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varaan rakennetun uskottavuuden vadlisiin, mahdollisiin paradokseihin. Tutkimuksessa
keskitytadn vahvasti found footage -aanikerrontaan, mutta ilmaisua kasitellaan myads visu-
aalisen maailman, kasikirjoituksen ja nayttelijantydn kannalta. Yksi merkittdva nakokulma
on perinteisen, narratiivisen fiktion ja found footage -kerronnan vertailu.

Tutkimus alkaa katsauksella tyylisuunnan syntyhistoriaan ja genren kehityksen kannalta
merkittaviin elokuviin. Taman jalkeen keskitytddn kuvaamaan mahdollisimman tarkasti
genren elokuvien teknisia piirteitd havainnollistavien esimerkkien ja kuvien kautta. Tytn
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toon ja kasitellaan laajalti tyylisuunnalle ominaista uskottavuusaspektia.
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taan genren mahdollisia muutoksia tulevaisuudessa.
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This study showcases the characteristics of found footage - its technicalities, style, artistic
content and possible dilemmas between the artistic choices and credibility of the genre.
The main focus lays strongly on the sound design of found footage films but the matter will
be processed also from a story-based and a visual point-of-view. One of the major aspects
is the comparison between the style of formal, narrative fiction and found footage.

The study starts with a survey about the genres history and significant films which have
developed and crafted the style of found footage genre. After this the technical attributes
will be processed with illustrative examples and screenshots from the movies of this type.
The research will end with a comprehensive crosscheck with the technicalities and the
credibility-based story content of found footage films.

In the last chapter the conclusions raised during the examination will be thought trough
and the future of the genre will be contemplated.

The knowledge shown in this study has been collected from several different sources and
the study itself may work as an independent bibliography to anyone interested in the sub-
ject.
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1 Johdanto

Néaennaisdokumentaarinen elokuva on suuren yleisdn tietoisuudessa melko tuore elo-
kuvan tyylilaji. Mockumentarylla tai faux-dokumentilla tarkoitetaan sellaista elokuvate-
osta, joka sisdlténsa puolesta ndyttda aidossa tilanteessa taltioidulta - kuten perintei-
nen dokumenttielokuva - mutta vastoin katsojan kasitysta elokuvassa esiintyvat ihmiset
ovat nayttelijoita ja tilanteet ja tapahtumat lavastettuja (Pollick & Foster 2012). Found
footage (suom. Idydetty materiaali) on mockumentaryn alalaji, johon kuuluu olennaises-
ti materiaalin kasittelemattdmyys ja "raakuus”; ikdan kuin materiaali esitettaisiin sellai-
sena kuin se on saatu haltuun. Termilla voidaan tarkoittaa myos oikeasti 16ydetysta
materiaalista koottua kollaasielokuvaa, mutta tassd tutkimuksessa kasitelladn nimen-
omaan kasikirjoitettua ja nayteltya found footagea, joka on tarkoituksenmukaisesti tuo-

tettu vaikuttamaan autenttiselta, aitojen tapahtumien aikana taltioidulta materiaalilta.

Tiettavasti ensimmainen ”I6ydetyn materiaalin” konseptia kayttanyt elokuva on italialai-
sen Ruggero Deodaton Cannibal Holocaust vuodelta 1980. Elokuva kertoo dokument-
tielokuvaryhman matkasta Amazonin viidakkoon. Yksikdan ryhman jasenista ei tule
elavana takaisin, mutta viidakkoon lahetetty pelastusretkikunta saa kasiinsd ryhman
kuvaaman materiaalin. Elokuvassa tarkastellaan tata "Amazonin viidakosta [6ytynytta”
materiaalia (Meslow 2012). Monet katsojista pitivat elokuvan materiaalia aitona, mika
johti Deodaton ja elokuvan tuottajien osalta kuolemantuottamussyytteisiin. Kanne hylat-
tiin ohjaajaan tuotua oikeussaliin kaikki elokuvassa “kuolleet” nayttelijat, elavina. Oi-
keudenkayntia vaikeutti se, etta osana tydsopimustaan nayttelijat olivat allekirjoittaneet
pykalan, jonka mukaan he eivat saaneet antaa haastatteluja tai olla muuten yhteydes-

sa mediaan kuvauksia seuraavan vuoden aikana. (Rose 2011.)

Vaikka Cannibal Holocaust taytti tarkoituksenmukaisesti tehtdvansa shokeeraavana ja
muka-ldydetyn materiaalin osalta uskottavana elokuvana, se oli pitkdan ainut suuren
yleisbn huomiota saanut found footage -elokuva. Varsinaisen trendin aloitti vuonna
1999 ensi-iltansa saanut The Blair Witch Project (USA) (Meslow 2012). Elokuvassa
kolme elokuva-alan opiskelijaa katoaa Marylandin alueella sijaitsevaan metsaan teh-
dessaan dokumenttielokuvaa paikallisesta legendasta, Blairin noidasta (Pincus 1999).
Vuotta myéhemmin julkaistiin suuren yleisén huomiota vaille jaanyt The St. Francisville
Experiment (USA 2000), jonka sisalléssa oli havaittavissa selvda plagiointia edella

mainitusta. Kaksi vuotta aikaisemmin nahtiin valitettavan vahalle huomiolle jaanyt Alien



Abduction - Incident in Lake County (USA 1998), jossa kiitospaivaa viettdva amerikka-
laisperhe siepataan avaruusolioiden toimesta. Elokuvan huono kaupallinen menestys
selittyy osin olemattomalla markkinoinnilla. The Blair Witch Projectin ohjaajat Daniel
Myrick ja Eduardo Sanchez sen sijaan panostivat vakuuttavaan markkinointikampan-
jaan, jonka pohjana toimi katsojien olettamus siita, ettd elokuvassa esiintyvat henkilot
ovat oikeasti kateissa. Uskottavan ja laajalti huomiota heréttdneen Internet-
markkinoinnin liséaksi elokuva sai nimea tekijdiden levittdmien “katoamisilmoitus”-
julisteiden kautta, joissa kerrottiin kolmikon dokumenttiprojektista sek& vuosi katoami-
sen jalkeen I0ydetysta videomateriaalista, joka olisi vihdoin kaikkien nahtavilla
(IMDb.com a).

2000-luvun vaihteen jalkeen ndenndisdokumentaarisia elokuvia on nahty jo todella
paljon — l&hes poikkeuksetta kauhugenren alla. Nimekkaimpina ja menestyksekkaimpi-

na 2000- ja 2010-luvun
found footage -

elokuvista voidaan mai-

o A ST nita mm. Paranormal

Activity (USA 2007),
[REC] (Espanja 2007)
Cloverfield (USA 2008),
The Last Exorcism
(USA 2010), Grave En-
counters (Kanada 2011)
ja VIHIS (USA 2012)

EVIDENCE EXISTS... (IMDb.com).
LOG ON TO www.blairwitch.com TO SEE AND HEAR
A Kuva 1. The Blair Witch Project

-elokuvan markkinointiin  kay-

f the students’ terrfeing ourney through the Rlack Aille

journnd gagd Dy passing student ' Nimmakor Heatter Donahue

tetty "katoamisilmoitus”.

Yksi syy siihen, miksi genren elokuvia on tehty runsaasti 2000-luvun vaihteen jalkeen
independent-ohjaajien lisdksi myos isojen elokuvastudioiden toimesta, on varmasti se,
ettd taloudellisesti ajatellen kyseisten elokuvien tekeminen on ollut todella kannattavaa:
found footage -elokuvan tekemiseen vaadittavat resurssit ovat huomattavasti pienem-
mat kuin perinteisen fiktioelokuvan. Kun valo-, kamera- ja aanitekniikan osalta budijetti
on vain murto-osa edella mainitusta mutta katsojamaarat ovat jokseenkin samat, on

helppo todeta elokuvan tuottavan huomattavan maaran voittoa.



Yksi tyylisuunnan katevista piirteistd on se, ettd tavanomaisiin fiktiokuvauksiin
verrattuna valoon ja muuhun tekniikkaan ei mene paljoa aikaa. Kun en keskity
tekniikkaan, minulla on kaikki aika maailmassa kokeilla eri skenaarioita naytteli-
jéiden kanssa. Jos haluan kuvata 20 ottoa, voin kuvata 20 ottoa.

— Daniel Stamm (Cornet 2010).

Esimerkkeja found footage -elokuvien budjetti-/tuottosuhteista:

Elokuvan nimi: Budjetti (noin): Tuotto 1. naytosviikonlopun ajalta:
Apollo 18 $ 4,000,000 $8,704,271
Blair Witch Project, The S 60,000 $1,512,054
Chronicle $ 12,000,000 $ 22,004,098
Cloverfield $ 25,000,000 S 46,146,546
Devil Inside, The $ 1,000,000 $ 33,732,515
Last Exorcism, The $ 2,000,000 $ 20,366,613
Paranormal Acitivity S 15,000 $ 77,873
Paranormal Activity 2 $ 3,000,000 $ 40,678,424
Paranormal Activity 3 $ 5,000,000 $ 52,568,183

Taulukko 1. Elokuvien arvioitu kokonaisbudijetti ja ensimmaéisen naytdsviikonlopun tuotto. (tiedot: imdb.com)

Mielestani teknisesti ja sisallollisesti uskottavan, ndennaisesti dokumentaarisen eloku-
van tekeminen on kiehtova ajatus. Tyylisuunnan ensimmaiset elokuvat vakuuttivat kat-
sojat aitoudellaan ja herattivat siksi poikkeuksellisen paljon kauhua ja hammennysta.
Radiotaiteen puolella jo vuonna 1938 Orson Welles todisti autenttisen kuuloisen fiktion
tehokkuuden, kun Halloween-iltana radiosta soitettu Marsilaisten hydkkays (Invasion
From Mars, USA) sai tuhannet amerikkalaiset pakkamaan tavaransa ja pakenemaan
kodeistaan heidan luultuaan, etté avaruusoliot ovat todella laskeutuneet New Jerseyn
kaupunkiin (RealDealWoman 2010).

Teknisesti sinansa heikkolaatuisen "kotivideomateriaalin” kayttdminen tunteiden herat-
tamiseksi on osoittautunut esimerkiksi edella mainittujen elokuvien osalta varsin tehok-
kaaksi dramaturgiseksi tehokeinoksi, joten ei ole ihme, ettd taman naennaisdokumen-
taarisen elokuvakerronnan alalajilla on edelleen kasvavaa kannatusta (Becket 2010).
Kun tyylisuunnan ehka tunnistettavin piirre on sen késivaralta kuvattu ja monin tavoin
formaalista elokuvaa vastavirtaan kulkeva kuvakerronta, nousee sen rinnalle yhta lailla
"todenmukainen” ja vahvasti tunteita herattdva aanikerronta, joka lo-fi-statuksestaan ja
sindnsa rajallisesta toteutustavastaan huolimatta pyrkii vaikuttamaan katsojaan yhta

vahvasti, ellei vahvemmin, kuin perinteisen fiktioelokuvan aanikerronta.

Taman tutkimuksen tarkoituksena on koota yhteen found footage -genrelle ominaiset

piirteet ja antaa kattava kuvaus tyylisuunnan teknisista seikoista seka ilmaisumenetel-



mista. Genren elokuvien piirteita verrattaessa formaalin fiktioelokuvan piirteisiin keskity-
tdan pddasiassa aani-ilmaisuun, mutta analyysia tehdddn myds visuaalisen kerronnan
ja esimerkiksi nayttelijantyén kannalta. Tutkimukseen on koottu tietoa useista eri lah-

teistd, minka vuoksi se toimii my6s itsenaisena lahdemateriaalina.

2 Found footage -elokuvat vuosien saatossa

1980- ja -90-luvun yksittaisista, kohua herattaneista found footage -elokuvista huolimat-
ta tyylisuunta pysyi ennen vuosituhannen vaihdosta marginaaligenrena. Vuonna 2007
genren "uuden nousun” aloitti menestyselokuva Paranormal Activity, jonka markkinoin-
nissa keskityttiin The Blair Witch Projectin tapaan autenttisuuteen; nayttelijat olivat suu-
relle yleisolle tuntemattomia eivatk& esimerkiksi antaneet lainkaan promootiohaastatte-
luja. Elokuvan aanisuunnittelu sai kehuja johtuen aidosti pelottavasta minimalistisuu-

destaan seké ei-diegeettisen musiikin puuttumisesta (Bryant 2009, McAllister 2010).

Vuosituhannen vaihteen jalkeen genren alla on nahty yha useampia teoksia nimen-
omaan kauhuelokuvien saralla. Suosittu kehystarina on paranormaalien ilmididen koh-
talokkaasti pieleen menneet tutkimusprojektit, joiden pohjalta on luotu mm. Death of a
Ghost Hunter (USA 2007), The Ghosts of Crowley Hall (Iso-Britannia 2008), Atrocious
(Espanja 2010), The Feed (USA 2010), kanadalainen indie-menestys Grave Encoun-
ters (2011) (jatko-osineen), Apartment 143 (USA 2011) sekd The Whispering Dead
(USA 2011).

Toinen suosittu aihe on ymmarrettavasti kummitteluun ja muihin yliluonnollisiin ilmidihin
keskittyneet tapahtumat. Naiden osalta on ndhty mm. webcam-tekniikkaa hyvéaksikayt-
tava The Collingswood Story (USA 2002), kauhua ja komediaa yhdisteleva Strawberry
Estates (USA 2002), syopéapotilaan ja henkiolennon pelottavasta kohtaamisesta kerto-
va In Memorium (USA 2005), demoneista ja noitakultista kertova suurmenestys Pa-
ranormal Activity (USA 2007) (jatko-osineen), samaan ideaan perustuvat Paranormal
Entity (USA 2009) ja Paranormal Effect (Japani 2010), tunnetun sarjamurhaajan kotiin
astuvan tutkintaryhmén kohtalosta kertova Gacy House (USA 2010), kouluryhmén ku-
vausretken viimeiset hetket paljastava The School in the Woods (USA 2010) ja usean

eri ohjaajan kollaboraatiosta syntynyt, episodikerronnallinen V/H/S (USA 2012).

Genren alla on toki tehty myds ilman yliluonnollisia elementteja toimivia, psykologisia

tai esimerkiksi sarjamurhaajien tarinoihin perustuvia elokuvia. Naitd ovat mm. Guinean



kannibaaliterritoriolle sijoittuva, legendaarisen Cannibal Holocaustin jalanjaljissé kulke-
va viidakkokauhu Welcome to the Jungle (USA 2007), murhaajapariskunnan “videopai-
vakirja” Head Case (USA 2007), sarjamurhaajan itsensd kuvaamasta materiaalista
koottu Poughkeepsie Tapes (USA 2007), mieleltddn jarkkyneistd lapsista kertova Ho-
me Movie (USA 2008) seké found footage -materiaalia ja perinteista fiktiota yhdistele-
vat Lovely Molly (USA 2011) ja The Helpers (USA 2012).

Kohtaamiset perinteisista kauhuelokuvista tuttujen hirvididen ja muiden tuntemattomi-
en/vaarallisten olentojen kanssa ovat tuttuja myos found footagen puolella. "Monsteri-
konseptin” pohjalta on ohjattu mm. New Yorkiin sijoittuva hirvio-katastrofielokuva Clo-
verfield (USA 2008), opiskelijaryhman ja yliluonnollisten olioiden kohtaamisesta kerto-
va, FBl:lta vuotaneesta materiaalista koottu Eyes in the Dark (USA2010), australialai-
sen uutisryhmén ja maanalaisessa tunnelissa elavan hirvion kohtaamisesta kertova
The Tunnel Movie (Australia 2011), metsdlegendasta dokumenttielokuvaa tehneen
kuvausryhman jalkeensa jattdmasta materiaalista koottu Bigfoot: The Lost Coast Tapes
(USA 2012) ja lentokone-onnettomuudesta selvinneiden matkustajien kuvaama, Yh-

dysvaltojen salaiselle dinosaurusalueelle sijoittuva Area 407 (USA 2012).

"Inhimillisempien” hirvididen, zombien varaan rakennettuja I6ytékonseptikauhuja ovat
mm. George A. Romeron “elavat kuolleet” -elokuvasarjan found footage -osa Diary of
the Dead (USA 2007), espanjalainen, raivotautiviruksen leviamisesta kertova menes-
tyselokuva [REC] (Espanja 2007) (jatko-osineen), edella mainitun amerikkalainen uu-
sintaversio Quarantine (2008) seka nuoren naisen zombiksi muuttumista seuraava
Pretty Dead (USA 2012).

Myds menestyksekkdan Manaajan (USA 1973) aikaansaama vaikutus nakyy osassa
found footage -elokuvia. Kyseisen genren alla erilaisiin demonisointeihin ja manausyri-
tyksiin perustuvia elokuvia ovat mm. 80-luvulla tapahtuneeseen riivaustapaukseen ja
sen katolisen kirkon sisalla aiheuttamiin riitoihin perustuva Exorcist Chronicles (USA
2008), ammattimanaajan viimeista tyotehtdvaa seuraava The Last Exorcism (USA
2010), Kreikkaan sijoittuva riivauskertomus Subconscious (Kreikka 2010) ja Roomaan
sijoittuva The Devil Inside (USA 2012). Aiheesta tehdyt found footage -elokuvat sisalta-
vat usein samankaltaisia kohtauksia ja tahallisia tai tahattomia viittauksia toisiinsa; elo-
kuvien tekijoitd onkin kritisoitu "paikallaanjunnaamisesta” uskonnollisen aihealueen

parissa (Conterio 2012).



Genren salaperaisyyttad tehostava kuva- ja &anikerronta sopii erinomaisesti erilaisista
mysteereista kertoviin elokuviin. Rajallinen kuva- ja 4anikerronta luovat jo sinansa mys-
tikkaa, mutta jo tyylisuunnan ”loydetyn materiaalin” idea kaytdnndssa tarkoittaa, etta
materiaalin taltioinut taho on kadonnut. Erilaisia selvittaméattomiin rikostapauksiin, ka-
toamisiin ja muihin mysteereihin perustuvia found footage -elokuvia ovat mm. nuorten
katoamistapauksista kertova June 9 (USA 2008), poliisilta vuotaneesta todistusaineis-
tosta koottu Evil Things (USA 2009), teinityton katoamisesta kertova Megan Is Missing
(USA 2011), NASAN viimeisen kuumatkan kohtalonhetkid valottava Apollo 18 (USA
2011), telttailuryhmén kauhunhetkida kuvaava Evidence (USA 2011), Iso-Britannian
maaseudulle sijoittuva, nuorenparin viimeisista hetkista kertova Hollow (Iso-Britannia
2011), selkeasti Blair Witch Projectista vaikutteita saanut A Night in the Woods (USA
2011), samaan ideaan perustuva intialainen ?: A Question Mark (2012), parasiittien
aiheuttamasta ymparistokatastrofista kertova The Bay (USA 2012) ja tositapahtumiin

perustuva, kanadalainen mysteerielokuva Severed Footage (2012). (IMDb.com.)

Niista harvoista found footage -elokuvista, jotka siséltonsa puolesta rajautuvat selkeasti
ulos kauhu- ja mysteerielokuvien joukosta, voidaan mainita rikosdraama End of Watch
(USA 2012) ja nuorisokomedia Project X (USA 2012). 2000- ja 2010-luvulla nimekkaita
found footage -elokuvia on kuitenkin julkaistu juuri kauhugenren alla jo sen verran, etta

tyylisuuntaa voidaan pitda omana sub-genrendéan (Corry 2012, Faraci 2009).

3 Tekniikan ja tyylin suhde found footage -déanikerronnassa

3.1 Fiktiota ilman fiktion keinoja

Found footage —tyylisuunta antaa aanisuunnittelulle tiukkaakin tiukemmat raamit niin
teknisesti kuin sisallollisestikin. Aanellinen fokus on lahes poikkeuksetta sidottu kame-
ran liikkeisiin, mika vaikuttaa niin panorointeihin kuin kuvan etualalla tai sen takana
kuultavien elementtien valisiin kontrasteihin. Parhaimmillaan &ani luo uskottavuuden ja
aitoudentunnun lisaksi lisasisaltéa usein kaytetyn point-of-view-kuvakulman ulkopuolel-
le, off screen. Tama eroaa &anisuunnittelun kannalta perinteiseen fiktioon verrattuna
myds siten, ettd ns. "neljannen seinan” purkaminen avaa myds uuden aanellisen kuun-
telukulman; sen sijaan etta katsoja tarkkalilisi tilannetta vain ulkopuolelta, hénet sijoite-
taan sekd kuvan ettd aanen puolesta elokuvan keskiéon. Kun katsojan "ymparilla” ta-

pahtuu saman verran - ellei enemmankin - kuin silmien edessa, tuo tilanteen hallitse-



mattomuus oikein kaytettyna niin kuva- kuin aanikerrontaan uudenlaista levottomuutta

ja nain myds uusia tehokeinoja (Tribute Movies 2010).

"Léytdmateriaalielokuvan” luoma illuusio oikeasti tapahtuneesta tarinasta on loppujen
lopuksi kiinni pienista seikoista. Adanen taytyy tietynlaisella, teknisella heikkoudellaan
vakuuttaa katsoja siitd, etta materiaalia ei ole kasitelty, vaikka tosiasiassa aanelliset
korostukset ja ajoitukset olisi mietitty tarinankerronnan kannalta todella tarkkaan. Toi-
saalta, mikali katsoja saadaan samaistumaan elokuvan roolinhenkilGihin tai muuten
uppoutumaan tarpeeksi syvalle kohtausten luomiin tunnetiloihin, saattaa tdma antaa
tekniseenkin toteutukseen hieman joustovaraa. Talldin tasapainotellaan genren sdanto-
jenmukaisen uskottavuuden ja elokuvan tunnemaailman valilla. (Cornet 2010.) Suu-
rimmaksi haasteeksi ndenndisdokumentaarisen found footage -elokuvan &ani-
suunnittelussa nouseekin usein se, kuinka luoda fiktiota ilman perinteisen fiktioeloku-

van keinoja, pitaen silti kiinni todenmukaisesta ja uskottavasta illuusiosta.

3.2 Found footage -elokuvan aanittdminen ja miksaaminen

Kameraan integroidulla mikrofonilla ndennaisesti aanitetty found footage -elokuvan
aaniraitaa tyostaessa on otettava huomioon se tosiseikka, etta daniraita ei saa kuulos-
taa "liian aanitetyltd” (perinteinen puomitus, langattomat mikrofonit yms.) koska Kkirk-
kaaksi miksattu ja tasaisesti mikrofonin suunta-alueella pysyva dialogi olisi ristiriidassa
Point-of-view-kuvakulman kanssa. Tama ei kuitenkaan tarkoita, ettei kentta-aanitysta
voisi tehda samoilla tydtavoilla kuin perinteisen fiktioelokuvan parissa, silla usein &ani-
raidan autenttisuus ja “rosoisuus” luodaan vasta jalkituotantovaiheessa. (Samper
2007.)

Elokuvan aanen jalkitydvaihetta on mahdollista nopeuttaa taltioimalla aanet tavoilla,
jotka vastaavat lahemmin kameran integroidulla mikrofonilla taltioidun materiaalin tek-
nista laatua. Yksi tapa matkia kameraan sisaanrakennetun mikrofonin kayttaytymista
on pitaa puomimikrofoni jatkuvasti kameran lahellda ja suunnata sen suuntakeila kuva-
ussuuntaan samalla seuraten kameran mahdollisia sivuttais- tai pystyliikkeita (Forbes
2009). Nain tekemaélld kameran takana tai muuten kuvan ulkopuolella olevien roolihen-
kildiden repliikit kuulostavat tulevan laheltd kuvan vaatimalla tavalla, mutta puomimikro-
fonin suuntakeilan osoittaessa kuvaussuuntaan dialogin korkeat, fiktioaénelle ominaiset

preesens-taajuudet jadvat puuttumaan. Kuvan etualalla tapahtuva replikointi kuuluu



selkeasti, kun taas kuva-alan takareunassa kuultava dialogi ja& preesensiltdan selke-
aksi mutta volyymin ja tilakaiun puolesta etéiseksi. Nain roolihenkildiden sijoittuminen
kuva-alassa kuulostaa realistiselta, mutta kameraan integroidun mikrofonin &anenlaa-
tuun verrattuna huomattavasti miellyttavammalta. Mahdollisiin, puomimikrofonin kape-
asta suuntakuviosta johtuviin kuuluvuusongelmiin voidaan puuttua nostamalla puomi-
mikrofonin rinnalle nayttelijdiden langattomista mikrofoneista saatua materiaalia. (Isaza
2010.) Jotta materiaali kuulostaisi kameran sisaisen mikrofonin I&api aanitetylta, voidaan
aaniraidoille lisata keinotekoista runkokohinaa. Lopullisen raitasummauksen taajuus-
kaistaa voidaan myo6s kaventaa leikkaamalla taajuuksia yla- ja/tai alapaasta, ja materi-
aalia voidaan ajaa erilaisten, nauhateknologiaa imitoivien efektilaitteiden tai vaihtoeh-
toisesti oikeiden, analogisten tallentimien ja toistolaitteiden lapi. (Samper 2007.)

Koska useissa lajityypin elokuvissa kehystarinana toimii elokuvan sisalla tapahtuvien
elokuva- tai tv-kuvausten parissa sattuvat tapahtumat, voidaan “kuvausten” ndennaisen
aanittajan varjolla taltioida danet hyvin korkealaatuisesti. Mikali kuvassa nahdaan aanit-
taja esimerkiksi operoimassa puomia tai asettelemassa langattomia mikrofoneja rooli-
henkildiden vaatteisiin, saadaan laadukkaasti taltioidulle &&nimateriaalille selitys; aani-
kerronnan ei tarvitse perustua kameraan integroidun mikrofonin matkimiseen, vaan sen

pohjana voidaan kayttaa perinteisen fiktiodanityksen metodeja.

Kuva 2. Grave Encountersin (2011) alkukohtauksessa aanittaja Matt White (Juan Riedinger) asettaa mikrofonia

juontaja Lance Prestonille (Sean Rogerson).



3.2.1 Formaatin valinta uskottavuuden kannalta

Erds ongelmallinen seikka naenndisdokumentaarisen found footage -elokuvan &aani-
suunnittelussa on aaniformaatin ja/tai kaiutinkanavien maaran valinta. Mikali elokuvan
uskotellaan olevan esimerkiksi ammattimaiseen jarjestelmakameraan verrattuna heik-
kolaatuisella kuluttajakameralla taltioiduksi, voi 5.1-miksaus vieda elokuvalta sen po-
tentiaalisen uskottavuuden ja luoda hammentavan ristiriidan kuvan ja aanen valille.
Vaikka voidaan ajatella, ettd talla vuosikymmenellda found footage -elokuvien uskotta-
vuus on jo lahtékohtaisesti kyseenalainen, eikd esimerkiksi The Blair Witch Projectin
aikaansaamaa vaikutusta todennakdisesti pystytd enda toistamaan (Meslow 2012),
kuvateknisesti heikkolaatuisen elokuvan aéniraidalla "liian hyvin” miksatun dialogin tai
Hollywood-tyyppisten aanitehosteiden kuuleminen voi olla hairitsevaa. Perinteisen fik-
tioelokuvan &aniraitaa teknisesti heikompi &ani on tyylisuunnalle ominainen elementti

epavakaan kasivarakuvan lisaksi.

Myds kuvakerronnan teknisistd ominaisuuksista “joustetaan” Iahes poikkeuksetta miel-
lyttdvdmman katselukokemuksen saamiseksi, mika vaikuttaa osaltaan suoraan aanelli-
seen kerrontaan; kuva- ja &ani-ilmaisun tulee tekniselta laadultaan uskottavasti vastata
toisiaan. Aanen tai kuvan formaatteihin liittyvat epauskottavuudet ovat useimmiten kui-
tenkin esitysteknisia seikkoja; elokuvateatterin valkokankaalta ja laadukkaan aanen-
toistojarjestelméan kautta seurattuna liian pienen resoluution, 4:3 -kuvasuhteen tai vaik-
kapa monoddnen omaavan elokuvan katseleminen ja kuunteleminen voi olla epamiel-
Iyttavaa. Esimerkiksi elokuvan Paranormal Activity 3 materiaali on haennaisesti taltioitu
VHS-kasetille 80-luvun lopulla, mutta kuvamateriaali on tata olettamusta vastoin kor-
kearesoluutioista 16:9 -kuvaa. Poikkeuksiakin on; The Blair Witch Projectin kuvamate-
riaali konvertoitiin leikkausvaiheen jalkeen resoluutioltaan heikommaksi, jotta se vaikut-
taisi autenttiselta (Fair 2000).

3.2.2 Monikanavaaanen kayttaminen

Koska katsojat ovat ns. "tottuneet” kuulemaan elokuvateatterissa surround-aanta, voisi
monoksi tai stereoksi miksattu elokuva kuulostaa teknisesti liian heikolta. Tyylisuunnan
elokuvissa kuullaankin usein jonkinasteinen kompromissi “kotivideodaanen” ja moni-
kanava-audion valimaastosta. Esimerkiksi elokuvassa [REC] suurin osa ddnimassasta
on miksattu keskikanavaan, mutta surround-kanaviin on upotettu osa pohjista ja run-

saasti viitteitd kuvan ulkopuolella tapahtuvista aanista. Nain aanellinen fokus pysyy
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point-of-view-kuvakerronnan tukena, mutta takakanavissa on tilaa yllattaa katsoja ku-
van ulkopuolelta tulevilla &anilla ja pitaa ylla lajityypin luonteelle ominaista hektisyytta.
(Isaza 2010.)

5.1-miksausta voidaan toki kayttaa yhta vapaasti kuin perinteisessakin fiktiossa, mikali
tekninen toteutus on sujuvaa ja saa néin katsojan seuraamaan elokuvaa tunteella; kun
katsoja ikdan kuin "luovuttaa” itsensa elokuvan maailman sisdan, voidaan niin taiteelli-
sia kuin teknisia raameja hieman venyttaa (Cornet 2010). Elokuvan [REC] 2 &&niraita
on miksattu 5.1-muotoon ja elokuvan &ani-ilmaisu on muutenkin lAhempana perinteista
fiktiota kuin edeltajansa. Kun kyse on jatko-osasta (ja katsojan voidaan nain ollen olet-
taa tiedostavan elokuvan olevan kasikirjoitettu) on found footagen dénikerronnalle aset-
tamista rajoista mahdollista poiketa; autenttisuus toimii edelleen tyylikeinona, mutta
ilmaisuun voidaan tuoda lisda tehokeinoja genren ulkopuolelta. Naiden keinojen voi-
daan sinansa ajatella horjuttavan genrelle ominaista uskottavuustekijaa, mutta [6yt6-
materiaalikonseptin ollessa vain tehokeino voidaan pienet “rikkeet” antaa anteeksi.
(Izasa 2010, Samper 2007.)

3.3 Aa&ni suhteessa kuvaan

Yksi haennaisdokumentaarisen found footage -elokuvan tunnuspiirteista on lahes poik-
keuksetta kasivaralta kuvattu point-of-view-kuvakulma, jota kaytetaan usein elokuvan
alusta loppuun. POV:lla voidaan tarkoittaa yhden tai useamman henkilén katseensuun-
taa imitoivaa kuvakulmaa, mutta tassa yhteydessa termilla tarkoitetaan ndenndisen
kameran katseensuuntaa, jonka lapi katsoja seuraa elokuvan tapahtumia. Tama kuva-
kulma muuttuu ndenndisesti kameraa operoivan henkilon liikkeiden mukaan. Kyseinen
kuvaustyyli asettaa katsojan samaan tilanteeseen elokuvassa esiintyvien henkiléjen
kanssa; ilman neljattd seinda katsoja on kuin yksi roolihenkildista. (McHargue 2012,
Ponder 2009.) Kun henkilshahmot esimerkiksi kayvat dialogia kameraa naennaisesti
operoivan henkilén kanssa, roolihenkil6t suuntaavat usein katseensa suoraan kameran
linssiin tai sen suuntaan (kohti katsojaa), mika saa katsojan asettumaan samaan tilan-
teeseen henkilbhahmojen kanssa. Kyseinen kuvaustyyli myds aiheuttaa mielenkiintoi-
sia haasteita aanisuunnittelun osalta; aanellinen fokus tulisi realismin raamien mukai-
sesti pitda kuvan etualalla, silla kaikki materiaali elokuvan aaniraidalla on usein kuvit-
teellisesti aanitetty POV-kuvakulmaa kayttavan kameraan integroidulla tai sen paalle

sijoitetulla, suuntaavalla "frontti”-mikrofonilla. (Forbes 2009.)
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Genressa ei ole kyse pelkastaan siita, ettd katsoja padse seuraamaan elokuvan
tarinaa kameran l&pi, vaan myds siitéd. miten kameran lasnéolo vaikuttaa tilantee-
seen ja ihmisten kayttaytymiseen. — David Bruckner (StreamTV 2012).

Kuva 3. James Lyons elokuvassa Area 407.

Vastapainona hektiselle ja epavakaalle point-of-view:lle kaytetdaan tyylisuunnan eloku-
vissa usein "taltioimaan jatettya kameraa”, jolloin kamera on jonkun henkildhahmon
toimesta jatetty tai pudotettu esimerkiksi péydalle, lattialle tai muulle vastaavalle tasol-
le. Talla ratkaisua kayttdamalla paastaan eroon POV-kuvakulman subijektiivisesta luon-
teesta ja siirrytdan katsojan kannalta "ulkopuolisempaan” asemaan; nakemaan tilanne
eri kulmasta kuin roolihenkilét. Vastaavaa seurantakerrontaa on kaytetty paljolti esi-
merkiksi elokuvassa Paranormal Acitivity 2 (USA 2010), jossa tapahtumia seurataan
suurissa maarin paahenkildiden taloon asennettujen valvontakameroiden materiaalin
kautta. Tama kuvakerronta vastaa luonteeltaan enemman perinteisen fiktioelokuvan
tyylia, silla toisin kuin subjektiivinen kerronta, se luo hailyvan, ns. neljannen seinan kat-
sojan ja elokuvan maailman valille. Found footagelle ominainen autenttisuudentunne ja
"rosoisuus” on silti helppo salyttaa teknisesti tavallista heikkolaatuisemman kuvan- ja

aanenlaadun myota.

Subjektiivisesta kasivarakuvasta staattiseen siirryttaessa myds aanikerronnan fokus
stabiloituu kuvan mukaiseksi. Aéniraidan "kulkuvayld”, kuviteltu mikrofoni pysyy paikal-

laan ja &anilahteet panoroituvat eri puolille aanikenttaa sijainnistaan riippuen. Tallaisia
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kuvakulmia kayttdessa kuullaan usein tapahtumia kuvan ulkopuolelta; tapahtumia ei
nahd&, mika toimii osaltaan merkittavana tehokeinona (Kelly 2010). kts. s.22-23.

1:28:09AM

Kuva 4. Yokohtauksissa kaytetty, staattinen kuvakulma elokuvasta Paranormal Activity. Kuvassa Katie Feathers-

ton ja Micah Sloat.

Point-of-view-kuvakerronnan vahvuus on sen ymparoivyys. Sen sijaan, etta yleiso6 tark-
kailisi tilanteita ulkopuolisen silmin neljannen seinan takaa, se pakotetaan sisdlle tilan-
teeseen ja neljannen - formaalissa fiktiossa usein koskemattoman - suunnan antama
suoja poistetaan. Nain katsoja on roolihenkildiden tavoin keskella tilannetta. Samais-
tuminen elokuvan henkilohahmoihin on helppoa kun kokee olevansa samassa tilan-
teessa, eikd katsoja voi koskaan tietdd, mita kuvan ulkopuolella tapahtuu. Katsojan
ymparille muodostuva, 360 astetta kasittdva maailma luo levottomuutta, ja juuri tama
turvattomuuden tunnetta ruokkiva tekija onkin todennéakoisesti se syy, miksi found foo-
tage on valjastettu lahes poikkeuksetta kauhu-, jannitys- tai muiden mysteerielokuvien

tyylisuunnaksi. (Digital Spy 2010.)

Kun elokuva kuvataan "muka-dokumentti’-tyylilla, neljatta seinaa ei ole olemas-
sa. Katsojat saavat katsoa asioita kameran lapi eivatka saa turvaa erikoistehos-
teista, valaisusta tai muista elementeistd, jotka tietylla tapaa muistuttavat siita, et-
ta kyseesséa on elokuva. Taitavan ohjaajan kasissa tama kerrontatapa on usko-
mattoman tehokas. — Eli Roth (FEARnet 2010 b).

(Elokuvassa The Last Exorcism) point-of-view-tekniikka saa katsojan tuntemaan
olonsa turvalliseksi elokuvan hahmojen kanssa. Niin kauan kun kaikki on hyvin,
tilanne tuntuu miellyttavalta. Kun kontrolli lopulta katoaa ja pelottavia asioita al-
kaa tapahtua, katsoja on jo saatu kuvakerronnalla elokuvan sisaan. Tilanteesta ei
paase endd pois ja se tekee kuvaustyylistd upean tehokeinon. — Patrick Fabian,
(FEARnet 2010 a).
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Aéanikerronnan luonnetta ja jopa teknisia ominaisuuksia (esim. kaiutinkaistojen maara,
aanenlaatu) voidaan muuttaa kesken elokuvaa sen kuvakerronnasta riippuen. Jos esi-
merkiksi elokuvassa esiintyvien henkilbhahmojen hallussa on kaksi tai useampia kame-
roita (joilla elokuvan materiaali on nédenndisesti taltioitu), voidaan yksittaisten kameroi-
den aaniraidoille luoda esimerkiksi omat toisistaan poikkeavat taajuusvasteet, kaista-
maara tms. Nain tekemalla jokainen, omat visuaaliset piirteensa omaava kuvakulma
myo6s kuulostaa erilaiselta (esim. laajan taajuuskaistan I&pi tallennettu stereodani ver-
rattuna kapeampikaistaiseen, pienemmalla signaali’/kohina-suhteella taltioituun mono-

aaneen). (Izasa 2010, Samper 2007.)

The Blair Witch Projectin loppukohtauksessa kaksi jaljella olevaa paahenkiléa juokse-
vat hylatyssa talossa etsien kadonnutta ystavaansa. Toinen hahmoista operoi kuluttaja-
tasoista digivideokameraa, toinen ammattikayttdon tarkoitettua filmikameraa. Kohtaus-
ta seurataan vuorotellen molempien kameroiden lapi, mutta koska filmikamera ei pysty
taltioimaan aanta, kohtauksen koko aanellinen fokus pysyy vain toisen hahmon luona.
Tama luo kohtaukseen todella mielenkiintoisen kuva-aani suhteen ja katsoja voi filmi-

kameran lapi naytetyissa kohdissa ikdan kuin seurata molempien henkilbhahmojen

toimintaa samaan aikaan; toista silmillaan, toista korvillaan.

_ . S, |
Kuva 5. Chernobyl Diaries -elokuvan kuvakerronta asettuu jonnekin subjektiivisen POV-kuvan ja formaalin kuva-

kerronnan valimaastoon. Tuntematonta uhkaa pakoon juoksevat Devin Kelley ja Jonathan Sadowski.

Found footage -elokuvien kiihtyva julkaisutahti on saanut aikaan sen, etta genren kuva-

ja adanikerronnasta on lainattu tehokeinoja formaalin fiktioelokuvan kayttéon. Bradley
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Parkerin ohjaamassa elokuvassa Chernobyl Diaries (USA 2012) ndhdaan tekniselta
toteutukseltaan hammentavid kompromisseja; kuvakerronta huojuu subjektiivisen kasi-
varakuvan ja perinteisen, "nakymattéman” kameran valilla ja &&nikerronnassa esimer-
kiksi dialogin tekninen taso on jostain perinteisen fiktion ja found footagen valilta. Tyyli
sijoittaa teoksen aani- ja kuvakerronnan outoon valimaastoon, mutta toisaalta palvelee
tehokeinona levottoman ja nopeatempoisen sisalléon parina. Tyyli voidaan kuitenkin
nahda myods "katsojan silmat ja korvat” -tyyppisend ratkaisuna, jonka tarkoituksena on
saada katsoja tuntemaan olevansa nayttelijoiden mukana tapahtumapaikalla (Horror
Preview 2012).

3.4 Elokuvan aanellisen maailman esittely

Found footage -tyylisuunnan elokuvien aani-ilmaisun ollessa niin tekniseltéa laadultaan
kuin ilmaisulliselta fokukseltaankin perinteisesta fiktioelokuvasta poikkeavaa, on mie-
lestani tarke&a tehda katsojalle jo elokuvan alussa selvéaksi kuva-alan &énelliset ulottu-
vuudet; milta dialogi kuulostaa kameran edessa, laheltd puhuttuna? Enté jos puhe kuu-
luu kameran takaa? Saako dialogista selvaa jos puhuja on kahdenkymmenen metrin
paassa kamerasta? Kuuluuko kamerasta kasittelyaania? Jos kuuluu, niin millaisia? Kun
kuva-alan danelliset realiteetit on jo elokuvan alkumetreilla esitelty katsojalle, on eloku-
van maailmaan helpompi uppoutua sisaan; katsojan on helpompi ymmartad, mista
suunnasta ja/tai kuinka laheltd kuvan ulkopuolelta kuultavat danet tulevat. Elokuvassa
Paranormal Activity kameraa néennéisesti operoiva henkildhahmo kuvaa elokuvan
alussa toista roolihenkilda eri etaisyyksilta ja pyytda tatd puhumaan kohti kameraan
litettya mikrofonia erilaisilla @dnenvoimakkuuksilla. Nain &anellisen maailman esittely
on kirjoitettu kiintedsti mukaan elokuvan tapahtumiin; kohtaus tuntuu uskottavalta silla
roolihahmojen tekemalle mikrofonitestaukselle on perusteltu syy. Kohtauksen jalkeen
katsoja tietda, miltd dialogi kuulostaa eri etaisyyksilta ja on nain ollen paremmin perilla

elokuvan aanellisesta ilmaisusta.

Kuvaan sidotuilla, aanellisilla ulottuvuuksilla voidaan myds haméata katsojaa ja luoda
yllatysmomentteja eri kohtauksiin. Katsojalle voidaan esimerkiksi luoda elokuvan alku-
puolella selkea kuva siita, miltd kuulostaa kun kameraa naennaisesti operoivaa hah-
moa lahestyy joku/jokin tietysta suunnasta. Kun elokuvan loppupuolella "aanikuva” on
vakiintunut, voidaan katsoja yllattda tuomalla kuvaan esimerkiksi jokin uhkaava hahmo
lahestyvalla aanella mitenkddn varoittamatta. Elokuvassa Grave Encounters (2011)

paahenkilot liikkuvat elokuvan lapi tiiviisti POV-kuvakulman lahella aiheuttaen runsaasti
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vaatekohinaa, askeldania ja dialogia. Nain ddnimassa pysyy runsaana aina kun kame-
ran lahellda on joku. Useissa kohtauksissa katsoja yllatetdan tuomalla kuvaan uhkaava
henkiolento/demoni; yllatysmomentti toimii, silla uhkaava hahmo ei aiheuta edella mai-
nittuja liikedania eika katsojalla ole nain ollen mahdollista ennustaa uuden hahmon

yllattavaa ilmaantumista.

Edella mainitussa elokuvassa katsojaa ajetaan haluttuihin tunnetiloihin my6s pelkén
aanellisen maailman muutoksilla. Pa&henkildiden luoma &animassa vakiintuu elokuvan
edetessa "aanelliseksi normiksi”, jonka rikkominen erilaisilla tehosteilla toimii tehokei-
nona; roolihahmojen aiheuttamien hengitys-, vaatekohina- ja puhe&anten keskelle tuo-
daan elokuvan autenttisesta aédnimaailmasta poikkeavia efektejd, jotka vievat katsojan
huomion lahes pakonomaisesti aanelliseen ymparistoon. Katsojan keskittyessa ympa-
rilld kuuluviin &&niin voidaan seuraava yllatysmomentti rakentaa kuvien kautta. N&in
aanen ja kuvan keskindisella vuoropuhelulla saadaan kerrontaan tehokkaita, "drama-

turgisia piikkeja”.

3.5 Mité rajoituksia tai mahdollisuuksia genre antaa aanelle?

Tyylisuunnan elokuvissa usein kaytetty, yhden kuvakulman kuvakerronta jo yksinaan
rajaa aanellistda maailmaa pistemaiseksi ja kameran liikkeista riippuvaiseksi, mutta
oman haasteensa tuo myos todenmukaisen ja katsojan kannalta uskottavan materiaa-
linen aikaansaaminen; mikali elokuvan &aniraita kuulostaa hiotulta, kirkkaaksi miksatul-
ta tai muilla tavoin “liian hyvalta”, menettaa elokuva nopeasti uskottavuutensa ja illuusio
"loydetysta materiaalista” katoaa. Niinpa dialogin, atmosfaérien ja toimintadanten tulee
olla ilmailullisesti mielenkiintoisia mutta teknisesti tietyllda tapaa "huonoja” ollakseen
uskottavia. Juuri ilmaisun kontrasti perinteiseen fiktiokerrontaan tekee found footage -
elokuvien aanimaailmasta vangitsevan ja todenmukaisen. Dramaturgisesti mukaansa-
tempaavan mutta silti todellisen kuuloisen aanimaailman aikaansaaminen voi nailla

keinoilla kuitenkin olla hyvin haasteellista. (Isaza 2010.)

Vaikka tyylillinen rajaus on naennaisdokumentaarisen found footage -elokuvan alla
hyvin raaka, voi illuusion vaatima heikko laatu antaa danitydskentelyyn mahdollisuuk-
sia, joita perinteisen fiktion osalta ei valttamatta 16ydy. ADR (automatic dialogue repla-
cement) eli dialogin jalkidénitys voidaan toteuttaa teknisesti hieman helpommin, kun
merkittdva osa vuorosanoista replikoidaan kuvan ulkopuolella; tama tydvaihe on usein

myds valttdmaton, sill& improvisoidut (ja néin ollen aanittjalle yllatyksena tulevat) rep-
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likit voivat olla vaikeita taltioida tarpeeksi hyvélaatuisina kuvauspaikalla. Foley- tai
muiden tehosteiden korkeasta signaali-kohina-suhteesta tai muusta teknisestd moit-
teettomuudesta ei tarvitse huolehtia samoissa maarin kuin perinteisen fiktioelokuvan
aanisuunnittelussa, silla heikohko tekninen laatu on usein haluttu lopputulos. Usein
jalkitdissa aanitettyd materiaalia miksataan tarkoituksella heikkolaatuisemmaksi "I16yde-

tyn materiaalin” -illuusion aikaansaamiseksi (Isaza 2010).

3.6 Found footage nayttelijan kannalta

Yksi huomioon otettava seikka uskottavuuden kannalta on se, kuinka tunnistettavia
elokuvassa esiintyvat nayttelijat ovat. Mikéli katsoja tunnistaa genren elokuvasta yhden
tai useamman nayttelijan, saattaa haluttu illuusio rikkoutua - siita huolimatta ettd mate-
riaali olisi muuten autenttisen vakuuttava. Tasta johtuen tyylisuunnan elokuvissa esiin-
tyvat nayttelijat ovat usein tavallista tuntemattomampia/kokemattomampia. Loytomate-
riaalikonseptin ja nain ollen koko elokuvan toimivuuden kannalta outoa markkinointitak-
tiikkaa on nahty esimerkiksi elokuvassa Home Movie (2008), jonka yhta paahenkilta
nayttelee suositusta Heroes -tv-sarjasta tuttu Adrian Pasdar. Elokuvan promootiomate-
riaaliin (trailerit, julisteet yms.) ja jopa dvd- ja blu-ray-julkaisun kansikorttiin on sisallytet-
ty yksinkertaisuudessaan koko elokuvan "todenmukaisuuden” romuttava lause; ”Star-

ring Adrian Pasdar from Heroes”.

Nayttelijan teknisestd nékodkulmasta ajateltuna found footage on genrena todella eri-
tyislaatuinen; kun kameraa oletetusti operoiva henkild on yksi elokuvan roolihenkildista,
toimii kamera myos yhtena subjektiivisena naktkulmana, jolloin nayttelijdiden on vais-
tamatta otettava se huomioon omassa esiintymisessaan. Kuvakerronta on rajallista ja
kuvakulmien mahdollinen yksipuolisuus vaatii nayttelijalta eleiden ja repliikkien suhteen
tarkkaa ajoitusta ja tilannetajua. (FEARNet 2010 a.)

Uskottavuusaspekti voidaan nayttelijan kannalta vieda kuvauksissa todella pitkélle.
Elokuvan The Blair Witch Project kuvauksissa nayttelijat jatettiin usein keskenaan ku-
vaamaan materiaalia elokuvaan; ohjaajat pitivat heihin yhteyttd radiopuhelimitse ja
nayttelijat yopyivat teltassa useita 6ita kuvaspaikalla. Kasikirjoitus ei sisaltényt vuoro-
sanoja tai tarkkoja toimintaohjeita — vain ympéaripyéreén kuvailun siita, mista tilanteesta
kohtaukset alkaisivat ja millaiseen tilanteeseen nayttelijdiden tulisi paatya. Elokuvan
tarinan pohjana toiminut mytologia kerrottiin nayttelijoille totena ja paljastettiin keksityk-

si vasta kuvausten jalkeen. Kuvausten edetessa myds nayttelijoille annettujen ruoka-
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annospakkauksen kokoa pienennettiin paivittain jotta hahmojen valilla kaytavat riitati-
lanteet syntyisivat luonnollisemmin. (The Late Late Show 1999, Pincus 1999.)

Meille ei koskaan kerrottu, mitd seuraavan kuvaspaivan aikana tapahtuisi, ei ai-
nakaan yksityiskohtaisesti. Naytteleminen oli erilaista, sill& tilanteet ja tapahtumat
olivat meille oikeasti yllatyksid. Reaktiot olivat usein aitoja, mutta annoin sytty-
neelle tunnetilalle aina pienen ’lisdsysayksen’ jotta paasisimme haluttuun loppu-
tulokseen — Heather Donahue (The Late Late Show 1999).

Genre eroaa perinteiseen verrattuna eniten siing, ettéa kuvaaja on tavallaan yksi
kanssanayttelijoistani. Pidan siitd, etta voin katsoa suoraan linssiin ja ikdan kuin
puhutella katsojia; mikali jotain erikoista tapahtuu, voin kysyéa heiltd katseellani:
"Naettekd saman kuin min&?” — Patrick Fabian (FEARnet 2010 a).

e 0
Kuva 6. Patrick Fabian puhuttelee katsojaa katsomalla suoraan kameraan elokuvassa The Last Exorcism.

4 llmaisu uskottavuuden rakentajana

4.1 Episodikerronta ja kohtausten véliset siirtymat

Autenttisuuden ja uskottavuuden lisdksi &ani toimii found footage -elokuvassa usein
episodimaisena kerrontavalineena. Kuvakerronnan ollessa todella rajattua aanisuunnit-
telu nousee tarkeaan rooliin kiihdyttdjana ja/tai rauhoittajana. Elokuvan kokonaisdyna-
miikan kannalta on usein suotavaa, etta nopeatempoisen tai tunnelmaltaan hyvin ah-
distavan kohtauksen jalkeen katsojalle annetaan hetki aikaa "hengahtaa”; aanellinen

atmosfaari voidaan muuttaa rauhallisemmaksi ja erottaa nain edeltdneesta kohtaukses-
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ta. Toisaalta adnimaailman rauhoittaminen antaa myés mahdollisuuden uuteen drama-
turgiseen nousuun kun katsoja on taas altis yllatyksille. Elokuvan episodeja jakavien
leikkausdanien osalta lahes klassikoksi on muodostunut kameran "pip”-merkkiaéani koh-

tauksen lopussa tai alussa (kameran sammuessa tai kynnistyessa).

Segmenttimaisesta kerronnasta huolimatta aanellisen dramaturgian ei tarvitse olla tau-
otettua tai edeltavaa/seuraavaa kohtausta ennakoivaa. Aanellinen dynamiikka voidaan
linkittda esimerkiksi roolihenkildiden véalisen draaman tai tapahtumapaikan vaihdoksen
mukaan, kuten elokuvassa Grave Encounters. Elokuva sijoittuu suljettuun mielisairaa-
laan, jonka kaytavilla ja huoneissa roolihenkiltt liikkuvat lukittuaan itsensa rakennuksen
sisdan. Elokuvan alkupuolella - ennen rakennuksen sisalle siirtymistéa - &aniraidalla
kaytetyt atmosfadrit ovat neutraaleja ja mitddnsanomattomia. Roolihenkildiden edetes-
s& mielisairaalan eri tiloihin atmosfaareissd on huomattavissa matalilla taajuuksilla soi-
via huminoita ja suhinoita, joiden sointikorkeudet vaihtelevat sen mukaan, missa osas-
sa rakennusta kohtauksessa ollaan (Angelski 2011). Huminapohjat nousevat suurem-
maksi osaksi daniraitaa roolihenkildiden menehdyttya yksi kerrallaan. Kun elokuvan
loppupuolella elossa on enaa yksi henkild, tumma ja kaikuisa atmosfaéri nousee tayt-
tamaan puuttuvat dialogin jattamaa aanellistd aukkoa. Elokuvan muuten realistiselle
aaniraidalle lisatyt, paranormaalien tapahtumien huippuhetkiin ajoitetut &anitehosteet

luovat oman teemansa yliluonnollisille tapahtumille.

Pohjien luonteen vaihtelevuuden lisdksi myds niiden dynamiikka mukautuu tilanteen
dramaattisuuden mukaan. Kokonaisdynamiikan kannalta elokuva kulkee episodimai-
sesti, mutta jatkuvasti nousevalla intensiteetilld, ilman aanellisia "hengahdystaukoja”.
Tama tekee elokuvan aaniraidasta tarkoituksenmukaisesti levottoman ja tehokkaasti

otteessaan pitavan, silla muutokset tapahtuvat vaivihkaa ja sujuvasti.

Vaikka elokuvassa (Grave Encounters) ei ole perinteista musiikkia, rakennus it-
sessaan luo elokuvan "scoren”. Joka huoneessa on omintakeinen matala ja kat-
keamaton sointi tai "humina” joka pysyttelee roolihenkildiden mukana ja tapah-
tumien alla kokoajan. Tapahtumapaikka on ikdan kuin yksi elava, ddnekas hah-
mo. — Collin Minihan (Angelski 2011).

Samankaltaista, ambienssien muutoksiin nojaavaa dramaturgiaa on kaytetty elokuvas-
sa The Blair Witch Project, jossa atmosfaarit kuulostavat luonnollisilta elokuvan loppu-
puolelle asti, kunnes viimeisen kohtauksen pohjalla kuultava taustahumina muuttuu

paallekayvaksi, tukien sekavia ja pelottavia tapahtumia (Sonnenschein 2001).



19

Aénellinen kokonaisuus voidaan myds hahmottaa erilaisten aanimaailmojen summana;
aanet voidaan jakaa ryhmiin esimerkiksi niiden lahteen tai ilmaisullisen tarkoituksen

mukaan (Samper 2007).

([REC] -elokuvan jalkitdiden aikana) jaoin kaikki tekemamme ambienssit ja te-
hosteet kahteen ryhmé&an; rakennuksen ulkopuolelta tuleviin (aina off screen),
seka rakennuksen sisépuolelta kuuluviin &aniin. Sisa-aaniin kuuluivat mm. limas-
tointi, putkistosta kuuluva kolina ja veden virtaus, rakennuksen huojuminen yms.
Ulkoa tuleviin &aniin kuuluivat sireenit, kovaaéaniset, helikopterien roottoridanet ja
ihmisjoukon halind. Ensin mainittua ryhmaa kaytin samaan tapaan kuin musiik-
kia, myotaillen elokuvan draamaa. Jalkimmaisen ryhméan aénet miksattiin pintaan
rauhallisissa kohtauksissa, joissa ei ollut paljon tapahtumia. — Oriol Tarrago (Isa-
za 2010).

Erdas huomioonotettava asia found footage -elokuvan aanellisessa dramaturgiassa on
myds sen yllatyksellisyys ja poikkeukset perinteisesté tarinankuljetuksesta. Elokuvassa
The Devil Inside (2012) ndhdaan katsojan kannalta yllattava ratkaisu, kun teos ikaan
kuin "loppuu kesken” ennen kuin aloitettu tarina on saatu paatokseensa. Elokuvan roo-
lihenkil6t joutuvat loppukohtauksessa auto-onnettomuuteen jolloin kamera, jonka lapi
katsoja seuraa tapahtumia, rikkoutuu ja taltioitu materiaali paattyy. Kuvaan ilmestyy
viela lopuksi tekstia: linkki nettisivulle, josta on mahdollisuus saada lisaa tietoa tarinan
lopusta ja sen jalkeisista tapahtumista. (Cornet 2011.) Nain katsojan odottaessa tarinal-
le vield jatkoa dramaturginen kaari vedetaan vakisin korkealta huipulta suoraan “"nolla-
tasolle”, eika katsoja saa teokselta odottamaansa lopetusta. Jotta nain poikkeukselli-
nen kerrontakeino saataisiin toimimaan, myos aanellisen ilmaisun taytyy olla paljasta-

matta yllatyksellista loppua valttamalla ennakoivaa aani-ilmaisua.

Michael!

Kuva 7. The Deuvil Inside -elokuva paattyy katsojan yllatykseksi traagiseen auto-onnettomuuteen.
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For more information about the ongoing investigation visit:

www. TheRossiFiles.com

Kuva 8. Ennen lopputeksteja katsojaa kannustetaan ottamaan selvaa elokuvan jélkeisisté tapahtumista.

Tiesimme, ettd tehdessamme elokuvan lopusta “epa-hollywoodmaisen” ja perin-
teisestd poikkeavan saisimme ihmiset reagoimaan rajusti. Meille elokuvan loppu-
kohtaus tuntui kuitenkin uskottavalta. — William B. Bell (Screenrant.com 2010).

4.2 Merkitysten luominen aanilla

Eras tehokeino katsojan hammentamiseksi/levottoman tunnelman luomiseksi on aani-
raidalle sellaisten aanten istuttaminen, joille ei anneta tilanteessa loogista selitysta.
Tama on ominaista found footage -elokuville, silla kuvakerronnan ollessa suuntien
osalta rajallista katsojalle ei usein anneta mahdollisuutta saada aénelle visuaalista seli-
tysta. Tata "mysteeridanten” konseptia on kaytetty mm. elokuvassa Apollo 18, jossa
tapahtumapaikkana on kuu. Kuvakerronta rajoittuu ajoittain vain laskeutumiskapselin
siséan, jolloin sen ulkopuolelta ilman nékyvaa syyta kuuluvat aanet tuntuvat pelottavan
tehokkailta, samaan tapaan kuin The Blair Witch Projectissa teltan ulkopuolelta kuulu-
vat aanet (Hansen 2011). Tapahtumapaikan ja ympariston ollessa sinansa aaneton,

selittamattomat danet luovat levottomuutta ja toimivat nain hyvana tehokeinona.

Parasta taman tyylisuunnan elokuvissa on se, etta kuvan keskittyessa vain yh-
teen suuntaan voidaan ymparéivadan maailmaan aanisuunnitella melkein mita ta-
hansa. Se merkitsee aanisuunnittelijalle ennenkuulumatonta vapautta. Jokaiselle
aanelle taytyy kuitenkin olla perusteltu syy. Vaikka katsoja ei jonkun tietyn &ani-
tehosteen lahdettd sen enempad miettisikddn, minun taytyy perustella itselleni
sen kayttotarve; rakennan paassani kuvan ulkopuolella tapahtuvia kohtauksia -
sitten aanitén ne. — Oriol Tarrago (Isaza 2010).
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Toinen tapa rakentaa hienovaraista danellistd draaman kaarta on luoda jostakin tietys-
ta, yksittdisestd aanitehosteesta toistuva teema, joka on kuultavissa elokuvan eri vai-
heissa. Tehoste ei sisall6ltaéan varioidu erilaiseksi eri tilanteissa, mutta sen luoma mer-
kitys muuttuu. Esimerkiksi kellon viisareiden tikitys voi jossain kohtauksessa luoda rau-
hallista tai tylsistynyttd tunnelmaa, mutta saman elokuvan toisessa kohtauksessa se
voi olla paahenkildd motivoiva, danellinen elementti joka ilmaisee kiiretta, stressia tai
jannitysta. (Sonnenschein 2001.) Samalle 4anelle saadaan néin luotua monta merkitys-

td, jotka voivat elokuvan kulusta riippuen erota toisistaan suurestikin.

4.3 Aani kuvakerronnan kontrastina

Elokuvan dramaturginen kokonaisdynamiikka vaatii kuvalta ja &anelta toimivaa yhteis-
tyota; hektisia kohtauksia tuetaan kiihtyneelld ja kuvakulman liikkkuvuudesta johtuen
usein vaikeaselkoisellakin &dnimateriaalilla, kun taas kuvallisesti rauhalliset kohtaukset
savytetddn usein dialogipainotteisella ja miellyttavilla atmosfaareilla. Toisaalta sekoit-
tamalla kahta erisuuntaista kerrontaelementtid voidaan saada aikaan mielenkiintoisia
kontrasteja, kuten elokuvassa [REC], jossa eraassa kohtauksessa kamera iskeytyy
vasten erasta roolihenkiloa aiheuttaen kohtaukseen erdanlaisen aanellisen “aukon”;
naenndinen mikrofoni rikkoutuu, aaniraita hiljenee hetkeksi ja katsoja kuulee dialogin
sekd tapahtumadéanet vaimeana ja ilman preesens- tai ylataajuuksia (Samper 2007).
Tama aanellinen ratkaisu tuo kyseiseen kohtaukseen yllattavaa sisaltoa ja tekee eloku-
van draaman kannalta kokonaisdynamiikkaan mielenkiintoisen huomiopisteen. Aanelli-
nen tauko on katsojan kannalta myos eraénlainen hengahdyshetki; muutaman sekun-

nin mittainen sekvenssi ilman selkotaajuuksilla kuuluvia aania.

Toinen kuvan ja aanen kontrastia hyodykseen kayttava kohtaus I6ytyy Grave Encoun-
tersin lopusta; elokuvan paahenkild on yliluonnollisia ilmi6ita kasittelevan tosi-tv-sarjan
kuvasryhman ainoa, pieleen menneen kuvausmatkan jaljiltd eloonjaanyt henkilshahmo.
Henkild etenee kameran ja taskulampun kanssa pitkin hylatyn mielisairaalan kaytavia
ja paatyy rakennuksen kellariin. Kohdatessaan vihamielisen, yliluonnollisen olennon
paahenkild pudottaa kameransa lattialle, jolloin katsojalle jaa nahtavaksi vain pimean
kellarin lattia/nurkkaus. Aéniraidalla on taméan jalkeen kuultavissa paahenkilon kauhis-
tunut, itkunsekainen huuto, josta katsojan tulee tulkita loppukohtauksen tapahtumia.
Elokuvassa aikaisemmin annetut visuaaliset vihjeet paahenkildon kohtalosta yhdistyvat
toimivalla tavalla viimeisen kuvan aikana kuultavan &ani-ilmaisuun rakentaen ehean,

istutus ja lunastus -tyyppisen kaaren.
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Kuva 9. Visuaalisesti toiminnallinen mutta lahes a&énetdn kohtaus elokuvasta [REC]. Kuvassa Jorge-Yamam

Serrano ja Claudia Silva.

Samankaltaista, mutta kestoltaan pidempaa esimerkkid kuvan ja @&anen kontrastista
suunniteltiin tehtéavaksi elokuvaan The Blair Witch Project. Koska materiaali oli alun
perin tarkoitus kuvata pelkastaan filmille, ohjaajat suunnittelivat kayttavansa kohtausten
valisissa leikkauksissa end of reel (suom. nauhan/kelan loppu) -efektid; kamerasta olisi
naenndisesti loppunut filmi, miké& toimisi katevana siirtymavalineena eri tilanteiden valil-
l&. Siirtymien liséksi EOR oli kuitenkin tarkoitus ottaa myds aanikerrontaa alleviivaa-
vaksi tehokeinoksi hektisissa ja pelottavissa yokohtauksissa; roolihenkildiden juostessa
pakoon tuntematonta uhkaa pimeassa metsassa kamerassa ollut filmikela olisi loppu-
nut, mutta katsojat olisivat kuulleet tapahtumat henkiléhahmon naennaisesti operoiman
DAT-aanitallentimen kautta. Kohtaus olisi jatkunut ilman kuvaa, mika olisi asettanut
katsojat pelkan kuuloaistinsa varaan. Tata tehokeinoa ei sellaisenaan paadytty kaytta-
maan, mutta kuvan ollessa edellamainituissa kohtauksissa todella pimeaa, on niissa
paadytty lahes samankaltaiseen ratkaisuun: pimea, epéaselva kuva kontrastina rikkaa-

seen aaniraitaan, jonka varassa katsoja tulkitsee kohtauksen tapahtumia. (Fair 2000.)

4.4  Tyylisuunnan vaihdokset

Useat found footage -elokuvat ovat menestyksensé johdosta poikineet yhden tai use-
ampia jatko-osia. Esimerkiksi suurmenestys Paranormal Activity (2007) on saanut tata
kirjoittaessa jo kolme jatko-osaa ja neljas on esituotantovaiheessa. (imdb.com) Elokuva

sarja on poikkeuksetta pitanyt kiinni "raa’asta” ja autenttisesta ilmaisusta, joka on var-
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masti yksi sen menestyksen avaintekijoista niin taloudellisesti kuin kerronnallisestikin.
Useiden found footage -elokuvien osalta jatko-osat ovat kuitenkin olleet tyylillisesti al-
kuperdisteoksiin verrattuna taysin painvastaisia; naennaisdokumentaarisen kerronnan
sijaan on paadytty kayttAmaan perinteistd, narratiivista kerrontaa. Tarinan jatkaminen
eri kerrontatyylilla voi kuitenkin asettaa alkuperéisen teoksen ristiriitaiseen tilanteeseen;
alkuperaisen, muka-loydetysta materiaalista kootun elokuvan mystiikka ja uskottavuus
voi karsia merkittavalla tavalla jatko-osan "paljastaessa” teoksen olevan kasikirjoitettu

elokuva.

Tallaiset tyylisuunnan vaihdokset ovat olleet l1&hes poikkeuksetta suuria floppeja; The
Blair Witch Projectin murska-arviot saanut jatko-osa Book of Shadows — Blair Witch 2
(USA 2000), kahta ensimmaisté, menestynytta found footage -kauhuelokuvaa, [REC] ja
[REC] 2:sta seurannut [REC] 3 Génesis (Espanja 2012) ja edellamainitun sarjan ame-

rikkalaisversion toinen osa Quarantine 2 — Terminal (2011).

The Last Exorcism -elokuvan found footage -tyylista taysin poikkeava jatko-osa, The
Last Exorcism Part 2 sai ensi-itansa maaliskuussa 2013. Yksi alkuperdaiselokuvan
paahenkildista nahdaan myos jatko-osassa. Saman roolihahmon nakeminen perintei-
sen fiktiokerronnan keinoin kuvattuna asettaa niin hahmon kuin itse elokuvankin outoon
valoon, mik& saattaa hairitd katsojaa niin tarinan aloittaneen elokuvan kuin jatko-

osankin kohdalla.

Kuva 10. Ashley Bellin esittamaa Nell Sweetzeria estetaan hyokkaamasta kameran kimppuun elokuvassa The

Last Exorcism.
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Kuva 11. Elokuvassa The Last Exorcism Part 2 ndhdaan sama hahmo, talla kertaa fiktioelokuvalle ominaiseen,

narratiiviseen tyyliin kuvattuna.

Mielestani toistaiseksi mielenkiintoisin ratkaisu jatko-osan tarinallista sisaltéa ajatellen
on luotu elokuvaan Grave Encounters 2 (USA). Laajan internetmainonnan kautta tietoi-
suuteen noussut found footage -kauhu Grave Encounters sai odotetun jatko-osan lop-
puvuodesta 2012. Jatko-osan idea on tiivistettyna seuraava: Joukko nuoria kauhuelo-
kuvafaneja on katsonut Grave Encountersin ja paattanyt lahtea elokuvan kuvaspaikalle
ottamaan selvaa, ovatko traagiset tapahtumat totta. Samankaltaiset, yliluonnolliset ta-
pahtumat kohtaavat jatko-osan paahenkiloita - heidan jalkeensa jattdma materiaali 10y-
detdén ja kootaan jatko-osaksi. Tata kerrontaperiaatetta kayttdessaan elokuvan tekijat
paljastavat alkuperaisteoksen olevan kasikirjoitettu ja naytelty teos, mutta vakuuttavat
sen sijaan jatko-osan olevan aidosta kuluttajamateriaalista koottu, autenttinen I6ytéma-

teriaalielokuva (Heritage 2012).

Tekijoiden kayttdessa elokuvan jatko-osan sisaltond edellisen osan luomaa vaikutusta
muuttuu alkuperaisteoksen sisaltd lahdemateriaaliksi. Kyseessa ei nain ollen ole enaa
pelkastaan itsenainen elokuva jonka pohjalta on tuotettu yksi tai useampia jatkoteoksia,
vaan lahdeteos, minkd varaan jatko-osa tai -osat on rakennettu. Mikali jatkoteoksen
katselemisesta nauttiminen edellyttdd alkuperaisteoksen tuntemusta, ei sitd voida mie-

lestani pitaa itsenaisesti toimivana elokuvana.



25

5 Musiikin ja &anitehosteiden kayttaminen

Musiikki on perinteisesti ollut found footage -elokuvissa “kiellettyjen” aanielementtien
listalta, silla se riitelee seka teknisesti ettd tarinankerronnallisesti loytdmateriaali-
illuusion kanssa. Jotta elokuvan materiaali vaikuttaisi kasittelemattémalta, "raa’alta” ja
todenmukaiselta, ei-diegeettista (elokuvan maailman ulkopuolista) musiikkia on harvoin
tdman tyylisuunnan elokuviin savelletty. (Biodrowski 2008.) Musiikin sijaan dramaturgi-
sena ja lahes musiikillisena elementtina kaytetdadn tehosteenomaisia, matalavireisia
huminoita (Isaza 2010) ja vastaavanlaisia, FX-4anien ja melodisten iskujen valimaas-
toon sijoittuvia &ania. Toinen tapa tuoda &aniraidalle melodista ja rytmista rakennetta
on sisallyttdd elokuvaan diegeettistd musiikkia esimerkiksi kohtaukseen siséallytetyn

radion tai television kautta.

Musiikittomuus on tehokas “kerrontavaline” nimenomaan kauhun saralla, silla il-
man musiikkia katsoja ei voi ennustaa, milloin seuraava saikaytys tapahtuu. Elo-
kuvissa kuten Cloverfield, Paranormal Activity tai The Blair Witch Project aéni-
raidat ovat tdynna kameran kasittelyaania, jotka tayttavat musiikin jattdaman au-
kon. Kuvan ulkopuolelta kuuluvat huudot ja muut reaktiot toimivat ikdan kuin in-
himillisin& jousi- ja rytmisoittimina - -

- - Elokuvaa varta vasten savelletyn scoren tai valmiiden kappaleiden kayttami-
nen found footage -elokuvassa rikkoisi formaatin sdantéja. Vaikka musiikki on
yleisesti ottaen iso osa elokuvakerrontaa, juuri sen puuttuminen tekee genren
elokuvista autenttisia ja saa ne kuulostamaan oikealta elamalta elokuvan sijaan.
(Loring 2012).

Taysin ei-diegeettista teemamusiikkia, scorea, on kuitenkin savelletty mm. George A.
Romeron found footage -elokuvaan Diary of the Dead saveltdja Norman Orensteinin
toimesta. Elokuvan kuvakerronta nojaa taysin aikaisemmissa kappaleissa mainittuun
point-of-view-tekniikkaan ja pysyy nain ollen perinteisen found footagen raameissa, kun
samaan aikaa aaniraita rikkoo kuvakerronnan luomaa illuusiota kotivideosta. Musiikki
on kuitenkin paljon pienemmassa roolissa kuin formaalissa fiktiossa; daniraidan pinnal-
le on miksattu dialogi ja voice over musiikin ollessa etdinen tunnelmanluoja seka koh-

tauksia l6yhasti yhteensitova elementti (Biodrowski 2008).

Toinen muka-ldydetyn materiaalin ja diegeettisen musiikin kontrastia kayttava elokuva
on Daniel Stammin ohjaama The Last Exorcism. Elokuva alkaa seké kuvallisesti etta
aanellisesti pelkistettyna ja ilman musiikkia. Elokuvan edetessd score nousee isoksi
osaksi daniraitaa ja myos kuvakerronnan puolella nahdaan illuusiota horjuttavia "saan-
torikkomuksia” (leikkaukset useiden kuvakulmien valilla yhden kameran tekniikasta

huolimatta). Toisaalta elokuvan sisaltd antaa viitteitd materiaalin [6ytymisen jalkeisesta
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editoinnista, joten seka kuva- ettd aanikerronnan rohkeita linjavetoja voidaan pitaa oi-
keutettuina. (Cornet 2010.)

Adanitehosteiden puolella noudatetaan found footage -elokuvissa paasaantoisesti sa-
maa kaavaa kuin ei-diegeettisen musiikin kohdalla; aéanilahteiden taytyy olla loogisia ja
autenttisesta danimaailmasta poikkeavat tehosteet perusteltavissa. Genren elokuvien
usein keskittyessa yliluonnollisiin tai muuten mysteeriluonteisiin aihealueisiin, on aani-
suunnitteluun saatu joustovaraa juuri “paranormaalien aanten” puolella; mikali eloku-
vassa ndhdaan jotain tavallisesta poikkeavaa, se voidaan myos kuulla. Jos esimerkiksi
kuvassa nahd&aan jokin henkiolento tai vaikka avaruusolento, on luonnollista, etta myos
elokuvan &aniraita luodaan autenttisesta maailmasta poikkeavaksi. Nain tekemalla
tehostetaan elokuvan kerrontaa ja fokusoidaan dramaattiset tapahtumat kuitenkaan

aanellisid, genrelle ominaisia "sdantoja” rikkomatta; autenttisen kuuloisen &éanikerron-

nan ei tarvitse rajoittua vain autenttisiin aaniin.

Y LN Y S
Kuva 12. Kuvassa tapahtuvat yliluonnollisuudet antavat mahdollisuuden tehdd myds aaniraidasta hetkellisesti

autenttisesta poikkeavan. Kathryn Newton elokuvassa Paranormal Activity 4.

Myds uskottavasta &aanikerronnastaan kiitosta saaneiden Paranormal Activity -
elokuvien aaniraidoilta on Idydettavissa yksi selkeasti ei-diegeettinen aanitehoste; en-
nen elokuvan yokohtauksissa tapahtuvia yliluonnollisia ilmiditd kuullaan matalaa humi-
naa. Tama ei mielestani kuitenkaan riko elokuvan naennaistodellisuuden illuusiota, silla
tapahtumien yliluonnollisuus ja kuvakerronnan “epauskottavuus” antavat omalta osal-

taan tilaa myds aani-ilmaisun keinoihin. Kun kohtaus on ohi ja elokuva palaa omaan
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realismiinsa, myos matala humina katoaa ikdan kuin tehden itsestdén teeman elokuvan
paranormaaleille tapahtumille. Tastd matalilla taajuksilla soivasta "murinasta” on tullut

elokuvasarjan ns. &anellinen tavaramerkki (Tilly 2012).

Mikali kasittelemattdman materiaalin konseptista ei haluta joustaa lainkaan - eika elo-
kuvan tarinasisallésséa ole autenttisuutta rikkovia tekijoita joiden varjolla tehosteita voi-
taisiin lisata - tulee elokuvan tapahtumia alleviivaavien &anitehosteiden olla tiiviisti kyt-
koksissa kuvassa nakyviin toimintoihin. Esimerkiksi kameran liikkeisiin sidotut hairi6aa-
net voivat uskottavuuden liséksi toimia alitajuisena draaman tehokeinona; kameraa
naenndisesti operoivan henkilohahmon aiheuttamat kasittely- ja runkodanet voivat
maaransa puolesta kertoa vaikkapa henkilon hermostuneisuudesta. Myos atmosfaareja
voidaan “varittad” tilanteeseen sopivaksi erilaisilla taajuussuodatuksilla. Esimerkkind
kuviteltu kohtaus joka etenee rauhallisesta alkutilanteesta uhkaavaan loppuun: Kohta-
uksen alkuun voidaan lisata taysin realistinen huoneambienssi jonka taajuusvaste vas-
taa tilan luonnollista sointia. Tilanteen edetessa uhkaavuutta voidaan alleviivata mik-
saamalla ambienssin yla- ja keskitaajuuksia hiljemmalle ja nostamalla esiin alataajuuk-
sia; realistinen ja draaman kannalta minimalistinen huonekaiku on nain parhaassa ta-
pauksessa onnistuttu muuttamaan katsojan huomaamatta matalasointiseksi huminaksi,
joka alleviivaa kohtauksen uhkaavaa tilannetta. Uskottavuuden sailyttdmiseksi vaihdos
tulee tapahtua tarpeeksi pitkalla aikavalilla, silla atmosfaarin pistemainen véarivaihdos
paljastaisi sen tarkoituksenmukaisuuden. Vaihdosta voidaan peittdd eli maskata esi-
merkiksi dialogilla tai edelld mainituilla, kuvaan kiinnitetyilla pistetehosteilla. (Samper
2007.)

Yhteenvetona voidaan sanoa, ettd hyvin perusteltuna, toteutettuna ja elokuvan koko-
naisuutta tukevana tekijand musiikki ja aanitehosteet voivat "I6ydetyn materiaalin” il-
luusiota horjuttavasta asemastaan huolimatta olla merkittavia kerrontavaline found foo-

tage -elokuvissa.

6 Aanikerronta found footage -kauhuelokuvassa: [REC]

[REC] (2007) on espanjalainen, naennaisdokumentaarinen found footage -
kauhuelokuva jonka on ohjannut Jaume Balagueré ja Paco Plaza. Ensimmaisten, sa-
man tyylisuunnan elokuvien tapaan [REC] heratti kauhua uskottavasti lavastettujen ja

hektisten kohtausten myoéta, jotka saivat elokuvan tapahtumat tuntumaan todelta.



28

Omasta mielestani yksi suuri syy elokuvan onnistuneeseen, ahdistavaan tunnelmaan

on sen ehed aanimaailma.

Vaikka aanellinen fokus pysyy POV-kuvakulman mukana kuvan etualalla ja kaikki &a-
nelliset panoroinnit liikkuvat kési k&dessa kuvallisen ilmaisun kanssa, sivu- ja taka-
kanaviin on luotu taitavasti &ania kuvan ulkopuolella tapahtuvista asioista. Elokuvan
lapi on ik&an kuin kuultavissa kaksi eri maailmaa; kameran edessé tapahtuva, eloku-
van tarinan pistemainen kohde ja kuvan ulkopuolelta kuuluva, ymparéivd maailma aa-

nellisine yllatyksineen ja runsaine taustoineen. (Samper 2007)

Vastoin perinteisen fiktion &anisuunnittelua, miksasimme &anitehosteista tahalli-
sesti raa’an, likaisen ja autenttisen kuuloisia. Se ei kuitenkaan tarkoita, etta jalki-
toihin olisi kulunut vahemman aikaa — péinvastoin — prosessi oli todella ty6las.

- Oriol Tarrag6 (Samper 2007).

Subjektiivista kuvakulmaa varten jalkiaanitettin paljon kameran kasittelyaania, joita
kaytettiin visuaalisesti tarisevissa tai muuten kaoottisissa kohdissa. Useassa kohtauk-
sessa eri henkildhahmot kayvat aggressiivisesti kameran tai kuvaajaan kimppuun, mika
antoi hyvan syyn tehda aéniraidalle runsaasti erilaisia hairidania. Kasittely- ja hairio-
aania on luotu jalkityévaiheessa mm. pudottamalla ja heittamalla mikrofoneja lattialle

seka puhaltamalla ilmaa mikrofonin kalvolle (proximity-efekti) (Isaza 2010).

Kuva 13. Elokuvassa [REC] useat eri hahmot hyokkaavat kohti kameraa aiheuttaen erilaisia hairibaania.

Elokuvan tapahtumat sijoittuvat vanhaan, kaikuisaan kerrostaloon, joten elokuvan &a-

nimaailmassa kéaytetyt kaiut ovat tarkeassa osassa. Oikeanlaisen tilavaikutelman ai-
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kaansaamiseksi kuvauspaikalla tehtiin ns. induktiovastemittaus (=tilassa soitetaan ja
aanitetdan pistemdinen, terdva &ani ja sen aiheuttama kaiku — kaiusta saatu data sy6-
tetdan kaikulaitteeseen jolloin tilan aitoa kaikua voidaan kayttaa tehosteena minka ta-
hansa &anen kanssa). Vanhan kerrostalon luonnetta mukaillen jalkitdiden aikana aani-
tettiin paljon vanhoille asuintaloille ominaisia aanid; lattioiden narinoita, ovien laimay-

tyksid, kaikuisia askeleita, hissin narahduksia ja oviradion signaaleja. (Isaza 2010.)

Myos elokuvan dialogia tyostettiin runsaasti jalkitdiden aikana. Juonen ja katsojan mu-
kana pysymisen kannalta kriittiset repliikit &&nitettiin uudestaan niiden selkeyttdmiseksi
ja kuvan ulkopuolelle sijoittuviin tapahtumiin lisattiin paljon tayterepliikkeja. Jalkeenpain
aanitetyn lisadialogin avulla katsojaa voitiin ohjata havainnoimaan ohjaajan haluamat

seikat ja vihjeet tulevia kohtauksia silmalla pitden. (Samper 2007.)

Musiikkia &aniraidalla ei kuulla — l6ydetyn materiaalin konseptista pidetdén seké aanel-
lisesti etta kuvallisesti kiinni elokuvan loppuun asti. Elokuvan jatko-osassa, [REC] 2:ssa
tosin kuullaan dramaturgisesti merkittavissa ja ahdistavissa kohtauksissa lahes melo-

dista, matalalla taajudella soivaa varinda (Isaza 2010).

[REC] 2:n loppukohtausta tydstaessani kaipasin musiikkia todella paljon. Jalkitoi-
den aikana kuuntelin levyja isani vanhalla gramofonilla ja térmasin vanhaan, ka-
taloniankieliseen levyyn. Se kuulosti oudolta ja pelottavalta joten paatin kayttaa
sité elokuvassa. Aanitin levysta osioita ja lisaamalla niihin kaikua huomasin saa-
neeni aikaan pelottavan, elaimellisen ambienssin, joka oli kuin laulua helvetista.

- Oriol Tarrag6 (Isaza 2010).

7 Uskottavuuden merkitys nyt ja tulevaisuudessa

Found footage -elokuvan illuusion yllapitaminen tai sen sarkyminen on usein Kiinni
painvastaisista elementeista kuin perinteisessa fiktioelokuvassa. Adnen sardytymista,
kameran kasittely- tai runkodania, kuvan ajoittaista epatarkkuutta tai valaisun puutetta
pidettaisiin perinteisen fiktiokerronnan oppien mukaan virheind, mutta taméan tyylisuun-
nan elokuvissa edella mainitut voivat toimia kerrontaa tehostavina seikkoina tai eloku-
van yleista tunnelmaa luovina elementteind. Tama kontrasti perinteisen ja ndennéaisdo-
kumentaarisen fiktion valilla on kiehtova, vaikka jalkimmaisen tekotapaa voidaankin

pitaa tietylla tapaa yksinkertaisena, "kotivideomaisena” (Ponder 2009).

Ehk& juuri materiaalin raakuus ja perinteiselle fiktioelokuvalle ominaisten elementtien,

kuten hiotun valaistuksen ja massiivisten aanitehosteiden puuttuminen, tekevat kerron-
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nasta tehokasta; mik&&n ei muistuta siitd, etta kyseessé on fiktioelokuva. (FEARNet
2010.)

Uskottavuuden tarkeys tulee varmasti korostumaan jatkossa ohjaajien viedessa néen-
ndisdokumentaaristen elokuvien genred yha eteenpéin. Tarinan uskottavaksi ja myy-
vaksi saaminen tulee todenndkoisesti vaatimaan yha inhorealistisempia tapahtumia,
mik& vaatii myos kuvalta ja déneltd samanlaista kasvua. Toisaalta, kun monet nden-
naistodelliset elokuvat tiedetddn jo ennen niiden julkaisua epaaidoiksi, saadaan &éani-
suunnittelulle lisaa tilaa. Vaarana on kuitenkin menettda n&ennaisdokumentaarisen
elokuvan aanikerronnalle tyypillinen rosoisuus ja hiomattomuus, jolloin mockumentary-
ja found footage -elokuvat siirtyvat aanellisesti vaistamatta kohti perinteisempaa fiktio-
ta. Siin& missa perinteisen fiktioelokuvan nojaaminen illuusioon on ollut jo pitkdan sel-
vi0, tuoreemman fiktiogenren, ndennaisdokumentaarisen elokuvan illuusioriippuvaisuus
on lahes poikkeuksetta osa elokuvan varsinaista sisaltda (tapahtumat kuvausryhman

sisallg, taltioidun materiaalin kohtalo).

Kotivideomaisen kuvan ja ei-diegeettisen musiikin ristiritaisuudesta huolimatta musiikki
saattaa olla tulevaisuudessa yksi niistd aanellisista elementeista, jotka hdenndisdoku-
mentaarisen elokuvan danikerronnalle suodaan sen realismin rikkovasta vaikutuksesta
huolimatta. Saantdjen rikkominen ja elokuvan uskollisuus autenttisuutta kohtaan ovat
kuitenkin niin danen kuin kuvankin puolella ristiriitaisia tekijéita; mikali "rikkeet” tehdaan
tunneaspektin kannalta niin onnistuneesti, ettd valtaosa katsojista ei niitd edes huo-
maa, voidaanko niita silloin pitdd virheina? Jos esimerkiksi muuten uskottavasti toteu-
tettuun, "léydettyyn” materiaaliin on onnistuttu piilottamaan leikkauksia, jotka olisivat
tositilanteessa mahdottomia tai vaatisivat useampia kameroita, ei elokuvan kokonaisil-
luusiota ole valttamatta rikottu millaan tavalla. Edellytyksend on kuitenkin se, ettd kat-
soja on ikdan kuin antanut itsensa elokuvan sisdan ja katsoo sita teknisesti kriittisten

silmien ja korvien sijaan tunteella. (Cornet 2010.)

Uskottavuusaspektin kannalta tyylisuunnan elokuvat voidaankin mielestani jakaa kah-
teen selkedan ryhmaan: elokuviin, jossa uskottavuus ja olettamus siita, etta tapahtumat
ovat todellisia toimivat koko teoksen pohjana (esimerkkind The Blair Witch Project), ja
elokuviin, jossa found footage -kerronta on vain tyylisuunta tai tehokeino, joka toimii
tarinankerronnan tukena (esimerkkina Cloverfield). Ensin mainituissa teos ei rajoitu
vain elokuvaan, vaan iso osa uskottavaa tarinaa on elokuvan ymparille rakennettu back

story: netissa julkaistut artikkelit 16ydetysta materiaalista, elokuvan roolihenkildihin liit-
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tyvat katoamisilmoitukset, "uutiset” tapahtumista yms. Nain ajateltuna teos ei ole pel-
kastaan elokuva; se on kertomus, jonka yksi osa-alue on tarinan aikana ndenndisesti
taltioitu kuva- ja ddnimateriaali, joka voidaan esittd& autenttisena kerrontaelementtina.
Jalkimmaisena mainitun ryhméan elokuvissa uskottavuus on jo alkuasetelmiltaan hata-
ra; esimerkiksi Cloverfield-elokuvan New Yorkiin sijoittuvat, katastrofaaliset tapahtumat
olisivat tuskin ja&neet keltdédn huomaamatta. Téllaisella periaatteella tuotettu elokuva
tulisi mielestani kohdata "Onko tdma tapahtunut oikeasti?” -kysymyksen sijaan kysy-
myksella: "Olisiko nain voinut tapahtua oikeasti?” Mikali vastaus on kylla ja elokuvan
tekninen toteutus tukee tarinankerrontaa uskottavalla tavalla, on mielestani teoksen
found footage -aspekti toteutettu onnistuneesti; subjektiivinen ja tekniselta toteutuksel-
taan autenttinen kerrontatapa on elokuvalle vain tyylikeino. Autenttisuus voi osaltaan

siis olla joko teknista, tarinallista tai molempia.

Omalta osaltani toivon tyylisuunnan elokuvien pysyvan tekniselta toteutukseltaan aina-
kin suurpiirteittdin omissa raameissaan, silla juuri niiden &anikerronnalle asettamat ra-
joitukset tekevat ndenndistodellisen maailman &anikerronnasta niin kiehtovaa. On mie-
lenkiintoista nahda, mihin suuntaan genren @anisuunnittelu ja tekninen toteutus jatkos-
sa suuntautuvat ja kuinka (muka-)realistiseen ilmaisuun sekéa kuva ettd aani tulevai-

suudessa kykenevat.

Hyvin toteutettuna found footage -kerronta vetaa katsojan elokuvan sisadan ja saa
hanet uskomaan etta tapahtumat ovat aitoja - tai ainakin hetkeksi unohtamaan
sen tosiasian, etta kyseessa on elokuva. (Towlson 2012).
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