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Digitaalinen musiikin myynti kasvattaa nopeasti osuuttansa musiikkibisneksesta. Musiikkia
ei enaa kaiverreta tai polteta levylle, eikd pakata koteloon. Sen sijaan se sfreamataan tai
ladataan valokuitua pitkin tai 4G-verkon yli.

Onko musiikkialbumi taideteoksena sama digijakelun aikakautena kuin mitd se oli silloin
kun kuluttaja haki sen kotiinsa levykaupasta muoviin ja pahviin pakattuna? Sisaltyyko tie-
dostoihin ja kuukausimaksuihin samanlaista kiintymyksen tunnetta kuin CD-levyihin ja vi-
nyyleihin ja mitd me saamme maksaessamme euron mp3-tiedostosta tai kymmenen euroa
kuussa saadaksemme kayttddmme miljoonien kappaleiden kirjaston? Valittyykd musiikin-
tekijan taide faneille sellaisessa muodossa, jossa han tarkoitti? Jalkimmaisin kysymys on
se, josta olen kiinnostunut tdssa tutkielmassa: musiikkialbumi taideteoksena, kasittaen
kokonaisuudessaan muutakin kuin pelkan musiikin. Aluksi maarittelen musiikkialbumin
konseptin, esitéan sen kehityksesta tiivistetyn historian ja osoitan tasta historiasta merkitta-
vimmat kdannekohdat ja innovaatiot. Taman jalkeen tarkastelen taman hetkista tilannetta
musiikkimarkkinoilla. Digitaalisen musiikinjakelun on-demand-mallit selitetdan ja niiden
taiteellisia ominaisuuksia verrataan “perinteiseen” fyysiseen jakelumalliin. Esimerkkeina
kaytetdan suurimpia streamauspalveluita, jotka ovat Spotify, Deezer ja Rhapsody, seka
suosituinta downloadpalvelua iTunesia. Tiedostan ja tuon ilmi sen, ettd teollisuudenala
kehittyy nopeasti ja olen melko varma, etta tekniset maaritelmat ja paatelmat saattavat olla
vanhentunutta tietoa jo muutaman kuukauden kuluttua tyon valmistumisesta.
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The digital music sales is rapidly rising its share in overall music market. Music is no longer
engraved or burnt to disc or packaged in box. Instead it is streamed or downloaded along
the optical fiber or over a 4G network.

As a piece of art, is the Music Album the same in this new era of digital distribution than it
used to be when it was wrapped in plastic and cardboard and shipped to recordstores to
be bought and carried home by a consumer? Does a music lover caress his or her files or
subscriptions the way they do their CDs or twelve inches and what do we get when we pay
one euro for a mp3-file, or when we pay 10 euros per month to get access to a library of
millions and millions of songs? Does the art transfer from an artist(s) to a fan the way he or
she or they planned? The last question is the one I’'m most interested in in this work. Music
album is a piece of art. Not only the music but the whole entirety.

At first | define the concept: Music Album, put the developement of that concept on timeli-
ne and point out a couple of most important turning points. Then | take a closer look at the
current situation of the market. The on-demand models of digital music distribution are
explained and compared to the “traditional” physical form of distributing music from a
viewpoint of art. Examples are focused on the biggest streaming services such as Spotify,
Rhapsody and Deezer and on most popular download service, iTunes. | am aware and
point out in this study that the industry is developing fast and that the technical specifica-
tions or conclusions may be out of date in couple of months after this work is done.
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1 Johdanto — @anilevyteollisuuden murros

Aaniteteollisuudessa eletaan talla hetkelld suurinta murrosta sitten déanen tallentamisen
keksimisen. Internetissa toimivat on-demand —palvelut ovat vallanneet tai valtaamassa
suurimpia markkina-alueita ja fyysisten aanilevyjen myyntiluvut laskevat valilla suurin
harppauksin, valilla tasaisesti madellen, kuitenkin jo toistakymmenta vuotta suunta on
ollut selkeasti alaspain. Ylipaataan koko alan liikevaihto on kutistunut selkeasti viime

vuosituhannen lopun huippuvuosiin verrattuna.

Ensimmaista kertaa pitkdan aikaan tulos k&antyi nousuun vuonna 2012. Tahan on I0y-
dettavissa selked syy ja se on laillisten, maksuperusteisten verkkopalvelujen kayton
yleistyminen. Kerron tassa tutkielmassa digitaalisen musiikinjakelun toimintaperiaatteis-
ta ja esittelen alan merkittavimmat toimijat. Avaan myds alaan liittyvaa sanastoa. Tar-
kein kysymys kuitenkin kuuluu: onko musiikkialbumi taideteoksena sama asia puheli-

meen tai tablettiin streamattuna kuin kotiin kannettuna levykaupasta?

Samaan digitaalinen—fyysinen vastakkainasetteluun liittyy taiteellisten tekijoiden lisaksi
olennaisesti myos taloudellinen aspekti. Musiikintekijat ovat streamauspalvelujen yleis-
tymisesta lahtien vaatineet lapindkyvampaa ja reilumpaa tulonjakoa tekijanoikeuskor-
vauksien suhteen. Joidenkin tulot ovat asianomaisten kertomusten mukaan notkahta-
neet muutamiin prosentteihin verrattuna entisiin levymyynnista ja julkisesta esittamises-
ta tilitettyihin korvauksiin. Keskustelu asian tiimoilta on ollut ainakin Suomessa viime
aikoina ristiriitaista toisten artistien kertoessa tienaavansa ellei hyvin niin ainakin koh-
tuullisesti streamausrojalteina ja toisten valittaessa, kun streamauksesta ei saa rahaa
edes pikkujoulutarjoilujen hankintaan vaikka kappaleiden toistokertoja on kertynyt kuu-
sinumeroinen luku. Tama on selitettavissa seka silla etta selkeitd pelisaantoja ja kay-
tantoja ei viela ole ja silla, ettd vanhoissa ennen streamauspalvelujen rajahdysmaista
kasvua solmituissa sopimuksissa tekijoiden ja julkaisijoiden valilla ei ole otettu huomi-
oon nyKkyista tulonjakomallia ja levy-yhtio on oikeutettu jattamaan voimassa olevan so-
pimuksen nojalla suurimman osan suhteellisen pienesta streamauskorvauksesta itsel-

leen.

Keskustelun ollessa julkista kuluttajatkin ovat herdnneet ajatukseen artistien tukemi-
sesta ja erilaiset joukkorahoitusmallit ovat viimeisin heitetty pelastusrengas haaksirik-

koutuneena ajelehtivalle teollisuudenalalle. Joukkorahoituksella on saatu kerattya eri-



laisille projekteille valilla hyvinkin reilun kokoisia budjetteja ja Suomessakin on julkaistu
jo useampi levy joukkorahoituksen turvin kustannettuna. Aiheesta on tehty tutkimusta-
kin. Esimerkiksi Heikkinen & Jaatinen tutkimuksessaan Yhteisérahoitus musiikin tuo-
tannon mahdollistajana. Heidan mukaansa: ” - -musiikkialan taloutta kiusannut sisallon
digitalisoituminen ja sitd seurannut tulojen lasku on kaantanyt aikaisemman “myyja
hallitsee markkinoita”-mallin muotoon “yleisd hallitsee markkinoita”. Yhteisérahoituksen
myo6ta voidaan puhua mallista "myyja ja yleis6 toimivat yhdessa” (Heikkinen & Jaatinen
2013, 47). Ennakkoon asialleen omistautuneen yleisdon taholta maksettu albumi on

luontaista asettaa kuunneltavaksi pienempaakin korvausta vastaan.

Ylldolevista esimerkeista kay ilmi se, miten koko musiikkiala etsii uusia tapoja lahestya
kuluttajia ja pitdd musiikin tekeminen ja julkaiseminen kannattavana liiketoimintana.
Musiikkiteollisuuden taloudellinen tila ja kehitys tai digitaalisen musiikinjakelun ansain-
tamallit ovat itsessaan kuitenkin niin suuri asiakokonaisuus, etten lahde niitd tassa tut-
kielmassa ruotimaan enempaa kuin mita on tarpeellista. On kuitenkin hyva tiedostaa,

etta asioiden takana on myds taloudellisia intresseja.

1.1 Musiikkialbumin murros

Jo hyvin varhaisessa vaiheessa yksittaisid musiikkiteoksia alettiin niputtamaan yhteen,
jolloin syntyi musiikkikokoelmia. Nailla kokoelmilla olevilla kappaleilla on usein jokin
yhteinen nimittaja, joka voi olla sama saveltdja ja/tai sanoittaja, sama musiikkityyli, sa-
ma kokoonpano, sama julkaisija jne.. Alettiin puhua albumeista. Musiikkialbumi olikin
pitkdan yleisin ja tarkein myyntiartikkeli musiikkibisneksessa. Ja albumeista puhutaan
edelleenkin, vaikka yksittdinen musiikkikappale, track, on artikkeli, joka tuntuu saavan
enemman ja enemman merkitysta albumikokonaisuuden sijaan seka musiikin tekijoi-
den ja julkaisujoiden keskuudessa ettd kuuntelijoiden kayttotottumuksissa. Tuotenimi-
tykset digitaalisessa ymparistossa ovat edelleen samoja kuin miksi ne ovat fyysisten
tallenteiden tuotannon myota kehittyneet. Edelleen julkaistaan singleja, EP:ita ja LP:ita
— levyja ja albumeita. Mitd yhtenevaisyyksia ja eroavaisuuksia nailla kasitteilld on kun
niitd kaytetaan fyysisesta albumista tai digitaalisesta albumista puhuttaessa? Mika yli-
paatadan on musiikkialbumi? Jotta muutoksesta pystyy puhumaan, taytyy tietda 1ahto-
kohdat ja nykyinen tilanne; jotain tulevaisuudestakin. Mika on fyysinen musiikkialbumi

ja mika digitaalinen? Naihin kysymyksiin pyrin vastaamaan tassa tutkielmassa.



1.2 Tutkimuksesta

Tata opinnaytetyota voi lukea eraanlaisena alustuksena sille, mita digitaalisessa muo-
dossa kaupattavan musiikkialbumin tutkiminen taiteellisena kokonaisuutena voisi olla.
Tutkimus on vaistamattd monialaista, silla visuaalisia elementteja ei voi eriyttaa auditii-
visista kun musiikkialbumia kasitellaan ja jo pelkastdan musiikillisen ja kuvallisen ilmai-
sun tutkimuksella on pitka ja vakiintunut akateeminen historia, metodit ja kasitteisto.
Lisaksi "aaniteteollisuus ja erityisesti populaarimusiikki tarjoavat luontevan lahtékohdan
tarkastella niihin liittyvia piirteité ja iimioita useiden eri tieteenalojen nakdkulmasta. Aa-
niteteollisuudessa ja populaarimusiikissa musiikilliset, taiteelliset, sosiaaliset, kulttuuri-
set, taloudelliset ja teknologiset aspektit liittyvat toisiinsa kiintedsti ja niiden erottaminen
toisistaan voi olla erittdin vaikeaa ellei jopa mahdotonta (Muikku 2001, 31). Yleisotteel-
taan tutkimus on laadullista, mutta maarallisia tutkimustapoja vaativia kohteita alueelta

voi l6ytaa.

Keskeisimmat kasitteet liittyvat teknologiaan, silla digitaalinen musiikinjakelu on hyvin
teknologiakeskeista. On tarkeaa erottaa fyysinen ja digitaalinen albumi. Fyysinen al-
bumi tarkoittaa aanitemuotoja, joilla valitetddn musiikkia kuulijoille johonkin erityiseen
aineelliseen muotoon tallennettuna. Téllaisia ovat esimerkiksi C-kasetti ja CD-levy.
Digitaalinen albumi tarkoittaa tutkielmassa aineettomasti bitteina jaeltavaa tallennetta.
Kasite on yleisesti kaytdssa, vaikka se onkin hieman harhaanjohtava — onhan CD-
levynkin sisaltdma musiikki digitaalista. Aineettoman musiikinlevityksen kaksi tarkeinta
mallia selitetdan niita kasittettelevan luvun alussa. Nama ovat Download- ja Streaming-
palvelut, joiden yhteisena nimittdjana kaytan tassa tutkielmassa On-Demand-palvelu —
kasitetta. Digitaalisen musiikinjakelun yksi perusideoista on mobiili kaytettavyys, jolla
tarkoitetaan toistolaitteen ominaisuuksia, kuten akkua virransyotdssa ja pienta kokoa,

jolloin laitetta pystyy kantamaan mukanaan missa vaan.

2 Musiikin jakelu — kotikuuntelun erittain tiivistetty historia

Keskeisin tekija koko musiikkiteollisuuden toiminnassa on yksittdinen musiikkiteos.
Teoksen ymparille rakentuu lilketoimintaa ja rahavirtoja, joiden kontrolloiminen on koko
teollisuudenalan ydin. Teosten julkaisemista, levittamista ja niilla rahastamista kasitte-
len tassa luvussa, jossa kayn tiivistetysti 1api musiikkiteollisuuden kehityshistorian, al-

kaen painetuista nuoteista, paatyen internetiin ja mobiilipalveluihin.



2.1 Nuotti — musiikki ulottuu soittotilanteen ulkopuolelle

Nuotti on ensimmainen media joka sisalsi musiikkia ilman konkreettisia, lihaa ja luuta
olevia laulajia, soittajia ja oikeita soittimia. Musiikillinen informaatio painettiin paperille
ja ne jotka osasivat, pystyivat sen siitd toistamaan tai kuulemaan. "Nuottikirjoitus syntyi
todennakoisesti Ranskan pohjoisosissa 700-luvun lopulla tai 800-luvun alussa helpot-
tamaan liturgisen tekstin julistamisessa kaytettyjen &anenpainojen ja -savyjen seka
melodisten kuvioiden muistamista ja niiden sovittamista tekstiin” (Treitler 1984: 177,
194-197, 202-207). Musiikin jakelun historian alku ajoittuu 1400-1500-luvulle painoko-
neen keksimisen jalkimaininkeihin. Painettuina nuotteina teokset levisivat ensin kirkon
sisalla ja 1ahinna orkestereiden, esiintyjien ja varakkaan vaestdonosan keskuudessa.
1800-luvulla seka eurooppalainen kansanmusiikki, etta taidemusiikki oli levinnyt maas-
ta toiseen nuotteina ja nuottikirjoina ja musiikin julkaisutoiminta oli selkeasti valtioiden
valiset rajat ylittdvaa. "Nuottien painamisen myo6ta musiikkieldama kansainvalistyi voi-
makkaasti, ja silloiseen sivistyneeseen Eurooppaan syntyi jossain maarin yhtenainen
musiikkikieli.”(Murtomaki, 2007). Nuottien levidmisen my6ta ihmisten musiikillinen tie-
tamys lisdantyi ja ensimmaisia musiikillisia muoti-ilmiditakin paasi syntymaan: "Englan-
tilaiset julkaisivat vain vahan, kunnes Elisabeth | antoi Tallisille ja Byrdille yksinoikeu-
den painamiseen. Musiikki levisi sitten (sic) Englannissa helposti keskiluokkaankin:
Elisabethin aikana vallitsi suuri laulujen tarve. Niita sovitettiin joukoittain myos luutulle,

minka seurauksena luuttulaulu levisi nopeasti ympari Eurooppaa.” (Murtomaki, 2007).

2.2 Vahalierio ja savikiekko — kuuntele musiikkia kotonasi

Thomas Edison kehitti vahalieridlle akustisesta aantd mekaanisesti siirtavan ja silta
aanta toistavan fonografin 1870-luvun lopulla. Adnen tallentaminen keksittiin. 1880-
luvulla vahalieriét — fonografilla kaiverrettavat ja toistettavat danitteet olivat ainut tapa
toistaa tallennettua musiikkia. Niiden kuuntelemiseen tarvittavat laitteet olivat kuitenkin
kalliita, kopioiminen ja massatuotanto mahdotonta, eikd musiikkitallenteiden kotikuunte-
lu tai omistaminen muuttunut koko kansan huviksi kuin vasta 1910-luvulla monistettavi-
en ja edullisempien gramofonilevyjen eli savikiekkojen' yleistyessa. Savikiekkojen val-

takausi kesti muutaman kymmenen vuotta ja paattyi lopulta (useimmiten) PVC-

! Savikiekko nimitys juontuu sellakasta valmistettujen gramofonilevyjen hauraudesta. Maahan
pudotessaan ne hajoavat kuin savikiekot.



muovista valmistettujen vinyylilevyjen, eli 7-tuumaisten singlelevyjen ja 12 tuumaisten

LP-levyjen ottaessa pikku hiljaa ylivallan toisen maailman sodan jalkeen.

2.3 Magneettinauha — ammattikayttoon

Savikiekkojen ja vinyylilevyjen aikakausien lomaan mahtuu magneettinauhan ja —
nauhurin, magnetofonin, keksiminen. Magnetofonista ei tullut suosittua kuluttajame-
diumia, mutta aaniteteollisuuden kannalta keksintd oli mullistava. Magneettinauhan
moniraitaversiot muuttivat pysyvasti musiikin tallentamisen ja auttoivat synnyttamaan
uudenlaisen taiteenlajin. Magneettinauhan keksimiseen saakka musiikin tallentamista
leimasi "lapikuultavan aanitteen ihanne” (Heikkinen O. 2009, 76), jolloin suoraan levylle
kaiverrettavan musiikin tuli vastata mahdollisimman tarkasti kuulijan kokemusta oikeas-
ta soittotilanteesta. Moniraitatekniikka mahdollisti livesoittotilanteessa mahdottomat
kokeilut. Klassikoiksi muodostuneet studioalbumit “The Beatlesin Sergeant Pepper’s
Lonely Hearts Club Band ja Beach Boysin Pet Sound olivat molemmat puhtaasti studi-
ossa tyostettyja albumeita. Ne olivat ensisijaisia teksteja, joihin myohemmat live-
esitykset perustuivat. Ja kuten hyvin tiedamme, The Beatlesin tapauksessa live-
esityksia ei koskaan tullut” (Heikkinen O. 2009, 77-78).

2.4 Vinyylilevyn kulta-aika — musiikista tulee iso bisnes

Vinyylilevysoitinten halpeneminen ja yleistyminen yhdessa uudenlaisen nuorisokulttuu-
rin — rock’n’rollin — synnyn kanssa 1950-luvulla varmisti musiikkialbumin puolen vuosi-
sadan mittaisen huippukauden alkamisen. Konsepti jossa musiikki pakataan kuvilla
varustettuun pakettiin ja myydaan kuluttajalle kotiin vietavaksi ja omistettavaksi sopi
taydellisesti yhteen artistien ja bandien fanittamisen kanssa. Levyn ostaminen ja esille
asettaminen oli parhaimmillaan julistus — statement: "mina pidan tastda musiikista ja
tasta artistista, seka ideologiasta jota han edustaa”. Pari vuosikymmenta vinyylilevy ol
ainut varteenotettava musiikkiformaatti kuluttajille ja musiikintekijoille. Sen kaupallinen
menestys perustui sekd hintaan ettd hyvaan aanenlaatuun ja siihen seikkaan, ettei
kopioiminen onnistunut kotikonstein. Myos LP-levyn suuri pahvinen kotelo on yksi syy
vinyylilevyn suosioon musiikin kulutusformaattina. Iso painotila mahdollistaa nayttavien
visuaalisten elementtien yhdistdamisen musiikkiin. Vinyylilevyjen kulta-aika aloitti valtai-
san visuaalisuuteen panostamisen musiikkiteollisuudessa. Kansitaide syntyi ja eriytyi

omaksi taiteen— ja teollisuudenalakseen.



2.5 C-Kasetti — helppo ja halpa

Seuraava merkittava formaatti oli C-kasetti®, joka lanseerattiin suurelle yleisdlle 1970-
luvun alussa. C-kasetti toi mukanaan suuria mullistuksia. Kokonsa puolesta kasetteja
oli mahdollista kantaa mukanaan ja Sony Walkmanin, ensimmaisen liikuteltavaksi ja
pelkastaan kuulokkeilla kuunneltavaksi suunnitellun musiikkisoittimen, myo6td myos
kuunnella mobiilisti missa vain. Uudistuksista suurin oli kuitenkin kopiointimahdollisuus.
Useimmissa nauhureissa oli danitysominaisuus, jolloin kasetin magneettinauha saatet-
tiin tayttaa itse valitulla musiikilla. Tyhjia kasetteja myytiin yhta paljon kuin vinyylilevyja
ja valmiiksi taytettyina C-kasetteina julkaistuja musiikkialbumeita. Musiikkiala pelkasi
albumimyynnin tyrehtyvan kopiointimahdollisuuden vuoksi, mutta pelko osoittautui ak-
kia turhaksi. C-kasettien tarjoama aanenlaatu ei yltanyt vinyylilevyn tasolle ja lisdksi ne
kuluivat kaytdssa suhteellisen nopeasti. Kopioitaessa aani heikkeni entisestdan ja mita
enemman kopiosukupolvia siirryttiin eteenpain, sitd heikommaksi signaali muuttui ja
suuremmaksi kohinan maara nousi, vaikka Dolbyn ja Dbx:n kehittdamat kohinanpoisto-
jarjestelmat toimivatkin hyvin. C-kasetista tuli kuitenkin erittdin suosittu tallennemuoto.
Jari Muikku selittda kirjassaan (2001, 168) "kasetin olleen ensimmainen formaatti, joka
soveltui tavalliselle ja ddnen laadun sijasta kayton helppoutta suosivalle musiikin kulut-

tajalle.”

C-kasettikotelon pieni koko oli tarkedd mukana kuljettamisen kannalta, mutta kansitai-
teelle se teki selkeasti hallaa. Vinyylilevyn kansia varten suunnitetu kuvitus ei paassyt
oikeuksiinsa kasettikotelossa joka oli kooltaan huomattavasti pienempi ja jonka ku-
vasuhde oli eri. Levymyynti jatkoi tasaista nousuaan koko 80-luvun. Tata menestysta

vauhditti myds digitaaliseen tallenteeseen, CD-Ievyyn3, siirtyminen 80-luvun alussa.

2.6 CD-levy - digitaalinen aika alkaa

CD-levylla danenlaadulle luotiin taso ja resoluutio, jota pidetdan standardina ja vertailu-
kohtana vield nykyaankin, vaikka isompiresoluutioisia ja useampia kanavia sisaltavia
formaatteja on yritetty enemman ja vahemman menestyksekkaasti tuoda markkinoille
useampiakin®. CD:n &&nenlaatu oli huomattava parannus c-kasettiin verrattuna ja tek-

niseltd kantilta tarkasteltuna myos vinyylilevyyn verrattuna, vaikka yleinen kiistelynaihe

2 Compact Cassette
® Compact Disc
* DVD-audio, Super Audio CD (SACD), Blu-Ray



musiikin kuuntelijoiden keskuudessa on edelleen se, kumpi loppujen lopuksi kuulostaa
paremmalta: analoginen, "lammin”, vinyyli vai digitaalinen "kylm&” CD. 1980-luvun puo-
livalin tienoilla CD-levyn suosio kuluttajaformaattina alkoi nousta jyrkasti ja yhdeksan-
kymmenta luvulla se hallitsi musiikkimarkkinoita yli 90 prosentin osuudella kaikesta

myydysta musiikista.

CD-levyn alkuperainen kotelotyyppi, jewelcase, mahdollisti vanhojen vinyylina julkaistu-
jen levyjen kansitaiteen kayttamisen paremmin kuin kasettikotelo, mutta koska formaat-
ti valtasi markkinat hyvin nopeasti lahes taysin, suunniteltiin levyt suoraan CD:na jul-
kaistaviksi ja ndin ollen kansitaidekin tehtiin CD-levykoteloon sopivaksi. CD-levykotelon
suomista mahdollisuuksista kansitaiteen suunnittelua varten kerron enemman luvussa

2 "Musiikkialbumin anatomia”.

CD-levyja polttavat soittimet yleistyivat varsinkin kotitietokoneissa vuosituhannen vaih-
teessa ja tastd povattiin jalleen kuoliniskua levymyynnille. Piraattilevymarkkinat kas-
voivatkin rajusti ja erilaisia kopioinninestojarjestelmia (DRM?) yritettiin kehnoin menes-
tyksin rakentaa. Internet—piratismi kuitenkin tyrehdytti (ainakin I&nsimaissa) piraattilevy-

jen kaupan.

2.7 Mp3, internet ja piratismi

Todellinen jaristys musiikin jakelussa ja kuuntelutavoissa tapahtui internetin yleistymi-
sen myota ikdan kuin varkain. Digitaalinen musiikinjakelu sisalsi valtavan potentiaalin
niin hyvassa kuin pahassakin. Levy-yhtiot eivat pysyneet taysin perassa kun kompres-
soidut® danitiedostot, useimmiten mp3:set, alkoivat siirtyd nopeasti laajenevan ja kehit-
tyvan tietoverkon bittivirtoja pitkin ympari maailmaa valonnopeudella. Laittoman mate-

riaalin levittdminen ja lataaminen muuttui naurettavan yksinkertaiseksi. Riitti kun yksi

° Digital Rights Management. DRM on lyhenne sanoista Digital Rights Management ja silla
tarkoitetaan tekniikoita, joilla julkaisijat pyrkivat turvaamaan tekijanoikeuden alaisen materiaalin
jakelua rajoittamalla kayttajan oikeuksia tiedostoihin. Tekniikoita voidaan hy6- dyntaa
musiikissa, elokuvissa ja yleensakin digitaaliseen muotoon tallennetussa tiedossa turvaamaan
tiedostojen laillinen kayttd. (Korhonen 2007, 19) Myds digitaalisessa jakelussa kaytetaan
erilaisia DRM-tekniikoita suojaamaan materiaalia luvattomalta levitykselta.

® Jotta tiedonsiirto olisi mahdollisimman nopeaa, on siirreltédvien tiedostojen oltava
mahdollisimman pienia. Taméan vuoksi 4anté joudutaan 'pakkaamaan’ "Aédnen pakkaaminen voi
olla havi6étonta tai havidllista. Havidllisessa pakkaukses- sa menetetaan kuitenkin aina
informaatiota, jonka seurauksena aanenlaatu on alkuperaista tiedostoa heikompi.
Pakkaamisella pyritdan pienempiin tiedostokokoihin ja danen pakkausta nimitetdan
kompressioksi (Korhonen 2007, 9)".



kayttdja osti levyn ja muunsi sen sisaltdmat raidat pienikokoisiksi mp3-tiedostoiksi.
Nama tiedostot ladattiin nettiin ja niiden luo johtavaa linkkia levitettiin sdhkdposteissa ja
ennenkaikkea Pirate Bayn kaltaisissa portaaleissa. Pirate Bay toimii peer-to-peer-
teknologialla. Peer-to-peer—palvelussa (P2P), eli "vertaispalvelussa kayttajia yhdista-
vana ja tiedostoja jakavana tekijana ei toimi mikaan keskuspalvelin, johon he kaikki
ottaisivat yhteytta, vaan tietokoneiden valinen kommunikointi tapahtuu kuhunkin lait-
teeseen asennetun ohjelman ohjaamana. Nain ei ole yhtdan palvelinta ('server’), joka
palvelisi asiakkaita ('client’) ja joka voitaisiin sulkea, vaan kaikki verkoston laitteet ovat
vertaisasemassa keskendan, sekd palvelimia ettd asiakkaita ('servent’). -- Keskuspal-
velimet pitavat ylla tietokantaa kayttdjilta saatavissa olevista tiedostoista. Nain ne ohja-
sivat musiikkihakujen esittajia yksittaisiin tietokoneisiin, joilla haluttu tiedosto sijaitsi,
vaikka itse tiedoston lataaminen tapahtuikin kahden yksittaisen kayttajan valilla, ei —
palvelimen kautta (Tuomola 2002, 42). Taman vuoksi vertaisverkkojen yllapitajiin oli

vaikea kohdistaa minkaanlaisia tekijanoikeusrikkomuksiin liittyvia syytteita.

Varsinkin laittomassa mp3-lataamisessa unohdettiin albumien muu kuin auditiivinen
sisaltd. Vuosituhannen taitteessa lahes kaikissa kotitietokoneissa oli CD-asema ja CD-
levyiltd oli helppo ripata’” musiikkitiedostot koneelle ja siirtda nettiin jakoon. Kansien ja
etenkin monisivuisten kansivihkojen skannaamiseen tarvittavia tyovalineitd ei lahes-
kaan kaikilta I6ytynyt ja nain visuaalinen aines jai pelkastadan kuriositeetiksi musiikin

nettijakelussa.

Samaan aikaan kun levy-yhtioét kavivat oikeussalissa sotaa Napsteria, ensimmaista
suurta vertaisverkkopalvelua vastaan, kehitti tietokonevalmistaja Apple mp3:sten myyn-
tiin ja toistamiseen tarkoitetun, edelleen johtavan ja ylivoimaisen iTunes—palvelunsa,
joka yksinkertaistettuna myy tiedostoja8 kuluttajille ladattavaksi paatelaitteisiin. Itunes

on nykyaan maailman suurin ja merkittavin musiikinjakelija.

2.8 Streamaus ja Download — digitaalinen vie voiton

Karkeasti ja yksinkertaisesti On-Demand-palvelut voidaan jakaa kahteen ryhmaan.

Download-, eli latauspalvelut ja streaming, eli streamauspalvelut. iTunes kuuluu down-

! Rippaus (englanniksi Ripping) tarkoittaa videon tai audion tallentamista kiintolevylle CD:lta tai
DVD:lta.
® m4a on paate, josta tunnistaa Applen omaa pakkausmenetelmaa kayttavat tiedostot.



load-kategoriaan® ja Spotify on Suomessa ja muissa Pohjoismaissa markkinajohtaja
musiikkiaanitteiden streamauksessa. Muita merkittavia download-palveluita ovat esi-
merkiksi Amazon ja Zune. Streamauspalveluita Rhapsody, Deezer ja Rdio. Osa naista
on kuvailtu tarkemmin liitteessa 1. Streamingpalveluista puhuttaessa térmaa myds ter-
miin subscription services- eli tilauspalvelut, joissa tilauksella tarkoitetaan maksua, joka

palvelun kaytostd maksetaan yleensa kuukausittain tai vuosittain.

Streamauksessa client-ohjelma toistaa musiikkikappaletta latauksen kanssa saman
aikaisesti, eika tiedosto jaa soittimen (esim. tietokoneen tai puhelimen) muistiin. Téma
on hyva keino estaa tiedostojen laitonta levittamistd. Downloadpalvelussa kuluttaja
maksaa hinnan tiedostosta ja lataa taman koneelleen. Tiedostot ovat yleensa sormen-
jalkimerkittyja, eika niitd pysty toistamaan muissa kuin latauksen tekijan omistamissa

laitteissa.

2.9 Tilanne nyt

2013 vuonna Suomessa ja muuallakin maailmassa suurin osa fyysisista musiikkitallen-
teista myydaan edelleen CD-levyind. Joskin suhde CD:n ja vinyylin valilld on kutistunut
jo useamman vuoden jalkimmaisen eduksi. Vinyylin nousua voidaan pitda jonkinlaisena
vastareaktiona musiikkimaailman digitalisoitumiselle ja streamauspalveluiden helppou-
den aiheuttamalle kertakayttotunteelle. Mutta digitaalinen musiikki on tullut jaddak-
seen. Esimerkiksi Ruotsissa jo 70 prosenttia kaikesta ostetusta musiikista hankitaan
downloadeina ja streamattuna. Kun palvelut kehittyvat ja tietoisuus palveluiden tarjo-
ajista kasvaa, voidaan olettaa markkinatilanteen muuttuvan Ruotsin kaltaiseksi koko

maailmassa.

3 Musiikkialbumin anatomia

Yksi tutkimuskysymyksistani kuuluu seuraavasti: onko musiikkialoumi kokonaistaidete-
oksena unohdettu streamaus- ja downloadpalveluissa tekniikan ja kaytannollisyyden
varjoon? Jotta voisin vastata tdhan kysymykseen, joudun maarittelemaan ja tarkenta-
maan, mita tarkoitan kokonaistaideteoksella ja mitd fyysinen albumi loppujen lopuksi

sisaltdd enemman verrattuna digitaalisessa muodossa jaeltavaan vastaavaan tuottee-

9 Applen ostettua Daisy —palvelun talvella 2013 on melko varmaa, ettd myo6s iTunes muuttuu
streamauspohjaiseksi vuoden 2013 aikana.
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seen. Musiikkialbumi on muutakin ja enemman kuin pelkastaan sen sisaltama musiikki.
Albumia voidaan pitéda kokonaistaideteoksena, joka muodostuu monenlaisista sisallis-
ta. Jaan tdman kokonaistaideteoksen kolmeen alaosioon, joista jokainen voidaan itse-
naisesti maaritella taiteeksi ja joiden voidaan vaittaa sisaltavan teoksen kriteerit taytta-
vid ominaisuuksia. Osiot ovat musiikillinen sisélts, visuaalinen sisélté ja fyysinen ole-

mus.

3.1 Musiikillinen sisaltdo

Musiikillinen sisalto kasittda luonnollisesti musiikin. Kaikki levyn sisadltama auditiivinen
aines ei valttamatta ole pelkastaan musiikkia, mutta suurimmassa osassa musiikkial-
bumeista nain on. Musiikkikappaleet ovat yleensa levyilla tarkkaan harkitussa jarjestyk-
sessa. Jarjestys saattaa perustua kaupallisiin seikkoihin, jolloin potentiaaliset "hittibiisit”
sijoitetaan levyn alkuun ja kuulija pystyy valittomasti tunnistamaan esimerkiksi radiossa
soineet, itsed miellyttaneet raidat ja tekemaan nopeasti ostopaatoksen. Useimmiten
raidat jarjestetdan kuitenkin taiteellisten paatosten perusteella. Modulaatio, tempo, tun-
nelma, tarinan kuljetus ja dynamiikka ovat esimerkkeja tekijoista, jotka vaikuttavat levyn
kappalejarjestykseen. Niiden miettimiseen ja parhaan mahdollisen jarjestyksen raken-
tamiseen on saatettu kayttdd huomattavan paljon aikaa ja vaivaa. Sama koskee levy-
jen jakamista puoliskoihin. Jo isompi kapasiteettisen, eli pidempaan soivan, yksipuoli-
sen CD-levyn tulo markkinoille vapautti musiikintekijat miettimasta levyn puoliskoihin
jakoa, mutta tietyissa tapauksissa nama puolet ja vinyylin kdantamiseen kaytettava
aika kuuluvat erottamattomana osana taideteoksesta nauttimiseen ja vaikuttavat osal-
taan teoksen toimivuuteen. On olemassa my0s kappaleita, jotka ovat syntyneet sen
vuoksi etta levyn jommalta kummalta puoliskolta on vain puuttunut materiaalia ja levy-
yhtio tai tuottaja ovat vaatineet tyhjan kohdan tayttamista. Esimerkkeina tallaisista kay-

koéon Iggy Popin Passenger tai kotimaisen Hurriganesin Get On.

Levy saattaa sisaltdd varsinaisten taideteokselliseen kokonaisuuteen liittymattomia
extra-, bonus-, tai piiloraitoja, jotka on sijoitettu yleensa levyn loppuun ja jopa erotettu
pidemmalla tauolla ja kannessa olevalla tarralla tai muuten vaan maininnalla kansiteks-
tissa. Tama on joillekin yhdentekevaa ja saattaa olla ettd suurelle joukolle kuulijoista
bonusraidat ovat vain kappaleita muiden joukossa, mutta taiteilijalle itselleen nama
eivat valttamatta kuulu osaksi heidan albumiteostaan, vaan ovat albumin kustantajan
lisdamia takyja ekstramyynnin toivossa ja ollessaan hyvin poikkeavia albumin muusta

musiikillisesta sisallosta, saattavat hamata kuuntelijaa ja sekoittaa kuuntelukokemusta.
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3.2 Visuaalinen sisalto

3.2.1 Etu- ja takakansi

Visuaalinen sisaltd muodostuu useista visuaalisista elementeista. Kansikuva on naista
tarkein ja nakyvin ja juuri se, mika valitaan levya edustamaan kun siitd halutaan esittaa
kuva. On olemassa albumeita, joiden kansi on populaarikulttuurinen ikoni, vaikka mu-
siikillinen sisalto yltaisi vain hyvan tai menettelevan tasolle. Kansikuva saattaa ohjata
levyn sisallon tai sanoman tulkintaa ja sen varaan saattaa rakentua tulkinnat, joita mu-
siikin tekija tai tekstittaja kappaleiden sisallossa haluaa valittaa. Esimerkiksi David Bo-
wien comeback-albumi The Next Dayn on kansi sisaltda selkeasti muunkin tarkoituk-
sen kuin levyllla laulavan artistin kasvojen esitteleminen ja sitd vasten peilattuna levyn
musiikin ja tekstien tulkintakin saa savyja, joita artisti on varmasti toivonut niiden saa-
van. Iron Maidenin Somewhere In Timen (ks. Liite 2) kansien kanssa useat ikaluokkani
pojista ovat kuluttaneet useita minuutteja elamastaan etsien viitteitd orkesterin varhai-
sempaan tuotantoon. Lisdksi kuvittaja Derek Riggs onnistuu sci-fi sarjakuvista lainatuil-
la elementeilld luomaan jo pelkkda kantta katsomalla vahvan futuristisen ja hieman
aggressiivisenkin tunnelman, joka siirtyy suoraan levyn kuuntelukokemukseen ja saa
tukea levyn saundista paukkuvine rumpuineen ja kitarasyntetisaattoreineen, jotka olivat

erittain tuoretta tulevaisuuden teknologiaa levyn ilmestymisvuonna 1986.

Tei—ee=<" DAYID BOWIE
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Kuvio 1. Vierekkain David Bowien levynkannet: Heroes (1977, kuva: Masayoshi Sukita) ja The
Next Day (2013, kansi: Jonathan Barnbrook).

Instrumentaalilevyjenkin kannet saattavat maaritelld hyvin paljon sita, miten kuuntelija

hahmottaa musiikin ja millaisia elamyksia musiikki hanessa herattaa.

KR A FaaTioWisE - REIK:

AU ONBEATH: N

Kuvio 2. Yl kaksi levya, joiden kansi luo hyvin erilaisen tunnelman jo sisaltéad kuulematta.
Miles Davis: Bitches Brew ja Kraftwerk: Autobahn. Millaisia mielikuvia levyjen sisalta
musiikki saisi, jos kannet vaihtaisi keskendan?

Myds levyn takakansi on tarked. Paitsi kuvan, takakansi sisaltdad usein myos informaa-
tiota kuten kappalelistan ja tekijatietoja. Takakannet voidaan jakaa tietynlaisiin katego-
rioihin. Pelkkaa tekstia sisaltaviin, oman itsenaisen kuvituksen sisaltaviin ja varsinaisen
kannen teemaa jatkaviin tai siihen liittyviin. Useissa albumeissa, varsinkin alun perin
kahdentoista tuuman vinyylilevyind julkaistujen levyjen kansissa, takakansi on osa
isompaa visuaalista kokonaisuutta, joka muodostuu etukannen kanssa. Etenkin gate-

fold-tyyppisissa'® kansissa néin usein on.

3.2.2 Kansivihko — booklet

Kun laajennetaan kannesta bookletiin, joka on my6s suomen kieleen vakiintunut nimi-
tys levyn mukana tulevalle kansivihkolle, paastaan jalleen isomman taiteellisen koko-
naisuuden aarelle. LP-levyjen levypussista kehittymaan lahtenyt CD-levyn kansivihko

sisaltda kuvia, kappaleiden sanat, tekijatietoja, joskus mainoksia ja mita ikina artisti (tai

10 Albumikotelotyyppi, joka avataan kuin kirja ja jossa on kaksi tai nelja isoa pintaa kuvitusta
varten riippuen siita, jakaako kuvan taitekohdasta vai onko se yhtenainen.
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levy-yhti®) on halunnut siihen sisallyttda. Huikeita omaperaisia ratkaisuja ovat esimer-
kiksi Toolin Lateralus-levyn lapinakyvalle muovikalvolle painetut ihmisanatomian oppi-
kirjaa muistuttavat kerrostetut kuvat tai Metallican Death Magneticin "ruumisarkku hau-

dassa” -tyyppinen kolmiulotteinen sivu sivulta syveneva leikkaus.

Kuvio 3. Metallica: Death Magnetic. Jokainen kansilehden sivu ja etukansi on leikattu, niin etta
sivut muodostavat yhdessa kolmiulotteisen vaikutelman. Kuva: Andy Grimshaw

3.2.3 Label

Kansien ja kansivihkosten tai levypussien lisaksi visuaaliseksi elementiksi voidaan lu-
kea CD-levyn label, eli "kuvapuoli” tai vinyylin etiketti, joka albumista riippuen on joko
informaatiota sisaltdva (useimmat vanhat vinyylilevyjen labelit) tai osa suurempaa visu-
aalista kokonaisuutta (Aerosmith: Get a Grip) tai oma ’itsendinen” taideteoksensa
(R.E.M.: New Adventures in Hi-fin tyhja pinta tai System Of A Downin Steal This Albu-
min CD-R-levya"" muistuttava label.). Label saattaa myés olla paikka, jossa luodaan
yhtendinen linja tietyn yhtion julkaisemalle musiikille. Esimerkiksi Rick Rubinin Ameri-

can Recordings -levy-yhtidn (I&hes) kaikissa CD:issd on samanlainen label.

" CD-R, Compact Disc Recordable. Tyhja CD-aihio, jolle pystyy kirjoittamaan dataa polttavalla
CD-asemalla. Halvimmat piraattilevyt tunnisti siita, ettd vaikka kannet ja kansilehti oli kopioitu,
oli CD-label silti valmistajan oma.
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Kuvio 4. American Recordingsin CD-label esimerkkeja. Johnny Cash: American Recordings
(oik.), Danzig: Danzig ja System Of A Down: Toxicity

3.2.4 Valokuvat

Albumeiden kansissa (etu-, taka- ja sisa-), levyjen etiketeissa ja levyihin liittyvissa mai-
noskampanjoissa ja kiertueiden visuaalisessa ilmeissa kaytetyt yhtyeiden logot ja fontit
ovat merkittdvia kokonaisuuden osia, kuten ovat myds varit ja kuvat. Bandeja ja artiste-
ja valokuvaavat henkilot ovat kuuluisia ja arvostettuja taiteilijoita ja heidan joukkonsa on
laaja. Ross Hallfinista Stefan Bremerin ja Ville Akseli Juurikkalan kautta Annie Leibovi-
ziin ja Anton Corjbiniin. Naitd nimia pidetaan musiikkipiireissa ja monia muutenkin po-
pulaarikulttuurin piirissd suurina visiondareina ja taiteilijoina. Heidan tdidensa par-
haimmistoa on nahtavissa ja, mika parasta, ostettavissa jokaiseen kotiin levyjen kansi-
en sisaltona. Ja tama ei lahimainkaan rajoitu levyjen kansikuviin, vaan esimerkiksi
Corjbinin Joshua Treeté varten ottamista upeista kuvista suurin osa on levyn sisdkan-
sissa ja bookletissa. Bandin tai artistin imagonrakennuksen kulmakivia ovat valokuvat,
jotka assosioidaan tiettyihin albumeihin ja biiseihin. Hyva esimerkki tasta on Metallica,
joka Load- ja Reload —albumeilla 1ahensi musiikillista ilmaisuaan lahemmas mainst-
reamia ja jotta erottuminen edelliseen lansirannikon heavyarkkityyppi tennarit, pillifarkut
ja pitka tukka tyyliin saataisiin haivytettya, palkattiin stylisti vetamaan kajalia silmiin ja

Anton Corjbin kameran taakse.

3.2.5 Muu grafiikka

Grafiikkaa, maalauksia ja erilaista ornamentointia I10ytyy useista kansista ja bookleteis-

ta. Artisti saattaa selittaa tai syventaa niiden avulla sanomaansa albumin tai yksittais-
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ten kappaleiden suhteen. Hyva esimerkki tastd on Peter Gabrielin Us, jossa jokaista

biisia vastaa taideteos levyn kansilehdessa.

Sen kummemmin erittelematta tai esittelematta lienee selvaa, ettd osa levyn kansiksi
tehdyistd maalauksista on klassikoita. Hauskana kuriositeettina mainittakoon Herra
Ylpon ja Rakel Liekin yhteinen taidenayttely, johon he maalasivat kuvitteellisia albumi-
en kansia, joihin nayttelyssa liitettiin ammattikriitikoiden tekemia arvosteluja levyjen
sisaltamasta, kuvitteellisesta musiikista. Musiikista muodostetaan mielikuvia ja tehdaan

tulkintoja hyvin paljon visuaalisten elementtien johdattelemana.

3.3 Fyysinen olemus

Vinyylikotelot valmistetaan yleensa pahvista, johon painetaan kuvat. Poikkeuksiakin
I6ytyy. Klassikkoesimerkki olkoon Rolling Stonesin Sticky Fingers, jonka kannessa on
farkkujen sepalus oikeine toimivine vetoketjuineen, Twisted Sisterin Come Out And
Play -levyn kannen viemariluukun alta paljastuu Dee Snider tai PiL:n Metal Box, joka
julkaistiin nimensa mukaisesti metallilaatikossa. CD-levyn yleisin pakkausmalli on ns.
"Jewel Case”, joka on muovinen kolmesta osasta, kannesta, levyalustasta ja pohjasta
koostuva kotelo. Jewel Casessa tilaa visuaaliselle taiteelle 16ytyi kannen ja takakannen
lisdksi cd:n kiinnikkeen alta ja paadyista. Lisaksi CD-kotelo synnytti uudenlaisen kansi-
taiteen muodon, bookletin eli kansivihkosen joka sisaltda levyn tekijatietojen lisaksi
edelldamainittuja visuaalisia objekteja. Pahvista valmistetut Digipak-kotelot saattavat olla
materiaalivalinnoiltaan julistuksia artistin tai levy-yhtion taholta esimerkiksi kaytettaessa
ymparistoystavallisid kierratysmateriaaleja. Peruskoteloiden lisdksi on olemassa mo-
nenlaisia yksil6llisempia ratkaisuja kuten ruotsalaisen Kent-yhtyeen Du & jag déden —
levyn “jatesakkiin® pakattu erikoisversio, tai Beckin Information-albumin kansi, joka
koostuu tekijatiedoista ja tyhjastd millimetripaperista. Levyn mukana tulee tarra-arkki,
jossa on piirroskuvia ja kappaleiden nimia. Jokainen voi askarrella naista haluamansa
kaltaisen bookletin IevyIIe.12 Varsinkin juhlapainoksien yhteydessa tai artistin uraa ko-
konaisuudessaan luotaavissa boxeissa'® mielikuvitusta on usein kaytetty ja levyja on

pakattu mita hienompiin ja kummallisempiin laatikoihin (ks. Liite 3)

'2 Britanniassa The Informationia ei noteerattu virallisella listalla, silla tarrojen koettiin olevan
liian suuri myyntivaltti ja nain ollen vaaristdvan myyntilukuja. (Ei kovin kannustavaa levymyyntia
edistavia innovaatioita kohtaan. Kirj. huom..)

3 Myyntinimike on Boxed Set, josta suomenkieleen on vakiintunut termi boksi
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3.4 Informatiivinen sisalto

Kolmen taiteellisen osion lisaksi musiikkialbumi sisdltaa informaatiota. Informatiivista
sisaltda ovat kappaleiden tekijatiedot (saveltajat, sanoittajat) ja joissain tapauksissa
ISRC-koodit, kappaleiden kestot, levyn tuotantoon liittyvien tekijoiden tiedot (muusikot,
tuottajat, aanittajat, miksaajat), levy-yhtion tiedot (ketkd ovat olleet mukana toteutta-
massa projektia), levyn kansien ja muun visuaalisen materiaalin seka valokuvaajien
tiedot, osoitteita ja web-osoitteita, tekijdnoikeussuojatietoja, oikeudenhaltijatietoja, Kii-
toslistoja ja jalleen lahestulkoon mitd tahansa, mita artisti tai levy-yhtid tai kannen
suunnittelija on halunnut kansiin tai bookletiin sisallyttda. Pink Floydin Afomheart Mot-
herin mukana tuli ruokaresepteja, Super Furry Animalsin Phantom Power-levyn kansi-
lehted selailemalla voit opetella kymrin kielta, Coldplayn X&Y:n kanssa ratkaista salai-
sen koodin ja Iron Maidenin Live After Deadin kannesta pystyy tarkastamaan montako
rumpukapulaa Nicko McBrain kayttda yhden jenkkirundin aikana ja montako pyykin-
pesukonetta yhtyeen kiertuekaravaani kantaa mukanaan. Nain informatiivinen sisalto-

kin saa joskus taiteen muodon.

4 Streamattu albumi

41 On Demand

Paaperiaatteltaan musiikin streamauspalvelut tarjoavat kuluttajalle halutun musiikki-
kappaleen mahdollisimman nopeasti ja yksinkertaisesti. Palvelut pyrkivat olemaan tay-
sin mobiileja, jolloin musiikkia tulisi pystya kuuntelemaan juuri siind paikassa ja hetkes-
sa, missa sattuu olemaan kun tarve syntyy. Naistd maareistd syntyy termi: On De-
mand, joka kuluu suomennettuna vaatimuksesta tai tilauksesta. On Demand -
palveluista puhutaan myds kaikenlaisen muun mediasisallon yhteydessa, kuten eloku-
vien tai televisiosarjojen ja alun perin se onkin levinnyt videoiden vuokraamisesta mui-

hin aineistoihin ja digitaaliymparistoon.

Nykyisen tekniikan puitteissa taman tyyppisen palvelun tarjoaminen on taysin mahdol-
lista ja iso osa ihmisen asuttamasta maailmasta omaa jo infrastuktuurin vaadittavalle
verkkoliikennekapasiteetille. Kaytanndssa streamaus toteutetaan lataamalla paatelait-
teeseen — esimerkiksi tietokone, televisio tai useimmin matkapuhelin — client-sovellus,

joka toimii soittimena ja joka osaa hakea vertaisverkosta tai palveluntarjoajan serverilta
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kappaleeseen liittyvan datan. Suosituimpia streamauspalveluita ovat talla hetkellad alan
pioneerit, ranskalainen Deezer, yhdysvaltalainen Rhapsody ja ruotsalainen Spotify.

Naista jalkimmaisend mainittu dominoi markkinoita Suomessa.

4.2 Kaikki maailman musiikki kympilla kuussa

Tayttddkseen On Demand —lupauksensa, palveluntarjoajalla tédytyy olla mahdollisim-
man kattava valikoima musiikkia jaossa. Tama on yksi tarkeimmista seikoista, joilla
palvelut itseddn markkinoivat ja joihin kayttajat tarttuvat. Jokaisella varteenotettavalla
toimijalla on vahintaan kymmenen miljoonaa musiikkikappaletta katalogissaan, useim-
milla tuplasti tdma. Varhaisimmissa versioissa pelkastaan valtava nimikkeiden maara
houkutteli palveluille yha uusia ja uusia kayttdjia ja kuluttajan nakdkulmasta katsottuna
aarrearkku oli avattu. Koko maailman musiikki yhden klikkauksen paassa. Tasta seura-
si hyvin nopeassa ajassa musiikkimarkkinoita ajatellen hyvaa ja huonoa. Fyysisten
aanitteiden, jotka ovat viela tallahetkelld alan tarkein myyntiartikkeli, myynnin lasku
jyrkkeni, mutta toisaalta musiikin lataaminen laittomasti vaheni radikaalisti. lImaiset
mainosrahotteiset tai kuukausittaiseen tilausmaksuun perustuvat streamauspalvelut
antoivat kayttdjille vihdoin mahdollisuuden kuluttaa musiikkia verkossa helposti, edulli-

sesti ja laillisesti — piratismin peikko haipyi takavasemmalle.

4.3 Tarkastelun kohteena Spotify

Otan tarkempaan tarkasteluun Spotifyn, joka on suosituin streamauspalvelu Suomes-
sa. Keski-Euroopassa Deezer on markkinajohtaja ja Yhdysvaltalaiset kayttavat strea-
matessaan useimmin Rhapsodya. Kaikki kolme mainittua kilpailevat markkinaosuuksis-

ta globaalisti ja valtasuhteet muuttuvat jatkuvasti.

Spotifyn aloittaessa Suomessa viime vuosikymmenen lopulla ratkaisu musiikin verkko-
jakeluun tuntui 16ytyneen. Varauksetonta iloa ei kestanyt pitkdan. Ihmiset kylla huoma-
sivat palvelun loistavat lupaukset ja lahtivat kayttajiksi, mutta vain murto-osa halusi
maksaa palvelusta. Mainostajat eivat kokeneet spotteja musiikkikappaleiden valissa
mieluisiksi tai tehokkaiksi ja mainosrahoituskin jai toivottua pienemmaksi. Tama heijas-
tui suoraan siihen, millaisia rojalteja, eli korvauksia kappaleiden esittamisesta Spotify
tilitti eteenpain. Vastaus kuului aika akkia artistien ja laulunkirjoittajien suunnalta: liian

pienia! Vertaaminen radioon ei ole relevanttia streamauspalveluista puhuttaessa, mutta
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herkasti sitéd tunnutaan tekevan. Radioiden maksamiin rojalteihin verrattuna Spotifylta
saadut tulot jaivat siis tekijoiden mielesta liian pieniksi. Talla hetkelld tiedot tekijoille
palautuvista korvauksista musiikin kaytostad ovat hieman ristiriitaisia, mutta yhtio itse
tiedottaa panostavansa tahan seikkaan ja jahka tietoisuutta palvelun olemassa olosta
ja maksavien kayttajien maaraa saadaan lisattya, nousevat korvauksetkin. Taytyy
muistaa, ettad koko toimintaperiaate on uusi ja vakiintuneita, taysin toimivia kaytantoja ei

ole viela |0ydetty.

4.3.1 Albumikokonaisuus streamauspalveluissa

Viela oman ikapolveni edustajat, nyt kolmikymppiset ihmiset ovat tottuneet fyysiseen
aanilevyyn ja itsestdan selvasti sen sisaltamiin taiteellisiin ulottuvuuksiin, joita luettelin
luvussa 3. Naita luettelin kolme kappaletta: auditiivinen sisélts, visuaalinen sisélté ja
fyysinen olemus. Taman liséksi erotin sisalléstd omaksi osa-alueekseen informatiivisen
siséllén. Miten nama ulottuvuudet ilmenevat kuluttajalle streamattua albumia kuunnel-
lessa ja katsellessa? Kaytettdvyys ja toiminnot ovat tdssa tutkimuksessa mainituissa
palveluissa Spotifyssa, Deezerissa ja Rhapsodyssa periaatteeltaan niin samankaltai-
set, ettd pitdydyn kuvailussa ja vertailussa edelleen suomalaisten suosikissa, Spotifys-

sa.

4.3.2 Kayttolittyma

Perusnakyma kayttajalle on harmaalla ja valkoisella taustalla olevat tekstit, jotka kerto-
vat kayttajan omia tietoja tallennetuista soittolistoista ja omista suosikeista sekd kuun-
telussa olevan albumin tietoja ja ohjelman tai muiden kayttajien tekemia suosituksia.
Kun haluttu musiikkikappale on valittu ja toisto aloitettu, ndyttda ohjelma ko. albumin
kansikuvan ja listan albumin sisaltamista kappaleista. Kappaleiden nimia klikkaamaalla
pystyy valitsemaan kuunneltavan kappaleen. Kayttoliittyma on hyvin erilainen kuin mi-
hin kaikkien fyysisten daniteformaattien kanssa on totuttu. Katevyys ja nopeus on en-
nenkokematonta ja tieto siita, miten valtavasti musiikkia on muutaman hiiren klikkauk-
sen paassa tarjoila, on musiikin kuuntelijalle erittain inspiroivaa. Nama seikat saattavat
kuitenkin myos hairita musiikkiin keskittymista. Varsinkin vinyylilevyn kuunteluun verrat-
tuna kayttokokemus saattaa olla lilankin helppo. Levyn etsiminen hyllysta, puhdistami-
nen, neulan asettaminen uralle — levyn kuuntelu saattaa joissain tilanteissa muodostaa

rituaalin, jonka ansiosta keskittyminen musiikkiin on vahvempaa.
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Kuvio 5. Kuvakaappaus Spotifyn soitinohjelmasta, eli clientista.

4.3.3 Visuaalisen sisallon selaaminen
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Pelkan kansikuvan esittdminen pienena neliéna ruudun alalaidassa (ks. Kuvio 5) ei

anna kuuntelijalle sitd kokemusta, minka harkiten ja tyylikkaasti laadittu booklet par-

haimmillaan tarjoaa." Spotifylld" on erillisid, kayttijien tekemia lisdsovelluksia, joilla

fyysisista levyista tutut bookletit ja muu visuaalinen aineisto saadaan sisallytettyd mu-

siikkialbumin kuuntelueldmykseen. Oletuksena naméa eivat sovelluksessa ole, vaan

lisdsovellukset vaativat kayttajaltd jonkin verran tietoteknistd perehtymista ja halua tu-

tustua clientin, eli musiikin toisto-ohjelman lisdominaisuuksiin.

Applella on ollut myynnissd muutamia vuosia iTunes LP —nimelld kulkeva tuote, joka

vastaa parhaiten kokonaistaideteosideaa. Itunes LP toimii kuten tavallinenkin iTunes

Storesta ostettu ja ladattu albumi, mutta otettaessa iTunes LP-ominaisuudet kayttdon

koko tietokoneen nayttdé muuttuu levyn ulkoasua vastaavaksi. Tama vastaa mielestani

sisalléltdan aika paljon perinteista fyysista aanilevya.

% vrt. Liite 2

1 Myds esimerkiksi Deezerilla on omat sovelluskehitystyOkalut, joilla kayttajat luovat
lisdominaisuuksia ohjelmaan.
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ACDC.COM PLAY ALL SONGS BOOKLET FACEBOOK

Kuvio 6. AC/DC Highway to Hell, ltunes LP

4.3.4 Musiikin toisto

CD-soittimet olivat ensimmaisia toistimia, jotka tarjosivat mahdollisuuden musiikkikap-
paleiden sekoittamiseen (shuffle), jolloin soitin loi satunnaisesti levyn raidoille uuden
soittojarjestyksen. Kasettisoitinten aikakaudelta periytyy taas mixtape eli kokoelma-
kasetti —ajatus, jossa kopioidaan eri levyiltd suosikkikappaleita yhdelle kasetille kuun-
neltavaksi peratysten. Tallaisia saatettiin tehda esimerkiksi tiettyja tunnetiloja varten,
bileisiin pelkastaan tanssimusiikkia tai rentoutumiseen rauhallisia kappaleita. Shuffle-
moodi I0ytyy kaikista digitaalisen musiikin toistolaitteista ja —ohjelmista. Mixtape-ajatus
periytyy suoraan client-ohjelmiin, joissa kaikissa on mahdollisuus luoda soittolistoja
haluamistaan kappaleista. Uutena ominaisuutena verkkokaytt6 mahdollistaa oman soit-
tolistan julkiseksi asettamisen, jolloin kaikki ko. ohjelman kayttajat voivat halutessaan
siitd nauttia. Varsinkin LP-levyyn verrattuna, kappaleiden sekoittaminen saattaa hanka-
loittaa taiteellisesta kokonaisuudesta nauttimista. Kuten osiossa 3.1 selitin, on levyn
sisaltdamat kappaleet ja niiden jarjestys usein hyvin tarkkaan harkittuja ja ne muodosta-

vat yhdessa musiikillisen kokonaisuuden.
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Kaiken kaikkiaan digitaalisessa ymparistossakin on mahdollista nauttia aanilevyista
taiteellisina kokonaisuuksina, johon liittyy musiikin lisdksi visuaalisia aspekteja, mutta
tama vaatii kuluttajalta hieman ylimaaraista tyota. Perusideansa mukaan palvelut tar-
joavat luonnollisesti oletuksena mahdollisimman helpon ja nopean vaylan paasta ka-

siksi itse asiaan, eli musiikkiin. Kuitenkin kokemus saattaa jaada vajaaksi.

5 Yhteenveto

Biteiksi muunnettu ja internetissa jaeltu albumi on ylivoimaisen kaytanndllinen kaikkiin
tahan asti olemassa oleviin musiikinjakelumedioihin verrattuna. Varsinkin streamaus on
tullut jdadakseen. Se on nopeaa ja edullista. Musiikkia voi kuunnella juuri siind tilassa
ja hetkessa missa haluaa, huokeaa kuukausimaksua vastaan tai jopa ilmaiseksi, eivat-
ka bitit vaadi metreittain hyllytilaa kotona eikd levyn hankkiminen poikkeamista levy-
kauppaan. Kaytettavyys ja etenkin valikoima paranevat koko ajan ja uusia palveluntar-
joajia putkahtelee markkinoille niin nopeasti, ettd kuluttajalla on varmasti varaa valita
kenen palvelu miellyttaa eniten ja kenelta 16ytaa nopeimmin juuri sitd musiikkia, mita
tekee mieli kuunnella. Palveluiden kehittyessa myos sisallon laatu paranee ja talla tar-
koitan nimenomaan albumien esillepanoa ja sita, miten ne suhteutuvat fyysisiin verrok-

keihinsa. Adnenlaatu on jo korkeatasoista, joskin edelleen pakattua.

Kuten tassa tutkielmassa on todettu, fyysisella aanitteella on lukuisia sellaisia taiteelli-
sia ominaisuuksia, jotka vaikuttavat kuuntelukokemukseen ja joita streamauspalvelut
eivat suoraan tarjoa. Taiteen kannalta streamatun albumin ongelmia tuntuvat olevan
samat tekijat, jotka voidaan lukea sen vahvuuksiksi: nopeus, helppous ja valtava vali-
koima. Nama voivat lisdta musiikkiin epatoivottua kertakayttdisyyden tunnetta ja saat-
tavat vahentaa teoksen aarella keskittymista. Lisaksi, levy-yhtididen ja musiikin kustan-
tajien perinteinen portinvartijan rooli heikkenee entisestaan, silla jos internetin kasvu
antoi kaikille mahdollisuuden julkaista musiikkiaan globaalisti, mahdollistaa streamaus-
palvelut julkaisun tekemisen samassa foorumissa megatahtien kanssa. Tama omalta
osaltaan rikastaa tarjontaa ja lisdd sen maaraa, mutta joissain tapauksissa heikentaa
tarjonnan laatua. Yksi suuri ongelma, jota tutkielmassa muutamaan otteeseen sivuttiin-
kin on kestavan ansaintamallin 16ytdminen. Sellaisen, josta hydtyisi palveluntarjoajan

lisaksi artistit ja julkaisijat ja joka olisi silti kayttajille edullinen.

Fyysisilla markkinoilla vinyyli pitda pintansa, aivan kuten aikoinaan kasetin ja cd:n tul-

lessa markkinoille. Jos nykyisia albumien digitaalisia levitysmalleja suhteuttaisi c-
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kasetteihin, jaa itselleni musiikin tekijana ajatus ja toivomus siita, ettd uudenlainen CD,
jonkinlainen tekij6ita ja taiteilijoita inspiroiva, laadukas ja monipuolinen formaatti 16ytyisi
korvaamaan tdmanhetkisen pelkastdan kayttotarkoitustaan kuluttajia palvelemaan ra-

kennetun mallin.

Tassa opinnaytetydssa on raapaistu musiikkialbumin anatomiaa sen fyysisissa ja digi-
taalisissa ilmentymissa ja avattu musiikin verkkojakeluun liittyvaa terminologiaa. Aihe
on taloudellislta ja tekniseltd taholtaan laajalti kasitelty, mutta taiteellinen tutkimus on
toistaiseksi aika vahaistd niin Suomessa kuin kansainvalisestikin. Liiketoiminnan tai
teknologian kannalta tutkimusta tuleekin tehda jatkuvasti — niin nopeaa muutos alalla
on. Tama kay ilmi esimerkiksi Arto Tuomolan (2002) Musiikin digitaalinen jakelu —kirjaa
lukiessa tai Pasi Korhosen saman nimista tutkimusta, (2007) Musiikin digitaalinen ja-

kelu, selaillessa. Tieto vanhenee nopeasti.

Musiikkialbumin visuaalisuuden ja fyysisen olomuodon vaikutus kulutuskokemukseen
ja taiteelliseen elamykseen on kiistaton. Taiteen kokeminen musiikkialbumikokonai-
suuden kautta; musiikkialbumin taiteellisten osatekijoiden yhteisvaikutusten arviointi
ihmisen mielleyhtymien ja merkitysten muodostamisessa; esimerkiksi ndma ovat tutki-
musaiheita, jotka voisivat tuottaa mielenkiintoista tietoa tassad kontekstissa ja auttaa
musiikkiteollisuutta luomaan digitaalisessa ymparistossakin tuotteita, jotka vastaisivat
menestykseltdan ja taiteelliselta arvoltaan vinyylin, C-kasetin ja CD-levyn hohdokkaim-

pia vuosia.
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Yhteenveto tyossa kasitellyista digitaalisen musiikinjakelun toimijoista

Spotify

* Ruotsalaislahtdinen streamauspalvelu.

e Suurin Suomessa ja yksi suurimmista globaalisti.
* YIi 20 000 000 kayttajaa.

* www.spotify.com

= =-DEEZER

Deezer

Spotify

* Ranskalainen streamauspalvelu.

* Maailmanlaajuisesti mitattuna suurin toimija alalla.
* 26 000 000 kayttajaa.

* www.deezer.com

C Rhapsody

Rhapsody

* Amerikkalainen streamauspalvelu.
*  Suurin Yhdysvalloissa.

* YIi 15 000 000 kayttajaa

* www.rhapsody.com

g
®iTunes

Apple iTunes:

* Amerikkalainen digitaalisen median megayhtio.
* Kymmenid miljoonia kayttajia.

* Maailman suurin digitaalinen musiikinjakelija.

* www. itunes.com
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Case: Somewhere in Time
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Kuvio 7. Somewhere In Time on hyva esimerkki gatefold-albumista. Kuvassa levyn kotelo on
avattuna, jolloin etukannen ja takakannen muodostama yhtenainen kokonaisuus na-

kyy.
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Kuvio 8. Albumin booklet  sisaltaa scifi-tunnelmaista grafikkaa ja valokuvia
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Erikoisia levypakkauksia

Kuvio 9. (1) Twisted Sister Come Out And Play. Kannessa yhtyeen solisti nousee viemariluu-
kusta kun luukun avaa. (2) PiL Metal Box. Metallilaatikkoon pakattu levy. (3) AC/DC
Backtracks-boxed set (4) Tori Amos: Piano Collection



