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Tutkin opinnaytetydsséni sovittamista musiikkiopiston perustason lauluyhtyeille. Tavoit-
teenani oli selvittda, miten laulajien lahtétaso ja kokoonpano tulee ottaa huomioon sovitta-
essa ja mitd haasteita tastd aiheutuu sovittajalle. Koin aiheen tutkimisen tarpeelliseksi,
koska olen tydsséani sovittajana usein pohtinut, miten sovittaa perustason laulajille musiikil-
lisesti mielenkiintoista satsia, joka olisi sopivasti haastavaa, mutta kuitenkin mahdollista.

Sovitin opinnaytety6tani varten yhdeksan lastenlaulua musiikkiopiston perustason sekalau-
luyhtyeelle. Osa kappaleista oli a cappella —lauluja eli iiman sdestysta esitettavia ja osaan
kirjoitin lisdksi sdestyksen joko jousiorkesterille tai yhtyeelle, johon kuuluvat piano, kitara,
basso seka rummut. Vaikka osassa sovituksista on kaytetty saestavia instrumentteja, raja-
sin ty6ni raportoimalla vain laulustemmojen kirjoittamisesta.

Tyoni oli tybtavaltaan toimintatutkimus, jossa kirjasin ylés sovitusprosessin aikana havain-
noimiani sovitushaasteita. Jotta néita haasteita voitiin tdssa kuvailla, avasin tyéssani sovit-
tamisen- ja musiikillisesti mielenkiintoisen satsin —kasitteitd. Lisédksi maarittelin musiik-
kiopiston perustason laulajan taitotason, jotta sovituksia olisi mahdollista harjoittaa myds
muissa opistoissa.

Kirjoittamieni sovitusten lisaksi kaytin tutkimuksessani lahteind aikaisempia sovituskoke-
muksiani ja niistd saamaani suullista palautetta seka kirjallisia lahteita.

Tyoni tulososiossa esittelen jasennellysti sovitustydssa ilmenneitd haasteita ja niiden rat-
kaisuehdotuksia. Toivon, ettd néista olisi apua paitsi itselleni, myés muille lauluyhtyesovit-
tajille. Tyoni liitteista 16ytyy sovitukset yhdeksaan sovittamaani lauluun, joita toivon jatkos-
sa laulettavan myds muiden musiikkiopistojen lauluyhtyekursseilla.

Avainsanat Lauluyhtyeet, sovittaminen, musiikkiopisto
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My research and development project is about arranging songs for vocal groups and my
aim is to answer the question how to arrange songs for singers at foundation level. | ex-
plore what kind of aspects arrangers have to take into account while writing music for be-
ginners.

For my project, | arranged nine songs for a foundation level vocal group. Some of them are
a cappella pieces, i.e., for singers only, while others are written for singers and a band or a
string orchestra. In my research report, | describe the arranging process and the challeng-
es | stumbled on. Due to these challenges, | developed a new way to arrange music. As a
result, | came up with nine chapters where | discuss the challenges and my proposed solu-
tions for them.

| also had an opportunity to teach a vocal group class at the Avonia Music Institute, where
| work as a voice teacher. During the class, | had a chance to hear my arrangements sung
by foundation level singers. The class turned out to be very important for my project, be-
cause many of my assumptions about arranging solutions were confirmed.

The reason why | ended up with this topic came from my recent work as an arranger. |
have arranged music for foundation level choruses and vocal groups and realized that |
tend to write arrangements that are too difficult for them. When | try to make easier ar-
rangements, they lose their musical point. | have pondered a lot on how to take the sing-
er’s starting level into account and still write music that is musically interesting and motivat-
ing. | believe that my project will benefit also other arrangers and music teachers who are
struggling with the same challenges.

All the arrangements | made for this project are attached to my report and | hope they will
help to develop vocal ensemble classes at the Avonia Music Institute as well as other mu-
sic institutes.

Keywords Vocal groups, arranging, music institute
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1 Johdanto

Opinnaytety6ni aiheena on musiikillisesti toimivan lauluyhtyesatsin kirjoittaminen mu-
siikkiopiston perustason laulajille. Olen tydssani sovittajana kokenut haastavaksi tilan-
teet, joissa musiikin kirjoittamista rajaa sovitettavan kokoonpanon alhainen taso. Talléin
olen joutunut luopumaan monista luovista ratkaisuistani ja nojaamaan vain teoriapoh-

jaan, jolloin lopputulos on kuulostanut kankealta ja musiikillisesti kdyhalta.

Opinnaytetyésséni pohdin, miten laulajien lahtétaso ja kokoonpano tulee huomioida
sovitettaessa. Lisaksi pyrin selvittdmaan, mitka tekijat tuottavat hankaluuksia musiik-
kiopiston perustason lauluyhtyeille ja miten nditd hankaluuksia voidaan sovittaessa
ratkaista menettamattéd kappaleen musiikillista sanottavaa. Tavoitteenani on kehittaa
omaa osaamistani sovittajana ja luoda muille asian parissa pahkaileville tydkaluja mu-

siikillisesti motivoivan satsin kirjoittamiseen.

Ty6ni on toimintatutkimus, jossa kuvailen sovitusprosessia ja siina ilmenneitd ongelmia
seka kehitan naihin haasteisiin ratkaisuja kayttden apunani sekd omaa aikaisempaa
kokemuspohjaani sovittajana ettd muiden sovittajien kommentteja ja kirjallisia lahteita.
Opinnaytety6ssa kuvailemani sovitusprosessi pitda sisalladn yhdeksan lastenlaulua,
jotka sovitin materiaaliksi Musiikkiopisto Avoniassa (www.avonia.fi) jarjestetylle lauluyh-
tyekurssille. Toimin tdss& musiikkiopistossa p&aatoimisena rytmimusiikin laulunopettaja-
na ja kyseisen lauluyhtyekurssin vetajana. Kurssi oli suunnattu musiikkiopiston perus-
tasoisille rytmimusiikin lauluopiskelijoille.

Sovitustydté tehdessani ja siitd raportoidessani mielenkiintoni kohdistui vain musiik-
kiopiston perustason lauluryhmille kirjoittamiseen. Tarkastelin siis musiikkia vain perus-
tason laulajien teknisten ja musiikillisten taitojen nakdkulmasta. Koska olen tietoinen,
ettd rytmimusiikin laulun tasosuoritteiden painotukset vaihtelevat jonkin verran musiik-
kiopistoittain, maarittelen tydssani mita tietoja ja taitoja oletan tdman tydn sovituksia

laulavalla musiikkiopiston perustason laulajalla olevan.

Kirjoitin osan sovituksista lauluyhtyeen liséksi myds séestaville kokoonpanoille, kuten
jousiorkesterille ja yhtyeelle, johon kuuluvat pianisti, kitaristi, basisti seka rumpali. My6-
hemmin tydsséani viittaan bandi-sanalla tdhan kokoonpanoon. Naiden kappaleiden
sdestavat stemmat on kirjoitettu ajatellen musiikkiopiston perustason soittajia. Rapor-



tissani tarkastelen naitd sovituksia kuitenkin vain laulusatsien osalta pohtien, miten

satsin kirjoittaminen muuttuu, kun mukaan otetaan instrumentalisteja.

Musiikkiopisto Avonian lauluyhtye esittdd osan sovituksistani opiston kevéatkonsertissa
toukokuussa 2013 yhdessa musiikkiopiston jousiorkesterin ja bandin kanssa. Tavoit-
teenani onkin kehittdd musiikkiopiston lauluyhtyekoulutuksen lisdksi mahdollisuuksia
yhteismusisointiin musiikkiopiston sisall&.

Yhteismusisoinnilla on opetushallituksen vahvistamassa taiteen perusopetuksen musii-
kin laajan oppima&ran opetussuunnitelman perusteissa keskeinen rooli instrument-
tiopintoja tukevana koulutuksena. Saannésten mukaan instrumenttitaitojen soveltami-
nen yhteismusisointiin opintojen alusta alkaen on tarked musiikin iloa luova ja opiske-
lumotivaatiota vahvistava tekija. Liséksi yhteismusisoinnin opetuksessa painottuvat
ryhmén jéasenten sosiaalisten taitojen ja keskindisen vuorovaikutuksen kehittdminen.
(Opetushallitus 2002, www)

Vaikka tama musiikkiopiston kehitystyd ja sen tuotteena syntyva konserttitilanne ovat
kiinted jatko sovitustyélleni, olen rajannut niista raportoinnin opinnaytetydni ulkopuolel-
le. Tarkastelenkin tydssani vain sovittamiseen liittyvia kysymyksia.

Tyoni liitteista 16ytyy nuotit kaikista lauluyhtyekurssia varten sovittamistani lauluista.
Tekijanoikeudellisista syistd nama liitteet eivat ole julkisessa jakelussa ja ne on rajattu
pois verkossa julkaistusta versiosta.



2 Aikaisemmat tutkimukset ja kasitteiden maarittaminen

Lauluyhtyeille sovittamista on tekemani taustaselvityksen perusteella tutkittu melko
vahan. Sovittamisesta yleisesti 10ytyy aikaisempia tutkimuksia, mutta niissa lauluyhtyei-
ta ei joko mainita ollenkaan tai niitd kasitelldédn yhdessa séestavan kokoonpanon kans-
sa, ei siis a cappellana eli iiman s&estysta. Sovitusoppaita sen sijaan 16ytyy jonkin ver-
ran. Naita lahteitd tutkiessani jouduin kuitenkin peilaamaan oppeja omiin kokemuksiini,
koska oppaissa ei ole useinkaan eritelty minka tasoiselle yhtyeelle ndma sovitusmene-

telméat toimivat.

Kun kirjallisia lahteitéd ei 16ytynyt enempéad, pohdin millaisista lahteistd sovitustietotaito
on minulle tullut? Missa tai kenella tdma tieto on? Osana musiikkiopintojani, seka aika-
naan musiikkiopistossa ettd myéhemmin ammattikorkeakoulussa, olen istunut seka
musiikin teoriatunneilla etta sovituskursseilla. Nama opinnot ovat olleet merkittdvassa
osassa mybhemmassa sovitustydssani, mutta koen, etta vain naita kursseja kdaymalla
en olisi sovittajaksi harjaantunut. Nailta tunneilta olen saanut kaytt6dni tyékaluja, joita
sittemmin olen kokemuksen kautta oppinut soveltamaan. Samoja tydkaluja tarjoavat
my&s lahteeksi 16ytdmani sovitusoppikirjat. Sovittaminen on teorian soveltamista musii-
kin kayttéon. Tydssé joutuu jatkuvasti soveltamaan oppimaansa ja tekemaén valintoja,
joita teoria joko tukee tai toisinaan ei tue.

Minulle tarkeda on ollut kuulla omia sovitusratkaisujani laulettuina, jolloin olen saanut
mahdollisuuden tarkastella omia valintojani kriittisesti ja huomata mitka asiat toimivat ja
mitka eivat. Myés muiden sovittajien teosten tarkastelu, niin nuotti- kuin kuulokuvankin
pohjalta on ollut hedelmallistd. N&itd nuottikuvia olen tutkinut nyt ammattiopintojen yh-
teydessa tarkemminkin, mutta huomaan, etta tietopohjaani vaikuttavat vahvasti myés
kokemukseni kuoro- ja yhtyelaulajana aina lapsuusajoilta saakka.

Oman kehitykseni kannalta on lisaksi ollut erityisen arvokasta saada palautetta sovi-
tuksistani kuoronjohtajilta ja yhtyelaulajilta, jotka ovat tyéskennelleet musiikkini parissa.
Téllaista asiantuntijatietoutta olen saanut monesti hyvinkin epdmuodollisissa palaute-
keskusteluissa ja yksittéisissd huomautuksissa ilman, ettéd niiden antaja on edes ym-
martanyt antavansa tarkeaa palautetta. Naitd kommentteja yhdistamalla olen kuitenkin
luonut itselleni sdanndksia, joita kehitdn sovitustydssani jatkuvasti. Sovitustietotaito
onkin siis tullut minulle paaosin kokemusperaisesti, ja opinndytetyoéllani pyrin jasenta-
maan tata niin sanottua hiljaista tietoa.



Koska sovitustieto, kuten tieto musiikkialalla yleisestikin, on mielestani suuressa maarin
kokemusperaista, paadyin lisddmaan tutkimukseni lahdeluetteloon suullisiksi lahteiksi
tahoja, joiden palautteilla on ollut vaikutusta sovitustydni kehittdmisessa. Lisaksi lisasin
nuottikuvalahteiksi joitakin yksittéisia sovittajia, joiden téiden koen vaikuttaneen erityi-
sen suuresti omaan tydskentelyyni sovittajana. Vaikka en pysty erittelemaan vuosien
varrella saamieni suullisten palautteiden siséltéja enkd minuun vaikuttaneita yksittaisia
teoksia, koen téarkedksi mainita Iahdeluettelon muodossa, minkalaisilta tahoilta (henki-
16ilta tai ammattiryhmiltd) asiantuntijatietoutta on Suomessa saatavilla.

2.1 Sovittamisen kasite

Laine (2009, 2) toteaa opinnaytetydsséan, ettei sovittamisprosessin maarittaminen ole
lainkaan yksiselitteista. Lahdeaineistoa tutkittuani yhdyn téysin hdnen nakemykseensa.
Parlando musiikkisanakirjassa (Zeranska-Geber, Lampinen 2002, 292) sovittaminen
maaritellddn savellyksen muuttamiseksi esitettavaksi toisilla soittimilla tai lauluaanilla
kuin mille se on alkuaan savelletty. Mielesténi tdma kuvaus on kuitenkin hieman puut-
teellinen ja sopisi paremminkin maaritelméaksi sanalle instrumentaatio, joka on vain yksi
sovittamisen osa-alueista. Instrumentaatiolla eli soitinnuksella tarkoitetaan kevyessa
musiikissa yleisesti alkuperaisversion soittimien korvaamista muilla soittimilla (Laine
2009, 3).

Rooksby (2007, 7) on jo tarkempi todetessaan sovittamisen olevan apukeino kappa-
leen kuuloasun raataldinnissa ja ettd mahdollisuuksia tdméan toteuttamiseen on rajat-
tomasti. Hadnen mukaansa lopputulos on aina sovittajansa nakemys, joka kuitenkin
kunnioittaa kappaleen melodiaa, sanoja, rytmia (tahtiosoitus ja tempomerkinta) ja har-
moniaa. Tama maaritelmé on kuitenkin rytmin osalta ristiridassa oman nakemykseni
kanssa, koska mielestani “sovittamisen piiriin” eli niin sanottuihin muokattaviin asioihin
kuuluvat myés tahtiosoitukset ja tempomerkinnat. Sovittamisella tarkoitankin kappaleen
moninaista muokkaamista sovittajan musiikillisten nakemysten mukaiseen muotoon

kuitenkin kunnioittaen alkuperaisen kappaleen tekijaa.

Erilaisia sovittajatyyppeja on monenlaisia. Joku lahestyy sovitettavaa kappaletta ana-
lyyttisesti pohjaten ratkaisunsa puhtaasti musiikin teoriaan, kun taas toinen seurailee
valinnoissaan vahvaa intuitiota. Sovituksissa voi my6s kuulua sovittajan ammattitaito

omassa instrumentissaan tai tietyn kokoonpanon jasenenda. Omaa sovitustyétani lei-



maa intuitioon, pianismiin ja lauludaneen luottaminen. Kuitenkin tukeudun ongelmati-
lanteissa usein my6s teoriapohjaan. Seuraavassa luvussa esittelen tarkemmin mihin

sovitusty6ni perustuu ja millaista kaavaa se noudattaa.

2.2 Miten sovitus syntyy?

Sovitusprosessin sanoin kuvaaminen on hyvin vaikeaa, koska tyd on luovaa toimintaa
ja jopa toimintatavatkin elavat tapauskohtaisesti. Sovitustyd on ik&dan kuin aivomyrskya,
jonka liiallinen analysointi saattaa haitata luovuutta. Talla en kuitenkaan halua aliarvioi-
da teoriapohjan tarkeytta sovitustydssa. Kokemukseni mukaan teoriapohja nopeuttaa
ongelmien ratkaisemista ja tyon etenemistd, mutta toisinaan siitd kannattaa irtautua ja
luottaa intuitioon. Sovitusty6 itsessdan on kuin pieni toimintatutkimus, jossa tutkija eli
sovittaja pyrkii tuomaan jo olemassa olevaan kappaleeseen jotain uutta keksimalla

ratkaisuja eteen tuleviin ongelmiin ja testaamalla niiden toimivuutta kdytdnndssa.

Vaikka sovitusty6téd on vaikea yksityiskohtaisesti kuvata, olen seuraavalla kaaviolla
pyrkinyt avaamaan lukijalle omaa tapaani toimia sovittaessani laulajille ja vaiheita, joita
tydéhéni paasaantdisesti kuuluu. Koska sovitusty6t ovat kovin vaihtelevia, saattavat
kaavion laatikoiden painoarvot myds vaihdella tyékohtaisesti. Haluan myds korostaa,
ettd tdma on vain karkea kuvaus omasta tavastani toimia ja se saattaa olla kaukanakin

muiden sovittajien tydvaiheista.

Kappaleen valinta = Kokoonpano Savellaji e Sovitussuunnitelma Bl Tyon aloittaminen

Fraasirakenteiden
mojen lapilaulu tarkastaminen

Valmis Stem
tarkastaminen —> ja hionta —> (kaaritukset ja

kokonaisuus,
ensimmainen versio

Rakenteiden ja
sovitusideoiden
tarkastaminen

Ylimenojen

nyanssit)

Uusi stemmojen

Notaation hionta lapilaulu

Lopullinen versio

Kuvio 1. Kaavio omasta sovitusprosessistani



Kappaleen valinta. Kaikki alkaa luonnollisesti sovitettavan kappaleen valinnasta. Toisi-
naan tyon tilaajalla on vahva nakemys, mistéd kappaleesta han sovituksen haluaa ja
toisinaan sovittajalle annetaan vapaammat k&det. Toiveena saattaa olla tietty tyylilaji tai
aihepiiri tai kappaleen toivotaan sopivan johonkin jo valmiiseen kokonaisuuteen. Téassa
on hyva muistaa, ettd kappaleita voi sovitusratkaisuilla vieda hyvinkin kauas alkuperai-
sestd tyylilajistaan. Valintatilanteessa tuleekin pitdd mieli avoimena myds ei-niin-

itsestaan-selville lauluille.

Kokoonpano. Kappaleen valinnan jalkeen tulee selvittda, mille kokoonpanolle laulu
kirjoitetaan. Tarkeitd tietoja ovat, kuinka monta laulajaa yhtyeessé tai kuorossa on ja
miten he jakautuvat eri stemmoihin eli kuinka monta laulajaa kussakin stemmassa on.
Lisaksi on hyva selvittda yhtyeen taitotaso seka se, millaista musiikkia he ovat tottuneet
tekemaan. Kokoonpanon taustatietoihin liittyvia seikkoja avaan tarkemmin luvussa 14
Kokoonpano ja sen jaksottaminen.

Sévellaji. Laulusovituksissa savellajin valinnassa tulee ottaa huomioon melodian sijoit-
tuminen laulajien kannalta toimivalle korkeudelle. Liséksi on huomioitava, etta bassolin-
ja on mahdollinen. Moniin bassolinjoihin riittaa, ettd savellajin viidennen asteen perus-
aani on viela laulettavissa. Erityisen tarkeda naiden seikkojen huomioiminen on sovitet-
taessa naisyhtyeelle, koska sen aaniala on kokonaisuudessaan suppeampi kuin se-
kayhtyeen.

Sovitussuunnitelma. Kun peruspalikat (kappale, kokoonpano ja savellaji) ovat tiedossa,
teen kappaleesta sovitussuunnitelman, josta nédkyvat muun muassa kappaleen raken-
ne, soolojen jakautuminen, taustaelementit seka tyylilaji. Sovitussuunnitelmasta kerron
tarkemmin luvussa 13 Kappaleen rakenne ja huomioita notaatiosta.

Tyén aloittaminen. Kun sovitussuunnitelma on valmis, aloitan nuottien Kirjoitustydn.
Istun suunnitelmani kanssa pianon aareen ja alan tapailla tarkempia harmonioita ja
kulkuja pianon ja laulun avulla. Sovituskursseilla kritisoitiin pianon kaytté& sovitustyds-
sd, mutta itselleni pianon avulla tydskenteleminen on muotoutunut ainoaksi toimivaksi
tyébmuodoksi, enkd koe siitd olevan haittaa. Kirjoitan sovitukseni ensin nuottiviivastolle
kdsin ja siirrdn ne sitten tietokoneelle nuotinkirjoitusohjelmaan. En kuitenkaan kirjoita
kerralla koko sovitusta kasin, vaan vain pienia, muutamien tahtien patkia ja siirrdn ne

sitten heti koneelle muokattaviksi.



Valmis kokonaisuus, ensimmaéinen versio. Tassa vaiheessa minulla on k&sissani kay-
tanndssa kokonainen sovitus oikeine rakenteineen ja stemmoineen. Vaikka ty6ajalli-
sesti olen tassa kohtaa reilusti yli puolen valin, on kuvaavaa, ettd tdma ensimmainen
versio —vaihe osuu vain kaavion puolivaliin. Koen nimittain tyén olevan vasta puoliva-
lissa, vaikka kaikki tahdit onkin jo taytetty. Tosin henkinen paine on usein tassa vai-
heessa voitettu, koska sovitus on jo lopullisessa mitassaan.

Rakenteiden ja sovitusideoiden tarkastaminen. Kun sovituksen ensimmainen versio on
valmis, aloitan sovituksen kriittisen tarkastelun ja korjailujen tekemisen. Ensimmaisena
tarkasteluun joutuvat rakenteet ja sovitusideat. Kéyn lapi eri osissa kayttdmani tekniikat
ja pohdin, kehittelenkd niitd tarpeeksi ja onko jotain lopulta liikaa tai lian vahan. Tarke-
aa on, etta kuulijan on mahdollista seurata sovituksen etenemista ja etteivat uudet asiat

ilmesty lilan nopeasti ja lian monimutkaisina esimerkiksi uuden osan alussa.

Ylimenojen tarkastaminen. Edelliseen kuuluu kiinteasti myds ylimenojen tarkastaminen.
Kun rakenteet ovat kunnossa, on tarkeda huomioida taitteiden ylimenot. Ylimenot tay-
tyy kirjoittaa huolella, jotta musiikki kantaa taitteiden yli ja vie kuulijan sinne mukanaan.
Kerron tarkemmin taitteiden sovitushaasteista luvussa 13 Kappaleen rakenne ja huo-

mioita notaatiosta.

Stemmojen ldpilaulu ja hionta. Tassa vaiheessa laulan ensimmaisen kerran stemmat
kokonaisuudessaan yksitellen Iapi ja teen muutoksia kaikkiin epaloogisiin tai laulullises-
ti turhan haastaviin kohtiin.

Fraasirakenteiden tarkastaminen (kaaritukset ja nyanssit). Stemmoja lapilaulamalla
huomaan, mikali nuotista puuttuu fraasirakenteita kuvaavia kaarituksia ja nyansseja.

T&ssa vaiheessa niiden lisddminen on viimeistaan tarpeen.

Notaation hionta. Pidan itse tarkoista ja selkeista nuoteista, joten koen tarkeéksi tarkas-
taa omien sovitusteni notaation erityisella huolellisuudella. Myds notaatioon liittyvista
seikoista kerron tarkemmin luvussa 13 Kappaleen rakenne ja huomioita notaatiosta.

Uusi stemmojen Igpilaulu. Viimeiseksi ennen sovituksen lahettamista tilaajalle laulan
viela kerran stemmat 1&pi. Talla varmistan, ettei eri osa-alueiden tarkastusvaiheissa ole

tapahtunut huolimattomuudesta johtuvia kirjoitusvirheita.



Lopullinen versio. Sovitus on nyt valmis!

2.3 Musiikkiopiston perustason laulajien tason maarittdminen

Tutkin tydssani sovittamista musiikkiopiston perustason laulajista koostuvalle lauluyh-
tyeelle. Jotta tata tyotéd ja sen mydta syntyneitd sovituksia voisi kayttaa jatkossa myds
muissa oppilaitoksissa ja muiden sovittajien apuna, on syyta avata tydssa kayttamani
kasite musiikkiopiston perustason laulaja. Opetushallitus (2002, www) on julkaissut
musiikin perustason laajan oppimdaran opetussuunnitelman, jonka mukaan opetusta
Suomen musiikkioppilaitoksissa annetaan. Téhan suunnitelmaan on kirjattu tavat, joilla
opetus toteutetaan seka tavoitteet, joihin se pyrkii. Naissa tavoitteissa on esitetty ylei-
sesti musiikilliset tiedot ja taidot, jotka opiskelijan tulisi hallita suoriutuakseen musiik-
kiopiston perustasolta. Jokainen musiikkiopisto kuitenkin painottaa opetuksessaan va-
litsemiaan musiikin osa-alueita itselleen omimmalla tavalla. Téasta syysta oppilaiden
tasot eri osa-alueissa saattavat vaihdella jonkin verran opinahjosta riippuen.

Mydés rytmimusiikin laulun opiskelussa laulajien tasoa ja edistymistd mitataan eri paino-
tuksin. Seuraavassa esitdn, mita teknisia ja musiikillisia valmiuksia olen tdman tyén
sovituksia Kirjoittaessani olettanut perustason laulajalla olevan. Vaikka nama oletukset
perustuvatkin kokemukseeni rytmimusiikin laulunopettajana eri oppilaitoksissa, ne eivat
ole kannanottoni eri tasojen sisélldista, vaan ainoastaan kuvaus niista taidoista, joita

taman tydn sovituksissa tarvitaan.

Kerronkin tassé vain niistd osa-alueista, joiden ajattelen olevan oleellisia yhtyelaulussa,
joten joitain kokonaisuuksia laulun opetussuunnitelmasta jaéd kokonaan mainitsematta.
Yksi téllainen osa-alue on mikrofonitekniikka. Toki &anentoistoa kaytetdan lauluyhtye-
musiikissa paljonkin. Monet yhtyeet tuovat sen avulla esiin ulottuvuuksia ja adnimaise-
mia, joita ei ole edes mahdollista tuottaa ilman danentoistoa. Mikrofonitekniikka on kui-
tenkin tuolloin huippuunsa hiottua, eikd sen tasoisena vield kuulu perustason vaati-
muksiin, joten jatan sen tdssa mainitsematta. Jatdn myds pois ilmiselvyydet, kuten ylei-
sen musikaalisuuden, koska tallaiset |ahtokohdat oletan jokaisella musiikkiopistoon

valitulla olevan.

Laulun perustasolla laulaja oppii ymmartamaan, hallitsemaan ja pitdmaan huolta aani-
instrumentistaan. Han tutustuu rytmimusiikin eri tyylilajeihin ja oppii tunnistamaan nii-

den ominaispiirteitd seka tuottamaan itse tyylinmukaista fraseerausta. Fraseerauksella



tarkoitetaan esittdjan jo olemassa olevalle melodialle tekemaa rytmistéd muuntelua, jolla
han varittda esittdmaansa teosta oman nakemyksensa mukaisesti ja ottaa nain vapau-
den luoda oman tulkintansa esitettdvasta kappaleesta. Rytmisen muuntelun liséksi
fraseeraamiseksi voidaan nimittdd muitakin esittajan kayttdmia tehokeinoja, esimerkiksi
melodian ja savelten painotusten muuntelua. (Fraseeraus 2013, www) Perustasolla
laulaja alkaa liséksi I16ytaa tapoja tulkita erilaisia teksteja ja saa mahdollisuuden harjoi-
tella esiintymistilannetta.

Musiikkiopiston perustason laulajat ovat kuitenkin kovin eritasoisia, koska perustasolle-
han tullaan jo ensimmaiselld laulutunnilla ja sielld ollaan vield usean vuodenkin jélkeen,
joten on syyta tarkemmin kayda 1api, mitd osaamista tyéssani kaytettaviin sovituksiin

tarvitaan.

Aani-instrumentin ymmartamisella, hallitsemisella ja huolen pitdmisella tarkoitan &a-
nentuoton kannalta tarkeitéd teknisia taitoja. Perustason laulaja hahmottaa hyvan ja
rennon lauluasennon ja huomaa sen vaikutuksen danentuottamiseen. Han omaa hyvan
hengitystekniikan sekd alkeet uloshengityksessa ilmanpainetta saatelevan tuen hallin-
taan. Vasta vahan laulua opiskelleilla danen tasainen hallinta-alue on noin oktaavi ja
pidemmalle ehtineilld kaksikin oktaavia. Tata ty6ta varten sovittamissani lauluissa

stemmojen &énialat on rajattu noin oktaaviin.

Aanenhallinnan kannalta laajat hypyt ovat hankalia. Tassa tydssa edellytdn kvinttihy-
pyn hallintaa. Séavelkuluissa asteittaiset kulut ovat helpompia, mutta niissa liikkeen tu-
lee olla hallitsevan asteikon mukaista. Kromaattiset savelkulut, etenkin &anialan aari-
alueilla, vaativat korvan ja aanielimistdn, kuten tuen, tiukkaa yhteisty6td, jota aloittele-
valta laulajalta ei vield voida olettaa. (Ades 1966, 2)

Rytmiikan osalta perustasolla harjoitellaan peruspulssin eli kappaleen sykkeen 16yta-
mistd ja siin& pysymista. Sykkeella tarkoitetaan musiikissa sdanndllisisté korostuksista
muodostuvaa tasaista rytmia, jonka tahdissa esimerkiksi kavely tuntuu luontevalta
(Heikkila, Halkosalmi 2005, 8). Rytmiset aiheet perustuvat iskuilla tapahtuviin kuvioihin.
Jonkin verran hallitaan jo synkopointia eli etuiskulle laulamista, mutta vain lyhyind ai-
heina. Takapotkulle eli tahdin iskualan jalkimmaiselle osalle laulaminen on tuttua hie-

man pidempaan laulaneille.
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Myés kolmimuunteisuuden ymmartdminen ja kaytantéén soveltaminen kuuluvat perus-
tasolle. Kolmimuunteisuudella (engl. triplet-feel) tarkoitetaan perussykkeen alijakojen
iskullisten savelten tulkintaa kestoltaan pidemmiksi kuin iskuttomien séavelten. Samasta
iimiésta kaytetddn usein myds nimitysta jazz- tai swingfraseeraus. (Tabell, M. 2008,
www) Kolmimuunteista fraseerausta kaytan téssa ty6ssa a cappella -sovituksessa
kappaleesta Polkupydréa (sév. Pohjois-Amerikkalainen kansansavelma, san.Rainer).

2.4 Musiikillisesti mielenkiintoisen ja toimivan satsin maarittdminen

Sovitettaessa musiikkiopiston perustason lauluyhtyeelle, jolla on vain vahan stemma-
laulukokemusta, monia sovitusratkaisuja on yksinkertaistettava. Tama yksinkertaista-
minen tuottaa usein teoreettiselta tuntuvaa satsia, jonka laulaminen on tylsan puudut-
tavaa. Sovitettaessa onkin hyva huomioida stemmojen mielekkyys, jotta musiikin teke-
minen olisi motivoivaa. Motivointi on tarkeda kaikille ikaryhmille, mutta kokemukseni

mukaan se on erityisen tarkeaa teini-ikaisille, joita valtaosa vasta-alkajista on.

Musiikillisesti mielenkiintoisella ja toimivalla satsilla tarkoitan siis stemmojen kokonai-
suutta, joka ilmentaa valittua tyylilajia ja luo kappaleeseen jotain uutta, koukuttavaa ja
mielenkiintoista unohtamatta oikeaoppista satsikirjoituksen teoriapohjaa. Tehtava on
haastava, koska useita rytmimusiikin tyylilajeja ilmennetdé@n hankalilla rytmikuvioilla ja
monet mielenkiintoiselta kuulostavat harmoniat vaativat toimiakseen vuosien yhtyelau-

lukokemuksen ja lauluinstrumentin hiottua hallintaa.

Taman yksinkertaistamisen ongelman edessa sovittajan on pilkottava rytmielementit
pieniin osiin ja pohdittava, mika todella on oleellista tietyn "kompin” eli rytmisen kuvion
toteuttamisessa. Milld pienilla ja yksinkertaisilla kuvioilla lopputulos ilmentaisi parhaiten
tyylilajin ominaispiirteitd? Samoin on harmonian osalta. Mita soinnun aania kayttamalla

paastdan mahdollisimman lahelle toivottua soivaa lopputulosta?

Musiikillista mielenkiintoa voidaan lisata myds muilla keinoin. Jo kappalevalinta motivoi
laulajia, ja liséksi sovittaja voi kayttdd motivoivina elementteind nyansseja, esitysmer-
kint6ja, mielenkiintoista tekstin kasittelyd ja niin edelleen. Tietenkdan en télla tarkoita
loputonta tarvetta sovitukselliseen ilotulitukseen, silla taytyy muistaa, ettd musiikin te-
kemisen on my@s itsessdan motivoitava harrastajaansa, eika tata voida kokonaan sa-
lyttdd kappaleiden harteille. Mink&éan uuden taidon opettelu ei aina voi olla kivaa, eika
nain tarvitse ollakaan. Yhtyeen on oltava lahtékohtaisesti motivoitunut oppimaan.
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Lisaksi yhtyelaulussa, kuten muissakin ryhmatilanteissa, motivaatioon liittyy paljon ul-
komusiikillisia seikkoja, kuten yhtyeenvetdjan olemus ja ammattitaito, ryhman koko ja
sen sisdiset sosiaaliset suhteet sekd samankaltaiset tavoitteet ja toiveet. Laulussa
ryhmén sosiaalisten suhteiden merkitys kokemukseni mukaan vield korostuu, koska
kehon sisalla oleva instrumentti on niin henkilékohtainen, etta se helposti yhdistetaan
omaan minuuteen ja sen arvioiminen liitetdan virheellisesti suoraan oman persoonalli-
suuden arvioinniksi. Vaikka tiedostan ndma laulajien motivaatioon vaikuttavat ulkomu-
siikilliset seikat, keskityn tassa tydssa pohtimaan vain musiikillisin keinoin mielenkiintoa
kohottavia asioita. Pyrin siis vain vastaamaan kysymykseen milld keinoin satsista teh-

daan musiikillisesti mielenkiintoinen?
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3 Omat aikaisemmat kokemukseni sovittajana

Laulu instrumenttina ja etenkin stemmalaulu on aina tuntunut minulle laheiselta ja luon-
tevalta tavalta ilmaista itseani. Kuoroharrastus alkoi jo nuorena ja kouluaikoina p&aasin
kokeilemaan erimuotoisia lauluyhtyeitéd ensin Tapiolan ylaasteella ja mydhemmin Sibe-
lius-lukiossa. Innostus juuri laulajille sovittamiseen syntyikin kuin itsestdan. Sopivista
kappaleista ei tuntunut I6ytyvan oikeanlaisia sovituksia — piti siis tehda itse.

Vuonna 2003 perustimme viiden naisen voimin Lauluyhtye Viiden (www.viisi.net) ja tata
kokoonpanoa saankin kiittdd nykyisesta sovittajuudestani. Viidelle naisédénelle ei suo-
raan l6ytynyt juuri mitdén ohjelmistoa, joten alusta asti sovitimme kaiken itse. Enka
voisi kuvitella parempaa tilannetta aloittelevalle sovittajalle! Kaiken kirjoittamansa kuuli
heti laulettuna ja epékohtiin saattoi puuttua saman tien. Tama on ollut minulle oppi-

mismuotona todella toimiva ja vienyt sovitustekniikkaani huimasti eteenpain.

Muutaman vuoden jalkeen sovituksiani alkoivat kysella myds muut lauluyhtyeet ja kuo-
rot. Sain tilaisuuden sovittaa hyvin eritasoisille yhtyeille aina aloittelijoista ammattilaisiin
ja kaikille yhtyemuodoille sekakuorosta nais- ja mieskuoroihin. Ty® oli mielenkiintoista,
mutta aloin my6s térmaté uusiin ongelmiin, joista edelleen joudun itseani muistutta-

maan ja joista osaa pohdin tédssakin tydssa.

Ensinkin Lauluyhtye Viidessa olin itse mukana laulamassa soivaa lopputulosta, jolloin
saatoin tehda muutoksia vield harjoitusvaiheessa eika kaikkea tarvinnut edes kirjoittaa
auki nuoteille. Kun sovitus meni jollekin muulle yhtyeelle tai kuorolle, en enaa itse vas-
tannutkaan soivasta lopputuloksesta. Talldin pienintdkdan esitysmerkintdad ei voinut
jattaa kirjoittamatta ja vain olettaa, ettd laulajat tulkitsisivat sen samoin kuin olin itse
ajatellut. On muistettava, ettad kuoronjohtajat ja laulajat lukevat nuottia aina omista mu-
siikillisista lahtékohdistaan ja ne saattavat olla kaukanakin sovittajan ajatuksesta.

Toiseksi olin tottunut siihen, ettd tunsin lapikotaisin instrumentin jolle kirjoitin ja pidin
sitd itsestdan selvana. Ymmarsin, etté ulkopuolisille kirjoitettaessa parhaaseen lopputu-
lokseen paasi vain, jos otti selvaa kyseisesta instrumentista. Oli hyva tietda esimerkiksi
millaisia &aridania kokoonpanosta I6ytyi, mika laulajiston taso oli ja minkalaista musiik-
kia se oli tottunut laulamaan tai 16ytyikd kokoonpanosta jotain erityisosaamista, jota
voisi kayttaa. Erityisesti kuoroille sovittaessani kirjoitin helposti kappaleet liian tédyteen

ja musiikillisesti ja teknisesti liian vaikeiksi. Suuri massa ei vain taivu samaan kuin har-
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jaantunut lauluyhtye. Erityisesti rytmiikka tuntuu tuottavan haastetta monelle kuorolle.
(Toki tasta 16ytyy ilahduttavia poikkeuksia!) Koska en ole ollut valmis antamaan periksi
musiikillisille ideoilleni, koin tarpeelliseksi tutkia, mitk& asiat tuottavat hankaluuksia pe-
rustasoiselle yhtyeelle/kuorolle ja olisiko naitd haasteita mahdollista kiertda ilman, etta
musiikilliset elementit muuttuisivat oleellisesti.
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4 TyoOssa kaytettavat kokoonpanot ja materiaali

Olen kirjoittanut ty6ssa tutkimani sovitukset aloittelevalle sekalauluyhtyeelle. Liséksi
osaa sovituksista saestaa pieni jousiorkesteri ja/tai bandi. Kappaleet on kirjoitettu Mu-
siikkiopisto Avonian opiskelijoille ja osa niista esitetddn opiston konsertissa Karakallion
Musica-salissa toukokuussa 2013.

4.1 Lauluyhtyeet

Sovituksiini vaadittava kokoonpano on sekalauluyhtye eli sopraano, altto, tenori ja bas-
so. Koska miehia on yhtyepuolella usein vihemman, kuten tassékin tyéssa kavi ilmi,
olen osassa sovituksista yhdistanyt miesten stemmat, jolloin kokoonpano on sopraano,
altto, baritoni.

"Testiyhtyeend” kdytan omista rytmimusiikin laulunopiskelijoistani koottua lauluryhmaa.
Se, ettd opettajana tunnen jokaisen ryhman jasenen aanen niin tarkasti, tuotti seka
helppoja valintoja, ettd haasteita. Minun oli helppo kuvitella, minkalaisiin stemmoihin
laulajat taipuisivat, kun kunkin laulajan vahvuudet ja heikkoudet olivat niin tuttuja. Poh-
din jo sovittaessani, miten stemmat tulisi jakaa, jotta &anet soisivat parhaiten yhteen.
Toisaalta tdma tuttuus tuotti jopa liikaakin ennakkoanalysointia. Valilla jouduin pysah-
tymaan ja miettim&an, oletinko liikaa vai olisiko mahdollista, ettd tuttu oppilas téllaises-
sa uudessa ryhmatilanteessa venyttaisikin osaamisensa rajoja tai vastaavasti paineen
alla suoriutuisi tehtavastdan huonommin. Taméan oivallettuani yritin paastaa irti liiasta
analysoinnista ja ajatella oppilaitani vain perustasoisena ryhmana ilman liiallista yksi-

16intid. Nainh&n lopputuloskin on helpommin sovellettavissa muille ryhmille.

4.2 Saestavat kokoonpanot

A cappella -sovitusten lisaksi kaksi tata tyéta varten sovitetuista kappaleista on kirjoitet-
tu sdestettavaksi jousiorkesterilla ja kaksi bandin sdestyksella. Liséksi kahdessa kap-
paleessa saestysjoukot yhdistyvat, jolloin sdestajind toimivat seka orkesteri ettéd bandi.
Kaikkien soittajien stemmat on sovituksissa kirjoitettu niin, ettd soittajat voivat olla taito-
tasoltaan musiikkiopiston perustasoa eli samaa taitotasoa kuin tydn laulajat.
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Orkesterin kokoonpano on 1.viulu, 2. viulu, alttoviulu, sello ja kontrabasso. Sovitusteni
“testiorkesterina” toimi Musiikkiopisto Avonian kamariorkesteri, jota johtaa Lauri Hima-

[dinen.

Béandin kokoonpano on piano, basso, kitara ja rummut. Myés ndma soittajat 16ytyivat
Musiikkiopisto Avonian oppilaista, rytmimusiikin koulutusohjelman bé&ndikoulusta, ja

heidan vetajanaan toimii Jussi Kontinen.

4.3 Sovitustydssa kaytettava materiaali

Valitsin tata ty6ta varten sovitettavakseni yhdeksan lastenlaulua ja teemakseni ajoneu-
vot. P&adyin lastenlauluihin kahdesta syystd. Ensinkdan niiden ei mielestani voida
maaritelld kuuluvan kumpaankaan genreen: klassiseen tai rytmimusiikkiin. N&in toteu-
tuksessakin voi helposti olla mukana musiikinopiskelijoita yli genrerajojen. Taman ansi-
osta opiskelijat padsevat nakemaan muiden instrumenttien ja tyylilajien toimintatapoja,
oppimaan toistensa tekemisesta ja kunnioittamaan sita. Tyd tukee siis laajakatseista
musiikkikasvatusta ja noudattaa opetushallituksen yhteismusisointia koskevia opetus-
suunnitelmasisaltéja, joiden mukaan oppilaan musiikillista kehitysta tukee parhaiten
kuuluminen erilaisiin kokoonpanoihin ja tyylillisesti vaihtelevan, vaikeusasteeltaan sopi-
van ohjelmiston harjoittaminen (Opetushallitus 2002, www). Toiseksi, lastenlaulut ovat
melodialtaan ja rytmiikaltaan usein melko yksinkertaisia, joten ne antavat mahdollisuu-
den yllattaviinkin sovituksellisiin ratkaisuihin.

Esittelen valitsemani kappaleet, niiden tekijatiedot seka tarkemmat kuvaukset sovituk-
sista seuraavassa luvussa. Lisaksi sovitusteni nuotit 16ytyvat tyoni liitteistd. Tekijanoi-
keudellisista seikoista johtuen niitd ei kuitenkaan voida kokonaisuudessaan julkaista

internetista 16ytyvassa versiossa.

4.4 Keskeisimmaét sovitusideat

Seuraavassa olen listannut tydssani kaytettavat kappaleet tekijatietoineen ja tarvittavi-
ne kokoonpanoineen. Tarkemmat kokoonpanot jousiorkesterista ja bandista I6ytyvat
edellisesta luvusta. Liséksi olen kirjoittanut kustakin laulusta pienen kuvauksen, jossa
kay ilmi keskeisin sovitusideani tai tarkein ajatukseni kyseisesta kappaleesta.
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Ajomatka
(s@v. Christian Hartmann, san. Thorbjgrn Egner, suom. Saukki)
Kokoonpano: Lauluyhtye/solisti/kuusi solistia, bandi, jousiorkesteri

Ajomatka ei sisalla varsinaista stemmalaulua, vaan se perustuu juonen kerron-
taan unisonossa koko lauluyhtyeen voimin. Kappale on myds mahdollista esit-
tda niin, ettd laulun tekstissd esiintyvat roolihahmot ovatkin solisteja. Talléin
oman pienen soolonsa saavat Nukke Nieminen, Sambo, Jumbo, Lasse, Rait-
sikka ja Kertoja.

Kyseessé on perinteinen sakeistblaulu, jonka melodiaa ja soinnutusta on vain
vahan varitetty juonenk&anteitd kuvailevammiksi. Talla véritykselld sain muun
muassa pientd dramatiikkaa kappaleen loppuun, jossa tarinan paahenkilét tor-
maavat leikkiautolla seind@n. Mielenkiintoa eri sakeistdihin tuovat sdestavan

kokoonpanon vaihtelu.

Lasten liikennelaulu
(sév. Georg Malmstén, san. Asser Tervasmaki)
Kokoonpano: Lauluyhtye (SABar), jousiorkesteri

Lasten liikennelaulun idea pohjautuu laulumelodian ja sen stemmojen jamak-
kaan ja opettavaan otteeseen. Sakeistdssa jouset sdestavat pitkilla linjoilla ja
laulajat ovat vastuussa marssimaisuudesta. Kertosakeessa roolit vaihtuvat, kun
orkesteri ottaa vetovastuun rytmiikasta. Kappaleen soinnutus on kirjoitettu pe-
rinteiseksi, vaikkei se aivan mukaile alkuperdista soinnutusta. Lisaksi olen sé&-

veltanyt orkesterille instrumentaalivélikkeen sakeist6jen valiin.

Lent&jan poika
(sé@v.&san. Edu Kettunen)
Kokoonpano: Lauluyhtye (SABar), solisti (B), bandi

Sovitus lentdjan pojasta pyrkii kuvaamaan pienen pojan haaveilua lentamisesta.
Soinnutus on lisasavelpainotteinen ja siihen on tuotu yllattavia elementteja, jot-
ka vievat kuulijan lahemmas kuvitteellista unimaailmaa lentajan pojan nukahta-
essa hallien varjoon, kuten kappaleen tekstissa sanotaan. Tarinan kerronta no-

jaa bassolaulajan sooloon.
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Ensimmaisessa sakeistdssa solisti kuvailee nakymaa lentokentéalla ja ndyran
lapsen ihailua suurta lentdjaé kohtaan. Taustalla on vain pianon sointumattoa ja
kertosakeessa hillitty rumpukomppi ja basso. Toisessa sakeistdssa poika nu-
kahtaa ja unessa lentdvaa urheaa lentdjaa kuvittamaan alkaa melodian paalla
sankariteemainen kitarasoolo. Lauluyhtye, jonka rooli on tdhan asti ollut tausta-
kuoromainen pitkine vokaalilinjoineen, yltyy myés laulamaan stemmoja melodi-

an sanoilla: sydksyvéan yléspéin, yléspéin Iapi pilvien peiton.

Viimeinen sékeistd on sékeistdistd unenomaisin. Soittajilla ja laulajilla on pitkié
sointuja, jotka solistin lopetettua alkavat eldd melodisesti tdysin omaa elamaan-
sd. Lopulta paadytaéan sointuun, joka jattaa kuulijan ikdan kuin ilmaan eli kappa-
letta ei paata perinteisesti ensimmaiselle asteelle.

Menné&én hiljaa
(séav/san. Pentti Rasinkangas)
Kokoonpano: Lauluyhtye (SAABar), solisti (A), bandi, jousiorkesteri

Kappaleen Mennaén hiljaa sovitin ensin vain jousiorkesterille ja lauluyhtyeelle.
Orkesterisatsista tuli kuitenkin niin vaikea, ettei se ollut endéa soitettavissa mu-
siikkiopiston perustasoisilla soittajilla. Koska tarkoitukseni oli sovittaa kaikki mu-
siikki perustasolle, helpotin sovitusta siirtdmalla osan soitettavasta bandi-
instrumenteille. Tyoni liitteesta 16ytyy seka lopullinen versio (lite 4), ettd tama
ensimmainen jousiorkesteri-lauluyhtye—versio (liite 5).

Mennaan hiljaa -kappaleen sovituksesta on poistettu alkuperéisen Pentti Rasin-
kankaan version komppi. Tallaisessa muodossa laulusta on tullut enemman
tuutulaulu, mika tukee kappaleen tekstid. Sovituksen dynaaminen kaari alkaa
hyvin pienestd ja paatyy suuren paisutuksen jalkeen takaisin hiljaiseen nyans-

siin.

Aloituksesta vastaa vain alttosolisti, jonka jalkeen mukaan hiipivat ensin muut
laulajat ja mydhemmin basso ja kitara. Toisessa sakeistdssd mukaan tulevat
jousiorkesteri ja piano. Kappaleen huippukohta on jo toisen sékeistén lopulla,
jossa kaikilla soittajilla ja laulajilla on suuri nousu, joka paattyy rumpujen mu-
kaan tuloon ja bandin soittamaan valikkeeseen.
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Viimeisen sakeistdn satsi on aluksi paksua, mutta alkaa sitten haurastua loppua
kohti mentaessa. Rumpukomppi jaa vahitellen pois, sitten jouset ja lopulta jaljel-
l& ovat vain laulajat. Viimeiseen aéneen koko kokoonpano tulee kuitenkin viela

mukaan soittaen samaa &anta eri oktaavialoista niin hiljaa kuin mahdollista.

Merirosvolaulu
(s@v. Englantilainen kansansévelma)

Kokoonpano: Lauluyhtye (SAA) ja solisti (T), bandi

Merirosvolaulu pohjautuu jélleen solistiin, talla kertaa tenoriin. Lauluyhtyetta
kaytetdan vastausvalikkeissa, joissa he laulavat soinnuilla "merirosvojoukon”
yhteisid hulabaloobalai-huutoja. Viimeisessa sakeistdssa kaikki laulajat yhtyvat

melodiaan.

Metrolla mummolaan
(s&v. Soili Perkid, san. Hannele Huovi)
Kokoonpano: Lauluyhtye (SABar), jousiorkesteri

T&ssa sovituksessa olen muuttanut alkuperdisen melodian rytmia pitkittamalla
fraasien loppuja. Nain syntyviin lisatahteihin sain kirjoitettua jousille iloisia me-
lodisia vastauksia. Sama sakeistd kerrataan kahteen kertaan, jotta kappaleen
rakenne olisi ehyempi ja valissa on sellosoolo. Tyylilaji ajatuksenani oli kan-
sanmusiikki, johon laulajien rempseét fraasien loput pyrkivat.

Pienen pieni veturi matkustaa ympéari maailmaa
(sav. Trad.,suom san. Liisa Tenkku)
Kokoonpano: Lauluyhtye (SSAATB)

Muutin Pienen pienen veturin tahtilajin 4/4 -> 6/8, jolloin juna kulkeekin valssi-
maisesti keinahdellen. Sékeistdjen vdliin lisdsin pienen katkelman laulusta Mat-

kustan ympari maailmaa, jonka jalkeen palataan takaisin juna-teemaan.

Polkupydré
(sév. Pohjois-Amerikkalainen kansansavelma, san. Rainer)

Kokoonpano: Lauluyhtye (SAAB)
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T&ssa kappaleessa muutin tahtilajin liséksi rajusti myés tyylilajia. Tutusta vals-
sista muotoutui 4/4 kolmimuunteinen swing. Tassa sovituksessa leikittelin teks-
tillda ja mies/nais —rooleilla. Laulun tytét laulavat melodiaa ja sen stemmoja ke-
pedan iloisesti, kun samaan aikaan pojat junttaavat rytmisesti tasaista bassoku-
viota. Tekstilla korostan poikien tympaantyneisyytta koko touhuun samalla kun
tytét iloitsevat kauniista saasta kun pilvenhattaraa ei ndy.

Sininen uni
(sév. Tapio Rautavaara, san. P. Mustapaa)
Kokoonpano: Lauluyhtye (SATB)

Taman sovituksen tein jo joitain vuosia sitten tilauksena Helsingin Poliisilaulajil-
le ja altto-solistille. Mieskuorosatsi muuntui sittemmin sekayhtyeelle ja nyt viela
hieman helpottui tdhan tyéhén. Sovitus alleviivaa tuutulaulun tekstid kauniilla
harmonioilla.
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5 Tutkimuskysymykset

Tarkein tutkimuskysymykseni on, miten kirjoittaa musiikkiopiston perustason lauluyhty-

eelle musiikillisesti mielenkiintoista ja toimivaa satsia?

Tahan liittyen miten laulajien lahtétaso tulee huomioida sovittaessa?

Mitka musiikilliset asiat ovat haastavia lauluyhtyeille ja miten tdhan vaikuttavat kokoon-

pano ja sen suuruus?

Lisaksi otan lyhyesti kantaa miten sovitus muuttuu kun siirrytdadn a cappellasta saes-
tyksellisiin kappaleisiin, eli miten sdestdva kokoonpano vaikuttaa satsin kirjoittami-

seen?

Pohdin myds mista roolista kdsin sovitan musiikkiopiston perustason laulajille? Miten
muusikon ja pedagogin roolit yhdistetdan ja miten erilaisten arvojen ja asenteiden risti-

rildassa luovitaan?
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6 Tutkimusmenetelmat

Opinnaytety6ni on toimintatutkimus, joka kasitteena tahtéda asioiden muuttamiseen ja
kehittdmiseen entistd paremmaksi. Keskeistd on toiminnan ja tutkinnan samanaikai-
suus seka valittbman ja kaytanndllisen hydédyn saavuttaminen. (Hihnala & Leinonen,
www) Tutkimukseni p&apainona oli kuvailla sovitusprosessia ja sen vaiheita, pohtia
sovitustydssa ilmenevid ongelmia ja etsia niihin ratkaisuja. Luovan tyén edetessa tein
sovitusratkaisuja, joita sitten arvioin seka aiempien kokemusteni ja I6ytamani lahdema-
teriaalin valossa, etta sovitusopettajani Marko Puron johdolla.

Minulla oli mydés mahdollisuus harjoittaa syntyvid sovituksia perustason lauluyhtyeella
Musiikkiopisto Avoniassa ja saada kuulokuvan kautta arvokasta tietoa ratkaisujeni toi-
mivuudesta. Kriittisen arvioinnin jalkeen kehitin havaitsemiini sovitusongelmiin ratkaisu-
ja. Tallainen toiminnan, havainnoinnin ja arvioinnin jatkuva reflektointi antaa tyélleni
toimintatutkimukselle tyypillisen syklisen luonteen ja saavuttaa tuloksia, joita ei saavu-

tettaisi muilla menetelmilla.

TYON ALOITTAMINEN

N

TOIMINTA
(sovittaminen)

HAVAINNOINTI
(sovitushaaste ja sen
ratkaiseminen)

ARVIOINTI
(ratkaisun toimivuus
kiytinnossi)

\

TOIMINTA
(sovittaminen)

HAVAINNOINTI
(sovitushaaste ja sen
ratkaiseminen)

ARVIOINTI
(ratkaisun toimivuus
kiytinnbasi)

\

Kuvio 2. Toimintatutkimuksen spiraali
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Toimintatutkimus lahtee liikkeelle tutkimuksen kohteena olevan toiminnan, tassa tapa-
uksessa perustason lauluyhtyeelle sovittamisen kuvauksesta, jossa kuitenkin painopis-
te on tutkijan ja kohteen valisessa yhteisty6ssa. Tavoitteena on muutoksen aikaan-
saaminen. (Hihnala & Leinonen, www). Taman jalkeen seuraa havainnointivaihe, jossa
pyrin 16ytdmaan ratkaisuja syntyneisiin sovitushaasteisiin. Havainnoinnin jalkeen ar-
vioin ratkaisuni toimivuutta kdytannéssa. Sama kaava toistuu, kunnes sovitus on val-
mis. Mielestani toimintatutkimus sopii tutkimusmenetelméaksi paitsi omaan tydhoni,
myds yleisesti musiikkialan kehitystéihin, joissa tietoperusta pohjautuu suurelta osin
kaytannon tilanteissa opittuun tietoon ja taitoon eli niin kutsuttuun kisalli-oppipoika pe-

rinteeseen.

Ty6ta varten sovitetun materiaalin avulla kehitin lisdksi Musiikkiopisto Avonian yhtye-
laulu- ja yhteismusisointikoulutusta osana rytmimusiikin lauluopettajan p&éatoimeani
kyseisessa oppilaitoksessa. Tarkoituksenani olikin valmistella opiston kevéatkonserttiin
uudesta materiaalista koostuva kokonaisuus, jonka laulajina ja soittajina toimivat Mu-
siikkiopisto Avonian perustason laulajat ja soittajat. Apunani tdméan produktion toteut-
tamisessa toimivat Musiikkiopisto Avonian puolelta rehtori llari livonen, apulaisrehtori
Mikko Antikainen, kamariorkesterin johtaja Lauri Hamalainen, béndisoitosta vastaava
Jussi Kontinen seka musiikkiteknologian opettaja Arto Ruotsala. Tallaisen kokonaisuu-
den toteuttaminen kehittda siis yhteistydkulttuuria ja yhteistyétaitoja paitsi oppilaiden
myds musiikkiopiston opettajien ja toimijoiden valilla. Tama tydé on ollut mielestani erit-
tain hedelmallista.
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7 Sovitustydssa ilmenneet haasteet ja niiden ratkaiseminen

Sovitin tata ty6ta varten lauluyhtyeelle yhdeksan lastenlaulua, joista osasta tein saes-
tyksettdmia a cappella —kappaleita ja osasta joko jousiorkesterilla, bandilla tai molem-
milla séestettavid. Seuraavissa luvuissa esittelen sovittamisen osa-alueita, joissa esiin
nousi sovitushaasteita ja jotka tulisi ottaa huomioon Kkirjoitettaessa musiikkia perus-
tasoiselle lauluyhtyeelle. Joitakin laulullisia haasteita on vaikea pukea sanoiksi pureu-
tumatta lauluteknisiin ja fysiologisiin osa-alueisiin. Sivuan néité seikkoja kuitenkin vain
pintapuolisesti ja oletan, etta lukijalla on tarvittava syvempi laulamisen tietoperusta.

Lisaksi tarkoituksenani ei ole kirjoittaa lauluyhtyesovittamisen oppikirjaa, vaan pureutua
vain niihin sovittamisen ongelmiin, jotka liittyvat laulajien lahtétason huomioimiseen.
Oletan siis lukijan hallitsevan ainakin teoriatasolla lauluyhtyesovittamista koskevia lain-

alaisuuksia.

Jaottelin sovittamisen osa-alueet seuraavasti: melodiset linjat, tekstin selkeys, harmo-
nia ja sointi, rytmi, 4dnenkaytté ja balanssi, kappaleen rakenne ja huomioita notaatiosta
sek@ kokoonpano ja sen jaksottaminen. Naiden jalkeen on luku, huomioita sovittami-
sesta ei a cappella -yhtyeelle, jossa pureudun lyhyesti sdestavan kokoonpanon muka-
naan tuomiin haasteisiin. Viimeisena lukuna kerron omia kokemuksiani muusikon ja
opettajan roolin ristiriitaisuudesta sovitustilanteessa ja avaan kasitettd pedagogisesta

sovittamisesta.

Jotta jakso palvelisi kdytdnndn tilanteissa kamppailevia sovittajia mahdollisimman jous-
tavasti, sijoitin jokaisen luvun loppuun erillisen yhteenvedon luvun paékohdista ja tar-

keimmista sovitustydssa huomioitavista asioista.
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8 Melodiset linjat

Kirjoittaessaan laulajien stemmoja eli osuuksia monidanisessa teoksessa (Stemma
2013, www) on sovittajan pidettdva mielessaan niiden laulettavuus. Hallittu &&nenkulje-
tus on toki tarkeda, mutta se ei yksin riitd, vaan stemmojen on oltava mydés laulullisia.
Kokemukseni mukaan toimivat stemmat etenevat savellajin mukaisina asteliikkeina ja
valttava terssia suurempia hyppyja. Laajempien hyppyjen kohdalla on oltava tarkkana,
jotta &énenkuljetus niiden jalkeen jatkuu loogisena. (Ades 1966, 2)

Aloittelevan laulajan voi olla vaikea hallita &antaan laajoissa hypyissa etenkin, mikali ne
osuvat niin kutsuttuun rekisterinvaihtokohtaan. Rekisterinvaihtokohta sijoittuu kaikilla
laulajilla noin e1:n paikkeille riippuen aanikategoriasta (sopraanoilla ja tenoreilla hie-
man ylemmas; altoilla ja bassoilla vastaavasti alemmas) (Eerola 1997, 25).

Rekisterinvaihtokohdassa &énihuulten varahtelyn paavastuu siirtyy aanihuulilinaksilta
korkeutta saatelevalle laululihakselle (Koistinen 2003, 61). Kohdan ylittdminen ilman
aanessaé selvasti kuuluvaa muutosta vaatii siis ndiden lihasten saumatonta yhteisty6ta.
Laulupedagogina tosin on mainittava, ettd tdman niin kutsutun rekisterinvaihtokohdan
liiallinen varominen stemmoja kirjoittaessa on silti turhaa, koska pienet haasteet ovat
vain hyvaa harjoitusta. Lisaksi kohtaan liittyy monilla aitojen teknisten vaikeuksien li-
saksi henkisid haasteita. Kun kohdan nakeekin nuottikuvassa, alkaa kurkkua kuivata ja
kylma hiki nousta pintaan. Yhtyelaulussa on kuitenkin niin paljon muuta samanaikaista
huomioitavaa, ettei tdhan tekniseen ongelmaan valttamatta ehdi kiinnittda niin suurta
huomiota. Talléin haasteen henkinen kynnys saattaa kadota kokonaan tai ainakin loi-

ventua.

Ades (1966, 2) kertoo kirjassaan liséksi erityisen vaikeasti laulettavista intervalleista,
joiden kayttéa han ei suosittele. Naita ovat yléspaisista hypyista ylinousevat sekunnit ja
ylinousevat kvartit, seka alaspaisisté vahennetyt kvintit. Poikkeuksen luovat tapaukset,
joissa &énet vain vaihtavat paikkaa eli maaranpaa-aani on mahdollista kuulla etukateen
muiden laulamana. Laulajien onkin, toisin kuin muiden instrumentalistien, kuultava mie-

lessaan seuraava aani ennen kuin he voivat sen tuottaa.

Tasta syysta edellda mainittujen hyppyjen liséksi myds kromatiikkaa kannattaa valttaa
kirjoittaessa aloitteleville laulajille. Kromaattisen kulun tuottaminen vaatii korvan ja aani-

instrumentin saumatonta yhteisty6ta, jota perustason laulajalta ei viela voida odottaa.
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Aanen ennalta kuulemisen takia kromatiikka on erityisen haastavaa silloin, kun savel-

kulun tempo on hyvin nopea.

Joissakin tapauksissa edella mainittuja hyppyja on kuitenkin kaytetty mielestani perus-

tellusti kuvaamaan etenemista johtosavelen kautta, kuten seuraavan esimerkin alttos-

temmassa.
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Kuvio 3. Nuottiesimerkki kappaleen Pienen pieni veturi (sdv.Trad, san.L.Tenkku, sov.S.Hydkki)
ensimmaisen version tahdeista 2-3

Vaikka korva kuulisikin edelld osoitetun kulun oikein, vaatii kromatiikka niin tarkkaa
aani-instrumentin hallintaa, ettd kyseinen hyppy on haastava. Ty6ni sovituksissa ensisi-
jaisen tarkeaa oli huomioida laulajien taso, joten paadyin muuttamaan eli tdssa tapauk-

sessa yksinkertaistamaan kulun seuraavan esimerkin mukaisesti.
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Kuvio 4. Nuottiesimerkki kappaleen Pienen pieni veturi (sav.Trad, san.L.Tenkku, sov.S.Hyokki)
toisen version tahdeista 2-3

Joskus kromatiikkaa esiintyy melodiassa, jolloin se ei hyvan tavan mukaisesti ole “kor-
jattavissa” sovituksellisin ratkaisuin. On muistettava, ettd melodian muuttamiseen tarvi-

taan aina saveltajan lupa! Téllaisissa tapauksissa taytyy jo sovitettavaa kappaletta va-
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littaessa miettia, onko melodia itsessaan liilan vaikea tuleville laulajille ja jos on, kannat-
taako kappaletta edes valita? Tahan tyéhén valitsin kaksi kromatiikkaa sisaltavaa kap-
paletta: Ajomatka ja Lasten liikennelaulu.

Ajomatkan savelkieli perustuu paljolti sinne tanne velloviin kromaattisiin linjoihin, jotka
kuvaavat hauskasti veike&da tarinaa leikkiautoa lainaavista nukeista. Ehké& juuri haasta-
van melodiansa (ja valtavan sanamadaransa) takia laulu ei ole jokaisen lapsen perusoh-

jelmistoa, mutta puolustaa paikkaansa tassa kokonaisuudessa.

Lasten liikennelaulu sen sijaan on tutumpi, vaikka kromatiikkaa on sinnekin katketty
sekd kertosdkeeseen ettd hieman sékeistddnkin. (Mainittakoon kuitenkin, etta vaikeu-
tensa ja varmasti osittain my6s tuttuutensa takia osan kromaattisista kuluista kuulee
usein oikaistavan asteikon aaniksi tai sveltoistoiksi.)

Kuunneltaessa pidemmalle ehtineitd lauluyhtyeitd saatetaan huomata, ettd kromatiik-
kaa hyvaksikayttdmalla luodaan nerokkaita sovituksellisia koukkuja eli yllatyksia, jotka
pitavat kuulijaa otteessaan ja musiikkia mielenkiintoisena. Tall6in melodiassa esiintyva
kromaattinen paikka saatetaan sovittaa jopa koko yhtyeelle samaan suuntaan liilkku-
vaksi kromaattiseksi rinnakkaissoinnutukseksi. Téllainen vaatii kuitenkin huippuunsa
viritettya korvaa ja vuosien harjoitusta, joten kaikki niin sanottu "kikkailu” voidaan nailta
osin unohtaa tydstettdessa materiaalia perustasoiselle yhtyeelle.

Kohdassa, jossa melodiassa on kromaattinen kulku, kannattaa muut stemmat pitda
mahdollisimman yksinkertaisina, jottei kudos kokonaisuutena hankaloidu. Yksi mahdol-
lisuus on vahentaa hetkellisesti soivien danten lukumaaraa eli kayttda unisonoa, jonka
Zeranska-Geber ja Lampinen (2002, 328) maarittelevat kirjassaan yksidénisesti tai
oktaaveissa.

Nain on tehty seuraavan esimerkin kohdassa A. Kohdassa B altot ja baritonit seuraavat
omaa yksinkertaista sdestdvaa linjaansa, jolloin he eivat sotkeudu melodian kromatiik-
kaan. Viimeisessa kohdassa C kromaattiselle kululle annetaan eniten tilaa, kun muut
stemmat jddvat tauolle sen ajaksi. Naista, Lasten liikennelaulusta poimituista esimer-
keistd, on tassa poistettu orkesterisatsi ja esitetty vain laulajien stemmat. Kappaleen
kokonaisuus I6ytyy tydni liitteista.
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Kuvio 5. Nuottiesimerkki kappaleen Lasten liikennelaulu (sav.G.Malmstén, san.A.Tervasmaki,
sov.S.Hyodkki) tahdeista 13 (A), 24 (B) ja 25 (C).

Myds paikallaan pysyvien stemmojen laulamiseen liittyy haasteita. Monesti kuvitellaan
virheellisesti, ettd samaa aanta toistavan stemman laulaminen on helppoa, mutta tassa
mennaan usein harhaan. Vaikka stemma nuottikuvallisesti vaikuttaa helpolta, saattaa
sen funktio soinnun savelena vaihdella, joka taas vaatii tarkkaa aanikohtaista virittamis-
ta. Tallainen virittdminen vaatii kuitenkin vuosien tyén, eiké sita ole tarpeellista avata
sen enempaad, koska taman tydn sovitukset koskevat perustasoisia laulajia.

Suurempi uhka samassa aanessa pysyvélle stemmalle on sen vasahtdminen. Adnen
saveltaso lahtee helposti putoamaan, kun sitd sen "helppouden” takia tuotetaan kovin
laiskasti. Ja tdma tietysti vaikuttaa koko satsin sointiin. Onkin hyva luoda tasaiselle
stemmalle pienia liikkuvia Kiintopisteitd, kuten seuraavan esimerkin alttostemmassa.
Talléin stemma kuulostaa musikaaliselta ja laulajan mielenkiinto sailyy.
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Kuvio 6. Nuottiesimerkki kappaleen Menndan  hiljaa (sdv/san.Pentti  Rasinkangas,
sov.S.Hyo6kki) laulusatsin tahdeista 30-33

Vaikka tallainen stemman sisalla tapahtuva liike ei olisi mahdollinen, on laulajille silti
hyva kirjoittaa fraasit nakyviin kaarin ja nyanssimerkein. Talldinkin syntyy musiikillinen
kiintopiste, ja saveltaso seka stemman mielenkiinto on helpompi pitda ylla. Muutenkin
nuottikuvan kanssa kannattaa olla huolellinen. Mitd vahemman laulajalla on kokemusta
stemmalaulusta, sitéd selkedmmin jokainen kaari ja pilkku tulee merkitd nuottiin. L&ht6-
oletuksena voisi olla: ala oleta mitdan! Laulaja, vaikka pitkallakin oleva, voi kylla olettaa
yhta ja toista nuottikuvasta, mutta hdnen ndkemyksenséa saattaa olla kaukana sovitta-
jan alkuperdisestd ajatuksesta. (Ainahan tama ei valttamatta ole vain huono asia, silla
ndin voi syntya hienoja uusia tulkintoja!)

Yhteenveto melodisista linjoista

Tarkista stemmojen laulettavuus laulamalla ne itse lapi
Valta laajoja hyppyja ja vaikeita intervalleja
Valta kromatiikkaa

Y V V VYV

Huolehdi, ettd stemmojen saerakenne on nakyvissa
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9 Tekstin selkeys

Laulun erityispiirre muihin instrumentteihin verrattuna on, ettd silla pystytdan tuotta-
maan tekstia. Jo tdman takia on mielestani tarkead, ettd laulettu teksti olisi myds ym-
marrettdvad, mikali sitéd on lauluun kirjoitettu. Kun useampi laulaja laulaa samaa teks-
tid, taytyy tekstin olla yhdenaikaista, jotta selkeys séilyy. Yhdenaikaisuudella en tarkoita
pelkastadn déanten alukkeiden rytmisida samanaikaisuuksia vaan myds sanojen sisaista
yhdenaikaisuutta. Konsonanttien tulee napsahtaa juuri samoihin kohtiin ja diftongien
kadantya samanaikaisesti. Myds erilaisilla vokaalivareilld voidaan aiheuttaa tekstin sot-
keentumista, mutta tata kuvaan tarkemmin seuraavassa, harmoniaa ja sointia koske-

vassa luvussa.

A cappella -sovituksissa (kuten instrumenteillekin sovitettaessa) melodiaa saestavia
taustaelementteja on monenlaisia. Tausta voi koostua melodisista linjoista, rytmisista
elementeistd, harmoniasta, pddmelodian kokonaishahmoa téydentavasté kuviosta eli
fillistd ja naiden yhdistelmista (Laukkanen, 2005). Tekstillisesti yhtendisimpia ovat me-
lodian rytmiikkaa ja likesuuntaa mukaileva soinnutus eli sektionaalisuus, jossa kaikilla
on sama teksti, samoilla aika-arvoilla. Kun tasta poiketaan, paastdan heti tekstillisten
haasteiden aérelle. Kun kirjoitetaan muille instrumenteille, vaikkapa esimerkiksi pianol-
le, on sointi aina samanlainen ja tiedossa on milté soitin kuulostaa suhteessa muihin
soittajiin. Mutta ei ole olemassa vain lauludanta, vaan sointi riippuu aina laulajan taito-
tason lisaksi saveltdjan/sovittajan kirjoittamasta vokaalista tai konsonantista. Yksittais-

ten aanteiden sointivareihin palaan seuraavassa luvussa tarkemmin.

Niiden liséksi taustoihin voidaan kirjoittaa yksittéisid sanoja tai kokonaisia lauseita.
Etenkin aloittelevien yhtyelaulajien on helpompi omaksua tekstillisid taustoja, koska
tekstin tuottaminen on heille tutumpaa kuin pelkilld aanteilla laulaminen. Mydés rytmit
hahmottuvat helpommin tekstin kautta. Tietenk&an aina tallainen tekstin kirjoittaminen
taustoihin ei ole mahdollista eiké tarkoituksenmukaistakaan. Usein lauluyhtyeen rytmi-
sid taustoja lauletaan erilaisilla tavuilla kuten duu tai daa, eikd naiden selkeytta voida
kiistdd, mutta vastapainoksi voi kokeilla myds merkityksellisid sanoja helpottamaan

perustason laulajien stemmoja ja tuomaan niihin vaihtelua.

Tekstit tulee kuitenkin valita huolella, jotteivat taustat sekoita melodian tekstid, joka
tulee aina olla helposti kuultavissa. Huomioon tulee ottaa muun muassa teksteissa
samaan aikaan soivat vokaalit ja pyrkia yhtendisyyteen. Lisaksi on valtettava lapitunke-
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vien konsonanttien osumista melodian tekstin kannalta sekoittaviin paikkoihin. Pahim-
pana téllaisista konsonanteista kirjain S, joka suhinallaan tunkee tehokkaasti paksunkin

kudoksen Iapi.

Seuraavassa esimerkissa kappaleesta Sininen uni, taustat mukailevat melodian tekstia
pidemmilld aika-arvoilla. Taustan ainoa s-kirjain napsahtaa melodian kanssa samaan
paikkaan, eikd ndin paase sotkemaan tekstid. Saman tahdin lopussa painollisen on-
sanan n-kirjain osuu melodian kanssa samalle &anteelle, jolloin tahdin ylitys ja saapu-
minen samaan sanaan seuraavan tahdin alussa on looginen. Kolmannessa tahdissa

sanan uninen u-Kirjain pitenee ja antaa soivaa tilaa melodian tiheammalle tekstille.
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Kuvio 7. Nuottiesimerkki kappaleen Sininen uni (sav.T.Rautavaara, san.P.Mustapaa,
sov.S.Hyodkki) tahdeista 19-22

Useamman kuin yhden melodiasta poikkeavan tekstin kirjoittaminen tausta&danille on
myds mahdollista, mutta vaatii vield suurempaa tarkkuutta. Mitd useampia teksteja
kuulijalla on hahmotettavana samaan aikaan, sitd sekavammaksi laulu menee. Siksi
monen paallekkaisen tekstin kirjoittamiseen tulee aina olla hyvin perusteltu ja helposti

hahmotettava syy, vaikkapa itse sekavuuden kuvaaminen!

Olen tassa luvussa korostanut tekstin selkeyden merkitysta. On kuitenkin myds tilantei-
ta, joissa saveltdja tai sovittaja kayttaa tekstin eri danteitd vain savyna ja jattda niiden
merkityksen toisarvoiseksi. Esimerkkina tallaisesta tilanteesta voisi olla kappaleen koh-
ta, jossa taustadanet laulavat toistuvia kulkuja soinnunaanilla muodostaen niin kutsutun
sointumaton, johon on kirjoitettu tekstiad. Samaan aikaan jokin toinen stemma saattaa
laulaa selkeésti solistista asiaa tdman kudoksen paalla. Talldin solistin teksti on kuuli-
jalle olennainen, ja taustan tekstit kirjoitettu vain séavyksi elavéittdmaan kuulokuvaa.
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Téllainen tapa lahestya tekstia vaatii toimiakseen useita laulajia ja jonkin verran aani-
massaa ja on siksi tavallisempaa kuoromusiikissa kuin lauluyhtyesovituksissa.

Tunnistaakseen tekstin selkeyden kannalta epaolennaiset paikat, on laulajan (tai aina-
kin lauluyhtyeen vetajan) tunnettava kappaleen tyylilaji ja sen traditio eli tapa, miten sita
on totuttu esittdmaan. (Toki traditioistakin on toisinaan perusteltua poiketa). Monilla
saveltdjilla ja sovittajilla on myds oma tyyli kirjoittaa tekstia taustoille. Tutustumalla sa-
man tekijan laajempaan tuotantoon, saattaa huomata tyyliseikkoja, jotka muodostavat
ikdan kuin tekijan oman tradition.

Rytmimusiikissa laulajat kuten soittajatkin ovat tottuneet siihen, ettei nuottikuva kerro
kappaleesta tai sen esittdmisesta kaikkea. Joskus nuottikuvaa ei ole ollenkaan, vaan
oppiminen tapahtuu korvakuulolta. Mikali nuotti on saatavilla, on siihen yleensa kirjoi-
tettu vain melodia, sanat ja soinnut sek& mahdollisesti tempo ja tyylilaji. Mikali tallaisen
kappaleen laulaisi yksi yhteen nuotin kanssa, olisi lopputulos tdksahteleva ja tylsa.
Nuotti onkin vain karkea ohje kuulokuvasta. Nuotissa lukevan melodian lisaksi laulajan
onkin hallittava kyseisen tyylilajin saannét ja ihanteet, sekd pystyttdva soveltamaan
niitd nuottikuvaan. Vasta tyylinmukaisella fraseerauksella kappale kuulostaa musiikilta.

Tilanne on toinen, kun rytmimusiikin laulajat laitetaan lauluyhtyeeseen. Nuottikuvan on
talldin oltava tarkempi, koska muussa tapauksessa jokainen laulajista fraseeraa stem-
mansa omalla tavallaan ja naiden tapojen yhteen sulattaminen vaatii paljon enemman
harjoitusaikaa. Nuottikuvaan on merkittava tarkasti sanarytmit ja aika-arvojen pituudet.
Etenkin sanojen lyhyet loput kannattaa tarkistaa laulamalla 1&pi jokainen kirjoittamansa
stemma ja varmistaa, ettei sanoissa ole tahattomia venytyksia. Toki on muistettava,
ettd kun tekstin ehdoilla lisdtdan taukoja nuottikuvaan, myés soivaan kudokseen saat-
taa tulla kummallisia aukkoja, joita taas pitdd parsia umpeen muilla keinoin. Joskus
paastaan jopa parempaan lopputulokseen tekemalld kompromisseja taustojen teks-
teissd sanoja venyttamalla, katkomalla, poistamalla tai lisdadmalla.

Kun taustoihin paadytaan tekstin sijaan kirjoittamaan pelkkia rytmisia tavuja, kuten duu
tai daa, kannattaa sovittajan pohtia milla tavalla han haluaa kyseisen tavun laulettavan.
Tassa kannattaa olla huolellinen, koska tottumattomat laulajat lukevat ndma tekstit hy-
vinkin orjallisesti nuottikuvaa noudattaen. On siis eri asia kirjoittaa duu, du, dud, tu, tuu,
tum, tun ja niin edelleen. Seka aanteen aluke etté lopuke vaihtelevat naisséa paljonkin ja

niiden avulla voidaan muuttaa toivottavaa kuulokuvaa.
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Toisinaan vokaali on myds hyva jattaa kokonaan pois korostamaan rytmillisté luonnetta
laulullisen luonteen sijaan (Eroma-Sipilda 2012, 23). Talldin kirjoitettava tavu ei olekaan
tun vaan tn. Tata tapaa kaytetdén paljonkin, mutta kirjoitettaessa alkeislaulajille, sen
vaarana on tavun jadminen kuulumattomiin. Laulettaessa perakkain kirjaimet t ja n,
syntyy niiden valiin vékisinkin jonkinlainen epévokaali, jolla soinniton (t) ja soinnillinen
(n) konsonantti yhdistyvat. Kun tallaista vokaalia ei ole kirjoitettu ulos, saattaa aloittele-
va laulaja yrittda tuottaa dénteen ilman tata sidosvokaalia, jolloin tuloksena on pieni ja
tukahdutetun kuuloinen d&dnne. Tdma on kuitenkin yleensa helppo korjata yhtyeen ve-

tajan toimesta.

Yhteenveto tekstin selkeydesta

» Huomioi vokaalien ja konsonanttien yhdenaikaisuus

» Taustastemmojen teksteja kirjoittaessasi ota huomioon, etteivat ne vaikeuta
melodian tekstin hahmottamista ellei tahan ole erityista syyta

» Kirjoita tekstin tarkka fraseeraus nuottikuvaan
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10 Harmonia ja sointi

Joissakin sovituksissa stemmat ovat yksin laulettuina helppoja, mutta vaikeustaso nou-
see huimasti, kun ne yhdistetdén toisiinsa soivaksi satsiksi. Talldin helpotkin stemmat
tuottavat yhdessa harmonian, joka voi olla liian haastava perustasoiselle laulajalle. Tal-
lainen vaikeus saattaa syntya soinnun lisasavelistd, vieraista ja yllattavista sointukuluis-

ta tai soinnun savelten asettelusta.

Soinnun lisdsaveliksi kutsutaan &ania, jotka lisatdan kolmisoinnun &énten (pohjasavel,
terssi, kvintti) paélle luomaan eri sointivareja ja rikastuttamaan sointua. Jotta liséséavelia
voidaan laulaa puhtaasti sointuihin, taytyy niiden olla kuulokuvaltaan laulajalle tuttuja.
Tutuimpia lisdsavelid perustasoisen laulajan korvalle ovat pienet septimit, joiden avulla
muodostuvat septimisoinnut. Suuri septimi soinnun paalla eli maj7 -sointu on myds
korvalle tuttu, mutta se voi tuottaa vaikeuksia muodostaessaan pienen sekunnin perus-
savelen kanssa. Naiden liséksi tutuimpia harmonioita ovat 9-soinnut eli soinnut, joissa
kolmisoinnun péaalle lisdtaén pieni septimi ja suuri nooni. Muita soinnun lisdsavelia kay-
tettdessa on todella tiedettédva sovitusta laulavan ryhmén taitotaso ja heidan stemma-
laulukokemuksensa.

Vierailla ja yllattavilla sointukuluilla tarkoitan sovituksen kohtia, joissa soinnutus poik-
keaa tavanomaisista, korvalle tutuista sointurakenteista. Tallaiset kohdat ovat kielta-
méattd vaikeita perustasoiselle lauluyhtyeelle, mutta luovat mielestani sopivaa haastetta
harjoiteltavaan ohjelmistoon. Tahdit taytyy kuitenkin harjoittaa huolella, jotta kokonai-
suus iskostuu laulajien korviin ja he hahmottavat oman stemmansa osana sointukudos-

ta.

Hyva harjoitusmuoto on laulaa kappaletta harmonisesti vaikeaan kohtaan saakka ja
pysahtya ennen vierasta sointua niin, etta harjoittaja soittaa tulevan soinnun pianosta ja
laulajat vain kuuntelevat. Tama toistetaan muutamia kertoja, jonka jalkeen pysahdy-
tdankin laulaen vaikealle soinnulle. Taman tekniikan olen oppinut ruotsalaisen lauluyh-
tyeen, The Real Groupin (www.realgroup.se) lauluyhtyekurssilta ja sen tarkoituksena
on iskostaa laulajien mieleen kuulokuva hankalista sointukuluista ensin kokonaisina
harmonioina ja vasta sitten miettid, mik& on oman stemman osuus tasta kokonaisuu-
desta. Omassa ty0ssani seka lauluyhtyeen jasenena etta vetajana olen kokenut tdman
tekniikan toimivaksi. Jotta perustasoinen lauluyhtye selvidisi korvaa haastavista sointu-
kuluista, on yksittdinen stemma kirjoitettava naissa paikoissa yksinkertaiseksi ja loogi-
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seksi. Kun laulettavaa stemmaa ei itsessaan tarvitse miettia, aikaa jad enemman har-

monioiden kuuntelemiseen ja oman stemman funktion hahmottamiseen.

Edelld mainittuja vaikeuksia voidaan joko helpottaa tai suuresti vaikeuttaa savelten
asettelulla. Lauluyhtyesatsissa soinnun savelet on mahdollista kirjoittaa ahtaaseen
asetteluun, hajalliseen asetteluun tai naiden yhdistelméaéan. Ahtaalla asettelulla tarkoite-
taan soinnun Kirjoittamista niin, ettd soinnun savelet ovat bassoa lukuun ottamatta
mahdollisimman lahelld toisiaan, ja sopraanon ja tenorin valinen intervalli on korkein-
taan oktaavi. Hajallisessa asettelussa tdma intervalli sen sijaan on vahintdan oktaavi.
Monet sekakuorosovitukset on kirjoitettu niin sanotussa yhdistetysséa asettelussa, jossa
nuottikuva on hajallisen asettelun mukainen, mutta tenorin stemma saattaa paikoitellen
olla jopa alton ja sopraanon valissa. (Joutsenvirta, www) Nailla sointujen asetteluilla
luodaan erilaisia vareja kappaleisiin.

(A) Ahdas asettelu (B) Hajallinen asettelu
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Kuvio 8. Ahdas asettelu (A), hajallinen asettelu (B) seka yhdistetty asettelu (C). (Wegelius,
Linnala 1984, 12)

Kirjoitettaessa perustasoiselle lauluyhtyeelle ja kaytettdessd soinnun lisdsavelia, ah-
taassa asettelussa on kuitenkin vaaransa. Aloittelevien laulajien tai pidemmallekin ehti-
neiden, mutta vdhan stemmalaulukokemusta omaavien, voi olla vaikea erottaa hyvin
lahekkain soivia &ania. Tallaisten pienten intervallien puhtauden kuuleminen, kun itse
samalla tuottaa &antd, vaatii paljon harjoitusta. Puhtauteen vaikuttavat myés &énten
vari seka niiden valinen balanssi ja dynaamiset suhteet. Mikéli yhden laulajan aani lyé
soinnussa selvasti 1api ja etenkin, jos talla stemmalla on laulettavanaan soinnun li-
sasavel, kuulostaa sointu epatasapainoiselta, vaikka jokainen laulaisi oman &anensa

puhtaasti ja tAsmalleen oikein.
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Harmonian puhtauden I6ytyminen vaatii samansointisia vokaaleja. Esimerkiksi kaksi
erillaén taysin puhdasta A-vokaalia, saattavat tuottaa yhdessa laulettuina epapuhtaan
lopputuloksen. Tama johtuu erilaisista aanenvareista tai tavoista tuottaa vokaali A. Toi-
sen laulajan &ani voi olla tumma, toisen kirkas. Toisen vokaali on taaempana suussa
kuin toisen. Kumpikaan ei ole sen enempdaa vaarin tai oikein, vaan kyse on erilaisista
tavoista tuottaa &anta. Stemmalaulussa laulajan on pystyttdva kuuntelemaan ympérilla
olevia &ania ja muokkaamaan omaa &antdén kudokseen sopivaksi. Muokkaaminen

taas vaatii korvan lisdksi 4dnianatomian ymmartamista ja lauluteknisia taitoja.

Kun laulamme (tai soitamme esimerkiksi kitaralla) tietynkorkuisen savelen, soi ilmassa
joukko savelid, joista matalin, perussavel, soi voimakkaimmin. Taman savelen kuu-
lemme selkeimmin. Muut osasavelet, perusdanen taajuutta suuritaajuisemmat varah-
dykset, erottuvat heikommin ja niitd kutsutaan ylasaveliksi. Adnen sointivari muodostuu
perustaajuuden ja danessa kuultavien ylasavelten lukumaaran ja niiden keskindisten
intensiteettien suhteesta. (Koistinen 2003, 46.) Se mitkd ylasavelet kunkin laulussa

luonnostaan painottuvat, riippuu dénentuottotavan liséksi laulajan kehon rakenteista.

Aanihuulten synnyttdma aaniaalto matkaa aanielimistémme |&pi vérihdellen eli reso-
noiden onteloiden seinida vasten. Ontelon koosta, muodosta ja rakenteesta riippuen
siihen osuvan aaniaallon taajuudet joko heikkenevat tai voimistuvat. Resonoituminen
on siis joidenkin aaniaallon osasavelten painottumista, joidenkin vaimenemista ja tdma
kuullaan danessa savyjen muutoksina (Koistinen 2003, 52). Ihmisten &antévaylan ra-
kenteet ovat hyvin yksiléllisia ja tastad syysta jokaisella laulajalla on oma uniikki instru-

menttinsa ja &&dnenvarinsa.

Muuttamalla &antévaylansa muotoa laulaja voi muokata myds aanen varidan. Perus-
tasoisien laulajien opetussuunnitelmaan kuuluu aéantévaylan muokkaamiseen tarvitta-
vien tydkalujen etsiminen, mutta laulajat ovat kokemukseni mukaan tassa kovin eri-
tasoisia. Tahan vaikuttaa laulajan aikaisempi musiikkitausta ja etenkin stemmalauluko-
kemus. Vaikutusta on myds laulajan persoonalla: ujon oppilaan kanssa omasta "perus-
aanesta” irti paastaminen voi vieda paljonkin aikaa, kun taas rohkea oppilas heittaytyy

kokeilemaan uusia, outoja, jopa rumia sointimaailmoja.

Soinnin 16ytamista voidaan sovituksellisesti helpottaa kayttamalld mahdollisimman yk-

sinkertaisia harmonioita, joissa aanet eivat kulje liilan pienten intervallien paassa toisis-
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taan, kuten mainitsin jo aikaisemmin tassa luvussa. Helpot harmoniat mahdollistavat
soinnun kuulostamisen puhtaalta, vaikka laulajilta puuttuisi 4dnenvéarinsd muokkaami-

seen tarvittavaa tietotaitoa.

Mainittakoon myds, ettd edelld kuvattu ddnenvarien samankaltaistaminen on vain yksi
yhtyesoinnin luomisen véline. Toisinaan jonkin tavoitellun soundin I6ytdminen saattaa-
Kin olla kiinni juuri tiettyjen erilaisten sointivarien yhdistamisesta. Tama vaatii kuitenkin
jo laajempaa musiikillista ndkemysta ja korvaltakin enemman, kuin mita perustasolla
tavallisesti vaaditaan. Néihin sointeihin mydskaan sovittajalla ei juuri ole vaikutusvaltaa,
paitsi tapauksissa, joissa laulun tunnetiloja halutaan kuvata sointimaailman avulla. Tal-
I6in voidaan kayttdd &éneen tunteiden kautta vaikuttavia, kuvaavia esitysmerkintdja
kuten hdmyis&sti, pelokkaasti, laiskasti ynna muuta sellaista.

Vield lopuksi oma nakemykseni siitd, miten sovittaja voi vaikuttaa soivaan lopputulok-
seen taustojen vokaali- ja konsonanttivalinnoillaan. Kokemukseni mukaan kaytetyim-
mat aanteet taustastemmoilla ovat AA, UU ja MM, joista jokainen luo omanlaisensa
soundin ja tunnelman.

Aa on avoin vokaali, joka on yleisesti helppo laulaa etenkin ala- ja keskirekisterissa.
Sointi on valoisa ja vapaa. Dynamiikaltaan aa on laulajille helppo &&nne tuottaa voima-
kasta 4anta, koska suu on mahdollisimman auki ja &ani ikdén kuin "paésee helpommin
ulos”. Aa:ta kaytetdadan myds kontrastina suljettujen vokaalien, kuten uu:n jalkeen ku-

vaamaan tunnelman muuttumista valoisammaksi. Tasta on seuraava esimerkki.
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Kuvio 9. Nuottiesimerkki kappaleen Sininen uni (sdv.T.Rautavaara, san.P.Mustapaa,
sov.S.Hyodkki) tahdeista 31-34
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Uu on suljetumpi vokaali, joka on yleisesti helpoin tuottaa keski- ja ylarekisterissa. Uu:n
sointia kaytetdan usein kuvaamaan haikeutta ja melankoliaa, mutta se taipuu myds
yleisvokaaliksi kaiken tyylisiin kappaleisiin. Koska uu:ssa huulet ovat aa:ta suljetum-
massa asennossa, on se luonnostaan hiljaisempi ja silla on myés helpompi hallita hil-
jaisia nyansseja.

Mm-—kirjaimesta kaytetdan kuoro- ja klassisella puolella italiankielistd termid a bocca
chiusa eli suljetuin huulin, hyréillen. Rytmimusiikin kappaleissa en ole tata tavannut.
Mm-aénteelld on vaikea tuottaa kovin voimakasta &anta, joten sen Kkirjoittamisessa
kannattaa olla varovainen. Mikéli kyseessa on vain pieni perustasoinen lauluyhtye,
menee suljetuin huulin laulettu d4anne helposti liilankin pieneksi ja konserttitilanteessa
se joudutaan usein muuttamaan uu:ksi. (Poikkeuksena dénentoistoa kayttavat yhtyeet).
Mikali tuntee kokoonpanon, jolle kirjoittaa ja tietda heidan taitotasonsa tarpeeksi korke-
aksi, kannattaa mm-aannettd kayttda hyvaksi sen kauniin ja pehmean soinnin takia.
Silld ei ainakaan ole mahdollista peittdd solistia! Tassakin tapauksessa sovittajana
kannattaa olla tarkkana mihin &anialaan aanteen kirjoittaa, koska mitd korkeammalle

mennaan, sitd haastavammaksi 4dnne muuttuu.

Muitakin &anteita toki kaytetdan. OO-&anne toimii hienosti nousuissa ja pitkissa linjois-
sa etenkin pop/rock- ja R&B-tyyleissa. Mikali alkuperaiskappale on englanninkielinen,
kannattaa sovittajana kiinnittda erityistd huomiota aanteen kirjoitusasuun, jotta laulajat
osaavat tulkita sen oikein. Pelkkd Oo lauletaan uu:na, Ooh oo:na. Yhdelld oo:lla kirjoi-
tettu Oh tuo jo sekavuuden, koska etenkin lyhyissa danissa se lausuttaisiin ou:na. Ta-
ma on vain oma tulkintani naista aanteista ja pohjautuu kokemukseeni. Naista en kui-
tenkaan ole 16ytanyt mitdan vedenpitavaa tietoa, koska toisinaan (myds amerikkalaisis-
sa nuoteissa) nakee kaytettavan sekaisin uu:ta, oo:ta ja ooh:ta. Tarkeinta on, etta sovit-
taja on kappaleessaan looginen ja johdonmukainen dénteiden merkitsemisen suhteen.

EE:ta ja Ilitd kdytetddn jonkin verran etenkin kansanmusiikissa niiden levedn soinnin

takia.

YY:t4 harvemmin ndkee kaytettavan ja silloinkin kun nakee, se on yleensa kirjoitettu
tarkoituksella, ettei du-du-duu:ta laulettaisi niin suomalaisella eli takaisella uu:lla. Tal-
I6in kirjoitusasu saattaa olla dy-dy-dyy. Tata en kuitenkaan voi suositella, koska laulettu
lopputulos kuulostaa yleensa liian yy:lta ja tuo sovitukseen tahatonta komiikkaa.
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Soivista konsonanteista kaytetdéan joskus myds NN:&4, joka tuo kireén ja nasaalin soin-
tivarin. Tama toimii joissakin tapauksissa, mutta sen kaytén pitéda aina olla hyvin perus-
teltua. Mm-kirjaimen tapaan myés nn:lla on vaikea tuottaa kovin voimakasta aanta,

pistavaa kyllakin.

Tama oli hyvin karkea yleistys ja yritys luokitella eri danteiden kayttdtarkoitukset. Sovit-
tajana erilaisia aanteita ja niiden yhdistelmia kannattaa kuitenkin etsia ja kokeilla.

Yhteenveto harmoniasta ja soinnista

» Helpotkin stemmat saattavat muuttua haasteellisiksi, kun ne laitetaan osaksi
harmoniaa

» Vaikeutta harmoniaan tuottavat lisdsavelet ja yllattavat sointukulut

» Sovittajan kannattaa tutustua erilaisiin &anteisiin ja niiden yhdistelmiin laa-

jentaakseen sovitustensa sointipankkia
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11 Rytmi

Kirjoittaessani perustason laulajille ongelmaksi nousi usein liian korkea rytminen vai-
keustaso. Jouduin moneen kertaan arvioimaan uudestaan laulajien rytmista hahmotus-
kykya. Perusiskuilta poikkeavat rytmiset aiheet kuten synkoopit, takapotkut ja etuiskut
ovat usein lilankin haastavia. Niitd voidaan tosin helpottaa kirjoittamalla esimerkiksi
takapotkua edeltavalle tyhjélle tahdinosalle (tai kaarella sidotulle, kuten seuraavassa
esimerkissd) laulettavaa jollekin muulle stemmalle, jolloin laulajien on helppo seurata
pulssia toisistaan. Seuraavassa esimerkissa keskimmaista rivia laulavat altot voivat

kuunnella tasaisia iskuja baritonin (alarivi) stemmasta.
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Kuvio 10. Nuottiesimerkki kappaleen Polkupydréd (sév.Pohjois-Amerikkalainen kansansavelma3,
san.Rainer, sov.S.Hyokki) tahdeista 5-8

Synkoopeissa helpotusta tuovat luonnollisella rytmillddn kulkevat sanat. Talla kasitteel-
|& tarkoitan sanoja, jotka puheessakin lausutaan samalla rytmisella elementilld. Luon-

nollisia synkooppeja ovat mm. to-maat-ti tai ka-noot-ti.

Kuten Katajisto (2008, 11) opinnaytety0ssaan toteaa, on lauluyhtyeen rytminen yhte-
naisyys yhta tarkea kehittdmisen kohde, kuin harmonisesti yhtendinen sointi ja intonaa-
tiokin. Ymmarrys vallitsevasta pulssista ja oman laulun suhteesta siihen lienee rytmii-
kan tarkein perusasia, han jatkaa. Rytmeja kirjoitettaessa on kuitenkin hyva muistaa,
ettd a cappella -yhtyeelld ei ole soitettua komppia, johon tukeutua rytmisesti, vaan pe-
ruspulssin on sykittava laulajissa itsessaan. Kompilla (engl. to accompany eli saestaa,
my®6tailld) tarkoitetaan perinteisesti solistia tukevaa saestysta (Eroma-Sipild 2012, 4).

Kokemukseni mukaan perustason laulajat ovat valilla liiankin tottuneita s&estéavaan
instrumenttiin tai bandiin ja peruspulssin pitdminen ilman néité apukeinoja vaatii harjoi-

tusta. Tadma tottumattomuus on selitettavissa silla, ettd toisin kuin monet muut instru-
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mentalistit, laulajat harvoin esiintyvat ilman séestysta, eivatka nain joudu huolehtimaan

yksin pulssin séailymisesta.

Vaikka toki laulajillakin on usein takanaan vuosien musiikkiopinnot jonkin muun instru-
mentin parissa, lauluopintojen alaikarajana kun pidetdan opistosta vaihdellen 12-15
ikAvuotta. Tata ikdrajaa perustellaan silla, ettd ihmiskeho ja a&nielimistd sen osana
kokevat suuria muutoksia murrosiassd seka pojilla etta tytéilla ja d&nen yksiléllisen ja
tavoitteellisen kouluttamisen tulisi alkaa vasta, kun suurin myllerrys on ohitettu. (Koisti-
nen 2003, 100)

Yhtyelaulussa pulssin taytyy liséksi sykkid samanlaisena kaikilla laulajilla, jotta musiikki
elada yhteisen pulssin sisalla. Tata helpottamaan kannattaa stemmakudokseen kirjoittaa
joku selked pulssia kasassa pitavia elementti, joka on sijoitettu sellaiselle alueelle ja
sellaiseen rooliin, ettad sitd on muiden yhtyeen jasenten helppo seurata. Seuraavassa
esimerkissd tata “pulssinpitdjan” roolia laulavat bassot. He laulavat tasaisia rytmeja
sellaisille iskuille, joilla muilla ei ole laulettavaa, joten kaikkien on helppo kuulla heidat.
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Kuvio 11. Nuottiesimerkki kappaleen Pienen pieni veturi matkustaa ympari maailmaa
(sav.Trad.,suom san.L.Tenkku, sov.S.Hydkki) tahdeista 39-42

En kayta lauluyhtyesovituksissani niin kutsuttuja vokaaliperkussioita siind merkitykses-
sd missd sanaa usein a cappella -musiikissa, hieman virheellisestikin, kaytetaan. Vo-
kaaliperkussio (engl. vocal percussion) tarkoittaa lydmasoitinten imitointia ihmisen suul-
la (Katajisto 2008, 8). Usein termilla kuitenkin viitataan ainoastaan mahdollisimman
autenttiseen rumpudanten imitointiin, vaikka termilld tarkoitetaan myés, kuten Eroma-
Sipilda (2012, 4) opinnaytetyéssaan toteaa, perkussiivisten danteiden luomista ilman
aidon rumpusoundin tavoittelemista. Aanteet saattavat jaljitelld aidon rummun soundeja
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ja iskuja, mutta niilla ei yritetad tavoitella aidon rummun &anta. Tavoitteena on ennem-
minkin laulun rytmittdminen muilla suulla tuotettavilla &&nteilld kuin varsinaisella laulul-
la. (Eroma-Sipilda 2012, 4)

Tukeudun omien sovitusteni rytminkasittelyssad vain laulettuihin &anteisiin ja niista
muodostuviin rytmikuvioihin. Tasta syysta jatan tassa tydssa kokonaan kasittelematta
rumpuimitaatioilla tuotettavaa rytmiikkaa, vaikka tiedostan miten paljon sita lauluyhty-
egenressa kaytetaan.

Yhteenveto rytmista

» Perusiskuilta poikkeavat rytmit ovat haastavia perustason laulajille

» Pulssin pitaminen on verraten vierasta perustason laulajille, joten kirjoita joku
selkead pulssia kasassa pitava elementti, jota yhtyeen jasenten on helppo
seurata
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12 Aianenkiytto ja balanssi

Musiikkiopiston perustasolla olevat laulajat voivat olla laulutekniikaltaan kovin eritasoi-
sia. Tahan vaikuttaa luonnollisestikin se, kuinka pitkdan he ovat laulua harrastaneet (ei
vain yksil6tunneilla vaan myds kuoroissa) eli kuinka tottuneita he ovat aantadan kaytta-
maan. Lisaksi ryhmatilanteessa laulamiseen vaikuttaa myoés laulajan persoona. Ujo
ihminen varoo paastamasta liikaa aanta, vaikka yksilétunneilla osaamista jo 16ytyisikin,
kun taas rohkeampi l&htee reippaasti kokeilemaan valittamatta teknisista puutteistaan.

Sekad uskalluksesta ettd teknisistd puutteista johtuvaa haparointia voidaan helpottaa
kirjoittamalla stemmajaot niin, ettei kukaan vastaa omasta stemmastaan taysin yksin.
Sovittajan tulee siis ottaa huomioon kirjoitettavan kokoonpanon koko ja jakaa stemmat
niin, etta jokaiseen stemmaan riittdd useampi laulaja. Ujotkin laulajat rohkaistuvat pa-
rempaan suoritukseen, saadessaan laulaa samaa kuin kaveri vieressa. Mydskaan pie-

net tekniset puutteet, kuten vuotava aani, eivat kuulu, kun dénet sulautuvat yhteen.

Aanenkaytéllisia ongelmia sovittaja voi helpottaa huomioimalla tarkasti laulajien &a-
nialat ja kirjoittamalla heille asioita 4dnenkaytdlliselle mukavuusalueelle eli keskirekiste-
riin. Ades (1966, 1) kuvaa kirjassaan laulajien &anialat seuraavan kuvion mukaisesti.
Lahdekirjallisuudesta 16ytyy kuitenkin useita versioita dénialoista. Niiden tarkka maarit-
tdminen onkin vaikeaa, koska jokaisen &ani on yksiléllinen. Sovittajan kannattaakin,
mikali mahdollista, varmistaa &anialat yhtyeelta, jolle kirjoittaa. Tdma on erityisen tar-
keda, mikali on aikeissa kayttda sovituksessaan aanialojen aarialueita eli hyvin korkeita
tai matalia &4&nia. Musiikkiopiston perustasolle kirjoittaessaan, sovittajan kannattaa valt-
taa naita aarialueita kokonaan.
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Kuvio 12. Laulajien &&nialat (Ades 1966, 1)
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Oikealle korkeudelle kirjoittaminen on tarke&da myés balanssin kannalta. Jotta harmonia
kuulostaisi tasapainoiselta ja puhtaalta, on &anien oltava balanssissa keskenaan niin,
etté oleelliset &&net soinnusta kuuluvat. Liséksi melodian tulee olla sellaisella alueella,
ettd se on helppo saada kuuluviin taustan lapi. Tata balansointia késittelin aikaisem-

massa luvussa harmonia ja sointi.

Hyvin hiljaa ja todella kovaa laulaminen on vaikeaa tietyilld alueilla. Paasaantoisesti
matalilla alueilla kovaa laulaminen on haastavaa jo senkin takia, ettd matalat taajuudet
on vaikeampi saada kuuluviin kuin korkeat. Vastaavasti korkeimmille aanille, etenkin
miehille, hiljaisen nyanssin kirjoittaminen on taysin turhaa, koska toteutuva nyanssi on
vahintdénkin mezzo forte eli melko voimakkaasti. Tama yleistys koskee tietysti vain
perustasoisia laulajia, joiden danenhallinta ei viela ole taydellista, silla tokihan ihmisaa-
nella on mahdollista tuottaa hiljaisia korkeita ja kovia matalia &ania, etenkin ensin mai-

nittuja.

Huomion arvoista on my6s se kuinka erilaisilta eri rekistereissa laulavat kuulostavat,
vaikka he tuottaisivat samaa soivaa aanta. Taman huomaa, kun kuuntelee tenoreiden
ja sopraanoiden laulavan saman oktaavialan f1. Sopraanot tuottavat &anen mukavasti
keskirekisterilla, kun taas tenorit ovat jo ylarekisterissa. Sointi on erilainen, ja tenorei-
den ylarekisteri leikkaa lapi kuulijan korvaan, ellei tilannetta yriteta tasoittaa eriavilla

nyanssimerkeilld (esim. sopraanoille forte, tenoreille mezzo forte).

Yhteenveto dadnenkaytdsta ja balanssista

» Ota sovittaessasi huomioon laulajien aanialat ja kirjoita suurin osa lauletta-
vasta mukavuusalueelle

» Ota myds huomioon dynamiikan vaikutus aanialojen &éarialueilla ja tasta joh-
tuvat balanssihaasteet
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13 Kappaleen rakenne ja huomioita notaatiosta

Kun sovitettava kappale ja kokoonpano on valittu, aloitan sovitustyén hahmottelemalla
kappaleelle rakenteen eli muodon. Muodon jasentamisessa tarkeinta itselleni on saada
késitys siitd, minkalaisista rakenneosista kappale muodostuu. Lisaksi saatan kirjata
muotohahmotelmaan milld stemmalla on missakin osassa melodian soolovastuu, mil-
laisia taustatyyleja tai komppeja tulen kayttdmaan, millaista dynamiikkaa kappale sisal-
taa ja niin edelleen. Omassa tyéssani ndiden ideoiden kirjaaminen vaihtelee tarkoista
rytmi- tai melodiakuvioista hyvinkin suuripiirteisiin tunnelmankuvauksiin, jotka sitten

tarkentuvat tydn edetesséa ja muuttuvat lopulta musiikiksi.

Jere Laukkanen (2003, 1) nimittda partituurin valmistelua koskevassa luentomateriaa-
lissaan téllaista hahmotelmaa sovitussuunnitelmaksi (engl. plan) ja jatkaa, etta tallaisen
suunnitelman jalkeen ideat siirretdédn viivastolla sovitusluonnokseksi (engl. sketch).
Sovitusluonnoksessa viivastoille hahmotellaan soolot sekd taustojen asettelut. Joitain
satsejakin voi jo kirjoittaa ulos, samoin kuin térkeimpia rytmisia iskuja ja linjoja. Luon-

nokseen merkitddn myds sointumerkit.

Olen kokenut téllaisen sovitussuunnitelman/sovitusluonnoksen tekemisen hyddylliseksi
itselleni, koska ndin saan pidettyd kokonaisuuden jasenneltynda koko tydstévaiheen
ajan. Jokaisella sovittajalla on kuitenkin oma tapansa aloittaa sovitustyd, eikd mitaan
yhta oikeaa taida ollakaan! Usein alkuun paadseminen koetaan kuitenkin hankalimmaksi
tyévaiheeksi, joten tatd kynnysta kannattaa yrittdd madaltaa kehittdmallg itselleen toi-
miva aloitustapa. Sovitussuunnitelmalla saa heti jotain konkreettista aikaan, vaikka
tarkat ideat vield puuttuisivatkin, ja nédin henkinen paine (eli tuo kuuluisa luomisen tus-
ka) pienenee.

Sovituksellisesti haastavimmiksi paikoiksi muodostuvat usein osien taitteet ja niissa
tapahtuvat muutokset sdestavissa stemmoissa. Jotta kappaleen yhtenaisyys sailyisi ja
kuulijan olisi helppo seurata taitteiden ylimenoja, tulee sovittajan valttaa liian akkinaisia
muutoksia, joissa usea elementti (kuten tausta, rytmi, melodia ja niin edelleen) muuttuu
samassa kohtaa, etenkin jos muutos osuu taitetahtiviivalle. Taitetahtiviivalla tarkoitan
kahden eri osan toisistaan erottavaa tahtiviivaa. (Poikkeuksena kohdat, joissa sovittaja
tietoisesti haluaa yllattaa kuulijan tdyskdénnokselld).
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Seuraavassa esimerkisséd kokoonpano vaihtuu sékeistdn taitteessa (kaksoisviivalla),
mutta jotta jousien sisdantulo ei osuisi liilan ilmiselvdan paikkaan, olen kirjoittanut ne

aloittamaan yksi kerrallaan jo muutamaa tahtia ennen taitetta.
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Kuvio 13. Nuottiesimerkki kappaleen Ajomatka (sadv.C.Hartmann, san.T.Egner, suom.Saukki,
sov.S.Hyodkki) tahdeista 17-21

Sovituksellinen selkeys on kuitenkin usein avainsana lauluyhtyesovituksissa. Toki kap-
paleen eri osissa voidaan kayttaa erilaisia sovitustekniikoita, mutta lian montaa ele-
menttid ei kannata samaan kappaleeseen laittaa. Mielellaan tekniikat olisivatkin aikai-
semmin kaytetyn elementin muunnoksia tai muuten loogisia jatkumoita. N&in sovitus
kulkee kitkatta eteenpdin ja laulumusiikkiin tottumattomammankin on helppo seurata
sitd. (Eroma-Sipila 2012, 21)

Sovitettaessa perustasoisille laulajille, on erityistd huomiota kiinnitettdva kappaleen
taitteissa kaytettdvaan kokoonpanoon. Osasta toiseen edettdessad muuttuva sovituksel-
linen idea on uusi paitsi kuulijalle, myds laulajille ja vaatii erityistd varmuutta - tai oike-
ammin sanottuna samaa varmuutta kuin edeltdvakin osa. Muutoksessa tuo varmuus
kuitenkin helposti karisee ja laulu kuulostaa vaimeammalta, joka taas huteroittaa koko
kudosta. Tata helpottamaan laulajat kannattaa ndissa paikoissa jakaa niin, etta johta-
vassa stemmassa on useampia laulajia. Nain laulajat tukevat toisiaan.
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Rohkeutta voi lisatd myés kirjoittamalla stemmalle crescendon eli vahvistamalla dyna-
miikkaa, mika paattyy seuraavaan toivottuun nyanssiin. Kutsun tata itse henkiseksi
crescendoksi ja olen huomannut sen toimivan kaytannéssa. Myds saestavilla stemmoil-
la on naissa paikoissa ylimenoa tukeva rooli. Tallaista tukemista voi kirjoittaa muun
muassa selkeilld harmonioilla tai rytmisilla elementeilld. Rytmiikassa kannattaa kuiten-
kin valttdd monimutkaisuutta, koska se tekee taitoskohdasta sekavan etenkin, kun kay-
tanndn tilanteissa pulssi helpoiten huojuu juuri taitteissa, kun laulajat ovat malttamat-

tomina menossa eteenpain.

Poikkeuksen &skeiseen tekevét taitteet, joissa sovitusideana on, ettd taitetahtiviivan yli
jatkaa vain yksittainen solisti. Mikéli soolon tulee olla laulettu rohkeasti, voi olla var-
mempaa lisata soolon péalle merkintd soolo/soli eli solisti/sooloryhma. Talléin yhtyeen
vetaja, joka tuntee laulajiston parhaiten, voi tulkita nuottikuvaa haluamallaan tavalla ja
tehda ratkaisun, kuinka monta laulajaa rohkeaan lopputulokseen tarvitaan. Toki am-
mattitaitoinen vetgja tekee tdméan jaon ilman kyseistd merkintdékin, saadakseen sovit-

tajan toivoman kuulokuvan.

Kappaleen rakenteen on hyva nakya myoés notaatiossa eli nuottikuvassa. Selked nuot-
tikuva helpottaa laulajan nuotinlukua ja madaltaa henkista kynnysta tarttua lukuhaas-
teeseen. Lisaksi tuplatahtiviivoilla ja rivin vaihdoilla selvasti erotellut rakenneosat anta-
vat hanelle ensisiimayksella kuvan kokonaisuudesta. My6s harjoituskirjainten kaytté
helpottaa hahmottamista ja on tarpeellinen apukeino harjoitustilanteessa.

Vaikka nuotinkirjoitusohjelmat tuntuisivat tyélailtd opetella, on lopputulos vaivan arvoi-
nen, silla vaikka nuottik&siala olisi kuinka tasainen, on koneen kirjoittama nuotti l1ahes
poikkeuksetta selkeampi. Silti koneellakin kirjoitettaessa stemmojen selkeyteen kannat-
taa kiinnittdad huomiota.

Aikaisemmissa luvuissa mainitsin jo musiikillisten fraasien nékyviin kirjoittamisesta ku-
ten kaarituksista ja tauotuksista, mutta helppolukuisuuteen voidaan vaikuttaa myds
pelkdn nuottikirjoituksen avulla. Helppolukuisuuden kannalta on téarkeda, ettad tahdin
puolivali on muutamia poikkeuksia lukuun ottamatta nékyvissé, eika sen yli kulje muun
muassa palkkeja tai pisteellisia rytminosia. Kahdeksasosat ja kuudestoistaosat palkite-
taan mieluusti yhden sykkeen mitan pituisiin palkkeihin, jolloin laulaja ndkee heti isku-
jen paikat. Tastakin ohjeesta tosin voi poiketa, mikali nuotinkirjoituksella halutaan ko-
rostaa jotain tiettya rytmisté jakoa.
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Lisaksi on hyva huomioida, etenkin jos on tottunut kirjoittamaan pianostemmaa, etta
paikalliset etumerkinnat ovat laulajilla voimassa vain siind stemmassa ja siind oktaavis-
sa mihin ne on kirjoitettu. Kohdissa, joissa nuotti on edellisessa tahdissa juuri palautet-
tu paikallisetumerkein tai joissa kyseinen nuotti on toisessa stemmassa yha etumerkin-
nan osoittama, voi olla paikallaan kayttda niin sanottua "kohteliaisuusetumerkkia”. Talla
tarkoitan paikallisetumerkkid, joka ikdan kuin tuplaa etumerkinnasta jo 16ytyvan alen-
nus- tai ylennysmerkin, mutta joka siitd huolimatta selkeyttdad sovittajan tarkoittaman
savelkorkeuden hahmottamista.

Aikaisemmassa luvussa, harmonia ja sointi, mainitsin, ettd laulajien sointiin voidaan
vaikuttaa lisddmalla nuottiin kappaleen tunnelmaa kuvaavia esitysmerkintja kuten
hédmyisasti, pelokkaasti, laiskasti ynna muuta sellaista. ltse suosin sovituksissani suo-
menkielisia esitysmerkintdja etenkin, jos tuleva esittajisté on tuttu. Rytmimusiikin puo-
lella yleisesti kaytetty kieli on kuitenkin englanti. Kansainvélisesti klassiselta puolelta
tuttu musiikkikieli italia sen sijaan on melko vieras rytmimusiikin opiskelijoille. Tasta
ehka jonkinlaisina yleisind poikkeuksina voidaan pitda joitain nuottirakenteeseen tai

kokoonpanoon vaikuttavia termeja.

Tallaisia ovat esimerkiksi senza rep. ja con rep. (ilman kertausta ja kertauksen kanssa.
Rep. on lyhennys italian sanasta replica, joka merkitsee kertausta), tacet (olla vaiti.
Sana on seka italiaa etta latinaa), al segno (soitettava merkistd. Segno on italiaa ja

tarkoittaa merkkid. Segnosta kaytetaan rytmimusiikin puolella usein vain symbolia X ,
ja coda (liite, lisdke. Suoraan italiasta kdannettyna coda tarkoittaa hantaa. Myds codas-

ta kaytetadn usein vain merkkia o (Edella olevat musiikkisanojen kddnnokset Zerans-
ka-Gebert ja Lampinen 2002). Naita kaytetdan sulassa sovussa sekaisin seka englan-
nin- ettd suomenkielisten merkintdjen kanssa. Rytmimusiikin puolelle ei olekaan synty-
nyt mitdan kansainvalisesti kaiken kattavaa termist6d, vaan jokainen kayttdad omassa

ympéristéssaan valloilla olevaa tapaa.

Kun sovitus on kirjoitettu lauluyhtyeen lisaksi saestaville kokoonpanoille, tulee nuotista
olla useampia erilaisia versioita. Partituurin, eli nuotin, johon kaikki soitetut ja lauletut
stemmat on kirjoitettu, lisaksi laulajille, bandisoittajilla ja orkesterin soittajilla tulee olla
omat nuottinsa, koska oman stemman lukeminen partituurista on ty6lasta ja jo sivu-

maarankin vuoksi hankalaa.
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Laulajien nuotissa tulee olla nakyvissa kaikki laulustemmat sekd& mahdollisesti sointu-
merkit. Lisaksi pitkiin taukotahteihin kuten soitettuihin introihin ja valikkeisiin, on laula-
jaystavallista kirjoittaa jokin helposti havaittava melodinen linja tai rytmikuvio, jota kuun-
telemalla nuottikuvaa on helppo seurata.

Béndin jasenille kirjoitettavasta nuotista voi jattaa laulajat joko kokonaan pois tai kirjoit-
taa vain melodiastemma. Sen sijaan bandin kannalta oleellisia ovat sointumerkit, kom-
pissa tapahtuvat muutokset ja bandi-instrumenttien soittamat melodiakulut. Seuraami-
sen kannalta erityisen tarkeaa on, ettd kappaleen rakenne on nahtavissa mahdollisim-
man yksinkertaisesti.

Orkesterisoittajat sen sijaan ovat tottuneet soittamaan stemmanuoteista, joissa on siis
kirjoitettuna vain kunkin soittajan oma stemma. Mikali kappaleessa on pitkd osa, jossa
kyseinen soittaja ei soita lainkaan, on ennen seuraavaa sisaantuloa kohteliasta kirjoit-
taa jokin helposti kuultava kulku joltain muulta stemmalta. Tama auttaa nuottikuvan

seuraamisessa.

Yhteenveto kappaleen rakenteesta

» Tee itsellesi kappaleen rakenteesta sovitussuunnitelma kokonaisuuden
hahmottamiseksi

Kiinnitd erityistd huomiota taitteiden ylimenoihin

Kirjoita taitteisiin toisiaan tukevia stemmoja

Sailyta sovituksellinen selkeys sovitustekniikoita valittaessa

YV V V VY

Helpota nuotinlukua selkealla notaatiolla ja huolehdi, etté laulajilla ja soittajil-

la on luettavanaan vain heille oleellinen informaatio
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14 Kokoonpano ja sen jaksottaminen

Kuten olen jo aikaisemmin maininnut, on sovittajan hyva ottaa mahdollisimman tark-
kaan selville millaiselle kokoonpanolle han kirjoittaa. Tarkeita tietoja ovat kokoonpanon
suuruus ja muoto eli onko kyseesséa nais-, mies- vai sekayhtye, seka yhtyeen laulajien
taso. Lisdksi mielenkiinnon arvoista on, mikéli kokoonpanolla on jokin erityisosaamis-
alue, kuten esimerkiksi vahva jonkun tietyn tyylilajin tuntemus, omalaatuinen aanen-
kayttétapa tai ainutlaatuisen laaja daniala. Tosin tallaisia mahdollisia sovituksessa kay-
tettavia erikoisuuksia harvoin I6ytyy perustasoisilta laulajilta. Lisaksi perustasolle kirjoi-
tettaessa sovitukset ovat myds usein luonteeltaan sellaisia, etta niitd on tarkoitus jat-
kossa kierrattdad muillakin ryhmilla, jolloin selkeésti tietylle laulajalle kirjoitettuja stem-
moja kannattaa valttaa.

Mikali kokoonpanosta tietda vain sen, ettd kyseessa on perustaso ja sekayhtye, kan-
nattaa laulajien jakoja miettid. Huomioitavaa on, etta perustasolla (niin kuin kaytannos-
sa kaikilla tasoilla ammattilaisiin saakka) miehia on lahes poikkeuksetta naisia vahem-
man. Niinpa pienissa yhtyeissa kannattaa harkita, jakaako miesten stemmoja ollenkaan
tenoriin ja bassoon vai pyrkiikd pitdmaan jaot naisstemmoilla, jolloin miehet laulavat
kaikki samaa. Taman ratkaisun tein viidessa tata tyéta varten sovittamassani laulussa
(Lasten liikennelaulu, Lentdjan poika, Menn&én hiljaa, Metrolla mummolaan ja Polku-

pyoré).

Soivaa kokoonpanoa kannattaa jaksotella eli vaihdella sovituksen sisalla. Nain lauluun
saadaan vaihtelua, koska yhtyeen jakaminen pienempiin ryhmiin luo aina uuden sointi-
varin ja on jo itsess@an sovitusidea. Tallainen sovitus on myds laulajaystavallinen, kos-
ka etenkin kestoltaan pitkd kappale saattaa tuntua laulullisesti hyvinkin raskaalta, jos
stemma on koko ajan aanessa. Ja tdma raskaus tietysti korostuu, mita aloittelevimmis-

ta laulajista on kyse.

Kaytanndssa olen sovittajana huomannut, ettd stemmojen vuorottelun kirjoittaminen
tuntuu sitd vaikeammalta mitd vahemman laulajia on kaytdssa. lkdan kuin pienessa
kokoonpanossa laulajia ei yksinkertaisesti riittdisi toteuttamaan sovituksellisia ideoita,
jos he eivat ole kaikki koko ajan d&nessa. Tama on kuitenkin kestamétoén ristiriita, kos-
ka mitd vahemman laulajia samassa aanesséa on (ja useinhan lauluyhtyeessa laulaja
vastaa yksin stemmastaan), sitd suurempi vastuu laulajan on stemmastaan otettava ja

sitd raskaammaksi se kdy. Kuoronjohtajilta saamani palautteen vuoksi olenkin alkanut
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harjoitella tata vuorottelua ja huomannut, etta karsimalla ja yksinkertaistamalla, soinnu-
tuksista on lopulta mahdollista irrottaa aanid ilman, etta sovitus siité kérsii.

Toisinaan tallainen kokonaisen stemman pudottaminen jonkin osan ajaksi ei ole mah-
dollista. Laulajien ty6ta voi kuitenkin sovittajana keventad kirjoittamalla lauluihin niin
sanottuja "levahdyspaikkoja”, etenkin jos kappaleen tempo on nopea. Naiden kohtien ei
tarvitse olla pitkia, usein puolen tahdin hengéahdyskin auttaa merkittavasti. Mikali kudos
on jo valmiina, voi tallaisia paikkoja yrittaa lisdtda stemmoihin laulamalla niita itse 1api ja
pohtimalla kriittisesti, onko jokainen kirjoitettu aani tai sen pituus valttamatén kokonai-
suuden kannalta. Mikali kudokseen ei halua lisata taukoja, on laulajien fraasit hyva
kirjoittaa kaarten avulla nuottikuvaan, jolloin laulajalle tarjoutuu fraasien véleihin luonte-
via hengityspaikkoja. Stemmoja itse lapi laulamalla sovittaja huomaa myds, mikali
stemma ei ylipdénsé ole hengitysten osalta mahdollinen.

Vaikka perustason laulajien tekniikan treenaaminen kohdistuu toisinaan jopa yksin-
omaan hengityksen harjoittamiseen, on stemmalaulussa niin paljon muitakin osatekijoi-
ta, ettei ylipitkia fraaseja kannata jattda nuottikuvaan. Jo yksikin liilan pitka fraasin pi-
tuus saattaa haitata tulevaa kappaletta, koska puutteellinen hengitystekniikka on hyvin
hauras hengastymisen tunteelle, eikd tallaisesta johtuvaa lihasjannitysta saada puret-
tua ehka koko kappaleen aikana.

Stemmojen |apilaulaminen auttaa myds muiden virheiden minimoinnissa, joten laula-
jasovittajana suosittelen sitd ehdottomasti kaikille sovittajille, vaikka lauluinstrumentti

olisi vieraampikin.

Yhteenveto kokoonpanosta

» Kokoonpanosta on hyva selvittda sen koko, muoto, taso ja erityisosaaminen

» Perustasolla miehia on paasaantbisesti vahemman, joten stemmajaot tulee
harkita sen mukaan

» Kokoonpanon kayttéa kannattaa jaksotella sekd sovituksen toimimisen etta
laulullisuuden lisdamisen takia

» Laula jokainen stemma lopuksi l&pi varmistuaksesi niiden laulullisuudesta
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15 Huomioita sovittamisesta ei a cappella -yhtyeelle

Paapainoni taman tyén raportoinnissa kohdistuu a cappella -lauluyhtyeelle sovittami-
seen, mutta koska valtaosa tata tyéta varten sovittamistani lauluyhtyekappaleista on
saestyksellisia, paatin avata huomioitani niiden sovittamisesta lyhyesti. Tassékin rajaan
huomioni vain saestyksellisten laulustemmojen kirjoittamiseen ja jatdn mainitsematta
instrumentaalisdestykseen kohdistuvat sovitushaasteet. Niiden avaaminen voisi olla

kokonaan uuden ty6n aihe.

Kun lauluyhtyesovitukseen lisatdan saestava kokoonpano, tassa tydssa jousiorkesteri
tai bandi, tulee sovittajan kiinnittda erityistd huomiota kunkin soittajan tai laulajan roo-
liin. Kenella tai keilla on melodiavastuu, kuka huolehtii vastamelodioista? Mista kappa-
leen rytmiset elementit ja komppi muodostuvat? Roolitusten tulee olla selkeita, jotta
sekd soittajan ja laulajan etta kuulijan on helppo hahmottaa musiikissa tapahtuvia asioi-
ta ja luoda niistd kokonaiskuva. Mikéli sovittaja ei ole jo suunnitteluvaiheessa jakanut
naita rooleja, on vaarana, ettd valmiissa sovituksessa liian moni tekee samankaltaisia
elementteja ja kudos kuulostaa tunkkaiselta. Tallainen tukkoinen vaikutelma saattaa
muodostua myds, jos moni instrumentti tai laulustemma kulkee liian Iahella toisiaan,

samassa oktaavialassa.

Yhteenveto lisdvaikeuksista kirjoitettaessa lauluyhtyeelle ja sdestavélle kokoon-
panolle

» Kun samoja elementteja kirjoitetaan liian monelle soittajalle tai laulajalle,
syntyy helposti tukkoinen vaikutelma etenkin, jos ne ovat kovin lahella toisi-

aan
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16 Muusikon ja opettajan roolin ristiriitaisuus sovitustilanteessa

Lahtiessani tutkimaan millaisia haasteita perustasoisille lauluyhtyeille sovittamisessa
on, ennakko-oletukseni olivat vain itse musiikkiin liittyvat ongelmat. Halusin avata itsel-
leni ja muille muun muassa melodisia ja rytmisid haasteita, kdyda lapi harmonian Kir-
joittamiseen liittyvia kysymyksia ja pohtia kappaleen rakennetta. Sovitustyén edetessa
térmasin kuitenkin yha toistuvammin taysin uuteen ongelmaan: Mista roolista kasin
sovitan perustasoisille laulajille ja miten yhdistan muusikon ja pedagogin roolit? Lopulta
koin ndma kysymykset niin keskeisiksi kompastuskiviksi, etta arvelin niiden pohtimises-
ta olevan hyétya myds muille aiheen parissa kamppaileville ja lisdsinkin ne tyéni tutki-

muskysymyksiin ja tulososion tydssa ilmenneisiin haasteisiin.

Sovitustydtéd suunnitellessani mielesséani oli vain lopputulos: tarpeeksi helppoa, mutta
samalla sopivan haastavaa laulettavaa oppilailleni. Jotain mista he voisivat nauttia ja
samalla kokea oppivansa uutta. Pedagogi-mind myhaili suunnitelmalle tyytyvéisena.
Sitten alkoi sovitustyd. Istuin tuttuun tapaan pianolle ja aloin kirjoittaa nuotteja viivastol-
le. En paassyt montaakaan tahtia, kun halytyskellot jo alkoivat soida paassani: liian
vaikeaa, aivan liian vaikeaa! Aloin muokata sovittamaani ideaa uudestaan, helpom-
paan muottiin, mutta tyd tuntui mahdottomalta. Keksin kylla ratkaisuja, mutta mikaan ei
tuntunut tyydyttdvan korvaani, johon oli jo ehtinyt juurtua ensimmainen ideamalli. Lo-
pulta luovutin ja annoin kohdan menna helpompana I&pi sormien. Mutta ei aikaakaan,
kun edesséni oli jo seuraava vastaavanlainen paikka, ja joka kerran jalkeen artymyk-
seni kasvoi. Huomasin muusikko-minani kokevan suurta epdonnistumisen tunnetta
joutuessani yksinkertaistamaan sovituksiani, vaikka juuri tama oli ollut koko tydni tarkoi-
tus!

Ahonen (2012) puhui Oma ammattirooli ja tybnkuva -luennollaan, Metropolian ylem-
man ammattikorkeakoulun opintojaksossa Ammatillinen vuorovaikutus, ryhméilmiét ja
Jjohtajuus, opettajan erilaisista rooleista ja niiden tunnistamisesta seka siita, mista roo-
lista kasin mihinkin asiaan reagoi. Ammattirooli rakennetaan vastaamalla ty6n odotuk-
siin ja paattamalla tietoisesti ja ammatillisin perustein, mihin odotuksiin ei vastata (Aho-
nen 2012). Tasta ajatusmallista tuntui 16ytyvan selitys sovitushaasteisiini. Sisallani vel-
loi kaksi kovin erilaista roolia, joita en aikaisemmin ollut sotkenut keskendan, enka nain
ollen mydskaan pohtinut niiden ristiriitaisuutta. Nailld kahdella roolilla, pedagogilla ja
muusikolla on hyvin erilaiset arvot ja asenteet.
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Pedagogina koen olevani oppilaslahtéinen ja pyrkivani suunnittelemaan opetuksen
yksildkohtaisesti kunkin oppilaan tarpeet huomioon ottaen (tietysti musiikkioppilaitok-
sen asettamien opetussuunnitelmaraamien puitteissa). Pyrin esittelemaan heille mu-
siikkia monialaisesti tyrkyttdmatta omia mieltymyksiani ja luomaan heille pitkdaikaisen,

lapi elaman kestavan, musiikkisuhteen.

Sen sijaan muusikkona ja etenkin sovittajana asenteeni on paljon mindkeskeisempi ja
ikdan kuin puolustuksenani niin on mielesténi jossain maarin myds oltava luovalla alal-
la. Kirjoitan musiikkia omista lahtékohdistani pyrkien koko ajan kehittdmaéan ja viemaan
taitoani eteenpéin. Olen mielestani oppinut suhtautumaan tyéstd saamaani palauttee-
seen melko rakentavasti ja punnitsemaan sita kriittisesti pohtien, onko se olennaista ja
miten sen avulla voisi kehittyd paremmaksi. Sanan rakentavasti edessa on maéare mel-
ko, koska mydnnén, ettei murskaavaan kritiikkiin aina palautteensaamishetkelld osaa
suhtautua vain rakentavasti. Kuitenkin olen kiitollinen kaikesta ty6téni koskevasta pa-
lautteesta, silld uskon, ettd ulkopuolisten asiantuntijoiden kommentit tekevéat tulevista

sovituksistani toimivampia.

Jotta roolien ristiriidasta paasee eteenpdin, on valittava mista roolista kasin tilannetta
tarkastelee. Sovitanko pedagogin vai muusikon roolista kasin? Tassa auttaa pohdinta
siitd, mitd tavoitetta kohti tilanteessa pyritddn? Karjistetysti koskien tata ty6ta, onko
tydni tulos ensisijaisesti oppimateriaalia vai taiteellinen tuotos? Talla kysymyksenaset-
telulla vastaaminen oli helppoa. Opinnaytetydni kannaltahan oleellista on 16ytaa haas-
tavia ja musiikillisesti mielenkiintoisia sovitusratkaisuja huomioiden perustasoisten lau-
lajien taitotaso. Jotta tdmé vaatimus tayttyisi, on roolin oltava kallellaan pedagogiikkaan
pain. Kuitenkaan ilman muusikon tietotaitoa tehtévé ei onnistu.

Koin tarpeelliseksi muodostaa itselleni taysin uudenlaisen roolin: pedagoginen sovitta-
ja. Taman roolin arvot ovat oppilasléahtbiset, mutta asenne musiikillisesti mielenkiintoi-
sen luominen. Tallainen pedagoginen sovittaminen vaatii uudenlaista ammattitaitoa ja

tapaa ratkaista sovitusongelmia luovasti, mutta tarkkojen rajojen alaisena.
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17 Pohdinta

Tyoni tavoitteena oli kehittéda itseéni lauluyhtyesovittajana tilanteissa, joissa kokoonpa-
no koostuu musiikkiopiston perustason laulajista sekd antaa muille asian parissa pah-
kaileville tydkaluja musiikillisesti motivoivan satsin kirjoittamiseen. Jotta saatoin vastata
kysymykseen, miten kirjoittaa tdman tason laulajille musiikillisesti mielenkiintoista ja
toimivaa satsia, oli ensin selvitettdvd mitéd haasteita aloittelevilla yhtyelaulajilla ylipaa-
tdan on. Tassa selvityksessé tukeuduin sekd omiin aikaisempiin kokemuksiini ja am-
mattitaitooni sovittajana, yhtyelaulajana ja rytmimusiikin laulunopettajana, etta I6ytamii-

ni kirjallisiin ja suullisiin 1&hteisiin.

Tyoni tuloksissa, jotka esittelen lyhyesti myéhemmin téssa luvussa ja joista voi lukea
tarkemmin tydni tulososiosta, nakyy selvasti oma laulajan nékékulmani laulajille sovit-
tamiseen. Sovitushaasteita pohtiessani ja niihin ratkaisuja etsiessani peilasin ongelmia
aina laulajien teknisiin haasteisiin ja henkisiin kompastuskiviin. Pohdin muun muassa
miksi joku rytminen kuvio tai melodinen linja on vaikea laulaa osana lauluyhtyetta, enka
tyytynyt vain toteamaan, etta ndin on. Koenkin pitkdn kokemukseni yhtye- ja kuorolau-
lajana erityiseksi rikkaudeksi tdssa tydssa.

Vaikka monet ty6ni tuloksista vaativat lukijalta jonkinlaisen tietopohjan sovittamisesta
laulajille, olen pyrkinyt avaamaan ongelmat ja niiden ratkaisut niin, etta niista olisi hy6-
tya kaikille sovittajille paainstrumentista riippumatta. Toiveenani on, ettd muut sovitta-
jat, myds instrumenttitaustaiset, 16ytaisivat tasta tyosta tydkaluja laululliseen sovittami-

seen ja muokkaisivat niita sitten omiin kayttétarpeisiinsa.

Tutkimusmenetelmani oli toimintatutkimus ja tyétapani toiminnallinen ja kaytannénla-
heinen, mik& sopi tdAman luonteiseen tyéhdn hyvin. Sovitin tutkimuksen aikana yhdek-
san laulua perustasoiselle lauluyhtyeelle, seka osan lisaksi saestaville kokoonpanaille.
Tybsséani kuvasin tata sovitusprosessia ja ratkaisin aidoissa sovitustilanteissa syntynei-
ta haasteita. Paasin my6s kuulemaan valmiit sovitukset musiikkiopiston perustasoisten
laulajien laulamana. Tasta kokemuksesta oli minulle paljon hydtya seka sovittajana etta
lauluyhtyevetdjana. Sovittajana sain oppilailtani arvokasta tietoa siita, mitka asiat oppi-
laat kokivat hankaliksi ja mitka helpoiksi. Osa tasta tiedosta tuli spontaaneina kom-
mentteina harjoitusten lomassa ja osan sain vain havainnoimalla oppilaiden reaktioita

harjoitustilanteessa.
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Koska naistd yhdeksasta kappaleesta nousseet, nimenomaan kappaleen helppoutta
koskevat, sovitushaasteet olivat hyvin samankaltaisia kuin aikaisemmissa sovitustdis-
sani esiin tulleet haasteet, oletan etta vastaavat ongelmat ovat yleisia ja niiden kanssa

painivat my6és muut sovittajat.

Tyoni tulos on selkeasti jaoteltu tulososio musiikkiopiston perustasoiselle lauluyhtyeelle
sovittamisen haasteista ja niiden ratkaisemisesta, seka liitteista I6ytyvat yhdeksan mu-
siikkiopiston perustasoista lauluyhtyesovitusta. (Tekijanoikeudellisista seikoista johtuen
niitd ei kuitenkaan voida julkaista internetisté 16ytyvassa versiossa).

Esittelin tdssa tydssa sovitushaasteita vain itse tata ty6ta varten sovittamistani lauluista
poimituin esimerkein. Paadyin tahan ratkaisuun selkeyden vuoksi, vaikka suunnitelma-
ni alun perin olikin poimia esimerkkeja myds muiden sovittajien toista. Koen kuitenkin,
ettd analysoimalla vain omia sovituksiani, I0ysin riittdvan kattavan sovitusaineiston ja
sain sailytettya tyéssani laulajan nakdkulman. Toki sovitustietotaitoni pohjautuu vuosi-
en varrella tekemiini lukemattomiin muiden sovittajien téiden kriittisiin analysointeihin ja
kirjallisen seka suullisen Idhdeaineiston pohdintaan. Siksi koen, ettei muiden tdiden
esittely ollut tassa tarpeen.

Tarkein tutkimuskysymykseni oli miten kirjoittaa musiikkiopiston perustason lauluyhty-
eelle musiikillisesti mielenkiintoista ja toimivaa satsia? On mielenkiintoista etsid sovit-
tamiseen liittyvid haasteita ja eritelld niité4 hyvin yksityiskohtaisiin osa-alueisiin. Kaytan-
noén tydssa nama osa-alueet tulee kuitenkin osata yhdistaa luovalla tavalla, jotta saavu-

tetaan toimivan satsin liséksi my®s tavoite musiikillisesti mielenkiintoisesta satsista.

Pohdin tydssani opettajan- ja muusikonroolin ristiriitaa sovitustilanteessa, jossa vastak-
kaiset odotukset ja toiveet tuottivat turhautumista. Paadyin johtopaatelméaan, jossa roo-
lini sovittaessa musiikkiopiston perustasoiselle lauluyhtyeelle ei ole kumpikaan edella
mainituista vaan niiden yhdistelma, pedagoginen sovittaja. Pedagogisen sovittajan
paéatavoite on luoda oppilaita ja heidan musiikillista kehittymistaan tukevaa musiikkia.
Jotta tdma olisi mahdollista, tulee sovittajan tietdd instrumentin (tdssé& tapauksessa
lauluyhtyeen) taso, jolle han kirjoittaa seké lisdksi omata pedagogiset valmiudet suun-
nitella tata instrumenttia kehittavaa toimintaa. Kun sanan pedagoginen peraan lisataan
sana sovittaja, syntyy mielikuva roolihahmosta, jolla on opettajuuden liséksi jonkinlai-

nen musiikillinen ambitio eli kunnianhimo tekem&ansa musiikkia kohtaan.
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Talla en tarkoita, ettei hyvalla musiikkipedagogilla olisi musiikillista kunnianhimoa oppi-
laidensa tekemaa musiikkia kohtaan. Painvastoin. Hyva musiikkipedagogi ymmartaa
musiikillisesti mielenkiintoisen tekemisen tarkeyden oppilaidensa motivoimisessa seka
hyvan musiikkisuhteen luomisessa. Pedagogisen sovittajan haasteena onkin ylittaa se
hienoinen raja, jonka alapuolella ovat kaavamaisesti ja teennaisesti helpotetut sovituk-
set ja ylapuolella taiteilijan ndkemysta kuvastava sovitus.

Sovittaessani lauluja opinnaytety6tani varten, pohdin tata pedagogin roolin yhdistdmis-
ta sovittajan rooliini. Erojen liséksi I6ysin my6s yhtalaisyyksia, jotka helpottivat suhtau-
tumistani uuteen rooliin. Yksi suuri samankaltaisuus oli toisten, oppilaiden tai muusikoi-
den, osaamisen kunnioittaminen. Hyva pedagogi arvostaa ja kunnioittaa oppilaitaan
juuri silla tasolla milla he kulloinkin ovat. Han ei korosta jatkuvasti, jos ollenkaan, mihin
oppilaan tulisi padsta, vaan tukee kehityksen matkaa. Vanhan sananlaskun sanoin,
tarkeintd musiikkikasvatuksessa ei mielestani saisi missaén tapauksessa olla padamaa-
ra vaan matka. Samoin hyva sovittaja arvostaa ja kunnioittaa sovituksiansa esittavan
kokoonpanon ammattitaitoa ja osaamista. Han tekee taustatyénsa huolella ja kirjoittaa

mahdollisimman toimivaa musiikkia kyseiselle kokoonpanolle.

Kirjoitettaessa musiikkiopiston perustasoisille laulajille (tai soittajille), tulisi pedagogisen
sovittajan muistaa arvostaa kyseisen yhtyeen taitotasoa, eika alituisesti ajatella helpot-
tavansa sovituksellisia ideoitaan. Vaikka taitotaso olisi millainen tahansa, héanen tulisi
pyrkia musiikillisesti mahdollisimman mielenkiintoiseen lopputulokseen, eikd ikdan kuin
paastaa itsedan helpolla kirjoittamalla vain teoreettista satsia. Tassa tydssa sovittajalla
on oltava hallussaan ty6ni tulososiossa esittelemani ongelmakohdat seka luova nake-
mys ratkaisujen kayttdmisesta sovitustydssa.

Hyvin pienetkin melodiset tai rytmiset muutokset stemmoissa, tekevét niisté laulullisesti
mielenkiintoisempia ja laulaja kokee tuottavansa (eikd vain koe, vaan myos oikeasti
tuottaa) musikaalisempia fraaseja. Kun laulaja kokee oman stemmansa nain musiikilli-
sesti tarkedmmaksi, hdn myds alkaa tuottaa sitd intensiivisemmalla otteella, joka taas
vaikuttaa koko yhtyeen sointiin. Ja kun koko yhtye soi paremmin, saavat laulajat koko-

naisvaltaisemman kokemuksen yhteismusisoinnista.

Etenkin musiikkiopiston perustasolla yhdessa tekemisesta syntyva mielihyva on harjoi-
tuksissa lahes kasin kosketeltavaa. Kaytan edellisesséa lauseessa sanaa etenkin, koska

koen, etta tultaessa ammattitasolle tuo yhteismusisoinnista syntyva mielihyvan tunne ei
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ole enda niin jokapaivaista. Tama on tosin ymmarrettavaa. Tuskin on olemassa yhtaan
ihmistd, joka alituiseen hyppisi riemusta ty6ta tehdessaan, vaikka kuinka saisikin har-
joittaa toiveammattiaan. Silti pyrin omassa tydssani aika ajoin keskittymaan juuri yh-
dessa laulamisesta nauttimiseen, ettei musiikillisen mielihyvan tunne unohtuisi liian
kauas musiikkiopistoajoista. Eras tuttavani totesi kuorolaulusta kerran, ettéd on jotenkin
hdmmadstyttavén hienoa, ettd on olemassa asia, joka on olemassa vain silloin, kun lau-
lamme yhdessé, mutta johon emme kukaan pysty yksin. Mielestani tama kiteyttaa hie-
nosti sen uskomattoman voiman, mink@ yhdess& musisoiminen synnyttaa niin musisoi-

jissa kuin heidan kuulijoissaankin.

Tyoni tulososion paatin jaotella yhdeksaan eri lukuun, jotta se olisi kaytannénlaheinen
ja palvelisi muita sovittajia mahdollisimman hyvin. Jaotteluni mukaan perustason laula-
jille kirjoitettaessa musiikilliset sovitushaasteet liittyvat (1) melodiaan, (2) tekstiin, (3)
harmoniaan ja sointiin, (4) rytmiin, (5) ddnenk&yttéén ja balanssiin seka (6) kappaleen
rakenteeseen. Muita lukuja ovat (7) kokoonpano, (8) huomiot sovittamisesta ei a cap-
pella -yhtyeelle ja (9) muusikon ja opettajan roolin ristiriitaisuus. Seuraavassa esittelen

tarkeimmat tulokseni néista tutkimukseni osa-alueista.

Tutkimukseni mukaan Melodisia linjoja kirjoittaessa tarkeintd on muistaa stemmojen
laulettavuus ja kirjoittaa se nuottikuvaan niin, etta fraasit ovat nakyvissa. Haastavimpia
perustason laulajille ovat laajat hypyt, vaikeat intervallit seka kromatiikka, joita tuleekin
valttaa.

Myds tekstin kirjoittamisessa on huomioitava, ettd se on Kkirjoitettu stemmoihin niin,
etteivat laulajat joudu arvaamaan sovittajan ajatuksia fraseeraustavasta. Yleisesti teks-
tin kirjoittamisessa on tarkeintd, ettd kuulijan on koko ajan mahdollista vaivattomasti
seurata melodian tekstia. Tall6in taustojen &anteet, tavut tai kokonaiset sanat on rytmi-
tettava ja ajoitettava niin, etteivat ne sotke soolon tekstia.

Harmonian ja soinnin kannalta perustason laulajille ongelmia tuottavat sointujen li-
sasavelet, yllattavat sointukulut sekd@ soinnun aanten asettelu. Vaikka lauluyhtyetaus-
toissa usein kaytetdan perustasolla soinnillisesti helppoja &anteitd, on sovittajan hyva
tutustua myds muihin aanteisiin, koska niita kayttamalla voi 16ytaa uusia, mielenkiintoi-

sia sointeja myds perustason sovituksiin.
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Rytmisesti vaikeita ovat perusiskuilta poikkeavat rytmit. Toisaalta pelkké& peruspulssin
pitdminen on verraten vierasta perustason laulajille ja lisaksi yhtyeessa pitaisi viela
saavuttaa yhteinen pulssikdsitys. Tatd auttamaan sovittajan kannattaa kirjoittaa joku
selkea pulssia kasassa pitava elementti, jota muiden yhtyeen jasenten on helppo seu-
rata.

Adnenkéytéllisistd syista johtuen perustason laulajille sovitettaessa on hyva kerrata
laulajien &&nialat ja pitaytya niissa. Sovittajan on myés hyva tuntea aani-instrumentin
dynaamisia vahvuus- ja heikkousalueita, jotta stemmojen valiset suhteet saadaan ba-

lanssiin.

Sovitustyd kannattaa aloittaa hahmottelemalla sovitussuunnitelma, josta kay ilmi kap-
paleen rakenne seka tarkeimmat sovitusideat. Nain kokonaisuus pysyy kasassa koko
tybvaiheen ajan ja sovittaja huomaa helposti, mikali on kaavaillut kappaleeseen liian
monta erilaista sovitustekniikkaa. Kappaleen rakenteen kannalta suurimmat sovitus-
haasteet osuvat taitteisiin. Perustason sovituksissa osien rajat tulisi kirjoittaa niin, etta
stemmat tukevat toisiaan ja aiheet ovat selkeitd ja yksinkertaisia, koska taitteet ovat
yleensd haastavimpia paikkoja toteuttaa sekd melodisesti etta rytmisesti yhtenaisesti.
Selkea notaatio helpottaa nuotinluvussa seké auttaa hahmottamaan kappaleen raken-
netta.

Musiikillisten asioiden lisaksi sovitushaasteita liittyi kokoonpanoon. Ensinkin kokoonpa-
non koko, muoto ja taso on hyva selvittdd ennen sovittamiseen ryhtymisté. Erityisesti
kannattaa tarkistaa mies@anten tilanne, mikali on kyse sekayhtyeesta, silla miehid on
usein yhtyeisséd vahemman. Mikali ndin on, kannattaa harkita vain yhden stemman
kirjoittamista miehille. Kokoonpanon kaytt6a kannattaa muutenkin jaksotella, koska se
tekee sovituksesta mielenkiintoisemman ja antaa laulajille aikaa hengahtaa.

Kirjoitettaessa ei a cappella -yhtyeelle huomioni liittyi kudoksen hengittavyyteen. Talla
tarkoitan sitd, ettei samoja elementteja tulisi kirjoittaa lian monelle laulajalle tai soitta-
jalle, koska kuulokuva on talléin tayteen ahdettu. Tassa tydsséa rajasin raportointini
koskemaan myo6s séestyksellisissad sovituksissa vain laulusatsin kirjoittamista. Jatko-
mahdollisuutena tydlleni ndenkin samankaltaisen tutkimuksen tekemisen perustason
jousiorkesterille tai bandille sovittamisesta.
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Viimeinen sovitushaasteluku, muusikon ja opettajan roolin ristiriitaisuus, ei kuulunut
alun perin ty6héni ollenkaan, mutta sovitustyén edetessa tasta pohdinnasta muotoutui
itselleni yksi téarkeimmist& oivalluksista ja halusinkin jakaa sen muiden sovittajien kans-
sa. Sovittaessani perustason lauluyhtyeelle jouduin jatkuvasti pohtimaan kysymysta
miten helpottaa sovitusideaa tuntematta sovittajana ja muusikkona epaonnistumisen
tunnetta? Ymmarsin, etten ollut aikaisemmin joutunut nain selvasti sekoittamaan opet-
tajan ja muusikon roolejani. Tydn tavoite vaati opettajaroolin arvoja, mutta toteutus
muusikon asennetta. Niinpd muodostin itselleni uuden roolin, pedagoginen sovittajan,

josta kirjoitin aiemmin téssa luvussa.

Tyoni toisena tavoitteena, jonka lopulta rajasin kokonaan raportoinnin ulkopuolelle, oli
kehittdd Musiikkiopisto Avonian, jossa itse tyéskentelen laulunopettajana, lauluyhtye-
koulutusta ja yhteismusisointi mahdollisuuksia. Tama tavoite on mielestani onnistunut
hienosti, silla osa sovituksistani esitetddn musiikkiopistomme kevatkonsertissa tana
kevadna. Tavoitteeni mukaisesti konsertissa esiintyvat musiikkiopiston perustason op-
pilaat yli genrerajojen, silla rytmimusiikin lauluyhtyeen liséksi lavalle nousevat bandi ja
jousiorkesteri. Tasta yhteismusisointimahdollisuudesta olen pedagogina todella tyyty-
vainen, koska saamastani positiivisesta palautteesta paatellen, se on tuottanut hienoja
elamyksida mukana olleille opiskelijoille. Oli mukavaa huomata, milla innolla ja tunnolli-
suudella laulajat opettelivat stemmojaan kotona ja miten tyytyvéisia he olivat, kun pala-
set alkoivat loksahdella kohdalleen ja laulu kuulostaa musiikilta!

Lauluyhtyekurssi jarjestettiin kevatlukukauden 2013 aikana periodiluonteisesti eli tiiviis-
sa reilun kuukauden aikana toteutetussa jaksossa. Viimeisten viikkojen aikana mukana
olivat my6s sdestavat kokoonpanot. Aikataulullisesti jakso oli musiikkiopiston perus-
tasoisille laulajille liian lyhyt, jotta sovituksia olisi todella ehditty hioa. Ratkaisin asian
niin, ettd konserttiin paatyi vain osa sovituksista. Tasta kokeilusta oli minulle opettajana
kuitenkin suuri hyéty tulevien kurssien aikataulusuunnittelun kannalta.

Koska lauluyhtyeen liséksi mukana olivat myds jousiorkesteri ja bandi, tehtiin projektin
aikana yhteisty6td my6s musiikkiopiston opettajien kesken. Mielestani esitykseen liitty-
va harjoitusprosessi ja kaytannonjarjestelyty6 vahvistivat jo tydhyvinvoinninkin kannalta
tarkeaa yhteisty6td mukana olleiden opettajien kesken.

Ammatillisesti tutkimuksestani on ollut itselleni valtava hyéty, koska olen sen avulla

saanut jasenneltyd suuren maaran niin sanottua hiljaista tietoa paani sisalla. Tyd on
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avannut silmiani myds oman sovitustyéni suhteen. Pohtiessani perustasolle sovittami-
sen haasteita olen joutunut pureutumaan moniin sellaisiin ongelmiin, jotka ovat yhtalai-
sia sovittamiselle kaikilla tasoilla. Sovitusratkaisujeni kriittinen tarkastelu lahdemateri-
aalin avulla, ik&an kuin ulkopuolisen asemasta, on avannut ajatteluani kaiken sovitta-
miseni suhteen. Se on antanut uusia ty6kaluja kyseenalaistaa ja analysoida kriittisesti
omia suunnitelmiani ja hylata tai muulla tavoin muuttaa hyviékin vaihtoehtoja. Aina lo-

pulliseen sovitukseen ei paddykaan paras idea vaan parhaiten sopiva idea.

Kirjallisen lahdemateriaalin niukkuuden vuoksi jouduin miettimdan, mistd sovitustieto
on minulle tullut. Totesin, etté sovitustaitoni on yhdistelma monista eri lahteista. Siihen
on tuonut oman osansa musiikin teoriaopinnot niin musiikkiopistoissa kuin ammat-
tiopinnoissakin, laulu- ja piano-opinnot, monikymmenvuotinen kuorolaulukokemukseni,
muiden saveltdjien ja sovittajien téiden analysointi seka sovituksistani saamani palaut-
teet. Naiden "tietolahteiden” tunnustaminen ja tiedostaminen muistuttaa minulle, ja toi-
voakseni kertoo myds muille sovittamisesta kiinnostuneille, missa tai keilla (henkil6illa

tai ammattiryhmilld) taméan alan tietotaito sijaitsee tai on.

Olen opinnaytetydssani siis toiminut sulatusuunina eri lahteista I6ytamilleni sovi-
tusideoille ja pyrkinyt muovaamaan niista uutta tietoa lauluyhtyesovituksen kentalle.
Toivon, ettd tata ty6ta lukiessaan, sovittajat eivat kayttaisi tulososioni ratkaisumallejani
sellaisinaan, vaan pohtisivat niita ja ikédan kuin jatkaisivat tyétani jalostaen ideoita omiin
kayttétarkoituksiinsa. Nain syntyisi koko ajan uutta tietoa ja oivalluksia jaettavaksi sovit-
tajakentélle.

Lopuksi haluaisin rohkaista ja motivoida taitavia sovittajia kirjoittamaan perustason lau-
lajille ja soittajille, koska musiikillisesti mielenkiintoista materiaalia todella tarvitaan.
Omasta kokemukseni voin todeta, etta tydbhén ryhtyminen tuntui ristiriitaiselta - muusik-
ko sisallani kun halusi kirjoittaa jotain laulullisesti haastavampaa ja musiikillisesti vaike-
ampaa, muka hienompaa! Vahitellen romutin téllaisen, nyt jopa ylimieliseltda tuntuvan,
ajattelutavan ja huomasin oppivani "helpon” kirjoittamisesta aivan tavattoman paljon.
Koen paasseeni sovittamisen juurille ja ymmartaneeni, etta on yhta tarkeaa ja arvokas-
ta kirjoittaa musiikkia samoilla musiikillisilla kriteereilla kaiken tasoisille musiikin esittajil-
le. Luulen my®@s, ettei yksinkertaisuuden ongelma ole vield kokonaan ratkennut, vaan
ratkon sita sovitustydssani jatkossakin!
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