JEE—

KUVAAJANA ELOKUVAN
VISUAALISEN ILMEEN
SUUNNITTELUSSA

Hanna Maria Mikela

Opinndytetyo

Toukokuu 2013

Viestinti

Elokuva- ja televisioilmaisu
Kuvaus

TAMPEREEN AMMATTIKORKEAKOULU

Tampere University of Applied Sciences



TIIVISTELMA

Tampereen ammattikorkeakoulu
Viestintd

Elokuva- ja televisioilmaisu
Kuvaus

HANNA MARIA MAKELA:
Kuvaajana elokuvan visuaalisen ilmeen suunnittelussa

Opinndytety0 75 sivua, joista liitteitd 27 sivua
Toukokuu 2013

Opinndytetyoni késittelee kuvaajan tyotd elokuvan visuaalisessa suunnittelussa. Kéaytan
tutkimusmateriaalina Tampereen ammattikorkeakoulun Taiteen, musiikin ja median
yksikdn elokuva- ja televisioilmaisun opiskelijoiden lopputydelokuvista Kuvia
lakeuksilta (tyonimi Motelli) ja Tanssi, siskosein suunnittelu- ja toteutusprosesseista
kerddaméédni aineistoa. Toimin Kuvia lakeuksilta kuvaajana ja Tanssi, siskosein
apulaisohjaajana. Opinndytetyoni tutkii kuvaajan tydtehtdvid ja sitd kuinka kuvaaja
vaikuttaa elokuvan visuaaliseen ilmeeseen ja mitd tekijoitd on sitd suunnitellessa

huomioitava.




ABSTRACT

Tampere University of Applied Sciences
School of Art, Music and Media

Degree programme of Film and Television
Cinematography

HANNA MARIA MAKELA:
Cinematographers work in visual design of movie production

Bachelor's thesis 75 pages, appendices 27 pages
May 2013

My thesis is about cinematographer’s work in visual design of movie production.

Short films Greenfield Memories and Dance, Sister Mine form the project part of this
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1 JOHDANTO

Kaikki elokuvassa nikyvilld oleva muodostaa elokuvan visuaalisen ilmeen. Visuaalista
ilmettd voisi my0s kutsua elokuvan ulkoasuksi — silmin ndhtdviksi maailmaksi, joka
yhdistdd ja erottelee kerronnallisia elementtejd. Visuaalinen ilme muodostuu niin

kuvauksesta, valaisusta, kuvauspaikoista, lavasteista kuin puvustuksesta.

Ylospanon vérivalinnat méadrittdvat vahvasti elokuvan ilmettd. Usein elokuvan tekijét
pyrkivit hallitsemaan tarkasti sitd, mitd varejd kdytetddn ja missd vaiheessa ja missé
yhteydessé tai mitd vérejd ei kéytetd ollenkaan. Elokuvan ulkoasulla voidaan viestittda
elokuvan lajityypistd. Romanttinen komedia kauhuelokuvamaisissa tummissa sivyissi

ei luo samaa reipasta vaikutelmaa kuin heledn kirkkaat ja pirteét vérit.

Visuaalinen ilme ei ole pelkéstdén virivalintoja, vaan esimerkiksi kameratekniset
valinnat vaikuttavat ndkdaistin avulla luotavaan tunnelmaan. Elokuvan visuaalinen ilme
suunnitellaan tarinan tueksi. Se luodaan virittdmddn tunnelmia ja kertomaan

maailmasta, jossa elokuva tapahtuu.

Haluan opinnéytteesséni selvittdd, minkélaisen prosessin kautta elokuvan visuaalinen
ilme  syntyy.  Opinndytteeni  projektiosa  koostuu  kahdesta  Tampereen
ammattikorkeakoulun Elokuva- ja televisioilmaisun opiskelijoiden lyhytelokuvassa
Kuvia lakeuksilta ja Tanssi, siskosein. Kirjallisessa opinnéytteessini tutkin kuvaajan
tyotd elokuvan ilmeen suunnittelussa ndiden elokuvien tekoprosessien kautta. Toimin
itse Kuvia lakeuksilta lyhytelokuvan kuvaajana ja Tanssi siskosein projektissa péddsin

seuraamaan ldheltd kuvaajan ja ohjaajan yhteistyotd tyoskennellesséni apulaisohjaajana.

Aluksi kiyn 1dpi kuvaajan keskeisimpid tyokaluja elokuvan suunnittelussa. Myohemmin
pureudun tarkemmin nimenomaan visuaalisen ilmeen suunnitteluprosessiin

opinndyteprojektien kautta.



2 OPINNAYTETYONI PROJEKTIOSAN ELOKUVAT LYHYESTI

2.1 Kuvia lakeuksilta

Kuvia lakeuksilta (tyonimi Motelli) on Tampereen ammattikorkeakoulun Taiteen,
musiikin ja median yksikon elokuva- ja televisioilmaisun opiskelijoiden 10-minuuttinen
opinndytetydlyhytelokuva. Elokuvan on ohjannut ja késikirjoittanut Henna Seppéla.
Kuvia lakeuksilta on kuvattu syksylld 2011. Toimin projektissa kuvaajana. Valaisijanani

tyoskenteli Mikko Parttimaa.

Elokuva kertoo Josfinasta (Liisu Mikkonen), joka saapuu lapsuuden maisemiinsa
Pohjanmaalle myymain isdltddn perinndksi jddneen elokuvateatterin. Josefina joutuu
palaamaan vanhoihin maisemiin ja tutustumaan isdnsd elokuvia tidynnd olevaan
maailmaan. Elokuvateatteria on jddnyt isdn kuoltua pitimédn Josefinan veli Anton
(Andy Stéhle), joka ei hyviksy elokuvateatterin myymistd. Vihitellen Josefina alkaa
ndhdd niin isdnsd kuin elokuvateatterinkin uudessa valossa. (Kuvia lakeuksilta

kasikirjoitus LIITE 1.)

KUVA 1. Josefina (Liisu Mikkonen) pellolla elokuvassa Kuvia lakeuksilta.

Kuvakaappaus valmiista elokuvasta.

2.2 Tanssi, siskosein

Tanssi, siskosein on Michael Bogerin késikirjoittama ja ohjaama 20 minuuttinen

opinndytetyolyhytelokuva, jonka pddosissa nihddin Ella Tarmo ja Martta Kallionpéa.
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Projektin kuvaajana toimi Niko Nurmi. Elokuva kuvattiin Porissa Yyterin

hiekkarannalla kesdlld 2011. Toimin projektissa apulaisohjaajana.

Tanssi, siskosein kertoo toisiinsa rakastuneista  siskoksista. He eldvit
vaihtoehtomaailmassa, jossa ndkyméton auktoriteetti pdattid moraalisten ndkemysten
oikeellisuudesta. Elokuvan visuaalisesta puolesta erikoisen tekee se, ettd sekd sisad- ettd

ulkokohtaukset on kuvattu ulkona rannalla. (Tanssi, siskosein késikirjoitus LIITE 2).

KUVA 2. Ella Tarmo ja Martta Kallionpdcd elokuvassa Tanssi, siskosein. Kuvakaappaus

valmiista elokuvasta.

3 KUVAAJAN TYOTEHTAVISTA

Elokuvatuotannoissa kuvaaja on ohjaajan ldheisin tydtoveri, joka suunnittelee elokuvan
kuvauksen yhdessd ohjaajan kanssa. Hénen tehtdviinsd kuvauksissa kuuluvat
paittiminen kameran paikasta, kuvarajauksesta ja kuvakompositiosta. Paatokset
tehdddn yhdessd ohjaajan kanssa. Usein Suomessa kuvaaja on myods henkild, joka
kayttdd kameraa. Kuvaajan apulaisia ovat kamera-assistentti, valaisija, timin alaisena

toimivat valomiehet ja gripit. (Elokuvantaju, 2011.)

Kameraan ja valaistukseen liittyvét seikat ovat kuvaajan vastuualueita. Hin vastaa
kohtauksen valaistuksesta yhdessd valaisijan kanssa sekd ohjaajan kanssa kuvien

rakentamisesta. Kun kuvaaja ei itse kiytd kameraa, hédnelld on kéaytéssd erillinen



kameraa  kéyttdvd henkild, jota kutsutaan kameraoperaattoriksi.  Erillistd
kameraoperoitsijaa kdytetddan Suomessa harvoin, mutta Yhdysvalloissa se on vallitseva

kaytinto. (Elokuvantaju, 2011.)

Kuvaaja laatii dramaturgisen ja kuvallisen suunnitelman juonen kulusta,
kohtauskohtaisesta kuvajaosta ja kameran liikkeistd yhdessa ohjaajan kanssa. Ohjaajalla
on lopullinen vastuu kaikista elokuvan luovista puolista. Kuvaajan ja ohjaajan on
molempien otettava huomioon suunnittelussa elokuvan tyylilliseen yhtendisyyteen

vaikuttavat seikat. (Elokuvantaju, 2011.)

4 KUVAAJAN TYOKALUT

Tuotantojaksolla eli varsinaisissa elokuvan kuvauksissa tehdddn lopulliset paatokset
siitd, mitd kuvassa tulee nikya ja mitd lopulta tallennetaan. Suunnitelmat pitda kuitenkin
olla hyvin selvilld jo kuvauksiin ldhdettdessd. Suunnitelmat helpottavat kuvausten
jouhevuutta ja koko tydryhmén tydskentelyd, kun muun tySryhmin ei tarvitse odotella

jauusia suunnitelmiaan kuvaajan ja ohjaajan yhtékkisten mielipidemuutosten johdosta.

Ennen kuvauksia tehdyn story boardin tai kuvalistan perusteella kuvaaja ohjeistaa valo-
ja kameraryhmélle kameran paikat, kuvasuunnat, néyttelijoiden kayttdmét liikealueet,
jne., joiden perusteella valo- ja kuvaosasto toimii. Seuraavissa kappaleissa esittelen

lyhyesti kuvaajan suunnittelutydssé kayttimia tydkaluja ja termistoa.

4.1 Kuvalista ja story board

Jokaista elokuvaa varten kuvattavaa kuvaa varten on hyvd tehdd kuvallinen tai
kirjallinen selvitys. Kuvakisikirjoitus on hyvéd viline elokuvan visuaalisen ilmeen
hahmottamiseksi ja se toimii myds muiden tyoryhmén jasenten apuvilineend. Kirjallista

muotoa kuvakésikirjoituksesta kutsutaan kuvalistaksi.

Kuvalistasta (LIITE 3) kdyvét ilmi yleensd kuvakoko, kuvassa esiintyvit roolihenkil6t,

kuvan tapahtumat lyhyesti kerrottuna sekd kuvan kesto. “Kuvakdsikirjoituksen
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perusideana on, ettd jo ennen kuvausta suunnitellaan elokuvan pddlinjat, mietitddn

esiin otettavat yksityiskohdat ja arvoidaan kunkin jakson kesto.” (Elokuvantaju, 2011.)

Kuvallisessa muodossa eli story boardina (LIITE 4) elokuvan kuvat esitetddn
sarjakuvamaisesti piirrettynd niin, ettd myds kuvassa tapahtuva liitke on jollakin tapaa
visualisoitu (Elokuvantaju, 2011). Jokaista minuuttia kohden tarvitaan arviolta 10
kuvaa. (Cristiano, 1998, 11). Tami tarkoittaa esimerkiksi 20 minuutin mittaisessa
lyhytelokuvassa 200 kuvaa. Jos mukana on toimintakohtauksia, on kuvia huomattavasti

enemmain, jopa 20—40 kuvaa minuuttia kohden (Cristiano, 1998, 11).

Jotta jokaiselle olisi selvdd se, mistd kuvasta milloinkin puhutaan, on yleiseksi tavaksi
muodostunut kuvien merkitseminen numeroin. Esimerkiksi elokuvan kolmannen
kohtauksen suunniteltu kuva numero kahdeksan merkitdédn kuvalistaan/storyboardiin
numerolla 3.8., jossa ensimméinen numero tarkoittaa kohtausta ja toinen kohtauksen

sisdistd kahdeksatta kuvaa (LIITE 3).

4.2 Kamerakartta

Kamerakartta on kdytdnnossd kuvauspaikan pohjapiirros, josta kdy ilmi kameran (tai
kameroiden) paikka kunkin kuvan kuvaushetkelld (LIITE 5). Kamerakarttaan on
merkitty kuvalistan kuvien numeroinnin mukaan kunkin kamerapaikan numero.
Kuvasta kdy ilmi my6s mihin suuntaan kameran linssi osoittaa. Myods mahdolliset
kameran paikan muutokset kuvauksen aikana, esimerkiksi kamera-ajot, merkitddn

karttaan.
Kamerakartta on hyvd tyokalu kuvaajalle tidmidn kommunikoidessa esimerkiksi

valaisijan kanssa. Muun ty6ryhmén tyOskentely helpottuu, kun he tietdvét, mihin

suuntaan minkdkin kuvan aikana kuvataan.

4.3 Kuvakoot

Kuva-alan rajausta helpottamaan on kehitetty kansainvélinen 8-portainen

kuvakokojdrjestelmd, joka perustuu ihmisen mittasuhteisiin (Juntunen 1997, 167)
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(KUVA 3). Kuvakoot on nimetty sen mukaan, mitd kuvassa ndkyy eli miten kuva on

rajattu. Esimerkiksi henkildstd kuvassa voidaan mééritelld, mikd kuvakoko on kyseessa.

Kuvakoot ovat oivallinen tyokalu helpottamaan keskustelua kuvista. Tyoétilanteessa
selked kuvakokojako helpottaa mm. linssien valintaa, ndyttelijdn ilmaisua ja valaisijaa,

kun selkeilld ilmauksilla on mééritelty, mitd kuvassa nikyy.

Kahdeksan kuvakoon jérjestelmin kuvakoot ja niiden lyhenteet ovat yleiskuva (YK),
laaja kokokuva (LKK), kokokuva (KK), laaja puolikuva (LPK), puolikuva (PK),
puolildhikuva (PLK), 1dhikuva (LK) seké erikoisldhikuva (ELK). Muista kuin ihmisistéd
kaytetddn yleensd vain kuvakokoja YK, PK ja LK. Néiiden rajaus mdidritelldén

tapauskohtaisesti. (Juntunen 1997, 167.)

Yleiskuva, YK Laaja kokokuva, LKK Kokokuva, KK

-

T T
Laaja puolikuva, LPK Puolikuva, PK Puolilahikuva, PLK

i

Lahikuva, LK Erikoislahikuva, ELK

KUVA 3. Kahdeksan kuvakoon jdrjestelmd. Kuvat kuvakaappauksia Kuvia lakeuksilta

raakamateriaalista.

Lahikuvat ovat omiaan paljastamaan yksityiskohtia — joskus ne paljastavat jopa
litkaakin. Ne my0s rajoittavat sitd, paljonko toimintaa katsoja nékee ja néin pistdd hénet
keskittdméddn huomionsa kohteen yksityiskohtiin. Kuitenkaan yksityiskohtia ei pitdisi
tuoda liian selkeisti esille pointtaamalla. Hyva keino saada katsojan huomio kiinnitettya
tahdottuun asiaan perustuu suostutteluun. Katsojan huomion houkutteluun haluttuun

kohteeseen on useita, ilman ldhikuvien kdyttddkin. Sen voi tehdd esimerkiksi valaisulla
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tai kuvan kompostion asettelulla taikka sijoittelemalla toimintaa halutun kohteen

ympirille. (Millerson, 1992).

Laaja kokokuva néyttdé katsojalle tapahtumapaikan ja auttaa seuraamaan liikettd. Laajat
kuvat antavat katsojalle kasityksen tilasta ja siitd, missd suhteessa tilassa olevat asiat
ovat toisiinsa ndhden. Huonoja puolia laajojen kuvien kéytossd on esimerkiksi se, ettei
katsoja voi ndhdd yksityiskohtia kunnolla. Yleiskuvassa katsoja ndkee kuinka
esimerkiksi rosvo juoksee poliisia karkuun, muttei tdméan ilmettd kasvoilla. (Millerson,

1992).

Laajoista kuvista ei nde henkildiden ilmeitd, mutta ne antavat katsojalle tauon olla
omissa mietteissddn odottaen mitd tapahtuu seuraavaksi, mikd voisi napata hédnen
huomionsa sen sijaan, ettd joutuisi koko ajan miettimdén, mihin kuvaaja on halunnut

juuri nyt hdnen katsovan.

Tavallisimmin ldhes minkédlainen elokuva tahansa tarvitsee niin ldhi- kuin laajoja kuvia,
jotka kaikki on wvalittu tarkasti omiin kéyttotarkoituksiinsa. Ne auttavat katsojaa
saamaan selvéi siitd, missd kohtauksessa ollaan, mitd siind on tekeilld, sekd nidkemaidn

yksityiskohtia ja seuraamaan tapahtumia samanaikaisesti. (Millerson, 1992).

4.4 Master-otos

Masterilla (engl. master shot) tarkoitetaan kuvaa, joka kattaa koko kohtauksen.
Klassinen ja hyvéksi havaittu tapa elokuvatuotannossa on kuvata kohtauksesta aina yksi
koko kohtauksen ldpi kestéva laajalla kuvakoolla kuvattu master- eli runko-otos. Tadmén
lisdksi kuvataan tiiviimpind kuvina yksityiskohtia tapahtumista, jotka on tarkoitus

jélkituotannossa ikéén kuin upottaa runko-otoksen viliin. (Juntunen 1997, 66).

4.5 Linssien valinnasta

Valon taittuminen linssissd riippuu kulmasta, jossa valon sidde kohtaa lasin pinnan.
Linssin kaarevuuden ansiosta valon sdteet voidaan ohjata yhteen pisteeseen kuvan

muodostamiseksi. (Dolin, 1987, 12).
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Siithen, mitd kuvassa ndkyy vaikuttavat kameran sijainti, kameran sijainti suhteessa
kuvattavaan kohteeseen seké linssin koveruus. Linssit, joissa on ns. “normaali” kulma,
tuottavat hyvin luonnollisen nédkdisen tunnun tilasta, matkasta ja mittasuhteista.

Tallaisten linssien kulma on 20-28° (Millerson, 1992, 35).

Tiivis tai pitkd linssi lyhentdd vélimatkan tuntua kuvassa, jolloin syvyyssuunnassa
kohteet ndyttdvét olevan ldhempind toisiaan. Kapeakulmaisista, tiiviistd linsseistd on

hyotyd esimerkiksi silloin, kun kameraa ei voida (tai haluta) siirtdd ldhemmaés kohdetta.

Kapeakulmaisella linssilld on kuitenkin huonotkin puolensa: Ne litistivét kohteita ja
puristavat tilaa ja syOvét kuvasta syvyyttd, jolloin kohteet saattavat ndyttdd olevan
epaluonnollisen ldhelld toisiaan. Kohti ja pois pdin kamerasta liikkkuessaan voi kohde
nédyttad tiiviissd linssissé epdtavallisen hitaalta. Myds kuvan vakaana pitdminen tiiviilld

linssilld on hankalaa. Kameran operointi on vaikeaa ja kuva tirisee helposti.

Laajakulmalinssit ndyttdvdit suuremman alueen tapahtumapaikasta, mutta niitd
kayttamalld kuva ndyttdd puolestaan etdisemmaéltd. Liike kohti ja pois pdin kamerasta
vaikuttaa nopeammalta kuin onkaan. Mitd laajempi linssi on, sitd helpompi kamera

kuvineen on pitdéd vakaana. (Millerson, 1992, 35-36).

4.6 Kameran siirtiminen

Jos laajasta kuvasta halutaan siirtyd ldhikuviin, linssin vaihtamisen sijasta kameraa
kannattaa siirtdd lahemmas kohdetta, silld erikulmaiset linssit taittavat kuvan eritavoin.
Vaikutelma tilasta saattaa védristyd ei haluttuun, jos linssid vaihtaa kuvakokoja

muuttaakseen. (Millerson, 1992, 36).

Hyvd nyrkkisddntd on kéyttdd yleisesti ottaen “normaalikulmaista” linssid ja
tehokeinona laajempia tai kapeampia linssejd. Jos kuvauspaikalla ei kuitenkaan ole
mahdollista liikkkua, on linssin vaihtaminen perusteltua. Linssin valinnassa térkedd on
miettid missd kuvataan. Sisétiloissa usean eri linssin kulman kéyttd saattaa hyppid
katsojien silmille, mutta esimerkiksi rantamaisemissa linssin vaihdosta syntyvaa efektié

tuskin huomaa. (Millerson, 1992, 36).
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4.7 Suojaviiva ja katseen suunta

Kameran paikkaa vaihtaessa on otettava huomioon suojaviiva. Samasta tilanteesta
kohtauksessa kuvataan usein useita eri kuvia eri suunnista. Suojaviiva on hyvi
apukeino, kun kameranpaikkaa mietitddn. Kuviteltu viiva kulkee kahden tirkedn

kameraa ldhinnd olevan pisteen kautta. Tétd viivaa kutsutaan suojaviivaksi.

Kun kaikki kuvat kohtauksessa kuvataan suojaviivan samalta puolelta, esimerkiksi
katseiden suunnat pysyvit johdonmukaisina. Ndin vasemmalle katsova henkild katsoo
vasemmalle kaikissa eri kuvissa koko kohtauksen ajan, ellei hédn siirry suojaviivan
toiselle puolelle. Jos henkilo ylittdd suojaviivan kohtauksen aikana, sen ylittiminen
tulee ndyttdd katsojalle. Ellei suojaviivan ylitystd niytetd, katsoja menee helposti
sekaisin suunnista ja lopputulos elokuvassa tuntuu ja ndyttdid epdloogiselta. (YLE

Mediakompassi, 2011).

Jos halutaan vaikutelma samaan suuntaan jatkuvasta toiminnasta, on perdkkdin
leikattavat kuvat kuvattava samalta puolelta suojaviivaa. Jos liikettd kuvataankin
suojaviivan toiselta puolelta, ndyttdd kohde liitkkuvan pdinvastaiseen suuntaan kuin

suojaviivan toiselta puolelta kuvattu. (Juntunen 1997, 94.)

4.8 Panorointi ja tilttaus

Panoroinnilla (pan, panning) tarkoitetaan kameran liikettd, jossa kamera pysyy
paikoillaan, mutta liikkkuu sivuttaissuunnassa akselinsa ympiri. Tavallisesti panorointia
kiytetddn esimerkiksi liikkkuvan kohteen seuraamiseen. (Juntunen 1997, 77.)
Tilttaukseksi (tilt, tilting) kutsutaan taas pystysuunnassa tapahtumaa kameran liiketta,
jossa kamera pysyy samalla paikalla, mutta kohdetta seurataan ylos- tai alaspdin

operoimalla.

4.9 Kisivara ja kamera-ajot

Késivarakuvauksella tarkoitetaan jalustaan tai muuhun kiinteddn alustaan

kytkemittomillda kameralla kuvaamista (Juntunen 1997, 59). Késivarakuvaaminen
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mahdollistaa kameran vapaan liikkumisen. Sitd voidaan kéyttdd tyylillisend valintana
joko koko elokuvan ldpi tai tehokeinona esimerkiksi uhkaavissa tai hektisissé

kohtauksissa.

Kamera-ajoilla tarkoitetaan puolestaan kameran liikkumista kuvauksen aikana paikasta
toiseen. Kamera-ajoja voidaan tehdd esimerkiksi kiskoja pitkin liikkuvilla alustoilla tai

erilaisilla nostimilla.

4.10 Jatkuvuus

Elokuvan tapahtumat kuvataan ldhes aina enemmén tai vihemmaidn satunnaisessa
jarjestyksessd. Tastd syystd kuvaajan tulee kiinnittdd huomiota jatkuvuuteen niin koko
elokuvan kuin yksittiisten kohautustenkin sisdlld. (Dolin, 1987, 78). Vaikka
jatkuvuuden tarkkailu kuuluu yleensd kuvaussihteerille, kuvaajan tulee ottaa

suunnittelussaan huomioon myds jatkuvuus.

Jos yksi kohtaus kuvataan kahtena eri pdivini ja kohtauksessa esiintyvilld miehelld on
ensimmadisend kuvauspdiviand yllddn punainen takki ja toisena kuvauspdivdni sininen,
on tdlloin pédssyt muodostumaan jatkuvuusvirhe. Kun kohtaus leikataan, on
todennékoistd, ettd miehen takin véri vaihtelee useaan otteeseen valmiin kohtauksen
aikana. Jos tdmai ei ole haluttu efekti, on elokuvan jilkitoitd tekevilld suuri tyé saada

takki pysyméin samanvirisend.

My®s eri ottojen vélilld on hyvd muistaa jatkuvuus. Jos néytteliji laskee lasin poydélle
yhdessd otossa ja toisessa otossa hédn pitddkin lasia kddessddn koko ajan, pitdd
seuraavaan kuvaan siirryttdessd tehdd ratkaisu siitd, missa lasi lopullisesti oli. Yhden
henkilon kuvauspaikalla olisi siis hyvd tehdd muistiinpanoja jokaisen kohtauksen

yksityiskohdista, jotta ne olisivat yhtendisid (Dolin, 1987, 78).

Kaikki elokuvista 16ytyvit jatkuvuusvirheet eivét vélttdimittd ole harkitsemattomia.
Kuvaamassani Kuvia lakeuksilta lyhytelokuvassa teimme tahallamme jatkuvuusvirheen.
Halusimme elokuvaan mukaan aidon Hitchcockin Psyko -julisteen. Alkuperdistd

julistetta oli késiteltdvd varoen. Siithen saanut tehdid mitddn jalkié, joten sitd ei voitu
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kiinnittdd oikeasti. Elokuvassa siis juliste, jota kiinnitetdéin seindlle vaihtuu silmiin

pistavasti toisenlaiseksi perdkkaisten kuvien valilla.

4.11 Muuta huomioitavaa

Mitéd kuvalla halutaan kertoa? Kuinka kauan kuva kestda ja paljonko yksi kuva kattaa
kisikirjoituksesta? Mikd on litkaa? Miké liian vdhdn? Tarjoillaanko tieto kuvassa liian
selkedsti, vai onko informaatio luettavissa liian vaikeasti? Milld muilla keinoin voidaan

tuoda informaatiota: Aéini? Vai voiko katsoja patelld aiemmasta?

5. ELOKUVAN ILMEEN SUUNNITTELUSTA

“Usein luullaan, tai saadaan kdsitys siitd, ettd elokuva
tehdddn kuvauksissa. Silloinhan se kaikki konkretisoituu,
filmid valotetaan, ddnet ddnitetddn ja ndyttelijdt
suorittavat roolinsa. Kuvaukset ovat prosessin huipentuma
jolloin kaiken pitdd toimia, olla kohdallaan, hankittuna ja
suunniteltuna. Muuten sitd ei ole, eikd tule koskaan
olemaankaan. Muuten et tule saamaan juuri sitd kuvaa,
Jjuuri niitd vdrejd tai jopa tunnelmia. Elokuva koostuu
monesta osatekijdstd ja yksityiskohdasta, se on osiensa
summa, ja vain tarkalla ja hyvilld ennakkosuunnittelulla

)

voi saavuttaa harmonisen ja harkitun kokonaisuuden.’

(Saarela, 2001)

5.1 Elokuvan tyylin valinta

Fiktion kaésikirjoituksen ideointi- ja hahmotteluvaiheessa taustatyd on térkeda.
Ajankuvan uskottavuuden saavuttamiseksi esimerkiksi historialliset yksityiskohdat,
tapahtumat ja paikat on tarkistettava. Jokainen taiteellisessa ja tuotannollisessa

vastuussa oleva tyoryhmén jisen joutuu tekemiddn oman, tehtiviinsd kuuluvan
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taustatyon tuotantojaksoa ennen. (Elokuvantaju, 2011). Elokuvan ohjaajalla ja
kuvaajalla, kuten muillakin tyoryhmén jédsenilld, on oltava sama kisitys siitd, mité
ollaan tekemdssd. Tdmin vision yhtendistiminen ja sen ymmaértdminen mahdollistaa
hyvén lopputuloksen. Sen saavuttaminen ei ole mahdollista ilman yhteisymmarrysta.
Siksi ohjaajan on kyettdvd ilmaisemaan ja konkretisoimaan haluamansa kuvaajalle.
Miti todella halutaan ilmaista ja milld keinoin, on oleellinen osa elokuvan visuaalista

suunnittelua.

Elokuvan visuaaliseen ilmeeseen liittyy oleellisesti elokuvan lajityyppi eli genre.
Elokuvagenreji ovat esimerkiksi komedia, draama, satu ja farssi. Jo muutaman kuvan
nidkemisen jidlkeen nykyajan genretietoinen katsoja muodostaa késityksen elokuvan
tyylistd ja pédidttelee ndin lajityypin. Katsoja kokee elokuvan epdyhtendiseksi ja
héiriolliseksi, jos elokuvan tyyli vaihtelee ilman perustetta. Tyylilajin vaihtelua voidaan
kuitenkin kéyttdd harkitusti tehokeinona elokuvailmaisussa, jolloin elokuvalle
muodostuu genrestd toiseen hyppimisen kautta oma persoonallinen ja yhtendinen tyyli.

(Elokuvan taju, 2011).

Tanssi, siskosein -lyhytelokuva on tyyliltdédn kokeellinen retroscifi, jossa fyysiselle
hiekkarannalle lavastettiin niin késikirjoituksen exterioorit (ulkotilat, ext) kuin
interiooritkin - (sisdtilat, int). Tamd oli kirjoitettu jo  késikirjoitukseenkin.
Kisikirjoituksen erikoispiirre inspiroi elokuvan kuvaajan hulluihin ideoihin, joka kiy

ilmi myo0s elokuvan ohjaajan ja kuvaajan sdhkopostikeskustelusta:

“Jotain ajatuksia joita on tullut mieleen:

- Mitd jos koko homma olisi lavastettukin hiekalla? (tai
lavasteet ndyttdisivdt siltd ettd ne olis tehty hiekasta?) -
Mitd jos leffa olis sdvytettyd mustavalkosta, tyyliin
kohtaukset (tapahtumapaikat) eroteltais eri sdvyilld (tdstd
md en vield tiedd mitd mieltd oon itekddn, mutta ehkd
kelailtavan arvonen juttu kuitenkin)” (Nurmi, sdhkdposti

6.3.2011)

Luoviin ideoihin ohjaaja vastasi mm. selittdmélld tarkemmin elokuvan sisdltod ja

ajatustaan elokuvan luonteesta:



"Myds mainitsemasi epdtarkkuus leffan sisdltéd tukevana
elementtind kuulostaa mielenkiintoiselta. Olen samaa
mieltd tosta mitd sanoit sommittelusta, ettd hahmojen

tunteet edelld.

Noita hiekkalavasteita vihdin epdilen. Tai sitd et ne ois
pelkkdd hiekkaa. Hmm... siis yleisesti lavastuksen (ja
puvustuksen) estetiikasta voin sanoa, ettd vaikka leffa
sijoittuu  ldhitulevaisuuteen  (kdssdrin  alussa olevan
tekstiplanssin mukaan ainakin vuoteen 2036), niin tyylihdin
ei ole scifiteknisesti ylimoderni... vaan kyse on

erddnlaisesta "60s/70s retroscifistd"...

...Ja esim. noista siskojen kodin lavasteista olin aatellu, et
ne ois sellaisia vihdn nuhjuisia ja rdhjdisia 60/70-luvun
kalusteita. Tuli kuitenkin tosta sun ajatuksesta sellanen
kuva mieleen, missd noi peruslavasteet ois ihan hiekan
peitossa... et ne lavasteet ois ikddnkuin kohonneet
rantahiekan alta. Ja niiden pddlld ois edelleen paljon
hiekkaa... kuitenkin sillai et ne lavasteet tunnistais sen
hiekan alta. En oikein tiedd tosta vield... ... Oisko sulla ollut
jotain kéytdnnon tapaa, milld lavasteet sais ndyttdmddn

hiekalta?

Sit kuvasta vield.: Sdavytetty mustavalkoinen kuulostaa ihan
jdnndltd; tapahtumapaikkojen visuaalinen erottelu tuntuu
Jjdrkevdltd sindnsd, ettd kun ollaan Ilihes koko ajan
rannalla, niin eri paikkojen ei tulisi kuitenkaan sekoittaa
katsojaa. Mustavalkoisuus tuntuu aika rajulta, tosin
sdavytetty mustavalkoisuus ei endd niin rajulta... riippuu
niin paljon miten sen tekee/savyttid. Olisiko mahdollista
myds  vdrikuva, mutta sdvytetty vdrikuva?  Voisko
tapahtumapaikkoja eritelld kuvakompositiolla, eli tietyn
tapahtumapaikan (esim. tien varsi) alkukomppis olisi aina

sama, jolloin sen tunnistaa? En kylld toisaalta tiid, jos se

17
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rajoittaa kuvakerrontaa liikaa. Heittelen vaan ilmoihin siis
nditd  ajatuksia  tdssd...  tietty  lokaatiot  ovat
ddniambiensseiltaan hyvin erilaisia, milld on myéds se
oleellinen tarkoitus, ettd katsoja ei sekoita lokaatioita
keskendidin ndhdessddn silmilld vain rantaa (paitsi ihan

lopussa). (Boger, sahkoposti 8.3.2011)

Elokuvan visuaalinen tyyli ja ilme muotoutuvat siis kisikirjoituksen sekd ohjaajan ja
kuvaajan yhteisten mielikuvien saattelemana. Ohjaajalla on kuitenkin viimeinen sana
elokuvan ilmeeseen. Kuvaajan tehtivd on tuoda ja etsid ohjaajalle uusia nikokulmia
sekd perustella ndkemyksensd kasikirjoituksen vaatimuksista. Samalla kuvaajan tulee
mukautua ohjaajan toiveisiin samalla perustellen ohjaajalle esimerkiksi tekniikan

vaatimukset ja haasteet ohjaajan visioiden toteuttamisen kannalta.

Kuvia lakeuksilta visuaalinen suunnittelu alkoi paljon ennen kuin késikirjoitus oli
saanut lopullisen muotonsa. Sitd voitiin tehdd jo varmistuneiden kisikirjoituksellisten
elementtien pohjalta. Ohjaaja-kisikirjoittajalla oli selked nidkemys ja sen pohjalta oli

hyva lahted liikkeelle.

Jotta kisikirjoitukseen ja elokuvaan paisee sisille, itse kuvaajana pidin tirkednd tietda
kasikirjoituksen taustoista. Kuvia lakeuksilta ohjaaja Henna Seppéld halusi nimenomaan

sijoittaa tapahtumat Pohjanmaalle ja perustelee valintaansa sdhkdpostissa seuraavasti:

“Jos nyt ldhdetddn liikkeelle ihan ideointivaiheesta,
jolloin sijoitin tarinan tapahtumaan Pohjanmaalle, niin
halusin kertoa pienen maalaiselokuvateatterin tarinan.
Pohjanmaa on itselle tuttua seutua, koska omat juureni
ovat  Eteld-Pohjanmaalla ja olen aina kokenut
Pohjanmaassa jotain suuresti kiehtovaa. Pohjanmaalla
sijaitsee paljon elokuvateattereita, jotka saattavat sijaita
kirjaimellisesti  keskelld  laakeaa  peltoa.  Nditd
elokuvateattereita pitdd toinen toistaan mielenkiintoisempi
tyyppi, joka tekee tyotddn intohimostaan elokuvaan. Tdmd

toimi inspiraationani tarinan kertomiseen.
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Pohjanmaalla maisema ja ihmiset ovat hyvin erilaisia kuin
muualla  Suomessa  ja  halusin  kuvata  tdtd
periksiantamatonta ja juroa mielenlaatua, joka ndkyy niin
ihmisten jddrdpdisyydessd kuin ldttdndstd maisemasta

’

kohoavissa erindkoisissd ja -kokoisissa rakennuksissa.’

Elokuvan ilmettd suunnittelemaan ldhdettdessi on hyvd miettid, mitd jo pelkéin
kidsikirjoituksen perusteella voimme tietdd ja paitelld elokuvan maailmasta ja
hahmoista. Médrittdva tekijd Kuvia lakeuksilta késikirjoituksessa oli keskelld peltoa
oleva elokuvateatteri, jonka ympéristoon koko elokuvan tapahtumat sijoittuvat. Jo
pelkastddn Pohjanmaan pellolle sijoitettu elokuvateatteri toi minulle kuvaajana mieleen
hieman vinksahtaneen maailman. Kisikirjoituksessa on kyse on vanhasta, itse kyhéatysta
elokuvateatterista, jota hoitaa kuolleen elokuvateatterin omistajan poika, elokuviin
hurahtanut Hitchcockin Psyko-elokuvasta tutun Norman Batesin kaltainen juro hahmo.
Elokuvateatterissa on késikirjoituksen perusteella niytetty ainoastaan Psyko-elokuvaa.
Jo néilld tiedoilla syntyy mielikuva, joka ohjaa tietynlaisen tyylin valintaan. Valintojen

on myds tuettava elokuvan sanomaa ja tarinaa.

Vaikka Kuvia lakeuksilta ei sijoitu varsinaisesti mihinkddn tiettyyn aikakauteen,
pailinjaksemme estetiikassa haimme 1960-lukulaisuutta. Tarina kertoo juurilleen ja
lapsuuden maisemiin palaamisesta, joten selkedsti nykyajasta irrallaan olevat esineet,
pysédhtyneisyys ja ajan patina tuntuivat tirkeiltd elementeiltd. Miljootd kuvaa mielesténi
hyvin jo hyvin varhaisessa kisikirjoitusversiossa esiintyvd Josefinan repliikki: ~T&aélla

ndyttdd ihan samalta... Edelleen.”

Vaikka kisikirjoituksellisesti elokuvassa on ldsnd mustavalkoinen elokuva Psyko, on
virimaailma saanut innoituksensa Hitchcokin vérielokuvista: Herkulliset, kirkkaat
pastellinsdvyt yhdistettynd maanldheisiin, syksyisen luonnon véreihin. Pohjanmaalaista
jarkkymattomyyttd  yhdistettynd ~ Hollywoodin  glamouriin. Kuvaukseltaan

kisikirjoitukseen sopi mielestdni hieman jaykka, jopa vanhanaikainen ja toksédhteleva

tyyli.

Visuaalisen suunnitelman (LIITE 6) tekemisessd oleellinen asia on suuntaa antavien
esimerkkien etsiminen. Valokuvat, piirrokset, erilaiset materiaalit kuten tekstiilin palaset

ja esineet ovat omiaan konkretisoimaan ajatuksia ymmarrettiviin muotoon. Itse kdytin
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Kuvia lakeuksilta vdrimaailman ja kuvaustyylin suunnittelussa esikuvana Hitchcokin
Linnut -elokuvaa. Kuvauspaikkoja etsiessd elokuvateattereita ympéri Suomen
kierrellessd vanhojen elokuvateattereiden monen kirjavat konehuoneiden ja aulojen
seinidt vahvistivat mielikuvaani elokuvan vérimaailmasta. Luonnon mukaisten
kulahtaneiden ruskeiden sdvyjen, pellon, mullan ja kuivuneen heinén joukossa pitdisi

olla véripilkkuja.

EnnakkotyOstd huolimatta tyylirikkoja on péédssyt eksymidn lopulliseen elokuvaan.
Esimerkiksi aivan kaikki liikkuvan auton ikkunasta ulospdin kuvatut maisemat eivét
sovi elokuvaan valittuun tyyliin. Valmiin elokuvan alkupéddssd maisema on joidenkin
kuvien osalta lilan nykyaikainen. Omassa inhokkikuvassani ndkyy ldhes silmille
hyppivésti mm. 2000-luvulta perdisin oleva auton perdkérry ja keltainen kontti. Olimme
sopineet ohjaajan kanssa, ettd maisemakuvissa vilahtavat nykyaikaan viittaavat

elementit jatetdin leikkausvaiheessa pois, mutta jostain syystd niin ei kdynyt.

Toki myo0s jo kuvaustilanteessa minun olisi kuvaaja pitdnyt olla tarkempi siitd, mitd
filmille saa padtyd. Kuvausolosuhteet kuitenkin olivat haastavat. Autossa istuvan
padhenkilon ndkokulmasta kuvatut maisemakuvat kuvattiin toisen kuvausjakson
viimeisind paluumatkalla Kauhajoelta Tampereelle. Samana péivéna olimme tehneet jo
pitkdn paivian elokuvateatterin ulkolokaatiossa pienelld kuvausryhmailld. Padstessamme
valitulle kuvauspaikalle oli pédivin valoa jéljelld endd suhteettoman vdhén. Meilléd oli
kuvaamattomia kuvia kymmenisen kappaletta, joten kiirettd piti. Maisemakuvat autosta
kisin kuvattiin aivan viimeisend, ja taas autossa sisdlld olevan tilan vdhdisyyden vuoksi
auton takapenkille maisemakuvaa kuvaamaan kapusivat kameraoperoija kameran
kanssa ja ohjaaja monitorointina toiminut pieni kamera sylissdéin. Ohjaajan piti
nauhoittaa kuva nihtdvikseni, mutta hén oli unohtanut painaa nauhoitusta, joten en
voinut materiaalia paikan pailld katsoa. Ohjaaja ja operoija olivat kumpikin omien
sanojensa mukaan tyytyviisid kuvattuun kuvaan ja luottaen heidin arviointikykyynséi
uskoin, ettd kuvasta oli tullut kayttokelpoista. Filmimateriaalia oli jaljelld tdssa
vaiheessa hyvin vdhén, joten uusintaottoihin ei olisi ollut oikeastaan varaakaan. Ennen
kuvausta olimme operoijan kanssa kdyneet ldpi, mitd operoija kuvaisi. Ohjeistukseni ei

ilmeisesti ollut ollut tarpeeksi tarkka.

Kokonaisuutena muutamaa pikkuseikkaa lukuunottamatta elokuva noudattelee

kuitenkin valittua tyylid ja aikakausiestetiikkaa mielestdni hyvin.
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5.2 Formaatin valinta

Formaatti on yleinen termi eri materiaaleille. Elokuvalle lopullisia formaatteja voivat
olla analoginen tai digitaalinen video kuten Betacam, DVC Pro ja DVD seka filmi kuten
8mm, 16mm ja 35mm. Formaatilla voidaan tarkoittaa myos elokuvan kuvasuhdetta.
(Elokuvantaju, 2011). Seuraavissa kappaleissa formaatilla tarkoitetaan nimenomaan

materiaalia, jolle elokuva kuvataan.

Elokuvan ennakkotuotannon aloituksessa hyvin tirked elokuvan budjettiinkin
vaikuttava vaihe on kuvausformaatin valinta. Kuvataanko filmille vai digitaaliselle
formaatille? Entd jos pdddytddn filmiin, minkélaiselle filmille kuvataan? Kuvaaja ja
ohjaaja tekevédt materiaalin valinnan, mutta tdstd budjettisyistdi on kiinnostunut
luonnollisesti myds rahakirstun padllda istuva tuottaja ja tuotantoyhtid, joilla

viimekddessa on padtantivalta.

Formaattia valitessa tulee huomioida tietenkin kustannukset, mutta ennen kaikkea
formaatti tulisi valita itse elokuvan kannalta oikein. Formaatin valinta on my0s
perusteltava. Taitava kuvaaja ja ohjaaja osaavat [0ytdd elokuvalle oikean
kuvausformaatin ja perustella sen niin hyvin, ettd tuottajakin ymmartdd formaatin

tdrkeyden ja eri formaattien viliset erot lopputuloksessa.

Elokuvien Tanssi, siskosein ja Kuvia lakeuksilta materiaaliksi valittiin 16mm filmi.
Tanssi, siskosein elokuvan formaatin valintaan vaikuttivat késikirjoituksen teema ja
lokaatiot — sekd haluttu materiaalin tuntu: Elokuvan fyysinen tapahtumapaikka on ldhes
koko elokuvan ajan hiekkaranta, jossa luonto on ldsnd. Luonnon orgaanisuuden vuoksi
my0s elokuva haluttiin kuvata orgaaniselle materiaalille, ei digitaalisesti. Elokuvaan
haluttiin myos tietynlaista pyoreyttd ja pehmeytté, ja elokuvan estetiikkaan haettiin 60-
lukulaisuutta. Talloin filmin valinta on perusteltu. Elokuva kuvattiin varikylldisyytta

tavoitellen Fujin 16mm filmille.

Kuvia lakeuksilta puolestaan kuvattiin 16mm Kodak Vision3-sarjan filmeille. Filmille
kuvaamisen puolesta puhuivat kisikirjoituksen miljoond toimiva pohjanmaalainen
maalaismaisema, vanha elokuvateatteri ja pysdhtynyt tunnelma. Visuaaliseen ilmeiseen
haettiin vaikutteita kaurismikeldisestd ja hitchcocklaisesta maailmasta. Rakeisuus ja

pieni nuhjuisuus tukevat késikirjoituksen teemaa. Koimme elokuvan olevan kunnian



22

osoitus vanhalle elokuvalle. Elokuvan tarina heréttdd katsojia miettimdin maaseudun
autioitumista nostalgian ja lapsuuden muistojen kautta, joten sen kuvaaminen

digitaaliselle formaatille olisi ollut vaird valinta.

Kisikirjoitus tuntui olevan médrddvind tekijind my0s Tanssi siskosein kuvasuhteen

valinnassa:

"Kuvat on rajattu 4:3:een koska se tuntu jotenkin oikeelta
tunnetasolla. Jirkeillenkin se tuntuis projektiin sopivalta koska
kuvalta toivotaan pyoreyttd... ...Pehmeetd kuvaa tavottelisin
ensinndkin filmillid (pehmedt sdvyt) ja tutkien eri tapoja kdyttdd

epdtarkkuutta leffan sisdltoo tukevana ilmaisukeinona.’

(Nurmi, sdhkdposti 6.3.2011)

Tanssi, siskosein kuvattiinkin 4:3 kuvasuhteella (KUVA 2). Kuvasuhteen valinta

korostaa ns. vanhanaikaisuudellaan hyvin ohjaajan mainitsemaan ’retroscifi’-tyylid.

5.2.1 Piivinvalo- ja keinovalofilmi

Visuaalisesta ndkokulmasta ajateltuna péivdnvalo- (engl. daylight, merkitddn D) ja
keinovalofilmille (engl. tungsten, merkitéén T) tuotettujen kuvien silminndhtévi ero on
niiden virisdvyssd. Jos saman herkkyyksiselle filmille kuvataan samoissa
valaistusolosuhteissa, esimerkiksi ulkona, huomataan, ettd toisiinsa verrattuna
paivanvalofilmille kuvattu materiaali on sdvyiltddn kellertdavimpéé ja keinovalofilmille
kuvattu materiaali taas sinertdvdmpdd. Pdivdnvalo- ja keinovalofilmin ero on siis

varildmpotilassa (KUVA 4).

Kuvan sdvyyn voidaan siis vaikuttaa filmivalinnalla ja sitd voidaan kayttid myos
tehokeinona. Jos pdivdnvalofilmille kuvataan keinovalossa, on tulos téllin
huomattavan keltainen. Puolestaan keinovalofilmille pdivin valossa kuvattaessa on
tulos huomattavan sininen. Kuvia lakeuksilta loppukohtauksessa haluttiin korostaa
aamuhdmdirin sined, joten aamukohtaus kuvattiin keinovalofilmille luonnonvalossa.
Elokuvassa kdytossdmme oli Kodakin Vision-sarjan 250D pdivianvalofilmid ja 500T

keinovalofilmié.
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Kuvia lakeuksilta viimeisen kohtauksen vedessd kelluvaa filmipurkkia kuvattaessa
kiytossdmme ollut keinovalofilmi loppui. Mukanamme kuvauspaikalla oli kuitenkin
paivanvalofilmid. Téssd kohtaa on hyvd huomioida filmimateriaalien vélinen viriero.
Héta ei kuitenkaan ollut timén ndkoinen. Kuvan virildmpdtilaa voidaan myds vaihtaa
erilaisilla virildmpoétilasuodattimilla eli -filttereilld, jotka asetetaan kameran linssin
eteen. Téllaisia filttereitd kayttdmalld tungstenfilmille voidaan kuvata péivianvalossa ja
paivanvalofilmille keinovalossa ilman, ettd silmin havaittavat virisdvyt paikanpaalta
védristyvit filmille tallentuessa. Laitoimme siis vérildmpdétilan kdidnto-filtterin kameraan
ja jatkoimme kuvausta. Tulos oli vérisdvyiltddn sama kuin olisimme kuvanneet

keinovalofilmille.

Kodak Vision 3 -sarjan Keinovalofilmi (500T) vs. Pdivanvalofilmi (250D). “Kuvia lakeuksilta” -elokuvan raakamateriaali.

KUVA 4. Keinovalofilmin ja pdivinvalofilmin silminndhtivi ero on kuvan

vdrildmpdtilassa. Kuvat kuvakaappauksia Kuvia lakeuksilta raakamateriaalista.

6 KUVAUSPAIKKOJEN VALITSEMINEN

Huolellisesti suunniteltu milj6o, elokuvan tapahtumien ymparisto, on tirked on tarked
osa onnistunutta elokuvaa. Tekijdn on tiedettivd luomastaan miljoostd huomattavasti
enemmin kuin mitd katsoja elokuvassa lavastettuna ja kuvattuna nédkee. (Elokuvantaju,
2011). Elokuvan miljo6 muodostuu valituista kuvauspaikoista eli lokaatiotioista (engl.
location). Ne maédrittdvat voimakkaasti elokuvan visuaalista ilmettd. Ennen
kuvauslokaatioiden valintaa tarkan kuvaussuunnitelman tekeminen on hankalaa. Siksi

lokaatiot on hyvé valita ja varmistaa hyvissé ajoin.

Lokaatiota valitessa pitdd ottaa huomioon niiden soveltuvuus kuvauskdyttoon. Vaikka

voisi ajatella, ettd joku muu tyOryhmdistd voisi aivan hyvin valita kuvauspaikat, on
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kuvaajan silti tarpeellista kdyda valituilla kuvauspaikoilla ennen kuvauksia. Jos
kuvauspaikalla ei kdy etukéteen, voi kuvauksissa mennéd helposti ylimdérdistd aikaa
sellaisten ongelmien ratkomiseen, jotka olisi voinut ratkaista etukdteen. (Dolin, 1987,

76).

Kuvauspaikalla etukéteen kidydessd on hyvé kiinnittdd huomiota siithen, miten kamera
voidaan tilassa sijoittaa, missd suunnassa aurinko sijaitsee kuvaushetkelld sekd kuinka
paljon sdhkodd on saatavissa ja mistd. Myds siithen, mitd d4nid kuvauspaikalla kuuluu,
kannattaa my0s kuvaajan kiinnittdd huomiota. (Dolin, 1987, 76-77). Jos sisdlokaation
ohitse kulkee valtatie, olisi ehkd syytd valita toinen paikka, silléd paikalla nauhoitettua
aiantd ei mitd todenndkoisimmin voi kdyttdd ja ndin ollen ddniosastolle tulee enemméin

toitd kuin olisi tarpeen.

6.1 Fiktiivisen Kino Taiston kokoaminen

Joskus kokonaisen, juuri sellaisenaan sopivan lokaation 16ytiminen on haasteellista tai
mahdotonta, joten elokuva joudutaan rakentamaan palapelind. Kuvia lakeuksilta
-lyhytelokuvan elokuvateatteri tuntuu elokuvassa hyvin todelliselta. Sitd ei kuitenkaan

ole fyysisesti sellaisena kokonaisuutena olemassa yhdessa paikassa.

Fiktiivinen Kuvia lakeuksilta elokuvateatteri Kino Taisto sisétiloineen ja ymparistdineen
on koottu kahdesta elokuvateatterista, seuraintalosta sekd peltomaisemasta.
Haasteellisin osuus elokuvateatterin kokoamisessa oli 10ytdd elokuvateatteri tai sitd
muistuttava rakennus keskeltd peltoa. Myds yhtend kriteerind kuvauspaikkojen

etsinndssi oli, ettd elokuvateatterin piti niyttdd ainakin jossakin mairin itse kyhatylta.

Kuvia lakeuksilta kuvauspaikat valittiin kuvaajan ja ohjaajan kesken. Aluksi selvitimme
maamme pienid elokuvateattereita Internetin avulla. Nykyaikana suurella osalla
yrityksistd on olemassa Internet-sivusto, joille 10ytdd helposti Google-hakupalvelun
avulla. Pienilld elokuvateattereilla oli sivuillaan yllittivin paljon kuvia omista
sisdtiloistaan, joten pystyimme jo lyhyen Internet-selailun perusteella sulkemaan

ulkonédllisesti elokuvaan sopimattomia kuvauspaikkavaihtoehtoja pois.
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My06s Googlen tarjoama Google Maps -palvelu osoittautui projektissamme
hyddylliseksi kuvauspaikkojen etsimisessd. Google Maps- ja Google Earth -palveluiden
kautta kdytettdva Street View -toiminto mahdollistaa tiekarttojen ohella katunidkymien
katselemisen (KUVA 5). Palvelun avulla kadulta voi katsella 360° ympérillesi, samoin
kuin oikeasti seisoisit kadulla. Ohjaaja oli sijoittanut kisikirjoituksen tapahtumat
Pohjanmaan lakeuksille ja tarvitsimme laajan ja laakean peltoalueen kuvauspaikaksi.
Opettejamme vihjeen avulla 10ysimme Sodersfjirdenin meteorikraatterin  Vaasan
etelédpuolelta. Street Viewin katundkymipalvelun ansioista pystyimme tarkistamaan jo
etukiteen, millaisesta paikasta oikein on kysymys matkustamatta Tampereelta Vaasan

seudulle useita satoja kilometreja.
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KUVA 5. Google Maps —karttapalvelun avulla voi potentiaalisia kuvauspaikkoja etsid
etukdteen vaikka kotisohvalta Google Street View -toiminnolla. Kuvassa

Sédersfjdrdenin eli Sulvan peltoaukea Google Street View -palvelusta katsottuna.

Elokuvateatterin sisétilat 10ytyivdt suhteellisen helposti. Kédvimme ohjaajan kanssa
paikan pddlld kuudessa pienessd elokuvateatterissa, joista valikoitui visuaalisen
yhteensopivuuden, tarinan sekd aikakauden ja wvalaistuksellisten ominaisuuksien

perusteella kaksi teatteria.

Ei-valittujen listalla oli muun muassa Jalasjarven Tahti-Kino. Elokuvateatterin aula

sindnsd oli hyvin herkullinen, vérikds, ”Ameriikan mieninkid” keskelld Pohjanmaata

P
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henkivd, tekohengitykselld eldvdn ndkdinen, kaikin puolin tarinan Kino Taiston oloinen.
Sali oli sopivan nuhjuinen harmaine nukkavieruine penkkeineen ja sinisine
tahtiseinineen. Projektorihuone oli sievd ja védrikds. Mutta tdmd niin ihanaista
huoltoasemarakennusmaista  arkkitehtuuria ulkoa kisin  katsottuna edustava
elokuvateatteri, joka ennen oli loisteliaasti kohonnut keskelld pientaloaluetta, oli
yleisomédran vihennettyd vedetty sanan mukaisesti keskeltd halki. Lapi konehuoneen,
salin sekd aulan, oli rakennettu seind, joka jakoi rakennuksen kahtia. Seindn toiselle
puolelle oli teatterin pitdjd joutunut perustamaan pienkonekorjaamon. Jos tédtd puolitusta
ei olisi jouduttu koskaan tekeméin, olisi ollut jopa todennékdistd, ettd Kino Taisto olisi
herédnnyt eloon Jalasjarven Téhti-Kinossa. Tédssd kunnossa elokuvateatterin tilat olivat
kuvaustarkoitukseen auttamattomasti liian pienet. Téhti-Kinon aula tosin olisi
varimaailmansa ja aikakautensa puolesta sopinut hyvin yksiin saliksi lopulta

valikoituneen Kauhajoen Bio Marlonin kanssa.

Elokuvateatterin ulkolokaation Idytdminen osoittautui haastavaksi. Vanhoja pienid
elokuvateattereita on vield tdnd pidivdnd kiitettivdan paljon. Kuvainnollisesti ndma
sijaitsevat “keskelld peltoa” - kuitenkin kéytinndssd elokuvateatterit sijaitsevat
taajamissa asutuksen ja kauppojen ldheisyydessd. Késikirjoituksessa elokuvateatteri
sijaitsee konkreettisesti keskelld peltoa autioitumassa olevalla syrjdseudulla, joten oli
itsestddn selvdd, ettd elokuvateatterin ulkolokaation olisi oltava johonkin muuhun

kdyttoon suunniteltu rakennus.

Koska olimme etukiteen valinneet sisdtilat, oli kuvitteellisen rakennuksen pohjapiirros
jo selvilla. Sen lisdksi, ettd rakennuksen olisi oltava pellon reunassa, oli sen oltava myos

sen mallinen, ettd teatterimme keksitty pohjapiirros sopisi sen sisélle.

Elokuvateatteri Kino Taisto ja sen ympéristd koottiin lopulta neljdstd eri lokaatiosta.
Elokuvaan visuaalisesti seké tiloiltaan tuotannollisesti parhaiten sopiva konehuone ja
aula loytyiviat Parkanon elokuvateatteri Siriuksesta, elokuvateatterin sali puolestaan
kuvattiin Kauhajoella Bio Marlonissa. Itse Kino Taiston ulkoa péin kuvatuksi
rakennukseksi  pddsi seuraintalo Onnela Kauhajoella. Lakeudet 10ytyivit
Sodersfjardenin ldhes seitsemdn kilometrin levyisestd meteorikraatterista Vaasan

eteldpuolella.
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KUVA 6. Sodersfjdrdenin  meteoriittikraatteri  valokuvattuna  lokaatioiden
etsintdkierroksella  sekd samassa paikassa ~myohemmin kuvatusta elokuvan

raakamateriaalista otettu kuvakaappaus.

Toki tuotannollisesta ndkokulmasta, esimerkiksi aikataulutusta ajatellen, ndin kaukana
toisistaan olevat lokaatiot ovat hankalia. Kuitenkin ohjaajan kanssa pédatimme
visuaalisen ilmeen ja wvalittujen paikkojen tarinaan sopimisen sekd kaytdnnon
toimimisen kuvauspaikalla olevan etusijalla. Kdytdnnon toimimisella tarkoitan sitd, ettd
tilat kuvaukseen ovat esimerkiksi kameran sijoittelun ja tarpeellisten tyoryhmén
jasenten tilaan mahtumisen kannalta otolliset. On aivan eri asia kuvata kohtausta
tilavassa, yhdesséd kerroksessa olevassa aulassa, jollainen Parkanon Siriuksen aula oli,

kuin sokkeloisessa portaikon tiyttiméssa aulassa, kuten Kauhajoella Bio Marlonissa.

Kaukana toisistaan olevin ulkolokaatioiden yhteen liittiminen visuaalisesti ei ollut
kovinkaan haasteellista. Ne nidottiin yhteen kiyttdmilld samoja lavastuselementteja.
Kauhajoella sijaitseva Onnelan rakennus ja Vaasan eteldpuolella sijaitsevat pellot saatiin
vaikuttamaan samassa paikassa sijaitsevilta postilaatikon ja roskiksen avulla. Kuin
thmeen kaupalla my6s sdd oli puolellamme. Eri pdivind, eri lokaatioissa kuvatuissa

saman kohtauksen kuvissa taivas ja pilvet ovat vireiltidn ja muodoiltaan saman

kaltaiset (KUVA 7).

Kun elokuvan yksi tapahtumapaikka rakennetaan useasta eri kuvauspaikasta, on
erityisen tarkedd miettid, kuinka kuvauspaikat istuvat yhteen: Ovatko yhdistettdvit tilat
saman aikakauden tiloja; Onko uskottavaa, ettd tdstd ovesta tullaan téllaiseen tilaan;

Mika menee katsojalta ldpi ja mika ei.

Elokuvassa on se hyvid puoli, ettd kaikkea tiloissa ei tarvitse ndyttdd. Elokuvaan voi

tehdd kuvitteellisia kulkureittejd, jos oviaukkoa ei satukaan olemaan kuvauspaikalla
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oikeassa kohdassa. Asia voidaan ratkaista sijoittamalla kamera siten, ettd ovea ei
néytetd. Esimerkiksi Kino Taiston aulaan teimme kuvitteellisen kulun konehuoneeseen.

Oikeasti ndyttelija seisoi nurkassa kameran takana.

KUVA 7. Perdkkdin leikatut kuvat, joista ensimmdinen on kuvattu Kauhajoella ja

toinen Vaasan seudulla, istuvat uskottavasti perdikkdin. Kuvakaappaukset valmiista

elokuvasta.

7 LAVASTUS JAPUVUSTUS

7.1 Kuvia lakeuksilta lavastuksesta ja puvustuksesta

Elokuvaa suunniteltaessa Kino Taisto alkoi tuntua yhid enemmén tirkeéltd elementiltd
elokuvassa. Pddtimme tehdd elokuvan elokuvateatterista muutakin kuin vain paikan,
jossa kaikki sattuu tapahtumaan. Tdméi toteutettiin muuttamalla elokuvateatterin
tunnelmaa Josefinan hahmon draamankaaren mukana. Myds Josefinan puvustus
muuttuu, kun timén suhtautuminen ympéristoon muuttuu elokuvan edetessd. Elokuvan
alussa elokuvateatteri kuvataan tylsdnd, nuhjuisena ja jopa luotaan tyOntdviana.
Pédhenkilon  alkaessa  viithtyd — ympéristossd, tdmédn  puvustus  muuttuu
maanldheisemméksi  korkokenkien  vaihtuessa  kumisaappaisiin  ja  sinisen
kaupunkilaiselle sopivan takin vaihtuessa punaiseen maaseudulle sopivampaan rentoon
trenssiin. Samoin Kino Taisto kuvataan loppua kohden 1dmp6a huokuvana, eldviiseni ja

jopa kauniina paikkana.

Pukusuunnittelusta opinndytetyonsd tehnyt Kuvia lakeuksilta ohjaaja Henna Seppéild
kertoo omassa opinnéytetydssdan Pukusuunnittelun merkitys elokuvassa (2012) sivuilla

29-30, miten ja miksi pdddyimme puvustuksellisiin ratkaisuihin:
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.twylillisesti haimme 1960- luvun estetiikkaa. Otimme
inspiraatiota  Hitchcockin  elokuvien  maailmasta.
Kulahtanutta ruskeaa, Ildmmintd valoa ja kirkkaita
vdripilkkuja. Kuvauspaikat olivat ldmpimdn sdvyisid,
ruskeita ja maanldheisid vdreiltddn. Myds Antonin
vaatetus  noudatti tdtd kaavaa. Hdnen tuli sopia
maailmaan tdydellisesti ja ikddn kuin upota puvuillaan
elokuvateatterin vireihin. Antonille haluttiin laittaa
vanhanaikainen puku, jotta hdnestd huokuisi vanhan
elokuvateatterin pitdjin olemus. Hdnelld oli yllddn tiukka
ruskea puku, jonka hihat ja lahkeet olivat kdyneet hieman
Iyhyiksi. Tdlld haluttiin ndyttdd Antonin jamdhtdimistd
elokuvateatteriin ja toisaalta myos hdinen erilaisuuttaan.
Vaikka hdn wupposi maisemaan, oli hdnessd tiettyd
poikkeavuutta. Jollain tapaa Anton on hieman outo

elokuvateatterinpitdjd.

Josefina taas haluttiin nostaa maisemasta. Halusimme
korostaa puvuilla héinen erilaisuuttaan paikan kanssa. Héin
ei  kuulunut maisemaan samalla tavoin kuin Anton.
Josefinan vaatetus on Vvdrikds, graafinen, linjakas ja
tyylikds. Hdnelld on yllddn keltainen mekko ja sininen
jakku, jalassa mustat kiiltonahka nilkkurit ja kddessd
musta kdsilaukku. Josefinalle haluttiin tiukka ilme ja se
ndkyi myés hdnen maskeerauksessaan. Maskeeraaja Sanna
Luonoankoski loi Josefinalle tiukan ja tyylikkddn ilmeen,
joka tarinan edetessd karisi. Alussa hdnelld oli tiukka
nuttura, joka alkoi purkautua samalla, kun hdn alkoi

sopeutua osaksi elokuvateatteria ja menneisyyttddn.”

Elokuvan kuvauspaikat pyrimme valitsemaan siten, ettei mitdén erityisen paljon
resursseja vaativaa tarvitsisi lavastaa. Tdmé saattoi edesauttaa lavastuksen onnistumista.
Lisdksi olimme saaneet tyoryhmddmme erittdin taitavan ja tyonkuvalleen omistautuneen
lavastajan Riina Heleniuksen, joka noudatti hyvin tarkasti valitsemaamme elokuvan

tyylid ja maailmaa yksityiskohtia myoten.
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Emme tyytyneet tuomaan Hitchcockia elokuvaan ainoastaan virein ja valaistuksellisin
keinoon, vaan lisdsimme myos kuviin rekvisiitan avulla Hitchcockiin viittaavia
yksityiskohtia. Esimerkiksi Kino Taiston ji&hyvdisndytoksen ajankohdan voi
tarkkasilmdinen Hitchcock-tietdja huomata olevan ohjaajamestarin syntymipdivini
(KUVA 8). Niilld pienilléd yksityiskohdilla halusimme my®&s tuoda hahmoihin syvyytta.
Mika olisikaan parempi pédiva pitdd Hitchcock-hullun isdn muistolle jadhyvaisndytos

kuin isé@n ihaileman ohjaajan syntymipéivi. Totta kai Antonin hahmo olisi valinnut sen.

KUVA 8. Kuvia lakeuksilla -elokuvassa ndkyy yksityiskohtana Alfred Hitchcockin

syntymdpdivd. Kuvakaappaus valmiista elokuvasta.

7.2 Tanssi, siskosein — Hiekkarannasta jotain muuta

Tanssi, siskosein elokuvan lavastus on hyvd esimerkki siitd, miten kaikkea ei tarvitse
tuoda tarjottimella katsojan nendn eteen. Elokuvassa jo hyvin pienilld hiekkarannalle
tuoduilla lavastuksellisilla elementeilld on onnistuttu tuomaan ilmi, missd milloinkin
ollaan (KUVA 11). Esimerkiksi erddssd elokuvan kohtauksessa rantaviiva on
moottoritie. Vaikka kuvassa ei varsinaisesti tietd ndykkddn, rannalle tuotu taajaman
paittymisestd ilmoittava litkennemerkki ja ndkymadttomien ohitse ajavien autojen
tahdissa liftaava ndytteliji tuovat katsojalle heti mielikuvan paikasta. Samoin
huvipuiston yléspano on toteutettu yksinkertaisesti tivolin vérivaloilla.

Se, kuinka pienilld asioilla mielikuva paikasta saadaan luotua, on todella merkillinen

asia. Kuvassa 9 vasemmalla olevassa kuvassa tytot ovat silmin nidhden veden &drelld



31

rannalla. Kun kuvassa huomaa litkennemerkin, vettd alkaakin ajatella
asfalttipdéllysteisend tiend. Vaikka jérjellisesti ajatellen voisi luulla niin sanotusti vairiin
paikkoihin tuotujen elementtien johtavan katsojaa harhaan, lopulta kuvassa ei
tunnukaan endd olevan mitddn outoa, kun tytot liftaavat kyytid veden pédlléd liikkuvilta

nidkymittomiltd autoilta.

Kuitenkin ~ on  muistettava,  ettd  katsoja  ei  todenndkodisesti  kokisi
mielikuvitusmoottoritietd uskottavaksi, jos elokuvassa aiemmin néhdyt tapahtumapaikat
olisivat realistisia. Jos elokuvan tyyli on tarjottu katsojalle alusta asti selkednd ja
yhtendisend, on katsojan helppo samaistua maailmaan ja mieltdd mitd ihmeellisimpid,
tyylille kuitenkin uskollisia, asioita luonnollisiksi: Elokuvan maailma vain sattuu
toimimaan tietylld tavalla. Elokuvan maailmassa vallitsevat siis ne sddnnot, jotka

katsojalle on elokuvan alussa myyty.

KUVA 9. Elokuvassa Tanssi, siskosein mielikuva huvipuistosta saadaan aikaan

vdrivaloilla ja moottoritien reuna on rantaviiva. Kuvakaappaukset valmiista

elokuvasta.

Toukokuussa 2011 kuvauspaikkojen etsintdkierroksella Porissa Yyterin rantavedessd
kahlatessa (KUVA 10) kidytiin lavastuksesta ohjaajan, kuvaajan ja apulaisohjaajan
kesken keskustelua teollisuushallin ulkolokaation lavastuksesta. Seuraavan keskustelun

olen litteroinut suoraan matkalla kuvaamastani materiaalista.

Mind: “Milld teollisuushalli merkataan?”
Ohjaaja: “Teollisuushalli merkataan kahdella jakkaralla.”
Mind: “Vain?”

Ohjaaja ja kuvaaja: "Niin.”



Ohjaaja: Siind yhdessd versiossa oli itseasiassa oli joku
semmonen tota noin niinku sellanen yks lamppu, joka on
jotenki semmonen, semmonen karu teollisuuslamppu-
tyyppinen, mutta...”

Mind: ”Miks sd otit sen pois?”

Ohjaaja: “Periaatteessa siind riittdd, et siind on vaan ne
jakkarat.”

Kuvaaja: “Tdnddn kun oltiin siind tokassa hallissa...”
Ohjaaja: "Eli sielld bunkkerihallissa.”

Kuvaaja: "Mihin ei tuu valoo, niin sielldhdn oli sellasia
niinku lamppuja, jotka oli niinku semmosia niinku kulhoja
alas pdin.” ... "Niin kyllihdn sellasella pystyis
merkkaamaan teollisuushallia. Jos pistdis niinku kahdelle
valostindille ja niiden vdliin naru ja sit sithen roikkuu

1

lamppuja...”

Ohjaaja: "Niin semmonen vois olla hyvd.”

KUVA 10. Ohjaaja Michael Boger ja kuvaaja Niko Nurmi
kuvauspaikkojen  etsintdkierroksella  Yyterissd  kevddlld — 2011.

Kuvakaappaus kuvaamastani videomateriaalista.



Kuvaaja: “Tdytyis saada vihdn niinku korkeemmalle
asioita. Koska nyt kaikki on niinku alle ihmisen tason,
kaikki lavasteet. Sit se vois olla ihan mielenkiintosta niinku
lavastaa sitd pddn yldpuolista aluetta.”

Ohjaaja: “Semmonen tyyliin semmonen rdhjdinen lamppu
vois olla tyyliin hyvd siind. Sithdn sen vois jos semmonen
[oytyy niin vois jonkun semmosen samanlaisen sitten viid
jos se ois se sinikeltanen halli niin sinne. Sinne ripustaa
sen...”

Kuvaaja: "Niin.”

Ohjaaja: “Sinne samaan, sit se ois niinku siind”

Mind: “Ja varmaan jos sielld tyttojen kodissa on aika

)

paljon kalusteita niinku md ymmdrsin, et siel on...”
Ohjaaja: " Yks poytd ja kaks tuolia...”

Mind: “Onks se sitten, kun se on kumminki sisdtila, ni onks
se sitten tyhmd, et sielld ei oo mitddn muuta kun ne kaks
jakkaraa? Silleen tavallaan?” ... "Siis se teollisuushallin
niinku rantaversio.”

Ohjaaja: “Niin, et onks siel liian vihdn. Ehkd.” ... "Ehkd
vois olla hyvd, et siel vois olla jotain. Niin esim se
lamppusysteemi vois olla hyvd.”

Kuvaaja: “Ja noihan kannattaa ehdottomasti koelavastaa.
Ettd mennddn joku pdivd vaikka Rosendahliin. Ja sitten
rannalle koelavastetaan ja koekuvataan niinku laajat kuvat.
Niinku niist kohtauksist. Tai mikd tahansa hiekkaranta.
Esim Rauhanniemi, Rosendahl...”

Ohjaaja: “Joo ja siind voi samalla muutenki testata sitd
tota, ettd koekuvaa silleen et ne lavasteet on sielld. Sitten
myos sen, miten ne liikkuis ne jos on ne ndyttelijdt jo
loytyny niinku sithen mennessd jo se toinen sisko...”

Kuvaaja: "Niin et blokkaustaki”

Ohjaaja: “Niin blokkais sitd, koska sitte vois harjotella
sitd... samalla testata sitd, laittaa sitd jdlkityosysteemiin, et

kéytds kokeilee sitd, et miltd se ndyttdd, jos et tytot liikkuu
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rannalla ja ne askeleet on hiekassa, ni sit ku siihen laittaa
jotku toiset askeleet pddlle, esim ne askeleet jossain

’

teollisuushallissa...’

(Boger, Mikeld & Nurmi, 2011.)

Keskustelu kuvaa hyvin prosessia, jolla kuvaaja ja ohjaaja tekevéit padatoksid visuaalisen
ilmeen suhteen. Prosessi on ideoiden tarjoamista ja pohtimista ja kehittimistd. Paétokset

saattavat syntyd huomaamatta pienistd ajatuksista.

Keskustelusta paljastuu  my6s kuinka ohjaaja-kédsikirjoittaja on  aiempaan
kisikirjoitusversioon kirjoittanut lavastuksellisia elementtejd, joista on myOhemmin
luopunut. Kuitenkin kuvaaja pitdd ohjaajan jo hylkddmid ajatuksia hyvénd ja saa
vakuutettua ohjaajan pitdmiin tissd tapauksessa puheen aiheena olleen hehkulampun
mukana elokuvassa. Elokuvan teollisuushalli lavastettiin lopulta kayttimélld kahden

jakkaran lisdksi kahden jykevén jalustan véliin viritettyd hehkulamppua (KUVA 11).

KUVA 11. Teollisuushallin lavaste rantavedessd kuvauksissa elokuussa 2011.

Kuvakaappaus kuvaamastani making of -materiaalista.
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8 VALON VAIKUTUS

8.1 Miti valaistus on?

Kuvan sommittelun ohella valaistus (engl. lighting) on tirkein elokuvailmaisullinen
elementti. Valaistuksella muovataan kuvattavia kohteita halutun vaikutelman
saamiseksi. (Juntunen, 1997).  Hyvélld wvalaisulla voi tylsinkin kuvan saada

miellyttdvaksi (Millerson, 1992).

Visuaalisesta ndkokulmasta ajatellen valaistuksen tavoitteena on kohtauksen tunnelman
luominen. Kohtauksen ajankohdan méérittdminen, katsojan huomion kiinnittdminen
haluttuun kohteeseen, perspektiivin aikaansaaminen seka taiteellinen sommittelu. Valoa
kdytetddn niin muotoilevana kuin ilmaisullisena elementtind. Vuorokauden ajan,

materiaalien ja tilan tuntu saadaan aikaan valon ja varjojen avulla. (Elokuvantaju 2011.)

Valaistus voi olla luonnollista tai keinotekoista. Luonnollisella valolla tarkoitetaan
auringosta perdisin olevaa, ei-keinotekoista luonnon valoa. Keinotekoisella taas
sahkokayttoisilla valaisimilla tuotettua valoa. Valaistus voi olla loivaa, jolloin kuvassa ei
ole voimakkaita tummien ja vaaleiden kohtien vaihtelua, tai jyrkkii, jolla voidaan luoda
dramaattisia vaikutelmia ja kontrastia. Valaistus voi olla niukkaa tai runsasta. Kun
kuvauksessa ei kaytetd ylimddrdisid valonldhteitd, kyse on vallitsevasta valaistuksesta.

(Juntunen, 1997.)

8.2 Valaistuksen vaikutus tunnelmaan

Kuvittele istuvasi aurinkoisena pdivdn olohuoneesi sohvalla. Et ole katsonut ulos
ikkunasta, mutta tiedit silti, millainen sidi ulkona on. Auringon valo paistaa kirkkaana
sdlekaihtimen raoista sisdén luoden kirkkaita, terdvid juovia huoneen pintoihin. Valon ja
varjon ero ndkyy selvisti. Auringon valoon sattuvat pdlyhiukkaset ndkyvit ilmassa.
Tunnelma on aivan erilainen kuin pilviselld sdélld, jolloin varjoja tuskin huomaa ja valo
on muutenkin tasainen. Seuraavaksi kuvittele limmin pimenevé syysilta. Romantiikka
mielessd sytyttelet hdmérddn huoneeseen kynttiloitdi. Tunnelma on jilleen aivan

erilainen. Ikkunasta sisdiin kajastavan katulampun valo alkaa vipéattdd ja heilua, kun
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syystuuli keinuttaa katulampun ja ikkunan vilissd olevan puun oksia. Kaiken timén olet

paitellyt katsomatta ulos ikkunasta.

Samasta on kyse my0s elokuva valaisussa. Valoa voidaan kayttdd kerronnallisena
elementtind. Kohtauksen voi sijoittaa sisille asuntoon ja ainoastaan valon avulla kertoa,
millainen sidd ulkona on, onko aamu vai ilta, pdivd vai yo. Ulkona péivdsaikaan
kuvattaessa vallitsevan valon vaikutus kuvan tunnelmaan on valtava. Valitettavasti

kuvauspdivien sddtd ei voi suunnitella etukiteen.

Kuvia lakeuksilta -elokuvan kuvauksissa sdd oli puolellamme, kun halusimme luoda
mielikuvan oikein ankeasta paikasta (KUVA 12, vasemmalla) kohtauksessa, jossa
Josefina saapuu inhoamaansa Kino Taistoon. Kuvauspdiva oli pilvinen ja harmaa. Kino
Taiston valot eivit pala kuvassa. Rakennus nayttda nukkuvalta. Kohtauksessa kaytettiin
valaistuksena ainoastaan vallitsevaa luonnon valoa. Oinen samassa lokaatiossa kuvattu
kohtaus (KUVA 12, oikealla), jossa Josefinan suhtautuminen Kino Taistoon ja isdnsd
muistoon on muuttunut, on lammin henkinen. Elokuvateatterin valot palavat ja rakennus
ndyttdd iloiselta ja eldvéltd. Rakennus ja ihmiset on valaistu. YO ndyttdd lampimalta
alkusyksyn yoltd. Tunnelma voi siis olla samassakin kuvauspaikassa valon ja

valaistuksen vaikutuksesta aivan erilainen.

KUVA 12. Kaksi eri kohtausta samassa miljodssd: Vallitsevan valon, valaistuksen ja

kuvausajankohdan vaikutus kuvan tunnelmaan. Kuvia lakeuksilta, kuvakaappaus

valmistaa elokuvasta.

Kohtauksen tapahtumapaikka ja aika voidaan kertoa valon avulla. Tanssi, siskosein
elokuvassa saapuessa huvipuistoon (KUVA 9) ndhddén piivdsaikaan vérivaloja.
Myohemmin elokuvassa yon saapuessa ndmid lamput palavat. Itsessddn pimeédssi
loistavia lamppuja ei ndytetd kuin yhden kuvan verran. Kuitenkin kuvassa ndhdéén, ettad

valot ovat pdilld ja niistd loistava valo on violetin sdvyistd. Téstd yhdestd kuvasta
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katsoja ymmértdd vuorokauden ajan vaihtuneen huvipuistossa. MyShemmissd saman
kohtauksen ldahikuvissa itse lamppuja ei néytetd, vaan paikan ja ajan tuntu pidetddn ylla

violetin sdvyiselld valolla.

KUVA 13. Oinen huvipuisto ndékyy Iihikuvassa virillisend valona. Kuvakaappaus

Tanssi, siskosein elokuvasta.

9 TESTIKUVAUKSET JAAUTOKOHTAUKSESTA

Testikuvaukset ovat tdrked osa ennakkosuunnittelua ennen kuvauksiin ldhtemista.
Opiskelijatuotannoissa filmin testaaminen ei usein valitettavasti ole kustannussyisti
mahdollista. Filmin kehittdminen ja siirto digitaaliseen muotoon ovat kalliita. Jos
kuvauksissa on teknisesti haastavia kohtauksia, niitd olisi erittdin suotavaa testata
etukdteen. My0s linssien ja filttereiden selvittiminen ja testaaminen on tirkedd, jotta

kuvauksissa viltyttiisiin ylimééréiseltd aikataulua viivyttivélta testailulta ja kokeilulta.

Kuvia lakeuksilta testikuvauksissa halusimme testata ennen kaikkea sitd, miten
digitaalinen, valkokankaalle projisoitu kuva kiyttdytyy filmilld, ja miltd sen eteen

sijoitetut erikseen valaistut kohteet néyttidvat kuvassa.

Kuvia lakeuksilta ensimméinen kohtaus sijoittuu liikkuvaan autoon. Vanhoissa
elokuvissa litkkuvaan autoon sijoittuvat kohtaukset on kuvattu usein projisoitua taustaa

vasten studiossa. Oma mielipiteeni on, ettd jos auton sisélle sijoittuva kohtaus olisi
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kuvattu studiossa ja taustalla liikkkuva maisema olisi projisoitu, lopputulos olisi istunut
elokuvan maailmaan paremmin (KUVA 14). My6s studiossa tydskentely ulkokuvausten

sijaan olisi ollut helpompaa.

Tétd kohtausta ei kuitenkaan tuotannollisista ja aikataulutuksellisista syistd toteutettu
suunnittelemallamme tavalla. Meill4 oli ollut jopa varattuna studio, johon auton voi ajaa
sisddn, mutta jostain minulle tuntemattomasta syysta tuottaja ilmoitti, ettd studiopdivéd

auton kanssa on peruttu.

Studiossa valaisu on huomattavasti helpompaa. Valaisimet saadaan aseteltua auton
ulkopuolelle juuri niille paikoille ja asentoihin kuin halutaan. Ulkona liikkkuvan auton
sisdlld on huomattavasti hidmérdampdd kuin auton ulkopuolella pédivdsaikaan.
Oikeanlaisen valotuksen l0ytdminen siten, ettd sekd autossa istuva henkild ja ulkona
vilisevd maisema saataisiin molemmat nékyméén, on kdytdnndssd mahdotonta ilman
auton sisdlle tuotavaa lisdvaloa. Koska autoon pitdisi mahtua my0s kuljettaja ja
kuvausryhmaéa, ei autoon voida asettaa valaisimia juuri minnekéén. Liikkuvassa autossa
kdytettdvien valaisimien on my0s oltava akkukdyttdisid ja sellaisia ei aina ole

opiskelijaprojekteissa saatavilla.

Myos kameran sijoitteluun studiossa on ldhes rajattomat mahdollisuudet. Koko
tyoryhma piidsee kasiksi paikalla olevaan autoon ja kuvaajalla on mahdollisuus kayttda

kamera-assistenttia ja operoijaa, koska monitorointi on mahdollista. Liikkuvassa autossa

tdma on mahdotonta.

Hitchcock: Linnut Projisointitestikuvaus studiossa Projisoimaton autokohtaus
KUVA 14. Autokohtauksen sisdkuvat olisivat taustan projisoinnin avulla sopineet
paremmin  elokuvalle valittuun  tyylin. Kuvakaappaukset Linnut -elokuvasta,

filmitestimateriaalista sekd Kuvia lakeuksilta raakamateriaalista.

Liikkuvassa autossa kuvatessa kameraa operoiva henkiloé on ainoa, joka todella nikee
kuvan ja tietdd, mitd filmille on oikeasti tallentunut. Jos tietdd. Pomppivassa ja

heiluvassa autossa esimerkiksi kdsivarakuvan vakaana pitdiminen on haastavaa. Kun
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sithen soppaan lisdtdén vield muutama skarpin (terdvyysalue) vaihtaminen ja panorointi
(horisontaalisessa suunnassa tehtévd kameran liike), ei kuvaaja pysty endd keskittyméédn
sithen, mitd kuvassa tarinan mukaan tapahtuu. Ja sitten vield péélle pitdisi arpoa, oliko
ndyttelijdin ilmaisu ohjaajalle mieluisaa, kun ohjaaja ei kuvaa ndhnyt. Studiossa
kuvattaessa ohjaajalla on mahdollisuus néhda tallentuva kuva monitorista késin ja myds
katsoa kuva tarpeen tullen uudelleen videolta. Niin ohjaajan tehtidvét pysyvit ohjaajalla

ja kuvaaja voi keskittyd omaan ty6honsa.

10 VISUAALINEN SUUNNITTELU KUVAUKSISSA

Vaikka kaiken suunnittelisi etukdteen kuinka hyvin tahansa, kuvauksissa ei aina kaikki
mene aivan odotetusti. Aikataulut voivat pettdd, kuvauspaikoille ei padsekdén, nayttelija
sairastuu, rekvisiitta ei ehdi paikalle ajoissa, suunnitellulle kameranpaikalle ei olekaan
padsya... Téllaisia tilanteita varten on oltava varasuunnitelma. Joskus sekédén ei onnistu,
joten kekselidisyyttd kuvauksissa voidaan tarvita. Kompromisseja joudutaan tekeméain
aina. Kohtauksessa kuvien sisdltd olisi hyvd suunnitella siten, ettd kuvauksia voidaan

tarpeen tullen nopeuttaa ja kuvia karsia. Joskus jopa yksinkertaistaminen on valttia.

10.1 Kameran paikat uusiksi kuvauksissa

Kuvia lakeuksilta elokuvan kohtaukseen 12 (LIITE 1, sivu 6), jossa Josefina kaivaa
isénséd tuhkat ulkoroskiksesta, oli kuvia suunniteltu kuvattavaksi kuusi (LIITE 3, sivut
3-4). Nayttelijd oli kuitenkin sairastunut. Hén oli kuumeessa, mutta kuvauspaikalla.
Pidimme ohjaajan kanssa pikapalaverin ja padtimme kuvata kohtauksen vain yhdelld

master-otolla (KUVA 12, oikealla).

Vaikka kohtauksen tapahtuma on elokuvan tarinan kannalta oleellinen, oli kohtauksen
pelkistiminen yhteen kuvaan mielestini myds kuvakerronnallisesti oikea ratkaisu.
Yhden kuvan kohtaus rauhoittaa kerrontaa, kun edellisissd kohtauksissa kuvia on
paljon. Rauhallinen yhden kuvan kohtaus toimii erdénlaisena porttina sitd seuraavaan

viimeiseen kohtaukseen, jossa poika ja tytdr hyvistelevit isdnsd viimeisen kerran.
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Opiskelijaprojekteissa olen huomannut kuvausopiskelijoiden suunnittelevan yleisesti
ottaen tarpeettoman paljon kuvia yksinkertaisiin kohtauksiin. Jo suunnitteluvaiheessa
tulisi miettid, mitd milldkin kuvalla halutaan kertoa. Jokaisella kuvalla tulisi olla jokin

funktio.

Otetaan esimerkki. Jos kohtauksessa mies menee jddkaapille ottamaan maitoa, ei ole
valttdmattd tarpeellista ndyttdd kuin pieni osa tapahtumasarjasta. Yhtéikkiseltddn voisi
ajatella, ettd ensin néytettdisiin kokokuvaa keittiossé jadkaapille kdvelevistd miehesta.
Tédmin jélkeen leikattaisiin 1dhikuvaan kddestd, joka saapuu jadkaapin oven kahvalle.
Seuraavaksi ndytetddn seldn takaa kuvattu puolikuva miehestd, joka ojentaa kdtensd
kohti jadkaapissa ndkyvdd maitopurkkia. Ja vield perddn yksi ldhikuva maitopurkista,
josta kési ottaa kiinni ja nostaa pois kuvasta. Viimeinen puolikuva olisi miehesti, joka

sulkee jadkaapin oven maitopurkki kddessdén.

Entépd jos tdmén kaiken olisikin kuvannut vain yhdelld kuvalla. Asetetaan kamera
jadkaapin sisdlle. Ndemme, kuinka ovi avautuu, kuka oven avaa, kun kidsi menee
maitopurkille ja vie sen pois, kaapista ja kuinka mies sulkee kaapin. Tdma yksi kuva on
huomattavasti mielenkiintoisempi kuin edelld esitelty pitkd kuvasarja. Tdmin yhden
kuvan kuvaamiseen menee myds huomattavasti vdhemméin aikaa ja tdtd kautta

viahemman kustannuksia.

My6s kohtauksessa 5 (LIITE 1, sivu 3) jouduttiin tekemddn muutoksia
kuvaustilanteessa. Tédssd kohtauksessa muutokset koskivat kameran sijoittelua. Olimme
ennakkosuunnittelussa  arvioineet  kuvauspaikkana  toimivan elokuvateatterin
konehuoneen tilan védrin. Paikalla olimme kylld kdyneet etukéteen, mutta kuvauksiin
mentdessd selvisi, ettd kameran sijoittelu alkuperdisen suunnitelman mukaisesti olisi
hankalaa. Tila, jossa nayttelijdn tulisi liikkua projektorin ja seindlld olevan hyllyn

valill, olikin huomattavan kapea sivuttaissuunnassa.

Kuvaus olisi kylld onnistunut vanhoilta paikoilta, mutta tdlloin useassa kuvassa etualalla
oleva ndyttelijd olisi joutunut véddntdytyméddn mitd ihmeellisimpiin asentoihin, jotta
kohtauksen aikana ei peittdisi toista ndyttelijdd. Kuvasta olisi myos tullut hyvin
staattinen, silld ndyttelijd ei olisi juuri voinut litkkua. Elokuvan muissa kahden
néyttelijin kohtauksissa ei myoskddn paljoa liikuta, vaan ndyttelijit on laitettu

seisomaan asemiinsa ja puhumaan replitkkinsd paikallaan. Minulla oli tunne, ettd
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projektorihuonekohtaus  toimii paremmin kuvissa, jos kamera sijoitetaankin
konehuoneen ovelle, jolloin ndyttelijilld olisi tilaa liikkua taka-alalla syvyyssuunnassa.
Lisdksi kuvausryhmén olisi pitdnyt ahtautua ahtaaseen projektorihuoneen nurkkaan.
Uusi kuvasuunnitelma mahdollisti esimerkiksi danittdjin oman tydpisteen huoneen
nurkassa projektorin takana. Vanhoilla kuvilla juuri mitdén paikkaa, jonne kuvattaessa
voi piiloutua, ei olisi ollut. Vaikka uusien kuvien kerronnallinen siséltd oli sama kuin
vanhojen, kamerapaikkojen uudelleen sijoittelu ei ollut lopulta kuvien ympaéristosta
kertovan sisdllon kannalta huono ratkaisu. Uusilla kamerakulmilla saatiin ndkyviin

my0s enemmaén projektorihuoneen rekvisiittaa. (LIITE 5.)

Kohtauksen toteutuneet kuvat ovat ndhtdvilld kuvakaappauksina raakamateriaalista
liitteessd 7. Niitd verratessa kohtauksen alkuperidiseen kuvakasikirjoitukseen (LIITE 4),
muutos kohtauksen sisdlld tuntuu huomattavalta ja alkuperdiset suunnitellut kuvat ehka

sekavilta.

Konehuoneeseen sijoitettu  kohtaus 5 jitettiin lopulta pois elokuvasta. Vaikka
kuvallisesti kohtaus olikin toimiva, leikkauspdydélld ohjaaja huomasi, ettd
néyttelijoiden ilmaisu on kohtauksesta toiseen samanlaista. Kokemattomuuttaan ohjaaja
ei ollut ottanut harjoitusvaiheessa, eiké vield kuvauksissakaan huomioon kokonaisuutta,
vaan oli keskittynyt kohtausten sisdiseen draaman kaareen. Téméd ei ollut elokuvan
rytmille suotuisaa ja ndin kohtausten 3 ja 6 kaltainen huutokohtaus 5 leikattiin pois

elokuvasta.

Sisarusten yliméirdisen tappelemisen pois jiattdminen on mielestdni hyvd ratkaisu
draaman kaaren kannalta. Tosin harmillista on, ettd elokuvateatterin sydéinté,
konehuonetta, ei elokuvassa juuri ndy kuin vilaukselta. Loytdmdmme konehuone on
visuaalisesti herkullinen ja katsojan silmille herkullinen ympéristd. Kohtauksen pois
jattdimisen myotd myods Antonin hahmo jdi hieman vaisuksi. Kyseisen kohtauksen
lopussa Anton jdd hetkeksi yksin filmipurkin ja salaisuutensa kanssa. Myohemmassd
kohtauksessa paljastuu, ettd Anton on laittanut isédnsd tuhkat kyseiseen purkkiin.
Elokuvaan pédtyneessd versiossa Anton vain saapuu siivoilevan Josefiinan luokse,
pamauttaa filmipurkin pdytddn ja tokaisee: “Tédssd on isdn tuhkat”. Vaikean asian
kisitteleminen olisi tarvinnut hieman enemmin pohjustusta, jotta katsoja paisisi

samaistumaan néin henkilokohtaiseen asiaan paremmin.
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10.2 Suunnittelun haasteena hiekkadyynit

Tanssi, siskosein kuvauksissa, joissa toimin apulaisohjaajana, pidettiin joka
kuvauspdivin jélkeen minun, kuvaajan ja ohjaajan vilinen palaveri, jossa kdytiin lapi
seuraavan pdivian kuvat ja niiden vaatimukset. Kuvaaja piivitti joka ilta seuraavan

paivin kuvalistan, jonka perusteella suunnittelin kuvauspdivén aikataulun.

Koska elokuva kuvattiin hiekkadyyneilld, jotka muuttuvat alati tuulen ja sateen mukana,
oli kuvauspaikat rannalta valittava vasta muutama pédivd ennen kuvauksia. Myds
rantaviiva muuttuu vuoroveden vaikutuksesta, joten esimerkiksi tanssisalina toimiva
rantakaistale (KUVA 2) valittiin vasta kuvauspdivin aamuna. Toki etukdteen oli

selvitetty minka tyyppistd maastoa missékin pdin Yyterin rantaa noin yleisesti ottaen on.

Hiekkadyynit ovat my0s kohtalaisen haasteellinen kuvauspaikka kuvasuunnittelun ja
erityisesti kuvakulmien etukéteiskokeilun kannalta. Tyttojen kodin lavasteiden asettelua
kokeiltiin sisétiloissa majoituspaikkanamme toimineen koulun juhlasalissa (KUVAL1S5).
Tadlla kuvaaja pédédsi kokeilemaan ja etsimédén sopivia kuvakulmia oikeilla lavasteilla
ennen hiekkarannan kuvauksia. Néin kuvaaja pystyi tekemédin ldhes lopullisen ja tarkan

suunnitelman ennen kuvausta.

Toki paikan olisi voinut jo hyvissd ajoin ennen kuvauksia lavastaa esimerkiksi koulun
studioon kuvauksia varten. Ja ndin tehtiinkin ndyttelijdiden harjoituksissa Tampereella
koulumme tiloissa, mutta vain viitteellisilla lavasteilla. Koko elokuva oli myds
harjoituskuvattu ja leikattu ennen kuvauksiin ldhtemistd. Usein harjoituskuvausten ja
kuvausten vilissd on niin paljon muuttujia, ettd lopulliset pdédtokset kuvista voidaan
tehdd vasta kuvaustilanteessa. Simuloimalla dyyneilld seuraavana pdivdni toimimista

edellisend iltana lavasteissa on mahdollista vdhentdd kuvaustilanteen epdvarmuutta.
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KUVA 15. Ylli kohtausharjoitukset kodin lavasteissa majoituspaikalla. Alla kodin
lavaste oikealla paikallaan Yyterissd. Kuvakaappaukset kuvaamastani making of

-materiaalista.

Simuloinnista huolimatta kaikkea ei kuitenkaan onnistuttu ottamaan huomioon ennen
kuvauksia. Kamera-ajot dyynien paélla veivit huomattavasti enemmaén aikaa kuin mihin
olimme varautuneet. Téstd syystd kuvia piti joissakin kohtauksissa yhdistelld tai karsia
pois. Pdivin valossa kuvatessamme emme olleet kokeneet tarpeelliseksi ottaa
kuvauksiin valomiehid, jotka paikalla ollessaan toimivat myos ajokalustoa kayttdvini
grippeind. Kun yhden vastuualueen tyontekijédt puuttuvat kuvausryhmaistd, on epaselvai
kuka tdmin tyon suorittaa. Kuvaaja rakensi kamera-assistenttinsa avustuksella radat
ndind pdivind itse. Kuiva erittdin hienojakoinen hiekka, jolle dolly-kiskot rakennettiin
oli myos erittdin haastava alusta. Rakennelman alle piti laittaa erityisen paljon muuta

tavaraa tukemaan. Tdma soOi aikataulustamme ison loven.



44

11 VARIMAARITTELY JA EFEKTOINTI

Elokuvan jilkityovaiheessa tehtdvidt varimédrittely ja kuvan efektointi vaikuttavat
suuresti sithen, miltd elokuva lopulta tulee ndyttimddn. Efektoinnit ja lopullinen

véiriméadrittely tehddédn yleensd vasta leikkauksen valmistuttua.

Kuvattaessa Kuvia lakeuksilta elokuvan kohtausta, jossa Josefina katselee salissa
kotifilmejd, meidédn oli tarkoitus pyorittdd digitaaliseksi siirrettyd kaitafilmimateriaalia
elokuvateatterissa paikan pddlld. Olimme etukdteen testikuvanneet, kuinka
valkokankaalle heijastettu kuva kayttaytyy filmille kuvattaessa seké testanneet, kuinka
tilaa voisi valaista. Elokuvateatterin projektorin ja mukanamme olleen materiaalin
yhteensopivuus oli etukdteen puhelimitse tarkastettu. Halusimme nimenomaan sééstda
jalkitdiden méérdssa ja tehdd mahdollisimman paljon kuvauksissa. Kuitenkin kévi ilmi,
ettei materiaalimme ajaminen elokuvaprojektorin kautta valkokankaalle syystd tai

toisesta onnistu.

Valkokankaalta katsomoon pdin kuvattaessa oli elokuvamme kannalta aivan sama, mita
materiaalia projektori pyorittdd, mutta kankaalle pdin kuvattaessa meididn piti keksié
keino, jolla késikirjoituksemme kaitafilmielokuva saadaan valkokankaalle.
Ensimmadisend mieleen tuli, mitd jos kaitafilmikuvan voisi sittenkin jélkitoissa liittda
valkokankaalle. Itselldni ei juuri ole kokemusta liikkkuvan kuvan efektoinnista, joten otin
yhteyden Joonas Yliruusiin, joka lopulta teki elokuvamme efektoinnit. Hénen
neuvojensa avuilla valaisimme tilan siten, ettd valkokankaalle heijastuva kuva olisi

mahdollista liittdd elokuvaan jalkitoissa.

Kuvanrajausta piti kuvauksissa muuttaa siten, ettd salissa ihmisten pddt eivit ldvistd
kuvaa, eikd efektoitavan alueen edessd saanut olla litkettd. Jalkitoissd valkokankaalle
liitetty kuva ei kuitenkaan vastaa sitd, miltdi kuva olisi ndyttdnyt paikanpaalld
projisoituna. Lopputulos on silti tyydyttdvé ja kuva ikddn kuin uppoaa syvyyssuunnassa

omalle paikalleen.
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KUVA 16. Valkokankaalle heijastuva kuva on liitetty tyhjille kankaalle tietokoneella.

Kuvakaappaus valmiista elokuvasta.

Virimédrittelyn osalta elokuvassa haimme luonnollisen sdvyistd, yhtendistd tyylid.
Virejd on hieman kirkastettu ja kontrastia nostettu. Ulkona eri pdivind kuvattua,
perdkkdin leikattua materiaalia on sdvytetty toisiaan vastaavaksi, jotta ne istuisivat
paremmin perdkkédin. Varsinaisesti visuaalista ilmettd maéérittdvid valintoja emme
jattdneet jélkitoihin, vaan pyrimme siithen, ettdi mahdollisimman paljon ilmeestd
perustuu siithen, mitd valintoja olemme kuvauksia varten tehneet esimerkiksi
kuvauspaikka- ja puvustusvalintojen sekd filmimateriaalivalintojen kautta. Esimerkiksi
aamun sined korostimme jo kuvausvaiheessa valitsemalla keinovalofilmin kohtauksen

kuvausmateriaaliksi (Katso kappale 5.2.1).

KUVA 17. Kuvia lakeuksilta varimaarittelyssa.
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12 YHTEENVETO

Kuvaajan rooli elokuvan ulkoasun suunnittelussa on merkittdvd. Elokuvan ulkoasu
muotoutuu kisikirjoituksen vaatimuksista ja ohjaajan mielikuvista. Vaikka ohjaajalla on
viimeinen sana kaikkiin elokuvan taiteellisiin ratkaisuihin, kuvaajan teknisen

tietdimyksen ja omien esteettisten mieltymysten vaikutus ohjaajan paétoksiin on suuri.

Elokuvan ilmeeseen vaikuttavat useat tekijit kuvausformaatin valinnasta alkaen
néyttelijoiden puvustukseen ja kameran sekd ndyttelijoiden liikkeisiin. Kuvassa nikyvit
asiat eivét ole pddtyneet sinne sattumalta, vaan ne ovat pitkdllisen suunnittelu prosessin
ja vield elokuvatuotannon viime metreilli tehtyjen ratkaisujen summa.
Yksityiskohtaisesta suunnitelmasta huolimatta muutoksia joudutaan tekemédn ldhes

aina jossakin kohtaa projektia.

Tanssi, siskosein -projektissa oli mielenkiintoista padstd seuraamaan ldheltd kuvaajan ja
ohjaajan vilistd kommunikointia apulaisohjaajan ominaisuudessa. MyO0hemmin taas
tarkkailin itsedni ja tekemisiini kuvaajana Kuvia lakeuksilta -suunnittelu- ja
toteutusprosessissa. Ei ole olemassa yhti ainoaa tietd elokuvan ilmeen suunnittelussa ja
toteutuksessa. Prosessiin vaikuttavat hyvin paljon kuvaajan ja ohjaajan viliset
henkilokemiat, persoonallisuus ja henkilokohtaiset tyoskentelytavat. Elokuvasta tulee

néin tekijoidensd ndkdinen teos.
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1. INT. TAKSI. PAIVA.
Taksin ikkunasta vilahtelevat ohi Pohjanmaan lakeudet.

TAKSIKUSKI
Vai ettd Taiston tyttd..jaa jaa.

TAKSIKUSKI (65) katsoo takapenkilld istuvaa JOSEFINAA (36),
joka katselee ulos i1kkunasta. Radiossa soi iskelma.

TAKSIKUSKI
Kaytiin Taiston kanssa yhdessa
kansakoulua. Silloin oli viela
koulu tallaki kylalla.

Taksikuski katsoo jalleen Josefinaa, joka vain tuijottaa
ulos.

TAKSIKUSKI
Taisto oli1 kylla piretty mies
kylilla.

2. EXT. ELOKUVATEATTERIN PIHA. PAIVA.

Josefina nousee taksista maantien varressa. Hanella on
yllaan musta trenssi ja korkeat korot.

Taksi ajaa pois. Sen takaa paljastuu i1so pelto, jonka
keskellda on hiekkatie, joka johtaa vanhan puutalon luo.
Pihassa kohoaa i1so valokyltti, jossa lukee "KINO TAISTO"™.
Josefina katsoo maisemaa ja huokaa syvaan.

3. INT. AULA. PAIVA.

Josefina tulee sisalle elokuvateatterin aulaan.
Takahuoneesta astelee ANTON (25), 60-luvun vaatteissa,
hieman kauhtuneessa villapaidassa ja nilkkapituisissa
beigeissd housuissa. Anton ja Josefina tuijottavat toisiaan
hetken.

JOSEFINA
Taalla nayttaa ihan samalta
edelleen.

ANTON

Ei 1sd halunnu oikein muuttaa
taalla mitaan. Ja hyva niin. Onhan
taalla tunnelmaa.

(CONTINUED)



CONTINUED: 2.

JOSEFINA
Ja todenndkoisesti hometta.

Josefina naurahtaa.

ANTON
Al niin, ne ostajat soitti hetki
sitten, etta paasevatkin vasta
huomenna paikalle.

JOSEFINA
Mitd ihmettd? Sehan oli ihan
sovittu juttu. Ei mun ténne nyt
yoks ollu tarkotus jé&ada.

ANTON
Mut sehan on ihan hyva juttu,
voitails pitda tanaan viela
viimeinen naytds 1sédn kunniaks.

Anton kavelee tiskin taakse ja kumartuu ottamaan Psycho
-elokuvan julisteen. Han nayttaa julistetta Josefinalle ja
kiipead jakkaralle asettelemaan sita nastoilla seinalle.

JOSEFINA
Eil me nyt mitddn naytodstéd enaa
jarkata, pitaa pakata, eika kukaan
edes tieda tulla kattoon.

Anton nappaa jotakin tiskin takaa ja ojentaa sen
Josefinalle. Sitten han kiipeda takaisin jakkaralle
kitnnittamdan julisteen alaosaa. Josefina tuijottaa
kddessaan olevaa lentolehtista. Se on kasinkirjoitettu
lappu, jossa lukee: "Tervetuloa Kino Taiston
jaahyvaisnaytokseen torstaina 15.9 klo 20."

JOSEFINA
Onpas sulla sit kaikki
suunniteltuna. Kerropa, miten sa
ehdit tekeen naa lehtiset, jos ne
ostajat vasta hetki sitten
siirsivat tapaamista?

Josefina lahtee kavelemdan Antonia kohti heiluttaen lehtista
kadessaan.

Anton on selin Josefinaan, eikd sano mitdan. Josefina
hymahtaa.

JOSEFINA
Jarkkda sa nyt sit sita naytosta.
Ma meen pakkaan kamoja, et saadaan
taa paikka joskus tyhjéaks.



Josefina lahtee pois.

4. INT. KONEHUONE. PAIVA.

Josefina istuu isdnsa tyopoydan aaressa. Hanella on
vieressaan pahvilaatikko ja roskis. Roskis on taynna
tavaraa, mutta pahvilaatikko on tyhja. Josefina penkoo
isansa tyopoydan laatikoita, lueskelee papereita ja mapittaa
niita. Osan ha&n heittédad roskiin. Lattialle on pakattuja
laatikoita.

5. INT. KONEHUONE. PAIVA.

Josefina lueskelee papereita. Anton tulee sisaan
konehuoneeseen. Anton alkaa valmistella projektoria illan
esitysta varten.

JOSEFINA
Tuskin kuule ketdan tulee. Taahan
on tehnyt tappioo viimeiset 5
vuotta!

Josefina heiluttaa paperia Antonin edessa ja ly0 sen sitten
mappiin.

ANTON
Ei se aina oo rahasta kiinni.

JOSEFINA
Mut kuvittele, mita silla rahalla
vois tehda. S& voisit muuttaa
taalta, ostaa oman kodin, vaikka
auton ja matkustella. lhan mita
vaan.

Anton etsii Psychon kelaa hyllysta. Han loytaa sen ja
laittaa valmiiksi poydalle.

ANTON
En ma tartte uutta kotia. Taa on
mun koti.

Anton alkaa pyyhkia projektoria. Josefina nousee ylos ja
ottaa roskapussin mukaansa. Han lahtee ulos
projektorithuoneesta. Anton nostaa hyllyltad filmikotelon ja
ottaa lattialta pahvilaatikon kainaloonsa.



6. INT. AULA. PAIVA.

Josefina seisoo tiskin takana ja heittéda laatikoista turhia
papereita roskapussiin. Anton tulee tiskin eteen, laskee
pahvilaatikon maahan ja asettaa fTilmikotelon Josefinan eteen
tiskille. Josefina nostaa katseensa filmikoteloon, sitten
Antoniin.

ANTON
Tassa on isan tuhkat.

JOSEFINA
Filmikotelossa?

ANTON
Ne piti laittaa johonki. Enk&
keksinyt mitadn muuta.

Josefina tuijottaa hetken Antonia, pudistelee paataan ja
Jjatkaa sitten hommaansa. Anton lahtee pahvilaatikon kanssa
kohti ulko-ovea. Han pysédhtyy kaveltydan pari askelta.

ANTON
(mumisee)
Me ei voida myydad tata paikkaa.

Josefina nostaa katseensa.

JOSEFINA
Al mita?

ANTON
Etta me el voida myyda tata
paikkaa!

JOSEFINA

Eikdé me olla puhuttu tda nyt jo
sata kertaa. Meilla ei oo muuta
vaihtoehtoo. M& en tosiaankaa halua
tatd mun riesaks ja sa et taalla
yksin parjaa.

ANTON
Taa paikka ol i1séalle kaikki
kaikessa. Et sa voi tietda, ku et
edes koskaan kaynyt.

Josefina kavelee pois tiskin takaa Antonin luo.

JOSEFINA
Joo en kaynyt, mutta eipa kylla
kdynyt isakaan mun luona! Sita ei
kiinnostanut tippaakaan muu ku taa
teatteri ja sen kanssa nysvaaminen!



Anton lahtee ulos aulasta. Josefina kavelee tiskin eteen ja
heittaa filmipurkin roskikseen.

7. EXT. PELTO. ILTA

Josefina heittad roskapussin roska-astiaan. Han katselee
pellolle. Aurinko on laskemassa. Josefina lahtee kavelemdan
kohti peltoa. Han kavelee ympariinsad ja katselee
auringonlaskua. Han menee makaamaan pellon laidalle ja
katselee taivasta.

8. INT. AULA. ILTA

Josefina kavelee aulaan. Ihmiset ovat tayttédneet aulan. He
ovat pukeutuneet juhlavasti. He rupattelevat ja sielta
taalta kuuluu naurua. Valilla puheissa vilahtaa Taiston
nimi. Josefina puikkelehtiir vakijoukon lapi Antonin luo.
Anton repii lippuja ovella.

JOSEFINA
Miten taadlld on nain paljon
ihmisia? Taahan on ihan
uskomatonta!

Anton hymyilee ja kohauttaa hartioitaan.

ANTON
Voitko s& tulla hetkeks tahan, meen
laittaa leffan pyoriin?

Anton lahtee kavelemdan pois ja Josefina jaa seisomaan
ovelle. Ensimmaisend lippunsa hanelle ojentaa taksikuski,
jJoka riisuu ovella lakkinsa. lhmiset tervehtivat ja Josefina
repiil heidan lippunsa.

9. INT. KONEHUONE. ILTA

Anton ottaa Psychon kelan laatikosta ja alkaa asetella sita
projektoriin. Projektori pyorahtad kayntiin.

10. INT. ELOKUVATEATTERI. ILTA

Josefina i1stuu elokuvateatterissa ja katsoo Psycho -elokuvaa
kylaldaisten kanssa. Han katselee vuoroin elokuvaa, vuoroin

kylalaisten kasvoja. Vanhempi rouva Josefinan takana
nyyhkyttaa.



11. INT. ELOKUVATEATTERI. ILTA

Elokuva loppuu ja ihmiset alkavat liikehtia penkeissaan.
Josefina jaa tuijottamaan tyhjaa valkokangasta. Yhtéakkia
kankaalle 1lmestyy teksti: Josefinalle. Josefina kaantaa
katseensa projektorihuoneeseen. Anton juoksee teatteriin
hdnen viereensd istumaan. Kankaalla alkaa pyoria kotivideo,
jossa lapset, tyttd ja poika, leikkivat pihalla. Kamera
seuraa heidan leikkejaan. Poika juoksee kohti kameraa ja
ottaa sen kuvaajan kadestd. Kuvassa nakyy mies, joka nostaa
Josefinan i1lmaan.

Antonia ja Josefinaa hymyilyttda. Josefinan poskelle
vierdhtda kyynel. Anton kaivaa jotain taskustaan ja ojentaa
sen Josefinalle.

ANTON
M& 1dysin noi 1sén tavaroista.

Josefina katsoo k&siinsa. Siind on paksu nippu kumilenkilla
yhteen sidottuja kirjeita, joissa on kaikissa
vastaanottajana Josefina ja lahettajana Taisto, Josefinan
isa. Anton laskee katensd Josefinan kaden paalle.

12. EXT. PIHA. YO

Josefina penkoo pihan roskista. Anton seisoo hanen takanaan.
Lopulta Josefina loytad oikean pussin, avaa sen ja ottaa
sielta filmikotelon, jossa isan tuhkat ovat. Josefina
ojentaa sen Antonille.

13. EXT. JARVEN RANTA. AAMUYO

Josefina ja Anton seisovat jarven rannalla. Anton pitelee
filmikoteloa. Ha&n ojentaa sen Josefinalle, joka laskee sen
jokeen. Filmikotelo ladhtee virran mukana.

JOSEFINA
Ma mietin, ettd jos naytettais
vaihteeks jotain muuta ku Psychoo,
niin tadhan voitais saada vaikka
kannattaankin. .

Anton hymyilee ja halaa Josefinaa. Josefina hymyilee.
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1 - INT. SUURI TANSSISALI (EXT. RANTA - PAIVA)
NEELA, MINTTU

Musiikki soi. Neela (18 v.) ja Minttu (19 v.) tanssivat
rannalla. Tytot ovat laheisessa kontaktissa. He hymyilevat
toisilleen. Minttu taivuttaa Neelaa, ja kohottaa taman
takaisin lahelleen. Neela alkaa vieda Minttua tanssissa.
Seuraa pyorahtelyad ja sulavaa liiketta.

2 - INT. MAAILMANLOPUN TEOLLISUUSHALLI (EXT. RANTA - PAIVA)

Aaniambienssissa kuuluu kolkko teollisuushalli, ja taustalla
painostavia teollisuuskoneita. Nakyy kaksi puujakkaraa.
Toisen jakkaran paalla on vanhanaikainen, veivattava
puhelinteline. L&hell&d kuuluu petoelainten sihinéa,
kurnutusta ja murinaa.

3 - INT. KOTI (EXT. RANTA - PAIVA)
NEELA, MINTTU

Minttu istuu tuolilla pdydan aaressa. Neela on asettautunut
toiselle tuolille Mintun taakse ja laittaa Mintun hiuksia.
Poydalla on suuret aurinkolasit seka hiuslenkkeja- ja
pinneja. Poydan lahella on lipasto ja sen paalla
vanhanaikainen puhelin. Hieman etdaampana on metallinen
sanky. Sangyn paatyyn on kiinnitetty kaksi
vintage-tanssijulistetta.

NEELA
Hiuslenkki ...

Minttu ojentaa olkansa yli hiuslenkin, jolla Neela laittaa
Mintun hiuksia kiinni.

NEELA
Pinni.

Minttu ojentaa hiuspinnin. Neela asettelee Mintun hiuksia ja
asettaa pinnin kiinni niskan ylle Mintun takatukkaan. Pinni
raapaisee kuitenkin Mintun paanahkaa.

MINTTU
Aith._.!

Neela hatkdhtda. Ha&nen paanséd lahestyy Mintun niskaa. Neela
korjaa pinnin paikkaa Mintun niskahiuksissa. Minttu hieroo
takaraivoaan ja huokaisee. Neelan huulet koskettavat Mintun
niskaa. Minttu hymyilee. Neelan huulet kohoavat hitaasti
ylos kohti Mintun hiusrajaa.

(CONTINUED)



CONTINUED: 2.

Minttu ottaa pdydalta uuden hiuslenkin ja ojentaa sita
Neelalle. Neela huomaa hiuslenkin, mutta naykkaisee
hampaillaan Mintun niskaa. Minttu satkdht&da tuolillaan ja
kddntyy kohti Neelaa. Yhtakkia han tokkaa paataan kohti
Neelaa, joka kuitenkin ehtiil vaistaa. Tytot mittailevat
toisiaan katseillaan. Minttu "hyokkaa"™ paalldan uudestaan
kohti Neelaa, joka vaistéda taas, tekee oman
"vastahyokkayksensa™, muttei myosk&dan osu. Tytot jatkavat
pelehdintddnsa, kunnes tyontavat lopulta ohimonsa toistensa
ohimoja vasten. Ohimot jaavat tunnustelemaan toisiaan.

Yhtakkia puhelin soi ratisten. Tytot saikahtavat. Neela
nousee tuoliltaan ja kavelee pdydan toiselle puolelle.

) MINTTU
Ala. ..

Neela eparoi hetken, mutta nostaa kuitenkin luurin
korvalleen.

Petoelain hengittaa langan toisessa paassa.

NEELA
Haloo?

PETOELAIMEN AANI
Asutteko edelleen yhdessa?

Neela katsoo Minttua. Minttu pudistelee paataan.

NEELA
Alna.

Minttu hyppad yloés tuoliltaan ja huitaisee kadella Neelan
suuntaan. Petoelain naurahtaa langan toisessa p&assa.

PETOELAIMEN AANI
Nainkoéhan? Naytteenne on
viivastynyt jo kolmatta kertaa.
Ellemme pran sitéd saa...

NEELA
Ette saakaan!

Petoelain jaa hengittémaédn langan paahan.
PETOELAIMEN AANI
Siina tapauksessa... rokote
lahetetaan teille kotiin.

Minttu potkaisee sankya. Han tulee Neelan luo ja repéisee
luurin taman kadesta.

(CONTINUED)
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MINTTU
Ei tarvi lahettaa.

Tytoét jaavat katsomaan toisiaan.

MINTTU
Ma... ma oon muuttamassa pois.

Minttu laskee luurin pois korvaltaan. Neela pudistelee
padtaadn. Han astuu Mintun Bahelle ja vie katensa taman
poskelle. Neela silittda Mintun poskea. Petoelain jatkaa
monologiaan.

PETOELAIMEN AANI
Tehan ymmarréatte, ettd yhteiselonne
vaarantaa sektorinne
turvallisuuden. Rikoslain 17. luvun
ja 4. pykalan mukaan
sukupuoliyhteys sisarusten
kesken. ..

Neela ottaa luurin Mintun kddesta ja iskee sen takaisin
puhelintelineeseen. Minttu kdantyy selin Neelaan pain ja jaa
katsomaan kaukaisuuteen. Neela astuu Mintun taakse ja
laittaa kdtensa Mintun ymparille. Minttu silittda kasillaan
Neelan kasia.

Neelan kaddet kohoavat hitaasti kohti Mintun rintoja. Juuri
kun kéadet ovat saavuttamassa rinnat, Minttu sdpsahtéaa irti
Neelan otteesta ja ottaa muutaman askeleen poispain
Neelasta.

NEELA
Mita?!

MINTTU
Just ton takia ne sen meille
lahettaal

Minttu istuutuu sangylle ja alkaa laittaa kenkid jalkaansa.
Neela puree huuliaan.

MINTTU
Tykkaan susta mieluummin muualla ku
en ollenkaa. ..

NEELA
Millon tanssitaan taas?

Minttu ei vastaa. Han laskee katseensa kohti maata ja sulkee
silménsa.



4 - EXT. TIEN VARSI (EXT. RANTA - PAIVA)
MINTTU

Minttu kdvelee tien vartta pitkin. Hetken kuluttua han jaa
seisomaan paikoilleen. Autoja kuuluu viuhuvan ohitse. Minttu
katsoo taakseen. Han tamppaa toisella jalallaan maata.
Minttu kdantyy katsomaan takaisin eteenpain ja huokaisee.
Yhtakkid han kaantyy ja lahtee juoksemaan sinne suuntaan
mistéd oli1 tulossakin.

5 - INT. KOTI (EXT. RANTA - ILTA)
MINTTU, NEELA

Neela ja Minttu makaavat vastakkain séngyssa. Poydalla on
kartta ja punaviinipullo. Neelan paa on jalkopadssa ja hanen
jalkansa makaavat Mintun paalla, melkein hadnen kasvoillaan.
Neelalla on kadessédan tyhja viinilasi. Neela nostaa toista
jalkaansa ja liikuttaa sitd hitaasti kohti Mintun kasvoja,
joka kuitenkin katsoo pois pain. Minttu kaantaa kylkeaan ja
liikkuu etaammas Neelasta, ladhes sédngyn reunalle. Neela
tuuppaa hellasti Minttua, joka kuitenkin tippuu sangysta.
Hetken kuluttua Minttu nostaa p&ansd hitaasti takaisin
sangyn reunalle.

Ovelta kuuluu voimakasta koputusta. Tytot saikahtavat.
Hetken kuluttua koputus toistuu. Tytot jaavat pelokkaina
katsomaan koputuksen suuntaan. Kuuluu postiluukun
avaamisaani. Musta paketti kolahtaa lattialle.

Neela nousee sangysta, jattada viinilasinsa poydalle ja
astelee paketin luo. Pakettiin on kiinnitetty lappu:
"HOITOKEHOTUS. Neela avaa paketin hitaasti. Minttu kompii
hdnen vierelleen. Paketista paljastuu suuri, vanhanaikainen
ladkeruisku. Ruiskun kylkeen on kiinnitetty ladkeseloste,
jonka Neela lukee aaneen:

NEELA
"Tunne-elaman neutralisointiin,
aikuisille ja yli 12-vuotiaille
lapsille. Kerta-annos; 20
millilitraa. Mahdollisia
sivuvaikutuksia: motoriikan
regressio..."

Minttu sdpsédhtda ja lyo ruiskun Neelan kasista.

MINTTU
Ei ois pitany tulla.

(CONTINUED)
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NEELA
No lahe sitte!l

Minttu nousee seisomaan. Neela tuhahtaa...odottaa. Minttu
Jaa seisomaan paikalleen ja nojaa poytaan.

NEELA
No!

Minttu palaa sangyn luo. Neela nousee ylds, ottaa
punaviinipullon poydalta ja kaataa lasiinsa lisada viinia.
Neela ottaa lasin ja hérppaa viinia. Minttu istuutuu
sangylle ja alkaa pukea kenkid jalkaansa. Kun Minttu on
solmimassa toista kenk&dansa, Neela keskeyttaa hanet.

NEELA (MATKIEN)
"Ei ois pitany tulla.”

Minttu nyokkad kohti ladkeruiskua.

MINTTU
...no kato ny mikd saatiin! Pista
ittees vaan!

Neela on juomassa viinia, viini menee vaardan kurkkuun, han
yskii. Han nostaa toisen katensd suulleen ja iskee
viinilasin podydalle.

Neela nostaa laakeruiskun maasta, ottaa mustasta paketista
laakeruiskun piikin ja pyorittda sen kiinni ruiskun paahan.
Hanen katensa tarisevat. Minttu laittaa toisenkin kengan
jalkaansa. Neela asettaa piikin kaulavaltimolleen.

Minttu pudistelee paataan ja tulee Neelan luo. Neela laskee
ruiskun alas. Minttu halaa Neelaa.

MINTTU
Lahetaan pois...

Tytot irrottautuvat halauksesta. Neela nyokk&a. Minttu ottaa
poydalta kartan ja jaa tarkastelemaan sitd. Neela tiputtaa
ruiskun maahan.

MINTTU
Minne?

NEELA
Nayta sita karttaa.



6 - EXT. TIEN VARSI (EXT. RANTA - ILTA)
MINTTU, NEELA

Minttu seisoo tien varressa ja liftaa. Aanimaisemassa
vieressa on suuri tie; autoja, busseja etc. ajaa ohi.

Neela istuu Mintun vierella ja nojaa taman jalkoihin.
Neelalla on padssaan suuret aurinkolasit ja heinankorsi
suussaan. Neela tarkastelee karttaa.

Neela kaadntelee karttaa ympari ja ylosalaisin, ja yrittaa
saada selkoa heidan reitistdan. Lopulta han luovuttaa ja
viskaa kartan olkansa yli pois. Han sylkaisee heinankorren
suustaan.

Yhtakkia Minttu huomaa auton lahestyvan. Han taputtelee
toisella kadelldan innostuneesti Neelan paata, joka nojaa
edelleen héanen jalkojaan vasten. Neela huomaa auton, nousee
ylos ja alkaa pomppia paikallaan. Tytot vilkuttavat autoa
pysahtymaan. He kavelevat ulos kuvasta, kuullaan kun auto

pysahtyy.

7 - INT. KOTI (EXT. RANTA - ILTA)

Kuuluu voimakas oven murtamisen aani, sen jalkeen raskaita
askelia ja vihaista petoelainten kahinda. Etualalla on musta
paketti seka kayttamaton ladkeruisku.

8 - EXT. HUVIPUISTO (EXT. RANTA - ILTA)
MINTTU, NEELA

Tytot kavelevat kadsi kadessa, katsoen valilld huvipuiston
laitteita ymparilldaan. Mintulla on olallaan kasilaukku ja
vapaassa kadessaan jaatelototterd, jota han ajoittain
nuolee. Ohi kiitadvasta vuoristoradan vaunusta kuuluu huutoa
ja kiljuntaa.

Lahistolta kuuluu karusellin aani. Neela osoittaa sita
kohti. Minttu jaad katsomaan hetkeksi laitetta, pudistaa
sitten paataan ja jatkaa yksin kavelyaan. Neela jaa
loukkaantuneena seisomaan paikalleen. Muutaman askeleen
kuluttua Minttu kaadntyy Neelaan pain.

MINTTU
Et viittis...

(CONTINUED)



CONTINUED: 7.

Neela katsahtaa viela kohti karusellia, myontyy sitten ja
lahtee kavelemaan Mintun luo. Minttu kaantyy, hymyilee ja
Jatkaa kavelyaan. Neelan saapuessa Mintun taakse han
kuitenkin vetdisee Mintulta kasilaukun olalta ja juoksee
karusellin luo (ulos kuvasta).

MINTTU
Meen hakee sulle oksennuspussin!

NEELA (OFF SCREEN)
Et mee minnekaan!

Minttu j&a paikalleen nuolemaan jaatelodaan.

9 - EXT. HUVIPUISTO (EXT. RANTA - ILTA)
MINTTU, NEELA

Minttu istuu penkilla ja nuolee jaatelsddan, valillad han
katsahtaa Neelan suuntaan. Karuselli pysahtyy. Neela kavelee
vaappuen Mintun luo ja rojahtaa taman viereen penkille.

MINTTU
Mitd ma sanoin...?

Neela alkaa kakoa ja nostaa kaden suulleen. Minttu tyontyy
ldhemmas Neelaa ja silittada kadellaan taman selkad. Yhtakkia
Neela tekee oksennusaanen Mintun syliin. Minttu hatkdhtaa
etadmmds. Neela hymyilee hanelle. Minttu tajuaa Neelan vain
esittaneen ja tyontad jaateloaan taman kasvoille. Neela
huitaisee jaatelototterdd, joka lentda maahan. Neela jaa
katsomaan holmistyneend hiekan kuorruttamaa jaatelda, Minttu
huokaisee. Minttu pyyhkaisee sormellaan jaatelon jaaman
Neelan kasvoista.

10 - EXT. HUVIPUISTO (EXT. RANTA - ILTA)
MINTTU, NEELA

Huvipuiston aanet ovat hieman hiipuneet. Neela nojaa taakse
kdsiinsad ja nostaa jalkansa Mintun syliin. Minttu
koskettelee Neelan kenkid ja hieroo taman jalkoja. Neelan
kengdnnauhat ovat auki. Minttu katsoo Neelaa, ja solmii
sitten taman kengdnnauhat (kummankin kengan).

NEELA
Kiva kun tulit.

MINTTU
Kiva kun olit.



Neela menee selin makuulle ja sulkee silmansa. Minttu
katselee Neelan kenkia. Hetken kuluttua Minttukin menee
selin makuulle ja sulkee silménsa.

11 - EXT. HUVIPUISTO (EXT. RANTA - AAMUPAIVA)
MINTTU, NEELA

Kuuluu petoeldimen sithinda. Neela ja Minttu heradavat.
Taustalla huvipuiston laitteet kulkevat vield kohmeisesti.

Tyttéjen ylla kohoavat suuret, mustat varjot. Neela ja
Minttu ampaisevat pystyyn ja lahtevat juoksemaan karkuun.

Varjot jaavat hetkeksi paikoilleen. Kuuluu rauhallista
petoelainten hengitystd. Yhtédkkia yksi petoeldimistd paastaa
viiltavan karjaisun. Tytot kompuroivat taustalla.

PETOELAIMEN AANI (OFF SCREEN)
Viekda pois... rokottakaa.

12 - INT. MAAILMANLOPUN TEOLLISUUSHALLI (EXT. RANTA - YO0)
MINTTU, NEELA

Nahdaan tyttdéjen siluetit, jotka istuvat selin vastakkain
kahdella matalalla puujakkaralla. Kullaan valonkatkaisijan
dani. Suuri teollisuusvalo syttyy, tytot haikaistyvat.

Minttu siristédd silmiddn ja katsoo eteensd maahan. Neela
tarisee ja vilkuilee ymparilleen. Kuullaan lahella olevaa
petoeldinten hengitysta.

PETOELAIMEN AANI (OFF SCREEN)
Sairaus todettu... kummallakin
siskolla.

Tytot katsahtavat aanen suuntaan.

PETOELAIMEN AANI (OFF SCREEN)
Viisi, kaksikymmentaviisi,
viisikymmentaviisi,
seitsemankymmentaviisi, taysi.
Antakaa ruisku.

Tytdét tunnustelevat toistensa takaraivoja. He laskevat
paansa taakse toistensa olkapaille. Kuuluu valonkatkaisijan
dani. Valot sammuvat, nahdaadn enda tyttdjen siluetit.

Seuraa aania: raastavaa sirinaa, kolinaa, jyrahdyksia.
Tyttojen ulvontaa. Epamiellyttavaa hankausta, suhinaa etc.

(CONTINUED)



CONTINUED: 9.

Ajoittain valadhdyksenomaisia kuvia ammollaan olevasta
suusta, kaarella olevasta selasta, laakeruiskun piikista
ihossa, niskanikamista, varpaista, jalkapohjasta, korvasta.

Kuuluu tyttdjen raskasta huohotusta, lopulta rauhoittuvaa
hengitysta.

13 - EXT. TIEN VARSI (EXT. RANTA - PAIVA)
MINTTU, NEELA

Neela seisoo apaattisena tien varressa ja liftaa. Han raapii
valillad kaulaansa. Minttu istuu huonovointisena hanen
vierelldan ja pitelee toisella kaddella vatsaansa. Han
nojautuu Neelan jalkoja vasten, mutta Neela astuu kuitenkin
etadmmds Mintusta. Minttu kakoo ja yrittaa nojata uudestaan
Neelan jalkoja vasten. Neela kuitenkin tyontda Minttua
jalallaan pois. Minttu oksentaa eteensa.

NEELA
Oisit hakenu sen oksennuspussin...

Minttu tonadisee Neelan jalkaa, nousee ylds ja lahtee
kdvelemaan pois pain.

14 - EXT. TIEN VARSI (EXT. RANTA - PAIVA)

MINTTU, NEELA

Kuvia tyttdjen vaivalloisesta kadvelystd rantaviivaa pitkin.
(MONTAASI)

Neela pyyhkii hikea otsaltaan / Minttu potkii hiekkaa
kadvellessdan / Neela viskaa aurinkolasinsa maahan / Minttu
kompastelee / Neela nojaa polviinsa / Minttu romahtaa maahan

15 - EXT. TIEN VARSI (EXT. RANTA - PAIVA)
MINTTU, NEELA

Minttu Istuu maassa ja roikottaa vasyneena paataan. Neela
istuu hédnen vierellaan, laittaa katensada Mintun hiuksiin ja
tutkii taman takkuja. Minttu ei kiinnita hdneen huomiota.

NEELA
Hiuslenkki ...

Minttu nostaa paansé, ottaa taskustaan hiuslenkin ja ojentaa
sen Neelalle. Neela haparoi ja tiputtaa sen maahan. Han
yrittad laittaa Mintun hiuksia kiinni, mutta ne aukeavat.
Neela yrittad uudestaan, hiukset aukeavat taas.

(CONTINUED)
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NEELA
Pinni.
Minttu ojentaa taskustaan hiuspinnin. Neela asettelee Mintun

hiuksia ja yrittda asettaa pinnin kiinni niskan ylle Mintun
takatukkaan. Pinni raapaisee kuitenkin Mintun paanahkaa.

MINTTU
Aiih!
Minttu kdantyy ja tonaisee Neelan pois.

NEELA
Pida tukkas!

Neela nousee ylds ja lahtee kavelemddn pois.

MINTTU
Ootal!

Neela jatkaa matkaansa, Minttu ja& hieromaan paataan.

16 - EXT. TIEN VARSI (EXT. RANTA - ILTA)
MINTTU, NEELA

Neela istuu maassa ja pitelee jalkojaan. Minttu istuu Neelan
vieresséd ja katsoo kaukaisuuteen.

MINTTU
El oo enda pitkasti.

Neela nojaa taakse kasiinsa ja nostaa jalkansa Mintun
syliin. Minttu vilkaisee Neelaa. Minttu koskettelee Neelan
kenkia ja hieroo témén jalkoja. Neelan keng&nnauhat ovat
auki. Minttu alkaa solmia Neelan kengdnnauhoja, mutteil saa
niitd kiinni.

Minttu aloittaa alusta, mutta epaonnistuu taas. Han yrittaa
tehdd rusetin, mutta se aukeaa. Kyyneleet alkavat valua
Mintun poskia pitkin. Neela katsahtaa kaukaisuuteen.

NEELA
Ei oo endaa pitkasti.

Tytét halaavat.



11.

17 - INT. KOTI (EXT. RANTA - ILTA)
MINTTU, NEELA

Neela ja Minttu katselevat huonekalujaan, jotka on heitelty
kumoon ympari kotia. Sadngyn paadyssa olevat
vintage-tanssijulisteet ovat repeytyneet. Neela istuutuu
lipaston paalle, joka lojuu nurin pain maassa. Hanen paansa
vaipuu kasia vasten. Minttu kdvelee sangyn viereen ja
kyykistyy sen eteen. Han nostaa repeytyneen tanssijulisteen
kulmaa ja yrittad kiinnittda sita takaisin sangyn paatyyn.
Kulma irtoaa ja jaa repsottamaan. Minttu kuljettaa hitaasti
kattaan pitkin julistetta. Lopulta han kaadntyy kohti Neelaa.

MINTTU
Tanssitaan niille.

Neela kohottaa kasvonsa kohti Minttua. Neela hymyilee.

18 - INT. SUURI TANSSISALI (EXT. RANTA - ILTA)
MINTTU, NEELA

Musiikki soi. Minttu ojentaa Neelalle kattaan. Neela tarttuu
sithen eparoiden. Tytot kohtaavat toisensa. Minttu alkaa
vieda Neelaa tanssissa. Neela el osaakaan tanssia, ja
kompastelee ympariinsa. Minttu nostaa Neelan taas pystyyn
tanssiasentoon, ja alkaa uudestaan vieda tata. Neela on
kaatua Mintun paalle, jota hymyilyttda. Neela irrottaa
itsensa Mintun otteesta, pudistaa paatdan ja kadantyy pois.

Minttu ottaa Neelaa kadesta kiinni ja kdantaa hanet
puoleensa. Tytot aloittavat tanssin uudestaan. Neela
horjahtelee ajoittain mutta pysyy kuitenkin jotenkuten
pystyssa. Vahitellen tanssi alkaa sujua paremmin ja
paremmin. Kuuluu etdinen petoelaimen tuskan karjaisu.

19 - INT. MAAILMANLOPUN TEOLLISUUSHALLI (EXT. RANTA - ILTA)
Puujakkarat syttyvat tuleen. Kuuluu menehtyvien petoelainten
ulvontaa, kuolonkorinaa ja sykédyksenomaista hengitysta.
Lopussa enaa yksittaisia hengityksen vingahduksia.

20 - INT. FYYSINEN TEOLLISUUSHALLI - ILTA

MINTTU, NEELA

Tytot tanssivat (oikeassa) teollisuushallissa. Taustalla
palavat puujakkarat.



12.

21 - INT. FYYSINEN SUURI TANSSISALI - ILTA
MINTTU, NEELA
Tytot tanssivat (oikeassa) tanssisalissa.

Tyttdjen tanssi loppuu. He jaavat paikoilleen seisomaan.
Seuraa hiljaisuus, jonka rikkoo aaltojen liike. Kuullaan
ensimmaista kertaa rannan autenttinen aaniambienssi. Aallot
kayvat. Minttu katsoo Neelaa. Neela kaantda kasvonsa kohti
Minttua, pussaa tata huolimattoman nopeasti ja lahtee
Jjuoksemaan karkuun. Minttu lahtee jahtaamaan Neelaa. (Tytot
Juoksevat ulos kuvasta)

22 - EXT. RANTA - AURINGONLASKU

MINTTU, NEELA

Neela ja Minttu istuvat olka olkaa vasten rantahiekassa,
aivan veden aarella. Laineet hipovat tyttdjen varpaita.

Neela kallistaa paadnsa Mintun olalle. Minttu kallistaa
padansa Neelan paata vasten.



"MOTELLI” Kuvalista 14.9.2011

Kohtaus 0 ”Alkumontaasi” (Hylityt rakennukset, peltomaisema)

0.1
0.2
0.3
0.4
0.5
0.6
0.7
0.8
0.9

KK  Hylatty talo ja bussipysédkki, auto ajaa ohitse

LK Hylétyn talon portaat

ELK Hyltityn talon halkeava seiné

ELK Hyltityn talon ikkuna / rdystis

KK  Auto ajaa hyldtyn huoltoaseman ohi

LK  Yksityiskohta huoltoasemasta

YK  Etualalla tyhjdan huoltoaseman pilarit, taustalla auto ajaa ohi, taustalla pelto
KK  Auto kéddntyy lopeteutun K-Raudan risteyksesté

PLK Liikenne merkki etualalla, auto kdantyy K-Raudan risteyksesta

Kohtaus1  ”Autossa” (SULVA & Studio)

1.1
1.2
1.3
1.4
1.5
1.6
1.7
1.8
1.9
1.10

KK  Peltomaisema auton ikkunasta, ikkunan reunat eivit kuvassa, ’Josefiinan POV”
KK  Peltomaisemaa

KK  Auto ajaa peltomaisemassa

PLK Josefina takapenkilld etupenkiltd kuvattuna

PLK Josefiina, profiilissa takapenkilti kuvattuna

LK  Taksikuskin katse peruutuspeilistd, kési, ratti

LK  Taksikuskin kési vaihdekepilld, radio

LK  Josefinan kdsilaukku sylissa

PLK Taksikuski takapenkiltd Josefinan vieresti

LK  Taksikuski etupenkiltd, profiili

Kohtaus 2 Elokuvatetatterin piha (Onnela & Sulva)

2.1 AJO+JIB LK Auton seini, hidastavan auton seinin mukana ajo vasemmalle — Ajo
paittyy hieman ennen kuin auto pysdhtyy — PAN mukana — Ovi aukeaa,
PK Josefinan jalat — JIB ylos Josefinan nousetssa kasvoihin. Auto ajaa pois.

2.2 AJO KK Josefina on noussut autosta, auto ajaa pois. Todella hidas ajo oikealle.

23 LK  Josfinan kasvot profiilissa, peltomaisema taustalla

24 AJO+JIB KK Kino taisto, etualalla Josefina takaa pédin PK. Todella hidas ajo
vasemmalle — JIB ylos: Kino Taisto kyltti paljastuu Josefinan takaa

2.5 KK  Josefina ja Kino Taisto

2.6 Esittely kuvia elokuvateatterista paivdsaikaan

Kohtaus 3  Elokuvateatterin aula (Parkano)

3.1 KK Jtulee aulaan

3.2 PLK ] aulassa, katselee, dialogin alku,

33 PK -LK Josefina Minimaster

34 AJO+JIB KK -PLK Anton tulee takahuoneesta, Minimaster, osittain J:n OTS,

kamera seuraa Antonin tekemisia

3.5 LK  Laput Josefinalle Antonilta

3.6 LK  Lapun teksti Josefinan POV

3.7 LK Anton etualla julisteen kimpussa, Josefina tautalla PK, ”Seindn POV”

3.8  Yksityiskohta aulasta 1



3.9  Yksityiskohta aulasta 2

3.10  Yksityiskohta aulasta 3

Kohtaus 4 & § Konehuone (Parkano)

(4)5.1 KK  Josefina tyopoydén ddressi, etualla projektorit

(4)5.2 PLK Josefina tyopOydén ddressd, etualalla projektorin kulma

53 KK  Keskikomppis punaisen kédytavin padssid, ulkopuolelta kuvattuna. Minimaster

54 LK  Josefinan repliikit

5.5 PLK Antonin repliikit, taustalla Josefina.

5.6  LPK Josefina poistuu, kuvattuna kéytaviasta

5.7 LPK Master, Sama komppis kuin (4)5.1

5.8 LK  Antonin kasvot, ajatus isdstd

5.9 LK Filmikotelo, Antonin kisi pitelee kotelota

Kohtaus 6 Aula (Parkano)

6.1 AJO+IJIB? Master, KK Josefina puuhailee tiskilld, etualla tolppa. — Autonin ja Josefinan
dialogi pdydén dédressd — Anton ldhestyy kameraa, hidas ajo kohti — Loppu
dialogi profiilissa two shot PK.

6.2 LPK Anton tiskilld filmipurkin kanssa

6.3 LPK Josefina “Filmipurkissa?”

6.4 LK  Josefina, Antonin OTS

6.5 LK  Anton, Josefinan OTS

6.6 YK Tiskin takaa Anton poistuu, Josefina palaa tiskille

6.7 LK  Filmipurkki, Josefinan POV

6.8 ELK Josefinan kasvot

6.9 PK  Josefinan kisit tiputta filmipurkin roskikseen

Kohtaus 7  Piha (Sulva & Onnela)

7.1  PK  Josefina kdvelee roskikselle ja tiputtaa roskat roskikseen OTS, ”ajo” perdssa kdsivara

7.2 LK  Josefina kdvelee roskikselle, ajo” edellld, kdsivara, taustalla Kino Taiston valot

7.1 C LPK Josefina seisoo roskiksen vieressé, taustalla pelko, J:n takaa

7.3 PK  Josefina seisoo Kino Taiston edessd, Kino Taisto KK

7.4 KK Josefina kdvelee tien yli ja ldhtee kdveleméén tietd oikealle

7.5 AJO YK  Peltomaisema, matallla oleva aurinko, etualalla tienvarsikasvillisuutta. Hidas
ajo tienvarren mukaisesti oikealle

7.6  AJO LK kaési hapuilee tienvarsikasveja — Ajo pysédhtyy + PAN oikealle, Josefina jatkaa

matkaa tietd eteenpdin PLK — Astuu pellolle

7.7  LPK Josefina kédvelee pelolla, ylakulma, ja kiy makaamaan.

7.8 YK  Josefina kdy pellolla makaamaan

79 LK  Josefinan kasvot

7.10 LK  Josefinan kasvot, kun tima makaa maassa

7.11 AJO KK Elokuvateatteri tienvarsikasvillisuuden takaa, oikein hidas ajo, tilt ylos
valoihi, lopussa epéskarpiksi

Kohtaus 8 Aula (Parkano)

8.1 YK  Aula, ovet

82 PK  Josefina saapuu



83  PLK Josefina keskustelee Antonin kanssa

8.4 PLK Anton, vastakuva 8.3:1le

8.5 KK  Two shot, minimaster

8.6 LK  Lipun repiisy

8.7 PK  Anton repii lippuja, Josefinan POV ovelta
8.8  (Taksikuski)

8.9  IThmisid aulassa

8.10  Thmisié aulassa 2

Kohtaus 9  Konehuone (Parkano)

9.1 KK  Anton puuhailee, ovelta kuvattuna

9.2 LK  Filmin asettamien

9.3 LK  Kela py0rii

94 LK  Projektorin valokeila

9.5 LK  Kaisi painaa nappia

9.6 ELK Filmi ldhtee liikkeelle

9.7 LK  Anton kansoo reidstd ithmisid, silméd. (Hitchcoch kuva)
9.8 LK  Antonin suu hymyilee

Kohtaus 10 Sali (Kauhajoki)

10.1 YK  Sali kankaan edestd. Ihmiset katsovat, filmipy0rii
10.2 KK Thmiset istuvat tuoleissaan aktsellen, ajo?
10.3 PK  TIhmiset katsovat, Josefina

10.4 LK  Josefina ja ihmisid

10.5 LK  Ihminen katsoo elokuvaa

10.6 KK  Ihminen katsoo elokuvaa

10.7 LK  Haltioituneita kasvoja

Kohtaus 11 Sali (Kauhajoki)

11.1 LPK Josefina, ihmiset poistuvat

11.2 YK  Master

11.3 YK  Master takaa péin, kotivideo kankaalla
11.4 LK  Josefina katsoo patkid, edesta

11.5 LK  Josefinan ja Antonin kasvot profiilissa
11.6 PK  Two shot Josefinan ja Antonin keskustelu
11.7 LK  Kirjeet

11.8 PLK Anton, etualla Josefina katsoo kirjeité
11.9 PLK Vastakuva kuvalle 11.8, dialogi

11.10 LK  Josefina katsoo kirjeitd, kyynel

11.11 LK  Kirjeet Josefinan POV

Kohtaus 12 Piha (Sulva/Onnela)

12.1. YK  Anton seisoo vieressd, Josefina kaivaa roskista, pellolle pdin kuvattuna
12.2 PLK Josefina kaivaa ja 16ytd4 filmikotelon

12.3 KK  Master, taustalla Kino Taisto valaistuna
12.4 LPK Josefina ojentaa filmikotelon Antonille, profiili



12.5 LK
12.6 LK
Kohtaus 13
13.1 KK
13.2 PLK
133 LK
134 LK
13.5 LK
13.6 LPK
13.7 PLK
13.8 PLK
139 YK
13.10 PK
EXTRAT::::

Anton (suunnat ojentamisesta)
Josefina (toinen suunta)

Joen varsi  (Parkano)

Master (ei lasketa koteloa)

Josefina laskee kotelon

Kotelo veteen

Josefina katsoo koteloa laskiessaan sen veteen

Antonin kasvot

Two shot laskun jdlkeen

Anton

Josefina

Filmikotelo laskee jokea alas, taustalla kauempana rannalla J & A
Purkki lilluu vedessa

Rantaa, peltoa, maisemafiilistelyé, taivasta yms.
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MOTELLI/ KAMERAKARTTA KOHTAUS 4+5

(kuvanumerointi alkuperaisen kuvalistan mukaan)

‘ Anton
’ Josefina

MOTELLI/ PAIVITETTY KAMERAKARTTA KOHTAUS 4+5

(kuvanumerointi oheisen kuvalistan mukaan)

1. KK Anton menee konehuoneeseen (kamera ulkona)

2. PLK Josefin péydan aaressa, dialogi

3. PLK Josefina poydan aaressa, vastakuva kuvalle 5.

4. LPK Josefina --> Antonin saapuessa PAN oik, two shot. MASTER
5. Anton PK-LK, puuhastelee, katsoo filmipurkkia + repliikit

6. KK Josefina poistuu konehuoneesta (kamera ulkona)

7.A LK Antonin kasvot

7.B LK Antonin kadessa oleva filmipurkki

8. KK Anton poistuu konehuoneesta (kamera ulkona)

‘ Anton
’ Josefina




ELOKUVAN VISUAALINEN SUUNNITELMA VERSIO 1.0

"MOTELLI" Kuvaaja Hanna Maria Makeld
Ohjazja Henma Seppdle
Walalsija Mikko Parttimaz
Kamera-zssistentti Tommi Jokinen
Kamerapperoija Turkka Tervonen

Kiveusformaatti Super 1Gmm
Virifilmi
Eoodak Vision 27 kakhoa
Kuvasuhde 16:3

Kalustoa EAMERAFILMI [ Arriflex 165R [heoule)
Brenz WCESC Digital 2000 videopdd {Amiflex 165R) {koulu)
Varustelawkku / Arrifleks 165K [hmulu)
QBJEKTIVIT (Reoulu)
EAMERATALUSTA {koulu)
Monitor [keulu)
Grane [Legendzlta?)
Pikiu Jib [YLE?)
Argus Dodly 8 Eiskot [ #lu)

Muutamaa kuvaz lukuenottamatta referenssikuvat Hitcheokin elokweista "The Birds™, "Psycho”, "Frenay™
j& "Family Plot”.

Elokuvan ilme ja visuaalinen herronta

Orgaaninen ymparsto, maasentu, vanhan tunty, tomma,
synkkid mystisyys, pysahtynelsyys

Kunnizn oeottus vanhalle elokovalle - Filmi

Vaikka pinkuvan tapshtumat sijoitovat nykypiivadn,
elokuvan estetiikka on GO-lukulaista.

Virimaailma syksvinen, hieman korostesm ja karrikoim

"Unohdewun tarinan mwnm®.

Kasikirjoittksen kockea realismin taso rikofaan twomalla
alokuvaan elementtejd Hitchoockin elakuvista eloloran

visuazliseen kerrontaan

Hitchoockmaisuus tarttun slokuvan kuvavstyviiin
Hitcheokein Emaiseheinoja nykypidivaistien;

polttovdleind

Emmeran Likkeind, ajoina...

mzhd. kaksoisvalotuksien mahdollisunder /
trigkikuvar??

Kasvokerontana, kuvakerronen kepeys
Lompositios

o, walatsu

Karakiaarien huomiointi valaisussa: henkildiden
draamankaaren kufjeieminen valollisest
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(Kuvat kuvakaappauksia raakamateriaalista)




