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Sammanfattning

Jag tror att vi i dagens lage inte langre kanner till vara finlandssvenska folksagor. | mitt
konstnarliga slutarbete "Nordanvindens gavor” aterupplivar vi tre bortglomda folksagor
via en teaterforestallning. Forestallningen ar riktad till barn i aldern 4 till 8 ar.
Manuskriptet ar skrivet av mig Bibi Kiikka och dramainstruktdr Carmela Johansson. Alla
tre sagorna har samma stomme. Vi vill med forestallningen visa hur en och samma
folksaga kunde férandras under sin muntliga vandring. Efter forestallningen fick barnen
delta i en berattarverkstad som skulle lara barnen vad en folksaga ar och om dess
mangsidiga innehall. | verkstaden fick barnen arbeta med sin egen fantasi och beratta
egna sagor. | mitt skriftliga slutarbete beskriver jag arbetsprocessen och resultaten av
forestallningen och verkstadsdelen.

| mitt skriftliga slutarbete har jag studerat hur var forestallning och berattarverkstad
fungerade som metod att lara ut vad en folksaga ar. Jag delade ut en frageenkat till
barngruppernas ledare dar de fick svara pa olika fragor angaende projektet. Svaren var
positiva. Jag har ocksa pa basen av mina egna iakttagelser kommit fram till positiva svar
angaende metoden. Jag har kommit fram till att forstallningen passar malgruppen bra
men aven lite &ldre barn och vuxna.

| mitt slutarbete har jag ocksa forskat i folksagans historia, vad ar en folksaga, varifran
den kommer och varfér den finns.
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Tiivistelma

Uskon ettemme t&na paivana enéda tunne suomenruotsalaisia kansansatujamme.
Taiteellisessa lopputydssani "Nordanvindens gavor” heratdmme kolme unohtunutta
kansansatua eloon teatteriesityksen kautta. Esitys on tarkoitettu 4-8- vuotiaille lapsille.
Kasikirjoituksen on kirjoittanut mina Bibi Kiikka ja teatteri-ilmaisun ohjaaja Carmela
Johansson. Kaikilla kolmella kansansadulla on sama alkuléhde. Eli periaatteessa kaikki
kolme satua ovat yksi ja sama satu. Halusimme esityksellamme tuoda esille kuinka tama
satu muuttui suullisen etenemisensa kautta. Esityksen jalkeen lapset saivat osallistua
tarinatyOpajaan jossa he oppivat kansansadusta ja sen monipuolisesta sisalldsta.
Tybpajassa lapset saivat kayttda omaa mielikuvitustaan ja kertoa omia satuja.
Kirjallisessa lopputydssani kuvailen tydprosessia seka esityksen ja tydpajan tuloksia.

Kirjallisessa lopputydssani olen tutkinut kuinka metodimme toimi opettamaan
kansansaduista teatteriesityksen ja tarinaty6ajan kautta. Jaoin lapsiryhmien ohjaajille
kyselylomakkeen jossa he saivat vastata eri kysymyksiin projektistamme. Vastaukset
olivat positiivisia. Olen myds omien havaintojeni kautta tullut positiivisiin tuloksiin
metodistamme. Olen havainnut etta esitys sopi hyvin kohderyhmallemme mutta
huomioin myos etta se sopisi hyvin vahan vanhemmille lapsille seka aikuisille.

Lopputydssani olen myds tutkinut kansansadun historiaa, mista se on tullut, kuinka
vanha se on ja miksi se on olemassa.
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Summary

| believe that we do not know Finland s Swedish folktales today. In the artistic part of my
thesis “Nordanvindens gavor” we bring back three forgotten folktales through a theatre
performance. The performance is aimed at children from 4 to 8 years of age. The
manuscript is written by me, Bibi Kiikka, and drama instructor Carmela Johansson. The
base of the three folktales is the same. By the performance we wanted to show how one
folktale could change during its oral progression. After the performance the children
could participate in a storytelling workshop which would teach the children what a
folktale is and of its rich content. In the workshop the children could work with their
imagination and also tell their own tales. In the written part of my thesis | describe the
work process and the results of the performance and the storytelling workshop.

In the written part of my thesis | have studied how our performance and workshop
worked as a method to teach what a folktale is. | handed out a questionnaire to the
children “s group leaders where they could answer questions about the project. The
response was positive. Based on my own observations | have come to the conclusion that
the method worked well. In my opinion the performance suited the target group well, but
it could also work with older children and adults.

In my thesis | have done research in the history of folktales, their origin and their
purpose.

Language: Swedish Key words: folktale, theatre, storytelling workshop
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1. Inledning

1.1 Varfor gjorde vi forestallningen och berattarverkstaden
Nordanvindens gavor?

Folksagan ar inte langre bekant for barn och vuxna. Jag tror ocksa att folk inte vet vad
folksagor &r. Jag visste inte sjalv sa mycket om folksagor, de &r bortglomda. Tack vare
bréderna Jacob och Wilhelm Grimm kanner vi i dag vissa folksagor. Brdderna Grimm
startade en trend i Tyskland pa 1800-talet da de samlade ihop folksagor och de skrev ner
dem. Trenden spred sig 6ver hela varlden.

Idén till projektet Nordanvindens gavor hade Carmela Johansson haft redan i flera ar, men
det ratta tillfallet for att forverkliga det hade inte kommit forrdn nu. | maj 2012 sade
Carmela Johansson att hon hade en folkdiktningssamling med finlandssvenska folksagor
som hon ville att vi skulle ldsa. Boken hette Finlands svenska folkdiktning, B. Sagor i urval
utgiven av Anders Allardt ar 1917. Johansson hade ansékt om pengar fran olika fonder
under varen 2012. Vi hade blivit beviljade en lamplig summa pengar som kunde tacka vara
kostnader for projektet och vi ville iscensétta en folksaga som var finlandsvensk. Projektets
idé var att l&ra barn vad en folksaga dr genom att spela upp en folksaga och genom en
verkstadsdel. Malgruppen i det har projektet var barn i aldern 4 till 8 ar. Med hjalp av
projektet ville vi skapa arbete at oss sjdlva och at en regissor. Speciellt viktig var tanken att
kunna skapa arbete for dramainstruktorer vilket Johansson &r och vilket jag kommer att bli
varen 2013. | alla tidigare projekt som vi har gjort mellan aren 2008 och 2012 har tanken
varit att forsoka anstilla s manga dramainstruktorer som mojligt. Samtidigt fick vi gora
precis det vi sjalva ville. Det fanns ingen som kunde diktera vad vi maste géra och hur vi
skulle gora det.

Vi ville med var forestallning hamta tillbaka en bortglomd folksaga. I mitt slutarbete vill
jag sjalv lara mig vad en folksaga ar, varifran den kommer och varfor folksagan finns. Den
stora fragan ar hur var metod att lara ut vad en folksaga ar via en forestallning och en
verkstadsdel for barn i aldern 4 till 8 ar fungerar?

2. Folkdiktning

2.1 Vad ar folklore, folkdiktning, folksaga och konstsaga?

Folkdiktning &r ett ord som man oundvikligen stéter pa nar man forskar inom folksagan.
Folkdiktning definieras som diktning som har spridits utan att den har skrivits ner i skrifter
eller i bocker. Det vill sdga att den har spridits under sin tid fran mun till mun. Till
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folkdiktningen hor bland annat sagor, legender, sagner ramsor, rim, gator, anekdoter,
ordstav och memorat med flera (Uppslagsverket Finland-webbutgava, 2009-2012).

Enligt uppslagsverket Nationalencyklopedin (1991, s. 463) &r folkdiktning en bendmning
pa den traditionella, muntligt framforda diktningen. Det var den enda existerande formen
av diktning fore uppfinnandet av skrivkonsten. Den muntliga diktningstraditionen levde
annu kvar trots att boktryckarna borjade massproducera bdcker. Traditionen holls vid liv i
de mer eller mindre analfabetiska delarna av befolkningen. Folkdiktningen kan delas i
prosafolkdiktning och folkdiktning i bunden form. Till prosafolkdiktning hor bland annat
folksagan, legenden och sdgen. Till folkdiktning i bunden form hér bland annat folkvisan,
gatan, ordspraket, ordstavet och ramsan.

Enligt Bengt Holbek och Jan-Ojvind Swahn (1995, s. 13) kan ordet folkdiktning &ven
anvandas om prosa. Denna form av folkdiktning &r inte en enhetlig kategori for sig utan
brukar oftast delas in i myter, folksédgner och folksagor.

Folkdiktning, ar som jag ser det, ett ord som innehaller alla dessa tidigare namnda
folktraditioner, aven folksagan. Varje uppslagsverk eller forskare véljer att lyfta fram de
delar av folkdiktningen som de anser vara viktiga.

Benamningen folklore (eng.) ar ett ord som anvands i dag da man talar om den muntliga
folktraditionen. Tidigare har man talat om folkminnen. Ordet folklore har en varierande
betydelse i olika lander (Uppslagsverket Finland-webbutgava, 2009-2012). Folklore eller
folktraditionerna kan innebéra allt som tidigare har tillhort folkets liv som till exempel
matvanor, seder, arbete, lakekonst, musik, dans, lek och trosforestiliningar. D& man
forskar inom folktraditionerna talar man om folkloristik.

Aven benamningen folksaga &r inte ett entydigt eller ett enhetligt begrepp utan innefattar
flera olikartade traditionsformer (Swahn 1959, s. 10). Marja Suojala (2001, s. 32) sager att
folksagan &r en traditionell och anonym text med magiska element som tagit sig fram via
den muntliga berattartraditionen. Nagra exempel pa folksagor ar sagan om Sndvit och de
sju dvargarna, Hans och Greta, Tornrosa, Askungen, Skénheten och odjuret och Tusen och
en natt.

”Och med ordet ’folksaga’ utsdger man tre ting:

For det forsta ar det fraga om historier som framstéller handelser, eller en féljd av handelser,
ordnade i ett forlopp med inledning och avslutning. De kan inrymma dialoger, anekdotiskt stoff,
minnen, stdmningar och annat, men utan kedjan av handelser &r de inte folksagor.

For det andra ar det tal om fiktion, om uppdiktade berattelser, inte om reportage fran
verklighetens varld. Verkligheten finns naturligtvis med i bilden, annars kunde inte berattelserna
forstds, men den ar underkastad en annan varldsordning &n realiteternas. En del sagor latsas vara
verklighetsskildringar, och tanken bakom somliga skronor &r att de s trovardigt som mojligt ska
framstélla de mest orimliga l16gner, men det ar latt att avsléja deras sanna natur, for de ar vavda
av vandringsstoff.



For det tredje ror det sig om historier som tillhdr eller som har tillhért den muntliga
beréttartraditionen. Det finns dven en rik sagolitteratur, men den tillhor ett annat medium och
kommer hér i fraga bara for sa vitt den har paverkat den muntliga traditionen.

Med dessa definitioner &r begreppet ’folksagans’ ungefarliga ram faststidlld. Den kan dock
behova utvecklas nagot pa vissa punkter.” (Holbek&Swahn 1995, s. 13-14)

Folksagoforskare har delat in sagorna i olika undergrupper. Enligt Satu Apo (2001, s. 12)
ar de viktigaste undergrupperna djursagorna, undersagorna, novellsagorna, legenderna och
skamtsagorna. Som de &ldsta sagorna anses djursagorna och undersagorna.

Folksagan skiljer sig fran den vanliga sagan eller konstsagan som vi kanner béast idag.
Konstsagan &r skriven av etablerade forfattare, det vill sdga att man vet vem som har
skrivit berattelsen medan folksagans forfattare &r okand (Holbek&Swahn 1995, s. 18).
Konstsagan beskrivs som en kort text som forfattaren har producerat. Forfattaren har
anvant den traditionella undersagans form som hon har format pa nagot sétt (Suojala 2001,
s. 32). Folksagans och konstsagans véxelverkan lever &nnu i denna dag eftersom nya
sagobdcker produceras hela tiden. Nagra exempel pa konstsagor kan vara Pippi Langstump
av Astrid Lindgren, Mumintrollet av Tove Jansson, Alice i underlandet av Lewis Carroll
och Mauri Kunnas barnbdocker.

En sagoroman &r en sagobok i langre format d&r man kan lyfta fram exempel som Momo
eller kampen om tiden av Michael Ende och Harry Potter bockerna av J.K. Rowling som
faller mera till kategorin fantasyroman.

Folksagan och konstsagan har manga olika mellanvarianter dar forfattaren till exempel har
anvant en folksaga som hon har skrivit om till en konstsaga eller dar hon har inspirerats av
folksagotraditionen och skrivit en konstsaga i folksagoanda. Mauri Kunnas ar en forfattare
som har omarbetat Elias Lonnrots sammanstélining Kalevala, Finlands nationalepos, till en
barnbok som heter Hundarnas Kalevala. En av vara kéraste sagofarbroder i Europa anses
vara Hans Christian Andersen. Han har i sin tur skrivit konstsagor i folksagoanda dar han
med hjélp av fabeln har skapat fangslande berattelser. Som ett exempel péa en sadan saga &r
den Fula ankungen (Swahn 1959, s. 7). Dessa konstsagor bor dnda inte bladas ihop med
folksagorna. Som vi kan mérka kan granserna mellan de olika sagoformerna vara diffusa,
men med denna oklarhet later vi dagens forfattare skapa nya historier.

2.2 Varifran kommer folksagan och hur gick det sedan?

Folksagan &r en av huvudformerna inom den muntliga berattartraditionen. Folksagan
anvands i underhallningssyfte dar bade berattaren och ahoraren ar medvetna om att sagan
ar fiktiv, alltsa osannolik och diktad. Sagan ar universell och tidl6s. Alla kulturer har sina
egna folksagor. | den vésterlandska kulturen har folksagan néstan forsvunnit i den muntliga
traditionen eftersom bdcker, tidningar, filmer och televisionen har ersatt berattandet (Bra
Bockers Lexikon 1985, s. 153-154)
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Folksagan ar till sin karaktér oftast stereotypisk (Bra Bockers Lexikon 1985, s. 153-154).
Historier uppstar egentligen hela tiden da nagon berattar till exempel om hur deras dag
borjade eller vad de dromde om férra natten. De flesta historierna gléms bort genast men
vissa sagor har kommit for att stanna och leva vidare. En gammal saga har under sin tid
som folksaga utvecklats med en sa perfekt, tidlés uppbyggnad sa att alla manniskor kan
relatera till den i alla kulturer (Holbek&Swahn 1995, s. 12-13). De vanligaste folksagorna
som folk kanner till & undersagorna till exempel Toérnrosa och Askungen. | undersagan
finns magi och 6vernaturliga varelser. Sagan har alltid ett lyckligt slut. Den sagoformen
som annu lever ar skamtsagan eller frackisen som atminstone delvist lever i muntlig
tradition. | Finland kallar vi den for en vits (Swahn 1959, s. 10; Bra Béckers Lexikon 1985,
s. 153-154).

Om folksagans ursprung finns det flera uppfattningar som strider mot varandra. Alla
forskarna verkar anda vara dverrens om att medeltiden spelade en viktig roll for folksagans
utformning och spridning i Europa. Man moter ofta pa uppgifter som pastar att folksagan
harstammar fran Orienten och sarskilt fran Indien. Detta ar i stort séatt oriktigt eftersom
folksagan har utvecklats runtom hela varlden. Det finns beromda sagosamlingar fran
Orienten som till exempel Tusen och en natt, men det finns inget som séger att alla sagorna
harstammar fran den delen av varlden (Swahn 1959, s. 11-12). Vissa forskare menar att pa
grund av kulturella skillnader harstammar inte vara vasterlandska sagor fran Orienten
eftersom vi inte skulle kunna forsta de sagornas uppbyggnad och symbolik.

Folksagan fanns inte enbart till for barn utan for alla. Den muntliga sagan hade blomstrat i
langa tider i byar och i barnkammare mellan barnskéterskor och 6verklassbarn (Zipes
1984, s. 12). Man anser att folksagan kunde underhalla folk ocksa under lunchraster pa
arbetet, i kvallens morker i hemmen da man inte kunde arbeta eller precis var som helst dar
det fanns tid for att beratta en saga (Holbek&Swahn 1995, s. 17). Berattaren tillhdrde oftast
de fattiga, det vill saga tjanstefolk, smaforetagare, daglonare, lantarbetare, hantverkare,
fiskare, matroser och till och med tiggare. Sagan berattades till en bdrjan av vuxna till
vuxna dar berattaren kunde vara en man eller en kvinna (Richter& Merkel 1974, s. 39).

De aldsta nedtecknade sagorna kan vara mellan 4000 och 5000 ar gamla (Holbek&Swahn
1995, s. 12). Folksagan trycktes till skrifter redan pa 1500-talet i Italien och i Frankrike
(Bra Bockers Lexikon 1985, s. 153-154). Till en borjan var de flesta nedtecknade sagorna
menade for arbetsfolket. Adeln ansdg att texterna kunde vara farliga att lasas eftersom de
kunde forstora det fornuftiga tdnkandet med all sin trolldom och vara skadliga for
bevarandet av feodalsamhéllet. Sagorna handlade ofta om prinsar, prinsessor, kungar,
drottningar, bonder, soldater och djur. Sagan innehdll en klasskamp dér arbetarfolket stod i
huvudrollen gentemot den onda adeln. | sagorna kunde de rika styra 6ver de fattiga hur de
ville (Zipes 1984, s. 17). Sagan slutade ofta med att adeln blev bestraffad och den fattiga
fick precis allting den saknade. | manga sagor stod den fattiga i en sadan livssituation att
den inte sjalv kunde forbattra situationen, da kom magin in i sagan. Feer och andra
Overnaturliga varelser kom for att forbattra den fattigas levnadsstandard (Richter& Merkel
1974, s. 40). | sagorna speglades ofta verkliga livets brutalitet och vald, de kunde handla
om svéltande barn, valdtakter, kroppsliga bestraffningar och hansynslost utnyttjande.
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Amnena var sa svara att behandla att man anvande symbolik till hjalp for att géra &mnena
lattare att hantera (Zipes 1984, s. 17-18).

Pa 1700- och 1800-talet kom det ett krav pa folkupplysning, folket skulle lara sig att lasa
och skriva. Samtidigt pagick en propaganda mot denna idé. Ett upplyst folk kan ocksa
borja tanka sjalv. Folket l&ste under 1700- och 1800-talet riddar- och révarromaner,
sagolitteratur och karleksromaner. De ansags vara skraptexter. Forst varnades borgerliga
lasare for sentimentalitet dér kdrnan var att individernas funderingar om sig sjélv, sina
onskningar, behov och drommar kunde jamféras med det praktiska livet. Sedan varnades
det lagre folket for det sentimentala innehallet i texterna. Texterna ledde bort fran
verkligheten med sina &ventyr och drommar, det handlade om fantasi. Man sade att
fantasin fordrev forstandet, forsvagade moralen, undergravde religionen och forsvagade
tilltron till statsforfattningen. Texterna ansags vacka drommar om verkligheten som gjorde
folket otillfredsstéallda i sin livssituation till exempel med sina tolv timmars arbetsdagar.
Man borjade begrdansa lasmaterialet genom censur. Sagorna ansags ocksa farliga for
arbetarklassens barn. Sagorna skulle inte l&sas for arbetarklassens barn. Barnen skulle inte
fa langta efter en god fe som skulle ge dem varma klader och lackerbitar till mat. De skulle
ndja sig med stadskladerna de var tilldelade och flaskbiten de fick till mat (Richter&
Merkel 1974, s. 23-26).

Samtidigt borjade man skriva ungdomsbdcker som var riktade till det borgerliga folket dér
fantasin saknades. Bockerna ville uppfostra folket med sin borgerliga moral. Bockerna
larde de borgerliga om geografiska upptackter, om naturhistoria och hur det borgerliga
samhallet var uppbyggt med sin ekonomi (Richter& Merkel 1974, s. 28).

Det pagick en standig kamp om vad som var ratt och fel. Fransmannen Charles Perrault
hade gett ut en sagogava (ar 1697) som var narmast en konstsagobok. Den blev valdigt
populér. | bildade kretsar i Europa hade man bdrjat uppfatta folksagorna som avsedda for
barn. Konstsagan blomstrade i Frankrike pa 1700-talet pa bekostnad av folksagan. Perrault
startade en ny trend i Frankrike dar man borjade skriva direkta sagobocker for barn.
Sagorna uppfostrade barnen till att bli medlemmar i samhéllet. Folksagorna omarbetades
ocksa till berattelser for barn. De finslipades dven for att berattas for hovet (Zipes 1984, s.
22-23).

Installningen till folksagorna och konstsagorna forandrades sa smaningom. Istéllet for att
tdnka att sagorna var farliga for folket tog man in sagorna som pedagogiska och
uppfostrande berattelser i barnkammaren och i skolvarlden. Nu ansag man att sagorna inte
langre var farliga for fornuftet och for vackandet av falska drommar. Man sag sagorna som
en berattelse som innehdll en mognadsprocess for huvudpersonen. Genom att
huvudpersonen i sagan segrade 6ver monstret kunde barnet via symboliken véxa upp till en
bra person som passade in i samhallet (Richter& Merkel 1974, s. 57).
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Broderna Jacob (1785-1863) och Wilhelm (1786- 1859) Grimm var tyska filologer och
folklorister. Bada var beromda humanistiska vetenskapsman pa ett brett omrade
(Nationalencyklopedin 1992, s. 77-78; Bra Bockers Lexikon 1985, s. 21).

Broderna borjade for 200 ar sedan att samla ihop folksagor i Tyskland for att sedan ge ut
sin beromda sagosamling som hette Kinder- und Hausmarchen mellan aren 1812 och 1815.
Boken blev véldigt beromd under sin tid och 6versattes till manga olika sprak. Bréderna
blev trots allt ocksa hart kritiserade av sina landsman. Man trodde lange att broderna
Grimm hade samlat de muntliga sagorna av bonder och daglonare. Man trodde ocksa att de
hade varit trogna till berattarna och bara forfinat lite pa handlingen och spraket. Sanningen
var att broderna hade huvudsakligen samlat ihop sagorna av de smaborgerliga eller av
medelklassfolket som redan hade infort borgerliga tankar i sagorna. Bréderna hade gjort
mer an bara forbattrat och finslipat pa sagorna, de hade utvecklat sagorna och gjort viktiga
forandringar i karaktarerna och innehallet. De hade ocksa lamnat manga vélkanda sagor
utanfor sin samling. Broderna bidrog i hog grad till det litterdra forborgerligandet av de
muntliga sagorna. Broderna Grimm ville inte avsiktligt fordarva arvet av det vanliga folket.
Tvértom ville de att den rika kulturella traditionen som levde bland det vanliga folket
ocksa skulle leva och accepteras bland det borgerliga folket. Sagosamlingen kom ut under
brédernas egen livstid i sju upplagor dar texterna forlangdes och omarbetades i varje
upplaga. Sagosamlingen var inte till en bérjan menad enbart for barn utan ocksa for vuxna.
Broderna ville skriva boken for att sprida gladje och de ville att den skulle vara larorik.
Broderna Grimms sagobok har berort hela den vasterlandska vérlden. Deras stil att beratta
en saga lever annu idag (Zipes 1984, s. 58-62). Broderna startade en ny trend att samla
ihop gamla folksagor, myter och sagner. Trenden spred sig 6ver hela vérlden och dven till
Finland med Elias Lonnrot i spetsen.

P& 1960-talet blev broderna Grimms sagor hart kritiserade som grymma, sexistiska och
rasistiska. Man ansag att sagorna visserligen var geniala for sin egen tid. Men man tyckte
sagorna tjanade en socialisationsprocess som lade stor vikt vid passivitet, flit och
sjalvuppoffring for flickor och pa tavlande, aktivitet och samlande av rikedomar for pojkar
(Zipes 1984, s. 59).

Pa 1970-talet blev Bruno Bettelheim kand for sitt verk Sagans fortrollande vérld,
folksagornas innebdrd och betydelse. Bettelneim hade under 1930-talet suttit i
koncentrationslagren i Dachau och Buchenwald. Han hade under sin tid pa lagren studerat
sina medfangar och bodlar och pa det sattet klarat av lagren. Han hade med hjélp av sitt
verk kunnat bearbeta sina upplevelser pa lagren. Han har arbetat som psykoanalytiker och
psykoterapeut (Gordon 1978, s. 7). | sitt verk har Bettelheim studerat folksagornas
symbolik och inre mening. Tolkningarna &r intressanta och vardefulla att 1asa men han har
den instéllningen att folksagorna finns till enbart for barn och deras utveckling. Han anser
att folksagorna behdvs for att barnet ska kunna utvecklas till en person som passar in i
samhallet. Han beréttar om hur skadligt det kan vara for barn som inte har véaxt upp med
folksagor. Han talar ocksa om oidipus-komplexet och Freuds psykoanalytiska teorier. Han
bakar in teorierna i folksagorna och forsoker hitta en mening i sagorna med hjalp av
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teorierna. Dessa teorier kanns alderdomliga och har egentligen inget med folksagorna att
gora.

2.3 Myter, sagner, epos

Enligt Bengt Holbek och Jan-Ojvind Swahn (1995, s. 13) kan folksagan ofta jamféras med
ségner och myter. | det hér kapitlet vill jag bekanta mig med dem och hitta granserna for de
olika diktningsformerna. I Gun Herranens bok ’Sagorna finns éverallt” jamfor Holbek och
Swahn folksagan med epos. Jag vill ocksa veta vad ett epos ar.

2.3.1 Epos

Kalevala ar ett epos. Ett epos ar alltsa en skrift som innehaller dikter, sanger och verser.
Kénnetecknande for ett epos ar realistiska handelser som blandas med myter. Handlingen
utspelar sig i en forfluten tid. Eposet har rytmiska inslag och upprepningar medan
folksagan &r pa prosa. Vissa sagor for barn kan innehalla rytmiska inslag och upprepningar
men pa det stora hela har prosan och versen mycket fasta granser. Sagor kan ocksa
innehalla melodier och rimmande verser eftersom det alltid finns 6vergangsformer inom
alla genrer (Holbek&Swahn 1995, s. 14).

Eposet ar den viktigaste kategorin i bunden form. | eposet &r handlingen i en forfluten tid
langt fore lasarens eller lyssnarens tid. Eposets gestalter ar storre, starkare och tapprare an
dagens gestalter. | huvudrollen star oftast en hjalte eller flera hjaltar. Deras dad, som till
exempel nar de krigar mot ett annat folk, skildras utforligt och deras handlingar forstarks
av versmattet. | antikens epos anvande man hexametern. Tva saker som ar viktiga for
tronfoljden ar militara och erotiska erdvringar. Overnaturliga fenomen kan férekomma och
gudomliga gestalter kan ingripa i handlingen i mansklig skepnad. Eposets karaktérer ar
fasta och oférénderliga. Vandningarna i handlingen ar formelartade. Ord, verser och hela
situationer kan upprepas i eposet (Nationalencyklopedin 1991, s. 557).

2.3.2 Myt

Myter existerar eftersom manniskan i alla tider har forsokt hitta svaret pa livets gata.
Manniskan vill veta varfor vi lever och hur allting bérjade. Darfor berattar ocksa Kalevala
om hur livet borjade.

Enligt uppslagsverket Nationalencyklopedin (1994, s. 557) ar myten inte enbart en
forklarande filosofi. Den innehéller ett bildsprak som behover tolkas sa att det
Overnaturliga kan forklaras. Myten forklarar ménniskans och varldens skapelse och dess
undergang. Den behandlar ocksa det ondas ursprung och ddden. Icke religiosa myter kallas
sekunddra myter och de religiosa myterna kallas egentliga myter. Sagan skiljer sig fran
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myten med att vara en fantiserad historia som finns till for ren underhallning
(Nationalencyklopedin 1994, s. 557).

Bruno Bettelheim (1978, s. 46) anser att den forhdrskande kénslan i myten &r att den &r
unik, den kunde inte handa till ndgon annan eller i nagon annan omgivning, det ar en
storslagen handelse som sallan kan drabba en vanlig dodlig. Myterna beskriver mirakuldsa
handelser precis som sagorna men i myten beskrivs miraklet mirakul6st. | sagan &ar ofta
miraklet hogst osannolikt men det beskrivs som en vardaglig handelse som kunde drabba
vem som helst. En myt slutar oftast tragiskt medan en saga slutar lyckligt. Myten &r
pessimistisk och sagan optimistisk. Myternas hjéltar genomgar en metamorfos till ett evigt
liv i himlen medan sagans hjalte lever ett lyckligt liv i alla sina dagar har nere pa jorden.
Ibland kan en saga sluta med att om han inte har dott sa lever han an. Sagans hjalte far sin
beléning pa jorden inte i himlen som i myten.

2.3.3 Folksagen

Séagnen bestar av moralldra, geografi och historia. Den kan beratta om en viss kand person
eller en existerande plats under en viss historisk tid. Sdgnen kan varna for att overtrada
gransen till de 6vernaturligas vérld eller for att predika fornuft och klartankthet. Sagan kan
handla om en enskild manniska och dess 6de dar greppet om tiden o rummet &r oklart.
Sagan ramas in med en inledning och avslutning. Sagnen kan sluta med “darfor ligger den
dér stenen dar” (Holbek&Swahn 1995, s. 14-15).

Sagnen ar forankrad med verkligheten och ar sannolik. Sagnen &r oftast kort. Ségner kan
delas in i mytiska sagner och historiska sagner. Historiska sagner ar precis som sitt namn
kopplade till verkliga personer och historiska platser. Sdgnen kan vara exakt med vilka
som var med, ndar och var. Mytiska sagner handlar om folktrons gestalter dar
huvudpersonen kan ha kontakt med dvernaturliga vasen och fenomen. Sagner kan ocksa
delas in i lokal- och vandringssagner. Vandringssédgnen kan beréttas runtom i varlden med
mer eller mindre samma innehall dar platsen, huvudpersonen och tiden ar specifik.
Lokalsagnen &r mera bildad kring en plats och ar kand i en begréansad omgivning. Ségner,
myter och sagor kan innehalla samma stoff, darav pagar den konstanta debatten om vad
som hor vart. Sagner kan aven finnas till for ren underhallning (underhallningsségen)
(Nationalencyklopedin 1995, s. 19).

Enligt Bengt Hansson och Jan Olofsson (2010, s. 6) berattas sagner som ren underhallning.
Folksagner kan vara skrackinjagande men de kan ge hopp och trygghet. Via folksagner
kunde saker och ting som till exempel sjukdom forklaras och forstas. Man kunde bete sig
pa ratt satt for att undvika nagot eller for att uppna nagonting. Sagner kunde ocksa ge
alternativa forklaringar till ndgonting i jamforelse med kyrkan och religionen. Sagner var
uppfostrande, de kunde till exempel halla barnen borta fran vattnet med hjalp av sagnen
om Né&cken. Sagnerna kunde lara etik och ge granser for manniskors handlingar, vad som
var ratt och fel, vad hande om man 6verskred vissa granser och vilka straff man kunde fa.
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Sagner kunde ocksa ge trost i sorgetiden dar den dode kunde komma pa besdk, sagnen
tojde pa gransen mellan livet och doden.

Ryktet kan ocksa kategoriseras till sagner som till exempel att lat en fjader bli hona. Pa
1800-talet borjade vetenskapliga insamlingar av folksagner da broderna Grimm samlade
ihop materialet till boken Deutsche Sagen (1816-1818) (Bra bockers lexikon 1985, s. 155).

2.4 Folksagans undergrupper

Folksagans undergrupper varierar en hel del i de olika kallorna s& jag beskriver orden
anekdot, djursaga, fabel, gata, legend, novellsaga, ramsa, rim, skamtsaga, ordstav, memorat
och undersaga. Jag anser att vara valda sagor i forestallningen ar undersagor.

2.4.1 Anekdot

Ordet anekdot kommer ur grekiska ordet ane’kdotos som betyder icke utgiven. Forr i
varlden var det en betackning for en skrift som byggde pa den muntliga traditionen. Senare
I tiden kunde man koppla ordet till en kort och skdmtsam beréattelse som karaktériserade en
person och som hade en slutpoéng. Ordet anekdot anses som synonym till ordet skamtsaga
inom folkloristik (Nationalencyklopedin 1989, s. 378).

2.4.2 Skamtsaga

Skamtsagan anses som den storsta kategorin inom folksagan eftersom den var sa popular
under sin tid. Skamtsagan har tva huvudteman, dumhet och sexuella beteenden. Nar man
blandade ihop bada teman ar humorn béast och mest popular bland folket. Skamtsagorna
talar ofta om kollektivt beteende, till exempel sk&mten om svenskar, norrmén och finnar.
Ské&mtsagan lever annu idag. Skdmtsagorna ar tacksamma objekt for till exempel analys
om etniska motsattningar (Nationalencyklopedin, 1995, s. 597). De kallas ofta for “vitsar” i
Finland.

2.4.3 Gata och gatsaga

En gata kan vara en beskrivning pa ett foremal, en person eller pa en handelse pa ett
metaforiskt sitt. Meningen med gatan &r att ahoraren skall gissa vad eller vem gatan
handlar om. Gatan kan oftast vara sa klurig att ahorarens tankar leds till nagot annat svar
an till det riktiga svaret till exempel ”Vad dr det sétaste pd jorden? Vad dr det tyngsta pé
jorden? Somnen. Sorgen”. Gétor kan ofta riktas mot det sexuella héllet fast svaret dr
anstandigt. Gatsagan har en beréattelse som ram. Gator kan hittas till och med i Bibeln. Man
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har hittat olika gator fran manga tidsepoker och speciellt fran medeltiden. Man har under
1900-talet gjort insamlingar pa de muntliga gatorna i de flesta lander
(Nationalencyklopedin 1992, s. 241).

2.4.4 L _egend

Ordet legend betyder l&sestycke, helgonberattelse och det som bor lasas. Helgonlegenden
berédttar om ett helgons liv, underverk, lidande och déd till exempel legenden om Sankta
Lucia eller on Sankt Nikolaus. Helgonlegenden kan vara som en folksaga eller som en
sagen. En legend kan ha en 6vernaturlig uppbyggnad. Ordet legend kan ocksa anvéandas pa
utomkristna forhallanden som legenderna om Buddha och Muhammed. Legenden &r inte
sérskilt vanlig i norden. Legenden har varit en helgonberéttelse som ofta l&stes i kloster
(Nationalencyklopedin 1993, s. 193).

2.4.5 Ordstav

Ordstavet var forr en synonym till ordspraket men idag ar det en folkloristisk term.
Ordstavet bestar av ett citat som ar lagt i munnen pa en anonym person. Ordstavet avslutas
med en speciell situation dar citatet skall ha sagts till exempel ”Herre du min skapare, sa
flickan, hon fick se far sin naken”. Ordstdvet dr ofta humoristiskt och kan férmedla en
livsvisdom. Citatet l4ggs ofta i munnen pa en viss yrkesgrupp. Oftast laggs citatet anda i
munnen pa en gubbe, gumma, flicka eller pojke. Djur kan ocksa fa citat i munnen till
exempel “ingen kristenhet 1 det hdr huset sa katten, blev utkdrd pd julafton”. Ordstivet
forekommer ndstan enbart i Europa och speciellt bland de germanska folken
(Nationalencyklopedin 1994, s. 477).

2.4.6 Rim

Rim &r ljuddverensstdmmelser i borjan, i mitten eller i slutet av ord eller meningar.
Rimmet har en viktig funktion i versmattet med dess bestamda regler. Man anser att
slutrimmets ursprung finns i den medeltida kyrkosangen dar den delvis skulle underlatta
sangaren att komma ihdg orden. Vissa andra forskare anser att slutrimmet harstammar fran
den irlandska, fornfranska och fornhdgtyska diktningen fran 600- till 800-talet efter Kristus
(Nationalencyklopedin 1994, s. 564).

2.4.7 Undersaga

Undersagan kallas ocksa chimarsaga eller chimerat. Undersagans handelser utspelar sig i
en fantiserad varld dar allting ar mgjligt. Undersagan forknippas enklast med folksagan. |
undersagan finns det prinsessor, prinsar, troll och jattar. 1 undersagan &r det hogst alldagligt
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for ménniskor att forvandlas till djur och tvartom. Hjaltarna strider mot hemska monster
for att vinna flickans hjarta. Magiska ting ar vanliga som till exempel en magisk bordduk
som serverar mat. Undersagan har alltid ett lyckligt slut for huvudpersonen och de onda
karaktarerna far betala for sina misstag. Kénda undersagor ar Snovit, Askungen och
Tornrosa. ldag lever undersagans fantastiska varld ofta i filmer och 1 dataspel
(Nationalencyklopedin 1996, s. 36).

2.4.8 Novellsaga

Novellsagan ar i stort sett likadan till sin stuktur som undersagan. | novellsagan ar saker
och ting anda narmare det vanliga livet. Det Gvernaturliga saknas. | novellsagan genomgar
huvudrollsinnehavaren harda prévningar som till slut kronas med seger. Sagan slutar ofta
med ett brollop. Novellsagan overdriver ofta ménskliga egenskaper och den framstéller
beteenden som inte passar in i vara moraliska och etiska ramar. Den sétter sig 6ver den
sociala klassindelningen dar till exempel en prinsessa och en svinaherde kan umgas.
Novellsagan ar ofta till sin uppbyggnad lang. Den har anvénts mest inom arabkulturen och
inom judendomen. Tusen och en natt innehaller manga novellsagor (Nationalencyklopedin
1994, s. 299-300; Holbek&Swahn 1995, s. 17).

2.4.9 Djursaga

Djursagan ar en egen kategori som allmént blandas ihop med fabeln eftersom fabeln ocksa
har djur som talar. | djursagan kan visserligen ocksd manniskor upptrada. Djursagorna &r
allmanmanskliga och tidlosa. | den europeiska traditionen var djursagan underhallning for
barn men dven vuxna berattade djursagor for varandra som hade ett mera snuskigt innehall.
| vissa kulturer &r djursagorna langa med flera episoder men i den vasterlandska kulturen ar
djursagorna for det mesta korta. Nar djursagorna beréttades knéts de ofta ihop till kedjor
dar den gemensamma ndmnaren for sagorna kunde vara ett och samma djur. Det vanligaste
temat i den muntliga traditionens djursagor ar trickstern, det sluga djuret som lurar de
andra djuren. Djursagorna utgar for det mesta fran djurens karaktaristiska drag (utseendet)
eller beteenden. De kan tala och bete sig som ménniskor men for det mesta beter de sig
enligt det djur de &r. Idag kan man se djursagor exempelvis som tecknade serier pa
televisionen (Nationalencyklopedin 1991, s. 52; Holbek&Swahn 1995, s. 16).

2.4.10 Fabel

Den vasterlandska fabelns historia anses ga tillbaka till tiden da den grekiske slaven
Aisopos levde, till 500-talet fore Kristus. Aisopos ansags ha skrivit 6ver 600 fabler under
sin livstid men det finns inga originalskrifter kvar. | fabeln &r oftast forménskligade djur
(antropomorfiserade) i huvudrollen men det kan &ven réra sig om manniskor och gudar.
Djuren representerade olika stereotypa karaktarsdrag som révens list, vargens grymhet,



12

lejonets mod och kungliga stolthet, myrans flit och skoldpaddans langsamhet. Fabeln &r
oftast kort med en moralisk lardom pa slutet, den vill predika om fornuftet. Fabeln har
under sin tid ocksa kallats for djurepos. Fabeln vandrade for det mesta fran mun till mun.
Det var pa 1800-talet som djurfabeln blev kand for allmanheten da skolornas lasebdcker
producerades. Sa smaningom togs fabeln i bruk av olika forfattare som vidareutvecklade
den i en psykologisk och moralpedagogisk riktning. H.C. Andersen, Lewis Carroll och
Beatrix Potter ar forfattare som har utvecklat fabeln till den form vi idag kanner bast. |
allménhet tror man att fabeln och djursagan & samma sak, men enligt olika forskare &r det
tva skilda genrer (Nationalencyklopedin 1991, s. 85-86; Holbek&Swahn 1995, s. 15).

2.4.11 Ramsa

Ramsor riktar sig oftast till barn och anvénds av barn men dven vuxna kan anvanda ramsor
for att komma ihdg saker. Ramsor ar rytmiska upprakningar av ord och meningar som
oftast inte har ndgot sammanhang. Ramsorna brukar rimma. Rimmet i ramsorna finns till
for att underldtta memorerandet av texten, till exempel “trettio dagar har november...”
Ramsor som lever annu idag kan vara till exempel en ramsa som utgdér personen som ska
leta efter de andra i kurragbmma. Det finns pedagogiska ramsor som lar barnen till
exempel alfabetet. Ramsor inom manga lekar &r vanliga som till exempel klappramsor
(Nationalencyklopedin 1994, s. 420- 421).

2.4.12 Memorat

Memoratet ar en sjalvupplevd handelse som har blivit en berattelse med Overnaturlig
tolkning. Memoratet &r oftast en syn- eller horselvilla som har fatt en évernaturlig tolkning
som till exempel att ndgon séager att den har sett en tomte. Primarmemoratet ar upplevd av
beréttaren sjalv. Sekunddrmemoratet berattas av en andra part. Memoraten tolkas oftast
enligt bygdens kollektiva folktro. Memoraten i var egen tid skapas delvis av nedarvda
faktorer som till exempel spokhistorier, samt nytillkomna memorat som till exempel att tro
att det finns flygande tefat och utomjordingar (Nationalencyklopedin 1994, s. 233).

3. Presentation av arbetet bakom forestallningen och berattarverkstaden
Nordanvindens gavor

”Det var en gang...Idag gar sagan inte lingre som forr frdn mun till mun och beréttas inte for
kretsar av vuxna. Men den ar efterfragad i ménga sammanhang. Till barn kommer den som

andlig ndring, konstnérer och forskare tycker sig i sagan se diktningens grundform.” (LUthi

1994, 5. 7)

”Den roll sagan spelar i barnens liv, den roll som den under artusenden har spelat ocksé i vuxnas
liv, styrker vart antagande att det handlar om ett sarskilt slag av diktning, en diktning som angar

oss som ménniskor.” (LUthi 1994, s. 10)
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Sa borjade var resa.

3.1 Arbetsgruppen

Arbetsgruppen Teaterloftet bestod i den har produktionen av dramainstruktér Carmela
Johansson som nu pa varen blir utbildad politices magister (journalist) och av mig Bibi
Kiikka. Vi kallar oss for Teaterloftet eftersom vi for nagra ar sedan skulle samarbeta med
Hantverkets hus Loftet. Samarbetet avbréts men vi besl6t oss att dnda kalla oss for
arbetsgruppen Teaterloftet. Till arbetsgruppen tillhdr &ven studerande Tommi Kippola som
for tillfallet ar i militaren. Som regissor for projektet anstallde vi skadespelaren, regissoren
och musikern Jan Holm. FoOr scenografin stod min sambo Andreas Hatt som arbetar med
husbygge. Dramainstruktor Agneta Haglund ritade var affisch for projektet men idén till
motivet dromde jag om en natt. Johansson och jag skotte om skrivandet av
informationsbreven  samt  inbjudningarna  till  forestallningarna  vilka  sedan
vidarebefordrades till skolorna och daghemmen av Minna Rinta-Valkama. Hon &r chef for
barnavdelningen vid Vasa Stadsbibliotek. Hon skétte om bokningarna till férestallningarna
for pa bibliotekets dramasal. Johansson och jag tog emot bokningarna for besoken pa
daghemmen i Vasa.

Carmela Johansson och jag har arbetat tillsammans med olika teater- och dramaprojekt
sedan varen 2008. Jag anser att vi har haft ett fint samarbete under alla dessa ar och sa dven
I den hér produktionen. For den historiska forskningsdelen stod Johansson och jag. Vi
framstéllde d&ven manuskriptet. Johansson hade hand om stipendieansokningarna for I6ner
och andra kostnader. Forestallningen framfordes av Johansson och mig. Inhandlandet av
klader och annan rekvisita skotte Johansson och jag. Johansson hade hand om
marknadsforingen. For bokande av repetitionsutrymmen ansvarade jag. Vi fick for det
mesta repetera i Yrkeshogskolan Novias utrymmen. For ljuset ansvarade Johansson och

Jag.

3.2 Tidsplanering for projektet Nordanvindens gavor

Carmela Johansson och jag hade talat om vart folksagoprojekt redan i maj 2012 da vi
fortfarande arbetade med var teater i undervisningenprojekt for ungdomar i Osterbotten.
Folksagoprojektet skulle genomfoéras under hosten 2012 och varen 2013. Forsta motet holl
Johansson och jag forsta veckan i september 2012. Da talade vi om projektets struktur och
hur manga personer som behdvdes for projektet. Vi gjorde ett beslut om att vi skulle
anstalla en regissor. Vi kom fram med nagra forslag om vem som kunde bli den lampliga
regissoren. Det skulle vara en person som vi kande och som hade arbetat med regi och som
hade erfarenhet av barnteater. Under mdtet bladdrade vi i nagra folksagobocker. Vi
funderade ocksa pa hur tidtabellen skulle se ut for projektet.
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Det andra métet holls 10.9.2012. Da planerade vi tidtabellen for projektet dar det ingick en
tid for att skriva ett manuskript, en repetitionstidtabell samt en tidtabell for
forestallningarna. Under motet bestamde vi att vi skulle spela var forestallning pa en fast
plats och att forestallningen kunde bestallas till daghem, skolor och eftisar. Det fasta stéllet
var annu i det har skedet oklart. Vi kontaktade tva personer som vi ville ha som regissor for
projektet. Den ena regissorskandidaten var mycket upptagen hela hdsten och sade att hon
visserligen var intresserad av projektet men att hon pa grund av tidsbrist troligen inte
kunde delta. Hon ville anda fundera Gver sitt beslut. Den andra regissorskandidaten sade
genast att han garna ville ta arbetet, men att vi maste fundera tillsammans pa
repetitionstidtabellen eftersom ocksa han hade nagra andra arbeten pa gang. Vi bestamde
oss for att vi skulle horas pa nytt om en vecka eftersom alla behovde lite tid for att fundera
pa sina beslut. Regissorskandidaterna var medvetna om att vi hade kontaktat bada tva om
arbetet.

Under motet vacktes en idé om att vi eventuellt skulle spela var forestallning pa Mirahuset
I Vasa centrum. Huset kostade en hel del att hyra. Det kéndes inte som det ratta alternativet
att boka utrymmet.

Mot slutet av motet kom jag pa att Vasa Stadsbibliotek kunde vara ett alternativ att spela
pa. Vi hade under ar 2011 arbetat for biblioteket och hade bra kontakt till huset. Vi ville
samarbeta med bibliotekets barnavdelning. Vi ténkte att projektet kunde vara en del av
bibliotekets egen verksamhet for barn. Barnen kunde komma for att forst bekanta sig med
bibliotekets verksamhet och eventuellt hora pa nagra boktips och sedan skulle de komma
for att ta del av vart projekt i bibliotekets dramasal. Vi kontaktade biblioteket och svaret
verkade positivt fran deras sida. Vi maste anda ha nagra méten med biblioteket. Vi gav
nagra forslag pa datum for motet at Minna Rinta-Valkama som ar chef for bibliotekets
barnavdelning. Motet blev av 20.9.2012.

Under motet med Johansson 10.9.2012 laste vi folksagor ur boken Finlands svenska
folkdiktning, B. Sagor i urval. Vi fastnade av slumpen for den forsta sagan som hette
Nordanvindens gavor. Samma saga fanns i tre olika versioner med eget namn fran Petalax,
Nagu och Terjarv. Stommen i sagorna var den samma trots att sagan fran Terjarv skiljde
sig en del fran sagorna fran Nagu och Petalax vilka var sa gott som identiska med sma
skillnader. Vi tror att broderna Grimm har nedtecknat samma saga med namnet ”Bord duka
dig”. Vi valde sagorna som nu skulle flatas ihop till en halvtimmes forestélining. Ett
manuskript skulle produceras samt en verkstad som skulle handla om folksagor. Det fanns
en tanke om att gora forestéliningen interaktiv med publiken. Vi ténkte att publiken skulle
fa valja en dorr att ta sig igenom och den skulle leda in till en av de tre sagorna. Vi insag
att det skulle begransa var ide om att visa hur olika en och samma saga kunde bli under sin
muntliga vandring i Finland. Idén krdvde i praktiken att vi skulle skriva tre olika
manuskript och en langre repetitionstid. Vi gjorde ett val om att i stallet spela upp tva sagor
parallellt dar huvudkaraktarerna traffades pa sin vandring flera ganger pa ett gastgiveri.
Egentligen spelade vi upp alla tre sagorna eftersom tva av sagorna var sa lika. Tanken pa
att gora forestallningen interaktiv maste vi stryka. Under detta méte talade vi igen om hur
forestallningen skulle se ut.
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Under de senare motena skrev vi manuskriptet klart. Jan Holm blev regissoren for
forestallningen. Vi traffade honom forsta gangen 24.9.2012.

Var fasta spelplats blev bibliotekets dramasal. Vi spelade tva forestallningar per dag
forutom den 28.11.2012 da vi spelade forestéllningen en gang. De 6vriga forestallningarna
hélls pa tvd daghem i Vasa. En turné till Aboland planerades till vecka 11 under varen
2013. Eftersom Carmela Johansson &r fran Pargas hade hon en tanke om att ta vart
teaterpaket till skargarden dar de inte ofta far teaterbesok. Vi besokte Nagu, Inid, Pargas
och Korpo.

Repetitionstiden blev mellan datumen 5.10. -28.11.2012. Under den tiden tréffades vi 19
ganger. Vi repeterade mellan 4 till 7 dagar per vecka, ibland med langre mellanrum pa
grund av andra arbeten. Den 13.1.2013 hade vi genomdrag av forestéllningen eftersom vi
hade haft en manads spelpaus. Aven 10.3.2013 hade vi genomdrag av forestallningen
eftersom vi hade haft en spelpaus pa tva manader.

3.3 Hur vi producerade manuskriptet for forestallningen

Manuskriptet skrevs av Carmela Johansson och mig. Det viktiga var att vélja en
finlandssvensk folksaga. Vi ville ha en saga som kunde representera flera orter i Finland.
Den valda sagan gav perspektiv fran Osterbotten och Aboland som passade bra in pa de
valda spelorterna. Valet av sagorna kom ganska naturligt eftersom de hade &mnen som latt
kunde relateras till var tid. Sagorna var korta och handelserika. Det fanns komik, tragik och
spanning i dem.

Pa forsta motet talade vi om hur manuskriptet skulle se ut och hur vi bast kunde fa in alla
tre folksagorna. Vi gjorde ett val mellan att ha en berattare och att spela upp olika scener ur
sagorna. Pa gastgiveriet skulle sagornas hjaltar métas och bli vanner. Pa gastgiveriet blev
hjaltarna lurade av gastgivarmor. Vi ville att forestéallningen skulle vara en halv timme lang
eftersom var publik var i aldern 4 till 8 ar. De skulle ocksa delta i en verkstad efter
forestéallningen.

Vi gjorde ett beslut om att vi bada skulle inta beréattarrollen i forestallningen for att fa
variation i handelserna. Vi fick bada spela flera roller. Vi ville vara trogna de riktiga
folksagorna och halla sa mycket av dem kvar som majligt. Det fanns dnda ett behov av att
ge lite mera personlighet till de olika karaktarerna i manuskriptet, sa vi dépte den ena
karaktéren som hette pojken i den riktiga folksagan till Mats. Den andra karaktdren hette
redan fran tidigare Lill- Ant. Karaktarernas dialoger &r till en viss del akta men vi skrev in
extra text for att gora dialogen mera levande. Vi tog oss ratten att ge lite mera
bakgrundshistoria till Mats och hans mor eftersom vi inte fick veta sa mycket fran
originalen. Vi lamnade ocksa utrymme for improvisation i scenerna for att fa skadespelet
att kannas mojligast ratt och roligt. Vi visste anda fran borjan att manuskriptet maste
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korrigeras efter hand under hela repetitionsprocessen eftersom det ar fardigt forst da
forestallningen &r fardig. Det maste finnas plats for andringar.

3.4 Repetitionstiden

Vi inledde vara repetitioner i borjan av oktober i Yrkeshdgskolan Novias utrymmen pa
Kasernomradet dar utbildningsprogrammet for Scenkonst arbetar. Vi hade bokat utrymmet
for nastan hela var repetitionstid forutom vissa undantag da vi repeterade hemma hos
Carmela Johansson. Vi var tacksamma over att fa repetera gratis pa skolan.

Rollférdelningen hade Johansson och jag gjort nastan fardig da vi borjade. Vissa
beréttarroller hade vi inte delat in eftersom vi inte visste vem som hade mera tid for dem
samt om beréattarens delar eventuellt skulle spelas upp som skilda scener istéllet. Det var
svart att anpassa repetitionstiderna eftersom vi alla hade annat arbete vid sidan om
projektet. Vi repeterade oftast torsdag, fredag, mandag och tisdag med en veckas paus
emellan, eftersom Johansson arbetade nere i Abo under vér repetitionstid. Samtidigt kunde
vi repetera enbart pa kvallstid eftersom jag hade arbete pa dagarna. Veckosluten hade vi i
borjan bestamt att var lediga eftersom jag ofta arbetade pa helgerna. Var regissor hade ofta
forhinder pa grund av annat arbete och han kunde vara med oss pa 11 av 19 repetitioner. Vi
klarade oss dnda bra eftersom det fanns mycket annat att tdnka pa under tiden som till
exempel berattarverkstaden, rekvisita, klader och scenografi. Att repetera utan regissor kan
till en viss man vara bra och utvecklar processen. Vi repeterade for det mesta 3-4 timmar
per repetitionspass. Vi var vana med att inte ha nagon regissor eftersom vi i det senaste
projektet hade regisserat oss sjalva. Den upplevelsen fick oss trots allt att vilja anstélla en
regissor till den hér pjasen.

| borjan av repetitionerna bollades olika idéer under vilken tidsperiod pjasen skulle utspela
sig i. Det fanns idéer om att vi skulle spela pjasen i en riktigt gammal tid, 1970, 1980 eller i
1990-talet da depressionen drog éver Finland. Av personliga skal hade jag velat prova pa
1990- talet. I pjasen lever Mats och hans mor i total fattigdom vilket driver pojken till att
borja sin resa for att finna lycka och réttvisa. Arbetsgruppen tyckte att vi borde spela
pjasen i en aldre tid &n 1900- talet. Beslutet blev att vi skulle leva i en tid da det inte fanns
nagra maskiner och allting gjordes for hand, da kan man tanka sig 1700- talet. De bada
huvudkaraktarerna Lill-Ant och Mats levde ute pa landet. Rollfordelningen blev sa att
Carmela Johansson spelade Lill-Ant, Mats mor, en forsaljare pa boden, Nordanvinden och
beréttaren. Mina roller blev Mats, Djévulen, Stor-Ant, Gastgivarmor och berdttaren.
Repetitionerna framskred sakta men sdkert. Ibland kunde det vara en veckas
repetitionspaus och da kandes det som om vi inte gjorde sa stora framsteg. Vi forsokte trots
omsténdigheterna att arbeta professionellt.

Genom hela processen hade jag ganska svart att lita pa mig sjalv som skadespelare. Av
tidigare respons av teaterledare har jag fatt uppfattningen om att jag inte ar den béasta
skadespelaren. Det ar nagonting jag alltid har forsokt arbeta bort eftersom jag vet att jag i
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dagens lage har utvecklats till en battre skadespelare. Jag har las- och skrivsvarigheter som
till en del gor mitt arbete pa scenen svarare. Jag laser langsamt och har svart att lara mig
texter utantill.

Det kandes ibland att Holm inte gav sa mycket feedback under repetitionerna. Vi ansag
trots allt att Jan Holm har stor erfarenhet av regi och av att gora barnteater. Han hade
manga goda idéer da vi arbetade. Han var en inspirerande regissor.

Ibland vet jag att jag utan att ha tdnka pa saken ville regissera pjasen. Jag anser det vara ett
samarbete med regissoren da skadespelarna far beratta sina idéer och prova ut dem. | detta
projekt fanns det inte alltid plats for det. Da jag ville prova ut mina idéer fran manuskriptet
och da jag fick spontana idéer pa scenen kunde jag vara stark med att presentera dem for
arbetsgruppen. Jag anser att eftersom Johansson och jag hade skrivit manuskriptet borde
Holm ha lyssnat mera pa vara idéer. Samtidig tror jag att Holm ibland kunde kénna att jag
trampade pa hans arbetsmark. Jag maste kunna lyssna pa hans idéer och forverkliga dem.
Jag maste alltsa kunna samarbeta battre. Det fick jag lara mig.

Den storsta diskussionen under vara repetitioner blev om scenen dar Lill-Ant skulle ta sig
over bron till helvetet. Vi hade skrivit scenen till en slapstick humor scen som skulle
aterkomma flera ganger under forestallningen. Holm ville géra scenen till dockteater dar
en Barbie-docka (kvinnlig) skulle ta sig 6ver en miniatyr bro. Jag accepterade iden och
tyckte att den kunde bli bra. Regissorens ide handlade om att barn i sin lek kan anvanda
vilka foremal som helst da de leker. Det var en fin idé. Jag skulle ha velat tillverka en egen
manlig Lill-Ant eftersom jag redan hade tillverkat tva bockar av yllesockor. Holm ville
halla den kvinnliga Barbien eftersom vi ocksa var kvinnor som spelade pojkar. Vi forstod
hans tanke. Men jag anser att den kvinnliga Barbien skulle forsvaga illusionen om att vi
spelade pojkar. Dockan forstarkte var kvinnlighet. | slutandan gjorde Johansson och jag ett
beslut om att skaffa en manlig Ken-docka till premiaren eftersom vi var missndjda med
den kvinnliga Barbien. Regissoren fick se resultatet och accepterade &ndringen. Troligen
tyckte han inte om var dandring, men jag anser att det ar mitt och Johanssons projekt sa vi
kunde gora andringen. Vi holl oss anda till regissorens tanke om en Barbie-docka.

Under repetitionerna planerade Johansson och jag verkstadsdelen, vi handlade och sydde
rollkladerna och rekvisitan, jag sydde handdockorna, vi tog emot bokningarna for
daghemsforestallningarna och planerade musiken. Arbetslamporna fanns redan tillhands
fran ett tidigare projekt.

Under repetitionerna planerades ocksa scenografin. Jan Holm ville att vi skulle anvanda
tva bord som var bakvagg dar vi kunde spela var dockteater. Min sambo Andras Hatt
planerade i slutdndan en bakvégg at oss som hade hjul under sig.

Allt som allt skred repetitionstiden bra fram. Presskonferensen hélls pa premiardagen
28.11.2012 klockan 11.00. Den forsta publiken besokte oss klockan 13.00.
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3.5 Planeringen av berattarverkstaden

Planeringen av beréttarverkstaden paborjades ungefar tva veckor innan var premiar.
Meningen var att planera tva separata verkstader for aldersgrupperna 4 till 6 ar och 6 till 8
ar. For den yngre gruppen, det vill saga for daghemsbarnen hade vi reserverat 30 minuter
per verkstad eftersom de var sa sma och inte orkade koncentrera sig sa lange. For de aldre
grupperna skulle vi planera ett pass pa 60 minuter. Verkstaderna skulle hallas direkt efter
var 30 minuter langa forestallning. Berattarverkstadens idé var att lara barnen vad en
folksaga ar, varifran den kommer, vem som har skrivit folksagan och att folksagan oftast
innehdll budskap och lardomar. Under verkstaden skulle barnen fa hitta pa egna historier,
hora pa improviserade historier, delta i uppbyggandet av historier och att vaga anvanda sin
fantasi. Barnen fick rora pa sig och hitta pa statyer pa basen av lardomarna som fanns i var
forestallning. Alla 6vningarna anpassades trots allt enligt aldersgrupperna, alltsa vissa
dvningar gjordes enbart med de aldre barnen.

Vi planerade bada passen for grupperna fardigt. De forsta versionerna var sa langa att vi
maste klippa bort en del av 6vningarna och skéra ner pa vart berattande om folksagor. Det
kdndes lite ledsamt att inse att vi inte kunde formedla sd mycket information om
folksagorna till barnen som vi skulle ha vela. Det var viktigt att alla barnen skulle fa delta
aktivt i vissa praktiska dvningar. En tredjedel av de ursprungliga planerna sparades. Det
foll bort en del information om bréderna Grimm och varifran var saga ursprungligen hade
kommit. Skelettet for verkstaden fanns kvar.

Vi hade planerat att hogst 40 barn per forestallning och verkstad kunde delta. Vi skulle dra
varsin verkstad och ha hogst 20 barn per ledare. Antalet barn kandes dnda stort med tanke
pa att i vissa grupper var barnen 4-aringar och att alla skulle fa sin stund att uttrycka sig
under den 30 minuter lang arbetssession. Det kdndes som en utmaning. Det var inte ett
problem med de &ldre barnen. Vi kom pa for sent att vi borde ha minskat antalet deltagare i
daghemsgrupperna eftersom bibliotekets Minna Rinta- Valkama redan hade sant ut
informationen till skolorna, daghemmen och eftisarna. Dessutom hade vissa grupper bokats
in som hade till och med nio personer Over det dnskade antalet deltagare. Vi tankte att vi
skulle klara av utmaningen.

Vi ville uttryckligen ha en beréttarverkstad med lite dramadvningar i och inte en
dramaverkstad med en massa berattande. Vi tankte att manga skulle tro att de deltog i en
dramaverkstad eftersom vi erbjod en teaterforestallning. Var informationstext som var
utsand till daghemmen, skolorna och eftisarna berattade vad vi erbjod. Jag har inte tidigare
arbetat med berattarverkstiader. Carmela Johansson har arbetat nere i Abo med nagra
beréttarverkstader.
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3.6 Klader, scenografi och rekvisita

Kladerna till forestallningen skaffade Johansson och jag dels fran ett lopptorg och dels
anvande vi egna klader. Kladerna maste vara tidlésa. Bada karaktarerna var fattiga. Darfor
ville vi ha jordnara farger pa kladerna. Den dominerande fargen pa kladerna och
scenografin blev brun.

Mats bodde hemma med sin mor och darfor ville vi att han skulle vara kladd i nagonting
som hans mor skulle ha skaffat eller sytt at honom. Han var en lat pojke i 15 ars alder.
Mats klader blev en ljusbrun skjorta, en brun yllevast, bruna byxor och graa yllesockor. Vi
valde att inte ha nagra skor pa scenen. Med yllesockorna skapade vi en mera mysig och
varm kansla. Mats bar en scarf da han skulle ut pa varlden. Scarfen bars lite som en mantel.
Scarfen hade en stor betydelse under forestallningen. Den var mitt medel att snabbt byta
till rollkaraktaren Gastgivarmor. Scarfen forvandlades aven till en bordsduk. Da jag
forvandlads till Djavulen hade jag en svart mossa pa mig. P4 mossan hade jag sytt tva roda
horn. Da jag spelade karaktaren Stor-Ant andrade jag pa mitt kroppssprak.

Carmela Johanssons huvudkaraktar var Lill-Ant. Han var kladd i svarta byxor, en svart
langarmad blus, yllesockor, en brun yllevast och ett bélte som holl fast véasten som gjorde
att Johansson kunde bara en del rekvisita pa sig. Béltet skulle se ut som ett knivbalte.
Johansson hade ocksé en scarf. Aven denna scarf symboliserade en mantel, en bordsduk,
ett skdgg och den var en symbol for karaktaren Mats mor.

Scenografin planerades och byggdes. Den bestod av tva separata skivor i hojden 120 cm.
Skivorna kunde separeras eftersom de hade hjul under sig. Da de drogs isar kunde vi spela
vara dockteaterdelar med en miniatyrbro. Bakvéaggen kladdes med ett gammalt brun-
randigt tyg som koptes fran ett lopptorg. Tyget gav det perfekta gamla, slitna, fattiga och
sjabbiga uttrycket vi hade efterlyst. Pa baksidan av stallningen faste vi en ribba dar en del
av rekvisitan kunde hénga under forestéllningen. En langre trasmatta lades snett Gver
scengolvet som symboliserade en bro och gav intrycket av ett hem.

En liten cd-spelare anvéndes i borjan och i slutet av pjasen for att skapa en rolig och mysig
stamning. Ett litet barnelpiano skaffades for att gora nagra ljudeffekter i forsta
dockteaterscenen. En Ken-docka skaffades till forestaliningen. I forestéllningen anvéndes
aven en vandringsstav, en k&pp och en véska.

Jag sydde tva handdockor av ett par yllesockor. Sockorna blev en get och en bock.
Dockorna fick dgon av knappar. Deras skagg och har var av nagra gamla kladesplagg. Jag
tillverkade tillsammans med min sambo en miniatyr bro av material vi hade skaffat.
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4. Produkten

4.1 Forestallningen och dess handling

Pjasens huvudkaraktarer heter Mats och Lill-Ant. De bada pojkarna ar 15 ar gamla.

Mats bor tillsammans med sin moder ute pa landet i en liten trasig koja. Mats far har dott
for flera ar sedan. Mats aldre bror Magnus har rest i vag till storstaden for att hitta arbete
for tre ar sedan. Meningen var att Magnus skulle sanda pengar till familjen varje manad
men de har inte fatt ett 6re av Magnus. Mats och hans moder har inte hort av brodern
Magnus pa tre ar.

Mats &r en snall pojke som alltid lyder sin mor. Modern ar desperat och forsoker pa basta
sétt forsorja familjen. Hon &r en strdng kvinna. En dag sénder modern ivég sin late son till
boden for att skaffa mjol. D& Mats skall ga dver en bro blaser Nordanvinden bort allt mjol.
Pojken kommer hem med svansen mellan benen utan mjoél. Modern blir arg och sander
Mats for att krava tillbaka det stulna mjélet av Nordanvinden. Har borjar pojkens resa.

Lill-Ant &r en fattig pojke som bor ensam pa ett litet torp. Han har en granne som heter
Stor-Ant. En dag ber Stor-Ant att Lill-Ant skall sticka hans svin. For tjansten ber Lill-Ant
om svinhuvudet som betalning. Stor-Ant anser att betalningen ar konstig och att Lill-Ant &r
korkad. Stor-Ant sager at Lill-Ant att han skall ga till helvetet med svinhuvudet. Lill-Ant
tycker att idén ar bra. Han gar till helvetet for att sélja svinhuvudet till Djavulen.

Under sagans lopp far Mats en bordsduk som kan servera mat av, en get som kan bajsa
guldparlor och en képp som kan piska stygga manniskor av Nordanvinden. Lill-Ant
besoker Djavulen tre ganger och far tre olika gavor, en bordsduk som kan servera mat, en
bock som kan bajsa silverpengar och en viaska som innehaller en kapp som kan sla stygga
manniskor.

Pojkarna méts tre ganger pa sin fard och blir véanner. Varje gang de har besokt
Nordanvinden och Djavulen Gvernattar de tillsammans pa ett gastgiveri. Pa gastgiveriet
stjal Gastgivarmor pojkarnas gavor och byter ut dem mot sina egna vanliga djur och saker.
Da pojkarna for sista gangen Gvernattar pa gastgiveriet inser de att det ar Gastgivarmor
som har stulit deras gavor. Pojkarna séger de magiska orden: sla kapp, sla! och kapparna
borjar piska gumman. Hon blir tvungen att ge tillbaka de stulna sakerna. Pojkarna lever
lyckliga och belatna i alla sina dagar pa varsitt hall.

4.2 Berattarverkstaderna

| detta kapitel beréttar jag om hur de olika beréttarverkstdderna blev i sin struktur. Vi
planerade tva olika berattarverkstader, en for daghemsbarn i aldern 4 till 6 ar och en for
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skol- och eftisbarn i alder 6 till 8 ar. For sprakbadspubliken hade vi en anpassad
verkstadsdel som skulle fungera just med den gruppen som besokte oss eftersom vissa barn
hade gatt i sprakbadet i endast tre manader. Sprakbadspubliken var i aldern 4 till 6 ar.

4.2.1 Berattarverkstaden for daghemsbarnen i aldern 4 till 6 ar

Verkstadens langd var 30 minuter.
Vi bad att ledarna skulle delta i 6vningarna sa barnen lattare vagade delta i allting.
1. Barnen och ledarna satte sig i en ring pa golvet.

2. Namnrunda, alla fick presentera sig i tur och ordning.

3. Fragor som barnen fick svara pa: Hur manga sagor sag ni i var forestallning?

Vad hette pojkarna i folksagan?

Vem kanner till Pippi Langstrump?

Vem har skrivit om Pippi Langstump?

Kan nagon gissa vem har skrivit var folksaga?

Fanns det nagonting skrammande i var berattelse?

Kanner nagon till vad Nécken ar?
Till varje fraga hade jag reserverat en stund da barnen fick svara pa fragorna. Efter
varje fraga gav jag ett kort svar eller en forklaring till fragan. Efter fragan: Kéanner
nagon till vad Nacken &r? berattade jag kort vad Nécken ar. Efter det berattade jag
kort om att folksagor ofta innehaller lardomar. Jag forklarade ocksa vad lardomar
ar. Néacken ar ett exempel pa vad en lardom kan vara och varfor man talade om
Né&cken forr i varlden.

4. Sil- 6vningen. Jag hade en sil i handen som kunde férvandlas till vad som helst till
exempel en hatt. Efter det fick varje barn visa och beratta vad de férvandlade silen
till.

5. Berdattarsacken. Jag hade en pase med mig som inneholl diverse foremal som till
exempel en bok, ett halsband eller en leksak. Sagan bérjade med ett foremal som ett
barn fick lyfta ur pasen. Jag spelade att foremalet talade till mig och jag borjade
beratta dess saga. Lite senare lyftes flera foremal upp ur sacken som skulle paverka
sagan. Sagan improviserades av mig. Till sist avrundade jag sagan och hittade ett
slut till den.

6. Korthistorian. Jag hade ett kort i handen som hade en bild pa en kvinna. Barnen
fick beratta vad kvinnan hette. Efter det fortsatte sagan med olika pastaenden som:
Vilken var hennes hemliga hobby och hur gjorde hon?

Vad arbetade hon med och hur?
Hon for till butiken, med vad och hur?
Hurdant véder var det, visa?
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Vad kopte hon i butiken och hur sag det ut nar hon handlade?

Hon traffade en bekant i butiken, vem och hur hélsade de pa varandra?

De bestamde sig for att ga pa dans senare pa kvéllen, kvinnan for hastigt hem, bytte
klader och for pa dansen, hur dansade hon? Hur dansade de tillsammans?

Nagon sléppte en prupp mitt pa dansgolvet men ingen visste vem som slappte den,
det luktade illa hur gjorde kvinnan da?

Till sist var det en sa rolig situation att alla borjade skratta, hur skrattade kvinnan?
Hon gick hem efter en lang och rolig dag och sa somnade hon, hur sov hon?
Snarkade hon? Och dér sover hon &nnu i sitt lilla hem.

Efter varje pastaende skulle alla barnen gora som de trodde att kvinnan gjorde. Det
ar egentligen en rorelsesaga.

7. Jag bad alla satta sig pa golvet och fragade om de ville fraga ndgot om var
forestallning. Om det fanns tid kunde vi ocksa fraga barnen hur de trodde att var
saga fortsatte efter slutet pa forestallningen. Sedan tackade vi barnen for deras
deltagande.

| verkstaden var det viktigt att skapa en trygg atmosfar sa att alla barnen vagade delta i
dvningarna. Ledarnas deltagande starkte tryggheten i gruppen. Vissa barn kan i aldern 4 till
6 ar vara mycket blyga. For att bygga upp en trygg kéansla i gruppen satte vi oss i en cirkel.
Da alla fick presentera sig sjalv visste de att de var viktiga for oss och samtidigt
forminskade det passiviteten i arbetet.

Da jag stallde fragor till publiken angdende var forestallning och dess lardomar var det
meningen att fordjupa deras kunskap om folksagor. Vissa saker hade de hort redan i borjan
och under forestallningen och darfor var det en repetition.

I sil- 6vningen ville jag att barnen skulle vdga anvanda sin fantasi och uttrycka sig sjélva.
Silen kunde ocksa vara en inspiration for barnen att borja beréatta egna sagor. For ledarna
kan 6vningen bli nagot som de kan anvénda i sitt arbete med barnen i framtiden.

Ovningen berattarsicken ar en berattarévning dar barnen far lyssna pa en improviserad
saga. De far delvis delta i sagans struktur med hjélp av foremalen de lyfter upp ur sacken.
Man kan utvidga évningen genom att barnen mellan varven far ge forslag pa hur sagan
fortsatter med hjélp av att man staller fragor at dem till exempel vad hande sen? | min
verkstad valde jag att barnen enbart skulle fa lyfta foremalen ur sacken pa grund av
gruppernas storlek och verkstadens beréknade tid.

I 6vningen korthistorian anvande jag ett kort som igangséattare. Barnen kunde delta i sagans
struktur genom att ge forslag pa hur sagan skulle fortsatta. | sagan fick de rora pa sig och
visa sjalv hur saker och ting sag ut efter att jag stéallde fragor av banen som till exempel hur
dansade hon?
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Verkstaden avslutades med att vi satte oss i en ring. Det 6kade koncentrationen efter en
vild rérelsesaga. Jag gav barnen en chans att fraga fragor som de kanske borjat fundera pa.
Samtidigt fick de beratta hur sagan fortsatte efter vart slut i forestallningen. Sedan tackade
jag barnen och ledarna for deras deltagande. Jag ville att de skulle k&nna sig bra 6ver allt
det de hade presterat under verkstaden.

4.2.2 Berattarverkstaden for skolbarnen i aldern 6 till 8 &r

Verkstadens langd var 60 minuter.
Vi bad att ledarna skulle delta i vissa Gvningar och sitta med barnen i ringen sa
koncentrationen skulle hallas béttre.

1. Barnen och ledarna satte sig i en ring pa golvet.

2. Namnrunda, alla fick presentera sig i tur och ordning.

3. Fragor som barnen fick svara pa: Hur manga sagor sag ni i var forestallning?

Vad hette pojkarna i folksagan?

Vem kanner till Pippi Langstrump?

Vem har skrivit om Pippi Langstump?

Kan nagon gissa vem har skrivit var folksaga?

Fanns det nagonting skrammande i var berattelse?

Kanner nagon till vad Nécken ar?
Till varje fraga hade jag reserverat en stund da barnen fick svara pa fragorna. Efter
varje fraga gav jag ett kort svar eller en forklarning till fragan. Efter fragan: Kéanner
nagon till vad Nacken &r? berattade jag kort vad Nacken ar. Efter det berattade jag
kort om att folksagor ofta inneholl lardomar. Jag forklarade ocksa vad lardomar ar.
Nécken ar ett exempel pa vad en lardom kan vara och varfor man talade om nacken
forr i varlden.

4. Vad larde sig pojkarna i sagan?
Vad larde sig gastgivarmor i sagan?
Vad larde sig Mats moder?
Barnen fick svara pa fragorna med att lyfta upp handen och svara pa fragorna.

5. Statyer pa basen av lardomar. Jag delade in barnen i grupper pa tre och sa fick de
en lapp med en lardom. De valda lardomarna var till en del svaren pa fragorna i
évning nummer 4. Alla lardomarna baserade sig pa folksagans lardomar.
Lardomarna var: Stjal inte.

Var flitig.

Var inte for snéll.

Ge aldrig upp. (jag forklarade betydelsen for gruppen)

Folj ditt eget fornuft. (jag forklarade betydelsen for gruppen)
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Grupperna fick en kort stund pa sig att gora en staty av lardomen. Sedan visades
statyerna upp for alla i gruppen. Vi appladerade efter varje statyuppvisning.

6. Kort till sagor. Jag hade ca 30 kort som var placerade pa golvet. Varje barn skulle
vélja ett kort. Varje kort hade en specifik sagolik bild pa sig. Efter detta delades
barnen i par. Nu skulle de tillsammans pa basen av korten hitta pa en saga. Jag
forklarade kort vad som behovs for att bygga upp en saga. Sedan fick de en liten
stund pa sig att hitta pa sagan. Efter detta satte vi oss i cirkeln och sa fick de beratta
sin saga for alla, varje par i sin tur.

7. Jag fragade om barnen ville fraga ndgot om var forestallning. Om det fanns tid
kunde jag ocksa fraga barnen hur de trodde att var saga fortsatte efter slutet pa
forestallningen. Sedan tackade jag barnen for deras deltagande.

8. Tackimpuls i ring. Vi tog alla varandra i handerna och sa skickade jag en tack
handklam vidare i cirkeln. Till sist kom den tillbaka till mig.

Da jag stallde fragor om vad karaktirerna i sagan hade lart sig ville jag att barnen sjalva
skulle tanka fram olika alternativ. Samtidigt vara fragorna en forévning for statydvningen.

| staty6vningen ville jag att barnen pa ett roligt vis kunde visa hur en lardom kunde se ut.
De skulle samarbeta i mindre grupper och komma fram till en 16sning. Ovningen kravde
ganska mycket av barnen eftersom de maste kunna samarbeta. Samtidigt var det en lek for
dem. I uppvisningen av statyerna fick varje barn visa upp sig. Publiken fick beré&tta vad de
sag. Det var viktigt att fa publiken att tdnka och vaga uttrycka sig. Sedan fick varje grupp
beratta hur de hade tankt sig bilden. Efter varje uppvisning appladerade publiken. Under
planeringen av statyerna gick jag runt och hjélpte varje grupp eftersom &vningen var
ganska svar for barnen. | vissa grupper deltog ledarna i planeringen av statyerna eftersom
barnen var ganska trétta pa eftermiddagen och dvningen kravde en hel del koncentration av
barnen.

I 6vningen kort till saga ville jag att barnen skulle sjélv fa hitta pa en saga tillsammans med
en kamrat med tva kort som igangsattare. Det verkade bast att lata tva vanner samarbeta.
Fore 6vningen fick de en kort forklarning pa hur man béast kunde bygga upp en spannande
saga. Jag ville att de skulle lara sig att det maste ske nagot spannande i sagan for att gora
den fungerande. Barnen fick anvanda sin fantasi i 6vningen. De skulle lara sig att vaga
beratta en saga hogt och tydligt infor sin grupp. Ovningen kravde ocksa att barnen skulle
orkade lyssna pa varandra och ge plats at sina kamrater.

Verkstaden avslutades med att vi satte oss i en cirkel. Jag gav barnen en chans att stélla
fragor som de kanske borjat funderade pa. Samtidigt fick de beratta hur sagan fortsatte
efter vart slut i forestallningen. Sedan tackade jag barnen och ledarna for deras deltagande.
Jag ville att de skulle kdnna sig bra 6ver allt det de hade presterat under verkstaden.
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I tackimpuls i cirkel ville jag att alla skulle en sista gang delta i en 6vning som paverkades
av alla. En impuls gick fran hand till hand och kom i slutandan tillbaka till givaren. Detta
ma vara en larorik symbolik som barnen kanske en gang i livet far lara sig. Artighet varar
langst. Allt som du gor i livet paverkar alla andra och dig sjalv. Detta kravde jag dock inte
att barnen skulle forsta och lara sig under verkstaden.

4.2.3 Berattarverkstaden for sprakbadsbarnen

Sprakbadsgrupperna var i aldern 4 till 6 ar. | en grupp hade barnen gatt tre manader i
svenskt sprakbad. Jag valde att tala bade svenska och finska med barnen. | tva andra
grupper hade barnen gatt Gver ett ar i sprakbad och de forstod svenska ganska bra. De
kunde trots allt inte uttrycka sig sa bra pa svenska. | de &ldre grupperna sade ledarna att
barnen forstod nastan allt da man talade svenska till dem. Da talade jag for det mesta
svenska med barnen, men jag var tvungen att ibland fortydliga mig pa finska.

Alla barnen i spréakbadsgrupperna fick delta i den kortare verkstaden. Ovningarna héll jag
narmast till planen men jag hoppade Over berattarsiacken eftersom grupperna var sa stora
och tiden kort.

4.3 Hur manga barn, ledare och 6vrig publik sag oss

Vi spelade var forestallning sju ganger i Vasa Stadshiblioteks dramasal. Vi hade tre
grupper som deltog i forestéliningen med en langre verkstad. Deltagarantalet var 75 barn
och 8 ledare. Tre ganger spelades en forestallning med en kortare verkstad i Vasa
Stadsbiblioteks dramasal. Vi hade sex olika barngrupper som deltog i férestallningarna. Av
dessa grupper var tre sprakbadsgrupper med 61 barn och 10 ledare. Allt som allt hade vi
106 barn och 19 ledare som publik under de hér forestallningarna.

Vi spelade en gratis 6ppen forestéallning i Vasa Stadsbiblioteks dramasal utan verkstad
vilken var riktad till allménheten. Dar deltog ca 3 barn och 17 vuxna.

Utdver dessa forestéllningar besokte vi tva daghem i Vasa. Vi spelade tre forestallningar
for tre grupper dar alla deltagarna var i aldern 3 till 6 ar. Barnen deltog i den Kkortare
verkstaden. Deltagarantalet var 48 barn och 8 ledare.

Vi spelade 10 forestéllningar i Vasa med 232 barn och 53 vuxna som publik. Dar bor
namnas att 35 vuxna var ledare for barngrupperna. Allt som allt sag 285 personer 0ss i
Osterbotten.
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Vi &kte pa en liten turné till Aboland dér vi besokte skolor pa Ini6, i Nagu, p& Korpo och i
Under turnén upptréddde vi for 178 barn och 33 vuxna. Allt som allt spelade vi for 211
personer i Aboland.

Totalt sdg 496 personer oss under hela spelperioden da vi upptradde 18 ganger.

4.4 Ledarrespons

Efter forestaliningen och verkstaden delade jag ut en frageenkat angaende forestallningen
och berattarverkstaden till nastan alla ledare. | kuvertet som de fick fanns en frageenkat, ett
kuvert med frimarke och min adress pa sa att de kunde posta tillbaka enkaten till mig samt
ett informationsblad om mitt slutarbete och om frageenkaten. Sammanlagt 28 ledare
ombads att fylla i enkaten och sedan skicka det tillbaka till mig. | enkaten ingick 9 fragor.
Jag fick tillbaka 16 ifyllda enkéter. Pa enkaten svarade daghemsledare och eftisledare fran
Osterbotten. Ingen frageenkat delades ut till dbolandska ledare pa grund av tidtabellen for
mitt skriftliga slutarbete. Jag maste helt enkelt begransa materialet sa att jag hann skriva
slutarbetet klart.

Jag ville veta hur var metod fungerade att lara ut vad en folksaga ar via en forestallning
och en verkstadsdel for barn i aldern 4 till 8 ar.

1. Vad tyckte du personligen om forestallningen? Beskriv vad var bra. Beskriv
ocksa moment du tyckte man borde ha gjort annorlunda.

Bra skadespelare med stora gester.

Skadespelet var bra planerat.

Forestallningen fangslade barnens intresse.
Budskapet i sagan kom bra fram.
Forestallningen var pedagogisk.
Forestallningen passade bra for aldersgruppen.
Alla karaktarerna i forestallningen var klara.

Har svarade alla ledarna att forestallningen var mycket bra genomford av tva skadespelare
och med lite rekvisita som anvandes mangsidigt. Vissa ledare tyckte att forestallningen var
av bra langd.

Fyra av ledarna hade fastnat pa djavulen och helvetet. De sade att de inte lar barnen sadana
saker i daghemmen. En person var orolig 6ver vad barnens foéraldrar skulle anse om saken
och att vi kanske borde ha diskuterat med hemmen innan forestallningen. Vissa ansag att
man inte kan censurera djavulen och helvetet fran folksagan.

Vi i arbetsgruppen hade diskuterat detta &mne under hela repetitionstiden. Vi var
forberedda pa denna reaktion. Vi kom trots allt fram till att vi inte kunde censurera
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djavulen och helvetet eftersom sagan inte langre skulle vara sa genuin da. Det kanns som
att i dagens samhalle skall barn beskyddas for allting. Broderna Grimm censurerade och
andrade mycket i folksagorna. Ar folksagorna verkligen s& grymma att inte dagens barn
kan bearbeta amnen som djavulen och helvetet? Pa grund av ordens mangsidiga betydelse
kan jag forsta att nagra av ledarna reagerade pa orden. Vi ville inte lara barnen vad
djavulen och helvetet ar. Vi var medvetna om att d&mnena trots allt togs upp i var
forestallning. Jag tror att barnen anda upplevde djavulen och helvetet som en rolig, naturlig
och spénnande del av sagan.

2. Vad tyckte barnen om forestallningen? Ge en kort redogorelse.

Bra skadespelare.

Bron och Barbien var bast.

Roligt med geten och bocken.

Spannande med ett besok hos djavulen.

Roligt nar képparna slog gumman.

Det var hemskt nar gumman tog sakerna.

Man markte att barnen empatiskt levde in i berattelsen.

Ledarna hade fastnat pd hur bra barnen hade orkat sitta under férestallningen. De tyckte
ocksa att barnen hastigt fangades in i forestallningen.

3. Vad fungerade med barnen i verkstadsdelen?

Bra att barnen fick 6va pa sin samarbetsformaga.
Barnen skulle ha velat géra en egen férestallning med er.

Ledarna ansag att verkstaden var omvaxlande. De tyckte att dvningen med silen var bra for
barnens fantasi. De tyckte ocksa att 6vningen med berattarsacken fungerade och fangade
barnens intresse. Vissa hade tyckt att det var viktigt att barnen fick “processa”
forestallningen genom verkstaden vilket leder till en ¢kad forstaelse for sagan och dess
innehall. De flesta ledarna tyckte att det var bra att barnen fick rora pa sig efter att de suttit
lange.

| vissa grupper tyckte ledarna att barnen hade lite svart att koncentrera sig pa grund av att

de hade varit i skolan en hel dag innan forestallningen. | nagra grupper hade det svenska
spraket varit ett hinder. Vissa tyckte att vi borde ha latit barnen réra mera pa sig och att de
borde ha fatt géra mera praktiska 6vningar. Nagra tyckte att verkstaden var for lang. En
ledare papekade att det hordes for mycket ljud fran den andra gruppen.

4. Vad ar en folksaga enligt barnen?

Den har beréttats via manniskor fran mun till mun och har funnits en lang, lang tid.
Som man hittat pa och berattat vidare.
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N&r man Iar sig utan bok.

En gammal saga med ett lyckligt slut.

Med ett lyckligt slut och med lite skramsel.

En sadan saga som man berattar till manniskor inte till barn.

5. Vilket ar pjasens huvudbudskap?

Att man inte skall luras!

Att man inte skall ta andras grejer!

Man skall inte lita pa sddana man inte kanner.

Gor man nagon fel eller illa kan det handa att det hander dig sjalv.
Far inte vara fattig!

Att inte vara dum! Inte vara lat.

Vissa barn kunde inte svara pa fragan.

6. Vilka lardomar hittade barnen i pjasen?

Man skall inte g& pa trasiga broar.

Luras man och stjal man aker man alltid fast.

Vi larde oss mera svenska, sitta fint, inte réra lamporna (de &r varma) och vara tysta och
lyssna.

Behover ej vara radd!

Man skall vara snall mot sina barn.

Barnen hade rdknat upp samma saker som i frdga nummer 5. Vissa barn kunde inte svara
pa fragan. De dominerande svaren hade varit att man inte skall stjala, luras eller ljuga.

7. Pa vilket satt kan du anvéanda forestallningen och verkstadsdelen i ditt eget
arbete?

Genom mera dramainspirerade lekar kan barn fran till exempel olika hemférhallanden
forenas.

Vi kommer att lasa flera folksagor.

Halla mig enkel 0. anda komma fram till malet.

Mojligtvis kan forestallningen anvandas for att 6ka barnens empatiska forstaelse. T. ex.
Hur kan det kdnnas om nagon lurar en? 0.s.v.

Manga ledare sade att de redan arbetade med egna sagor med hjalp av bilder. Vissa ledare
talade om att lata barnen anvanda sin egen kreativitet mera. En ledare sade att de behdver
mera kunskap om drama i kollegiet. En annan ledare sade att bilder kan anvéndas som ett
bra hjalpmedel for att uttrycka kanslor, bade positiva och negativa. En ledare talade om att
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man kan dra paralleller till vad som hande i sagan nar konflikter uppstar i gruppen. Hon
sade ocksa att man kan 6ka barnens samarbetsformaga med hjélp av vara évningar.

Nagra ledare hade hoppat dver fragan. De flesta talade om att de kommer att arbeta vidare
med folksagor. Det verkade att de flesta pa nagot sétt kunde anvanda var verkstad som
inspiration i det egna arbetet. Manga verkade behdva mera kunskap om drama.

8. Har du mott pa liknande projekt i Finland eller i nagot annat land? Hurdant
var projektet i sa fall i jamforelse med vart projekt?

Elva av sexton ledare hade inte métt pa nagot liknande projekt. En ledare sade att hon
tillsammans med gruppen flera ganger har varit pa teater, utstallningar och andra
kulturevenemang och att barnen har fatt rita och beratta om sina upplevelser efter besoken.
En annan ledare talade om att han hade upplevt nagot liknande projekt tidigare och att vart
projekt var mera pedagogiskt. En ledare sade: Vi var fran EFTIS pd cirkusfest med
forest.+ workshop. Barnen fick vara mera fysiskt aktiva under cirkusfesten. Samma sak nar
vi var till Wasa teatern pd en workshop kring cirkustemat. Da fick barnen “upptrdda” och
det uppskattades.

Har vill jag trots allt papeka att var verkstad var en berattarverkstad med lite
dramadvningar i. Cirkus handlar om ren underhallning och mycket fysiskt arbete. Kan
dessa tva verkstader jamforas? Jag kan forsta att ledaren jamforde projekten med varandra
eftersom jag kanske var oklar i min fragestallning. Hon jamférde vart projekt med det som
hon nérmast kunde relatera till och hade upplevt.

9. Vilka fordelar ser du i var metod att framfora en folksaga i jamforelse med att
nagon beréattar en folksaga muntligt?

Sagan blev mera levande och chansen att barnen beréttar sagan vidare at sina syskon eller
kompisar ar mycket storre.

Mera underhallande.

Lattare for barn att forsta att man lar sig viktiga saker aven i livet utanfor skolan.

Det blir mera spannande.

Alla ledarna sade att det &r lattare for barn och dven vuxna att forsta folksagan da den
presenteras visuellt. Nagra ledare sade att det var bra att vi forklarade de svara gamla orden
i forestallningen under sagans gang. Ledarna for sprakbadsgrupperna tyckte att det var fint
att delta i var forestallning eftersom barnen larde sig nya saker pa ett visuellt satt. Vissa
ledare sade att de enkla redskapen pa scenen lamnade plats for fantasin. Det verkade vara
ett roligare satt for barnen att folja med sagan da den spelades upp. Verkstaden fordjupade
folksagans innehall. Flera ledare tackade oss och 6nskade att vi i framtiden skulle fortsatta
med liknande projekt och att vi var vdlkomna till deras daghem igen.
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Jag ar forvanad over att s& manga ledare svarade pa frageenkaten. Aven det att alla hade
svarat sa positivt pa enkaterna tyder pa att vi hade ett lyckat projekt. Verkstaden var nagot
jag personligen hade lite svarare med. Det var tungt att forsoka halla 20 smabarns intresse
uppe under vissa verkstader. Grupperna var alltsa for stora ibland. Verkstaden var nagot
jag alltid maste anpassa enligt gruppens behov och mojligheter. Jag har inte sa stor
erfarenhet av att jobba med barn i aldern 3 till 5 ar. Jag kan sdga att inte en verkstad var lik
den andra.

Det var trakigt att inse att barnen som deltog i eftermiddagspassen inte orkade koncentrera
sig. Det rdkade sig att alla eleverna som deltog i vara eftermiddagspass var skolbarn i
aldern 7 till 8 aringar. De var eftiselever. Det fanns dessutom en kansla att barnen i
eftisarna inte beh&rskade att jobba kreativt med drama. De ville fjanta runt och vara roliga.
Eftis ar ett stalle man gar till efter skolan och kanske atmosfaren darfor var mera ledig och
med ett friare tempo. Detta tror jag att paverkade barnens beteende. Detta resulterade i att
nagra barn gaspade och harjade. Barnen gjorde som vi bad dem men ibland bérjade nagon
harja och forstorde for de andra. Grupperna var roliga att arbeta med men de var de enda
grupperna som fororsakade lite strul for oss verkstadsledare. Barnens alder, tiden pa dygnet
och det faktum att barnen troligen inte tidigare har arbetat med liknande 6vningar
paverkade arbetsatmosfaren i grupperna.

Allt som allt kan jag konstatera att vart projekt var lyckat! Jag ar nojd.

5. Egna reflektioner

Jag tror att vart projekt var speciellt har i Osterbotten och &ven nere i Aboland. Vi rékade
arbeta med ett amne som ingen annan teatergrupp arbetade med i Osterbotten eller i
Aboland. Det kandes bra att kunna ge ndgonting speciellt &t barnen i &ldern 4 till 8 &r. Jag
tror att projektet var larorikt for barnen och ledarna.

Jag tyckte om hela processen. Jag fick arbeta tillsammans med Carmela Johansson an en
gang. Jag kanner att vi har ett bra samarbete. Arbetsfordelningen har formats till en
fungerande modell under vara sex gemensamma ar. Vi har lart oss en hel del om varandra.
Vi har arbetat tillsammans med manga olika personer och instanser. Vi har en speciell tillit
till varandra. Jag ar ledsen att konstatera att vart samarbete troligen tar slut efter detta
projekt. Johansson skall flytta bort fran Osterbotten. Samtidigt ser jag det som en naturlig
handelse har i livet. Livet gar vidare och det kommer nya vindar och utmaningar. Det har
varit larorikt att arbeta med en massa olika manniskor under de senaste aren. Det har inte
alltid varit enkelt. Att fa folk att inse att de helhjartat maste delta i arbetet har varit en
utmaning. Aven att fa olika instanser och manniskor att inse att vi inte kan arbeta gratis i
gratis utrymmen har varit en utmaning. | manga produktioner har vi anda hittat manniskor
som jag vill samarbeta med i framtiden. Vara roller har under aren varit skadespelare,
producent, marknadsférare, dramaledare, regissor, manusforfattare med flera. Det &r vad
jag tror att en dramainstruktor gor. Det har varit tungt och kluvet att dubbelarbeta i flera ar.
Det har varit mitt sétt att kunna gora teater och att kunna vila. Att sitta i kassan i en butik
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och att arbeta med teater ar tva sa olika varldar. Pa butiken har jag fatt en stadigvarande l6n
och semester samtidigt som jag tycker om kundbetjéning. Teater &r det jag verkligen vill
arbeta med och far vara kreativ i. Jag skulle anda vilja arbeta med teater pa heltid.

5.1 Mina personliga tankar om processen och projektet

Processen i detta projekt har varit larorikt. Det var en aning tungt att forsoka fa allas tider
att passa ihop. Vi maste trots allt arbeta med annat arbete vid sidan om projektet for att
klara oss ekonomiskt. En lattnad var att vi fick repetera gratis i Yrkeshogskolan Novias
utrymmen samt spela gratis pa biblioteket. Dar kommer vi in pa @mnet kontakter. Jag tror
inte att det skulle ha ordnat sig om vi inte skulle ha haft den erfarenhet och det kontaktnatet
vi hade. Det &r en fin sak att min skola under de senaste sex aren har kunnat hjalpa mig,
min arbetsgrupp och andra fardiga dramainstruktérer med att lana ut sina utrymmen for
vara behov.

Under processen kampade jag hart med att vaga lita pa mig sjalv som skadespelare. Jag
kunde inte riktigt slappna av i regissorens sallskap. Jag 6nskade att regisséren skulle ha
kunnat vara mera pa plats och ha kunnat ge mera feedback. Till en borjan kandes var
spelstil oklar. Regisséren Holm borde ha varit mera tydlig i sin regi och i vilken stil han
ville att vi skulle spela. Resultatet av skadespelet blev anda lyckat. Jag tycker om vart
skadespel. Det innehaller humor, stora gester och &r larorik. Jag tror att barnen och ledarna
uppskattade forestéallningen.

Jag ar stolt éver Johansson och mig sjalv. Vi har utvecklats mycket under sex ar. Samtidigt
har det alltid varit ett rent noje att samarbeta med henne. Vi har blivit en liten professionell
teatergrupp.

Att dra olika former av verkstader efter en forestéllning ar kanske inte det jag tycker mest
om. Jag har anda gjort det och kommer att gora det i framtiden ocksa. Det ar tungt. Jag har
markt att det &ar ett fungerande koncept med en forestéllning och en verkstad. Folk l&r sig
mycket av att ha en fordjupande kurs efter en forestalining. Med verkstaden kan man fa
folk att tanka pa saker och samtidigt ha roligt med deltagarna.

Forskningsprocessen ar en intressant del av arbetet. Man lar sig mycket av det och man vill
veta mera. Det har varit roligt att lara sig om folksagor eftersom jag inte visste sa mycket
om dem innan projektet. Det &r fint att senare kunna dela med sig av kunskapen. Samtidigt
var forskningsdelen tung for mig eftersom jag har las- och skrivsvarigheter. Jag har alltid
skamts for mina brister eftersom manga har trott att jag bara ar lat. Jag ar dnda stolt dver
mig sjalv for all text jag har skrivit i det har arbetet och all text jag har I&st.

Under bade repetitionstiden och speltiden hade vi ibland langa pauser. Det var lite som att
uppfinna hjulet flera ganger samtidigt som det var roligt att aterga till forestallningen. Det
var vart eget projekt som vi dlskade. Pauserna fororsakade alltid lite stress eftersom man
var ovan med arbetet och radd att man skulle gldomma nagonting. Den storsta stressen fick
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jag av att dra verkstaden eftersom man aldrig visste hurdan grupp man hade. Vi repeterade
alltid forestallningen efter spelpauserna vilket var viktigt.

5.2 Vad vi lyckades med och hur vi kunde ha gjort produkten béattre

Jag anser att vi hade en bra och humoristisk forestallning. Jag &r stolt dver att vi gjorde
allting sjalv. Om jag skulle andra pa nagonting i projektet skulle jag ha velat arbeta med
projektet utan andra arbeten vid sidan om. Fint &r dnda att min arbetsplats vill stdda mina
teaterprojekt.

Jag funderar ocksa om vi borde ha gett mera tid till verkstadens planering. Jag tror att vi
hade lite for svara 6vningar for de aldre grupperna. Vi borde ha tagit in ndgra provgrupper
infor projektet. Det fanns tyvarr inte tid for det. Verkstadens langd kandes lagom med den
yngre gruppen. For den aldre gruppen var verkstaden kanske lite for lang. Under hela
spelperioden utvecklades bade forestallningen och verkstaden. Nya évningar provades ut
och de gamla évningarna finslipades till en mera fungerande modell. Jag kénner att under
turnén till Aboland var paketet battre &n i Osterbotten. Jag anser att en tydlig ngmnare for
verkstadens forbattring var att vi fick separata arbetsrum for att dra vara verkstader. Barnen
kunde koncentrera sig battre pa arbetet da inte en annan grupp arbetade i samma utrymme.
P4 biblioteket hade vi bara ett stort utrymme att dra varsin verkstad i. Aven forestallningen
forbattrades av den respons vi hade fatt av publiken. Vi finslipade stéllen i forestallningen
som var luddiga. Jag anser att forestallningen lever da man kan forbattra den. Johansson
ansag att en tydlig forbattring skedde da hon tog mera Ggonkontakt med publiken.
Regissoren ville att vi inte skulle ha 6gonkontakt med publiken da vi spelade upp sagans
scener. Vi skulle ha 6gonkontakt med publiken da vi var i berattarrollen. Johansson hade
alltsa provat ut hur det blev da hon i scenerna hade 6gonkontakt med publiken.

Under turnén spelade vi forestdllningen och drog verkstaden for aven lite dldre barn i
aldern 9 till 13. Vi insag att projektet passade bra till en lite aldre publik. Vi kunde ga lite
djupare in pa amnet folksaga med de &ldre barnen vilket var en positiv upplevelse. Vi
kommer troligen att spela forestaliningen ocksa for de aldre barnen i framtiden.

Jag skulle i framtiden vilja ha finare utrustning for forestaliningen. Det k&ndes som om vi
hade en lite fattig scenografi, rekvisita, klader och teknik. Samtidigt ville vi att
forestallningen skulle se fattig ut. Vi borde dnda skaffa finare teknisk utrustning. Vi borde
ans6ka om pengar for att skaffa lampor och annan teknik. Da vi har ansokt om pengar fran
olika fonder har vi fatt sa sma summor att de precis har rackt till en liten 16n for alla samt
till nagra Gvriga kostnader. Vi har trots allt fatt &ven kommentarer om att vi inte skall ha
battre utrustning i forestéliningen eftersom den skulle ta bort en del av charmen i
forestallningen. Jag har talat om att vi gor fattigmansteater.
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Jag tycker att vi skrev ett roligt manuskript av en underhallande folksaga. Vi fick
forestallningen till den exakta langd vi hade onskat. Jag var forvanad over att en ledare
ansag att vi hade en for lang forestallning.

Det var fint att kunna ka pé en turné till Abolands skérgard. Det var nagonting jag aldrig
kommer att glomma. Det ar sa speciellt att fa upptrada ute i skargarden for den lokala
befolkningen. Jag har tva ganger tidigare akt pa turné ut till skargarden och bada gangerna
har varit fina upplevelser. Folket har tagit emot oss sa varmhjartat pa de flesta stéllena.

5.3 Framtidsvisioner

I framtiden vill jag definitivt arbeta med liknande projekt. Folksagor &r givande material
for forestallningar. Troligen fortsatter vi med projektet pa hosten 2013 eftersom vi har haft
en relativt stor efterfragan pa paketet. Jag har trots allt ett intresse for att gora historiska
dramaguidningar. Jag har arbetat tidigare med nagra dramaguidningsprojekt och jag
upplever att Osterbotten behdver mera saddana for att liva upp sin historia pé ett
underhallande satt. Genom drama ar det enklare for publiken att forsta och satta sig in i
historian. Folksagor ar ocksa historia som bor vackas upp, varfor inte med hjélp av teater
och drama.

Far se hur framtiden ser ut for forestallningen och beréattarverkstaden Nordanvindens
gavor, den har och kan alltid vackas till liv igen!
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Bilaga 1.




Bilaga 2.
Nordanvindens gavor
(Baserar sig pa tre folksagor fran Petalax, Terjarv och Nagu)

Vi tar emot publiken, presenterar oss och beréttar kort om vad en folksaga ar. Sedan
smyger vi bakom bakvaggen.

Scen 1

Mats ligger och sover med huvud och 6verkropp utstickande fran bakvaggen. Mats
mammas fotter sticker ut pa andra sidan. Musiken pa. Mats skrapar sig med handen pa
benet. Mamman skrapar sig ocksa och kliar sedan med foten pa benet. Mamman stiger
upp, blir berattare 1. och dansar ut pa scenen med cd-spelaren och en vindsnurra. Hon
upptécker publiken.

Berattaren 1: Namen hej... (sdnker musiken och lagger undan cd-spelaren) For lange
lange sedan men inte sa langt harifran i Nagu/ Petalax levde en torpargumma en gang. Hon
hade en son som var en aning klumpig och en hel del lat.

Mats: HOrdu sku du kunna vara lite tystare, jag forsoker faktiskt sova hér. (vander sig bort
fran publiken).

Beréattare 1: Gummans gubbe hade détt for flera ar sedan. Och darfor var familjen mycket
fattig, jaa sa fattiga att de bara hade en liten trasig koja att bo i. (stanger av musiken) Men
en dag sa modern till sin son.

Modern: Mats! Mats! Var ar du? (paus, inget svar) Mats! Svara nar mamma ropar pa dig!
( Modern ser att pojken ligger i sdngen annu)

Modern: Namen ligger du och sover fast tuppen gol for atta timmar sedan.

Mats: Men snalla mamma, is inte nu ropa sa dar...

Modern: Stig upp nu pojke! (river dynan och kastar den pa golvet) Din far sku ge dig en
ordentlig orfil at dig om han sku veta att du annu i femton ars aldern ligger i sangen mitt pa
dagen utan att hjalpa till i hemmet eller pd garden. Om han bara sku leva annu... (Mats
somnar om) Namen, (tar dynan igen, Mats vaknar ordentligt) nu far du till boden efter
mjol!

Mats: Men snélla mamma maste jag pa riktigt.

Modern: Nu far du! Har har du fem penni for att betala mjélet med och si till att du inte
kommer hem utan nagot mjol!

Berattaren 1: Sa pojken kravlade langsamt upp ur séangen, skrapade sig pa huvudet, drog
pa sig traskorna och begav sig ivag mot boden.

Modern: Och glém inte att badda sangen.
Mats: Ja, ja.

Berattaren 1: Det kandes lite snopet for pojken att vakna upp ur den skénaste somnen.
Men man ska ju lyda mamma. V&l framme vid boden.

Mats: Goddag



Forsaljaren: Goddag

Mats: Mjol for fem penni at mamma.

Forsaljaren: Jaha, varsagod... (ger mjolet /dynan)

Mats: Oj, tack sa mycket (ger pengen).

Forsaljaren: Tackar.

Beréttaren 1: Pojken fick sitt mjol och begav sig igen hemat.
Mats: Adj6!

Forsaljaren: Adjo!

Beréattaren 1: Men da han kom ut markte han att det borjat blasa valdigt kraftigt (blaser i
vindspelet tva ganger). Varst var vinden uppe pa bron som pojken maste ga over for att ta
sig hem (blaser i vindspelet). I samma stund kande pojken hur en kraftig nordanvind svepte
forbi och fick tag i sacken med mjol (blaser kraftigt med vindspelet). (Pojkens mjolsack
flyger éver huvudet pa honom) Sa att allt mjol spred sig med vinden. (Mats skriker till)
Pojken blev alldeles till sig vad skulle han géra nu? (Mats letar efter pengar i fickorna,
hittar inget) Men han hade heller inga pengar att kdpa mer mjol for sa han bestamde sig for
att ga hem till sin mor med svansen mellan bena. (Mats nickar till publiken och smyger
med stora steg in i stugan).

Modern: Men dar &r du &ntligen, men var har du mjolet pojk?
Mats: Mamma Nordanvinden tog det, det blaste s& mycket da jag gick Gver bron.

Modern: Hur kan du vara sa klumpig och dum! Vad har jag gjort for att fa en sa oduglig
son? Varfor kan du inte vara lite mer som din bror, han &r sa ansvarsfull. (Mats tar sig
narmare publiken) Nej hor du nu &r det nog bara sa att det &r du som gar till Nordanvinden
och ber honom att ge dig mjolet tillbaka.

Mats: Men mamma! (Mamman gar ut.)

Beréattaren 2: Pojken ville gora sin mor glad igen och visa att han inte alls var klumpig
och dum. S& han besl6t sig att bérja en langa vandringen (handen forst at soder och sen
norr) norrut, for det var dar han trodde att nordanvinden bodde.

(Mats gar bort)
Scen 2

Berattare 1: Samtidigt i en annan del av landet, hdgt uppe i norr, i den lilla byn Terjarv
bodde en annan pojke som hette Lill-Ant. Lill-Ant hade inte langre en mor, men han hade
en granne som hette Stor-Ant. (Stor-Ant kommer fram) Stor-Ant var rik och bodde pa en
stor, stor gard...

Berattare 2: Medan Lill-Ant, han var fattig och bodde bara i ett litet, litet torp.

Berattare 1: En dag kom Stor-Ant till Lill-Ant for att fraga om han kunde sticka hans
svin.

Beréttare 2: Jaa det betyder alltsa att man tar livet av svinet. Lill-Ant sa:

Lill-Ant: Joo, det gar nou bra he. (Stor-Ant nickar néjd)



Berattare 1: Och dd svinet var stucket sa Stor-Ant:

Stor-Ant: Oj, hordu tack ska du ha for hjalpen! Men vad ar det du vill ha fér den hér
tjansten?

Beréttare 2: Och Lill-Ant (gnider fickorna) han fundera (skrapar sig pa hakan) och han
fundera (skrapar sig pa huvudet) och han fundera (slar sig pa huvudet) och han fu...

Lill-Ant: Ah, svinhuvu, vill jag ha.

Stor-Ant: Svinhuvu, hordu ta du det dar svinhuvu bara. (skrattar) Hor du Lill-Ant ga du
till helvete med det dér svinhuvu.

Berattare 2: Lill-Ant funderade vad Stor-Ant sagt och tyckte att det kunde vara en bra idé
att ga till helvetet.

Lill-Ant: Det kunde vara en bra idé att ga till helvetet. (Lill-Ant gar ut)

Beréttare 2: Trots att han inte forstod vad Stor-Ant hade haft sa roligt at. (drar ut
bakvaggen och tar fram elpianot och satter sig pa scenen och spelar ljudeffekter.)

Berattare 1: For att komma till helvetet maste Lill-Ant ta sig Gver en lang och farlig bro.
Bron hade flera hdl som man kunde falla igenom och ett fall betydde lika med doden
(pling). For nedanfor fanns ett hav med kokande lava (pling, pling). (Berattare 1 ner bakom
vaggen, dockan Lill-Ant borjar ga éver bron)

Beréttare 1: (Bakom bakvéggen) Lill-Ant borjade forsiktigt ga 6ver bron (Pling-pling-
pling) och han holl nastan pa att snubbla i ett av halen, men han klarade sig i sista stund.
Men i samma stund snubblade han 6ver sina traskor och foll pladask (Pling). Och
svinhuvudet gled honom ur handerna och rulla (Pling, Pling) och rulla och just da det sku
falla 6ver kanten fick Lill-Ant tag pa ett 6ra (pling) och kunde radda huvudet fran en saker
lavaddd. (berattarna pustar ut)Lill-Ant pusta ut och fortsatte (pling, pling). Val framme vid
porten fick han syn pa djavulen (Pling, pling, pling). Vél framme vid porten fick han syn
pa djavulen (pling, pling, pling).

(Berattare 1 marker att djavulen inte ar pa plats, sticker upp huvudet bakom scenen och
ropar ”Bibi” och ”Djédvulen” Berittare 2 sdger ”0j”” och kommer bakom scenen. Scenen
fortsatter...) Val framme vid porten fick han syn pa djavulen... (djavulen kommer upp
bakom bakvéggen, med en djavulsmdssa pa sig)

Djavulen: Namen oj, vad ar du for en liten pojke som ha vaga dig hit?
Lill-Ant: Jag ar Lill-Ant... fran Terjarv. Jag ar har for att sélja mitt svinhuvud till dig.

Djavulen: Jasa... nd jag maste saga att det var valdigt modigt av dig att ta dig anda hit. Sa
jag koper svinhuvudet av dig och i utbyte ska du fa en... vanta lite... (Djavulen gar bakom
bakvaggen och tar en miniatyr bordsduk upp) tadaa en bordsduk som ser till att du aldrig
mer behdver ga hungrig. Bred ut bara duken och ség: Duka opp! Da serverar dig duken de
finaste matratterna du nagonsin kan tanka dig. Kottbullar med potatismo seller leverlada
med lingonsylt eller vaniljglass med kinuskisas. Namnamnam...

Lill-Ant: Oj vad gott, tack sa mycket.
Djavulen: Jag vet! Var sa god! Hejda!

Lill-Ant: Hej da!



Beréttare 1: sa Lill-Ant och begav sig igen hemat. (Bron fast)

Scen 3

Berattare 1: Pa vagen hem métte han pa en annan pojke som var soderifran.
Lill-Ant: (bada pojkarna ar vilse, men Lill-Ant latsas som om han inte &r det) Vilse?

Mats: Joo, (stracker fram handen) Mats forresten. (Lill-Ant spottar i handen och gnider
den mot byxbenet).

Lill-Ant: Lill-Ant! (pojkarna skakar hand)
Berattare 1: Mats beréttade...

Mats: Jag har varit hos Nordanvinden for att kréva tillbaka mj6let som han stal av mig och
mamma. Men kan du ténka dig, i utbyte fick jag en bordsduk som kan servera de finaste
matratter du kan tanka dig.

Lill-Ant: Jag har ocksa fatt en san bordsduk, fran helvete.
Mats: Wow!

Beréttare 2: Eftersom de bada pojkarna hade en lang vag hem och det redan var morkt
beslot de sig for att ta in pa ett gastgiveri.

Berattare 1: Det vill siga ett stalle dar man kan 6vernatta och fa mat, mot betalning
saklart.

Berattare 2: Men pojkarna ville inte ha ndgon mat for de hade ju sina bordsdukar.
Lill-Ant: Se nu bara vilken fin bordsduk jag har.
Mats: Nej, se vilken fin duk jag har.

Lill-Ant och Mats: Titta nu... Duka opp! (pojkarna breder ut sina dukar samtidigt,
pojkarna blir hdpna och Mats faller pa stjarten. Lill-Ant borjar ata.)

Berattare 2: Pojkarna var alldeles till sig dver all maten och de at och de drack och de
dansade och de sjong. (Lill-Ant borjar tralla pa en ordlos version av folkvisan ”Ant han
dansade med mig”. Mats kommer med i singen och de borjar dansa och hérja till sist
somnar pojkarna)(Berattare 2 blir till gastgivarmor och beréttar samtidigt) Men nar
pojkarna till sist hade somnat smdg gastgivarmor fram. Hon hade hela kvéllen sett
avundsjukt pa dukarna... och nu tog hon dukarna och bytte ut dem mot sina egna vanliga
dukar. (Gastgivarmor byter ut dukarna, bli Mats igen och sover)

Beréttare 1: (Tuppen gol) Pa morgonen vaknade pojkarna... (Pojkarna géaspar och séger
godmorgon) och de begav sig hemat utan att marka att dukarna hade bytts ut. Mats hade
riktigt ont i magen av hemlangtan och for varje steg han tog tankte han att han snart skulle
komma stolt hem till mor. (Mats gar ett varv och bérjar hoppa da han ar syn pa sin mor) Da
han far syn pa sin mor borjade han genast ropa och vinka.

Mats: Mamma, halla, mamma nu ar jag hemma. Se vad Nordanvindens har gett oss, en
bordsduk.

Modern: Jaa, den dar mattar inte manga munnar den int.



Mats: Men snéalla mamma du maste ju se forst, sen kan du saga. Se pa det har... (Mats
breder ut duken) Duka opp! (inget hander, sd Mats upprepar ritualen tre ganger, det borjar
vara pinsamt och nervost.)

Modern: Hur kan du s enfaldig och dum. Int har man nu val aldrig hort talas om en
bordsduk som dukar sig sjalv. Varfor kan du inte vara lika klok som din bror. Han lever ett
herremansliv i storstan nufértiden. (suckar) Vad ska vi ata nu? Na jag maste val ga och
spada ut artsoppan med vatten, igen en gang.

Mats: Hur kunde jag vara sa dum, men du ska inte tro Nordanvinden att du kommer undan
med det har Nordanvinden. For vet du mig lurar man inte pa det har viset! (Mats ut)

Scen 4

Beréttare 1: Fylld av ilska begav sig Mats igen norrut for att krdva Nordanvinden pa
annan erséttning. Efter en lang vandring kom han till en stor skog dar han fick syn pa en
liten grakladd gubbe med langt skiagg. Eftersom Nordanvinden kunde ta olika skepnader
kénde inte Mats genast igen honom. (Sétter sig i lotusstélining, andas djupt)

Mats: (Mats gar forbi, far syn pa gubben) Ursakta... ursékta... ursakta (gubben reagerar
inte) Int rakar ni kanna till den dar Nordanvinden?

Nordanvinden: Sa brukar di kall mig.

Mats: Ahaa, den har duken som du gav at mig... den &r falsk. Den fungerar inte. Du har
lurat mig!

Nordanvinden: Jag &r inte sa noga med vad som &r ditt och mitt men inte har jag lurat dig.
For de dar ar inte samma duk som jag gav dig. Men da du nu igen en gang har fardats en sa
hér lang vag och dessutom blivit lurad ska jag ge dig en ny gava... (tar fram geten och
satter den pa Mats arm) en get. Klappa bara geten sé ska du fa se att hon slapper ur sig
parlor av guld.

Mats: (skeptiskt) Jaha, sa har da (klappar geten, geten bajsar och ut kommer guldparlor)...
Men vad i all sin dar. Tack ska du ha!

Nordanvinden: Varsagod! (gar ut)

Berattare 2: Pa vagen hem sa sag Mats en bock och den kom slapande pa... (Lill-Ant har
en bockhanddocka pa sig sa drar)

Mats: Lill-Ant!
Lill-Ant: Namen Mats...
Berattare 2: Lill-Ant berattade...

Lill-Ant: Ja min bordsduk slutade ocksa att fungera. Men nu har jag varit till helvetet och
fatt en ny gava. En bock och det har int vilken bocke som helst utan det har slapper ur sig
silverpengar. (Mats get sager baa, Lill-Ant tittar pa den)

Beréttare 2: Pojkarna slog folje och bestamde sig for att ta in pa samma gastgiveri som
sist.

Scen 5



Mats: (Rusar in till gastgiveriet, lutar sig mot disken) Godafton frun! Vi vill ha husets
basta rum, tack!

Lill-Ant: Och bordena fulla med mat och dryck! (pojkarna skrattar)

Berattare 1: Gastgivarmor kande genast igen pojkarna och blev radd for att de kommit for
att krdva tillbaka sina dukar.

Gastgivarmor: Naa pojkar det har inte ni rad med. Och de dar bockarna far ni genast fora
ut fore di bajsar pa mina fina tragolv.

Lill-Ant: Hordu pengar ar inte nago problem, se pa det har... Det ska vara en redig orfil...
(Lill-Ant ger en orfil at bocken som slapper ur sig silverpengar, lagger pengarna pa disken)
Varsagod, det har borde racka for oss bada.

Mats: Nej, hor du Lill-Ant jag klarar nog av att betala for mig sjalv. Min lilla get den ska
man hantera varsamt, klappa forsiktigt... (Klappar sin get och sa rinner det ut gullparlor.)
Se sa dar gastgivarmor, manne inte det dar ska racka.

(Lill-Ant tar Mats get och for bocken och geten till uthuset / placerar dem pa bakvaggen)

Berattare 2: Gastgivarmor blev plotsligt valdigt vanlig mot pojkarna. Hon serverade
husets basta mat at dem.

Gastgivarmor: ”Duka opp” (Lill-Ant reagerar)

Beréttare 2: Och hon baddade de mjukaste sdngarna at pojkarna. Och de bada pojkarna,
de at och de drack och de dansade hela kvillen lang tillsammans med gastgivarmor.

(Lill-Ant trallar och dansar med sin duk. Gastgivarmor klappar och trampar takten till
sangen. Gastgivarmor spelar att hon ar jattetrott, gaspar och stracker pa sig)

Gastgivarmor: Nee pojkar, nu ar det dags att ga och lagga sig, det ar en ny dag imorgon
igen. (Lill-Ant slutar sjunga och gar och sover)

Beréttare 2: Och gastgivarmor hon var till och med s snall att hon sjong en vaggvisa for
pojkarna.

(Gistgivarmor borjar sjunga “Byssan lull” och vaggar Lill-Ant till somn. D& han har
somnat smyger hon bakom och byter ut bocken och geten, hon sjunger hela tiden pa
vaggvisan. Sedan blir hon tillbaka till Mats och sover.)

Scen 6
Berattare 1: Pa morgonen vaknade Mats men en grym hemlangtan...
Mats: Mammal!

Beréttare 1: Och han tankte pa hur synd det var om hans mor som bara hade étit utspadd
artsoppa.

Mats: | en hel vecka!

Berattare 1: Han packade sina saker sa adjo till Lill-Ant.
Mats: Adjo! (tar geten)

Lill-Ant: Adjo! (tar bocken)



Berattare 1: Nar Mats &ntligen kom hem till sin mor ville han genast visa vilken fin get
han fatt.

Mats: Mamma nu behéver du inte langre sérja. Du kan vara stolt 6ver mig for en gangs
skull. Jag vet att jag inte alltid har varit varldens bésta son. Och visst har jag varit lat
ibland. Men nu behéver vi inte langre oroa oss for att ga hungriga eller for att frysa.
Mamma: Nordanvinden gav o0ss en get som bajsar guldpérlor. Kan du tanka dig.

Modern: Vad ar det du séger?

Mats: Jag vet hur det later, men se nu pa det har! (Mats klappar geten, men det kommer
inga guldparlor, bara kakka). Titta!

Modern: (rynkar pa nasan) Usch!
Mats: Uj!

Modern: Vad &r det med dig? Har du feber, ar du sjuk? Hur har du tankt att vi ska klara
0ss hela vintern? Och vad har du tankt mata den d&r med? Den &ter oss ur huset. Nej nu
finns det bara en majlighet, vi maste be din bror Magnus om hjalp.

Mats: Men mamma fére Magnus for ivdag till storstan lovade han att skicka pengar varje
manad, nu har det snart gatt tre ar, men vi har inte sett ett korvore. Fattar du inte mamma
att Magnus har dvergett oss, han har glémt bort oss.

Modern: Sag inte sadar om Magnus, han &r anda din bror.
Mats: Oroa dig inte mamma, jag ska forsoka ordna det har for en gangs skull. Hejda!

Beréattare 1: S Mats begav sig aterigen norrut for att tala med Nordanvinden. Och han
svor pa att han skulle ta livet av Nordanvinden om han lurade honom igen. Om det nu &r
mojligt att ta livet av vinden.

Scen 7

Berattare 2: Samtidigt i Terjarv hade Lill-Ant bestallt en stor hdg med ved av Stor-Ant
som han hade lovat att betala lite senare. Men nar Stor-Ant kom for att kréva sina pengar,
sa markte Lill-Ant till sin fasa... (Lill-Ant orfilar bocken, men det kommer inget) att
bocken inte langre slappte ur sig nagra silverpengar. Han gav orfil pa orfil at bocken, men
hur mycket han an slog den stackars bocken sa kom det inga silverpengar fran bakéandan.
Stor-Ant blev rosenrasande nar han horde att han inte sku fa nagra pengar. (Beréttare blir
Stor-Ant och spelar upp situationen med nonsenssprak) Stor-Ant hotade att ta Lill-Ants hus
ifrdn honom om han inte kunde betala inom tre dagar. (Beréattaren spelar Stor-Ant igen)

Stor-Ant: Tri dar! (gar ut)

Berattare 1: Sa Lill-Ant insag att han ingen maste bege till djavulen for tredje gangen.
(bron fram och djavulen star och véntar)

Lill-Ant: HOr du du!
Djavulen: Namen, visst vad det Lill-Ant.

Lill-Ant: Forsok inte med mig, du har lurat mig for sista gangen. Din bock ar helt vardel6s
och duken den duger bara till malarna. Ge mig nu en ordentlig erséttning for svinhuvudet.



Djavulen: Hordu lilla du, ta det lite lugnt (klappar Lill-Ant dockan pa huvudet, Lill-Ant
fnyser) Jag har inte lurat dig. Men eftersom du ar en sé tapper och ung man och en sa god
van till mig sa ska ge dig en sista gava. Vanta lite...(Djavulen tar sig bakom bakvéaggen och
tar fram en miniatyr vaska) tadaa, en vaska. Kom hit! (Djavulen viskar nagot at Lill-Ant)
Visst ar det bra?

Lill-Ant: Jaha, tack s mycket da. Hejda!
Djavulen: Varsagod, hejda!
Beréttare 2: Sa Lill-Ant och begav sig hemat. (Bron fast)

Berattare 1: Pa vagen hem métte Lill-Ant igen pa sin gode van Mats. (Mats kommer
gaende med en kéapp)

Lill-Ant: Hej!
Mats: Men Lill-Ant hej, hur gar det?
Lill-Ant: Joo det gar nog bra (ser kdppen), men hur &r det fatt, &r du skadad?

Mats: (Forst oforstaende) Nej, jaa du menar kappen. De ar en sista det gava av
Nordanvinden. Men Lill-Ant ska vi ga pa ett glas?

Lill-Ant: Pa gastgiveriet?
Mats: Vilken stralande idé.

Berattare 1: Sa pojkarna begav sig igen till gastgiveriet. Men nar de kom in stod
gastgivarmor med en duk i hédnderna, hon sa:

Gastgivarmor: Duka opp!

Berattare 1: Och plotsligt fylldes hela bordet av all varldens matrétter. Strax dérefter
horde de ett brakande och ett klirrande ljud fran uthuset (Ljudeffekt av geten). Och
pojkarna insag nu vem som var den riktiga skurken. (Mats forstar inte, Lill-Ant viskar) Sa
de gick genast och lade sig och latsades sova. (Pojkarna latsas sova och kikar mot
publiken)

Beréattare 2: Nar gastgivarmor trodde att pojkarna lag i den djupaste sémnen, smog hon
forsiktigt fram. Hon tog Lill-Ants véaska och 6ppnade den forsiktigt, forsiktigt... och sa
kikade hon in i den. (Gastgivarmor dppnar vaskan)

Beréttare 1: Men i samma stund ropade de bada pojkarna SI4, kipp, sl&!” Och ur Lill-
Ants véska hoppade en liten kapp fram som borjade sla gumman framifran. Och Mats kapp
fick ocksa liv och borjade sla gumman pa rumpan. (Képparna slar gumman, som hoppar
och ropar av smarta)

Beréttarel: Pojkarna skrattade sig matta men da gumman bérjade skifta i brunt och blatt
sa de till sist:

Lill-Ant: Vi kan nog fa kapparna att sluta sla men bara om lamnar tillbaka sakerna du
stulit av oss.

Gastgivarmor: Joo, joo jag lovar. Vad som helst ar béttre an det har. (Lill-Ant Klappar i
hénderna och ké&pparna flyger magiskt till hans hander)



Berattare 2: Och gumman hon hamnade ge tillbaka bordsdukarna. Och hon hamnade ge
tillbaka bocken och geten och hon lovade att hon aldrig mera skulle géra nagot liknande.

Gastgivarmor: (riktad mot Lill-Ant) Na forlat nu da. (vander sig med ryggen mot
publiken)

Beréttare 1: Och de bada pojkarna de fortsatte genast hemat och levde lyckliga...
Beréttare 2: Och belatna...

Beréttare 1 och 2: 1 alla sina dagar... (musiken pa)

Manusforfattare: Carmela Johansson och Bibi Kiikka

Hosten 2012 till varen 2013
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238. Gossen, som begav sig for att kridva nordan‘y il

Osterbotten, Petalaks. Rancken 235.

De var en gang en kiring, som laga .pojken sin ti‘l\ hl_i’r

D& han kom me mjdle pd bron, sl
Han gick di for andra gingen in til‘
ofter mjdl, o di han igen kom &t ph bron, si kom igen now
vinden o for av me de. Han gick dd for tredie gdngen 1111 il
o di han kom ut pd bron, & for nordanvinden igen av. me

efter kokmijdl. Han gick.
nordanvadre av me de.

Nej, tinkte pojken, ja miste fara o krdva honom. Han for.

. D& han kom fram, 8 sa nordanvinden: Int har ja na an
en duk att ge &t dej. — Pojken var ndjd o tog duken, 0 bm“n
bredde ut honom o sa: duka opp, s fick han, va mat han vill
P& hemvigen kom han till en nimndemans gird, ddr han b i

D& han & om kvillen, s3 bredde I

duken sin o sa: duka opp, O strax fick han va mat han vill

nattkvarter, Han fick.

Om natten, d& pojken sov, sd tyckte nimndemansmor: Vi

byta om me pojken. — Hon bytte di om O la en annan
Om morgon sd visste int po}ken‘

stille o tog bort pojkens.

nigonting, utan tog duken o for hem. D& han kom hem

han ha borde att duka opp, menl int fick han na mat. ‘Hz‘mf

dA igen att resa till nordanvinden 0 kriva honmom. :
D& han kom dit, 8 sa nordanvinden: Int har ja na an

ge At dej dn en bock, som sldpper pelor av aull. ‘ g
Pojken tog dd bocken o for : R

PR leémvagen si kom han igen att ligga Over: natten

i ‘1‘-1}1!‘1111{1@111}'1;1]3_ pjﬁrd;, Han sa di, att han hade: en: bock, §
o pelor av gull, o han

hudle honom ait Wnima prov. pR dee

om o ge honom en annan bock i stille. i
Han gjorde sd. Om morgon, dd pojken vakna, sd " tog  han

lan na.

Wipp. Bara du sdjer: kipp, ding p4 si sldr han.
Liipp, stilla, s& slutar han. ’

wlan 14g vaken,

o annan kdpp i stille. D4 han sku gora de, si sa pojken: Képp,

da forst sluta kippen av att sld honom.
lncken ¢ duken o hade allt va han behidvde till dﬁdedﬂag’en;;

230, En saga om Stor-Aut och Lill-Ant. -

(sterbotten, Terjirv. Rancken 513,

honom till. DA svine var stucket, s& friga Stor-Ant, va han ville ht

I'ar till helvete me ditt svinhuvud, sa Stor-Ant. -

pi de.

mitkle int bedriigerie, utan for hems

orde,

Om nalten, it pujkien sov, st tyekte: nfmndeman: Vi kan: byta :

T

locken, som han trodde vara sin, O for hem. D& han kom hem,
Wi sku han ha bocken att sldppa pelor av gull, men int ‘gjorde

Pojken for da for tredje gingen till nordanvinden o kréva ,ho'-.‘ i
won. Nordanvinden sa dd: Int har ja na annat att ge 4t dej-dnen.
D4 du igen sijers .

P4 hemvigen si kom han igen att ligga over natten i samma
wimndemans gard, o la kippen breve singer, dir han lAgsiDen:
hilr gingen sa han int va f5r en kipp han hade; int sov han heller, .
Om natten si tyckie nimndeman: Visst méste den”
ditr kiippen o duga till nigonting. — O han sku byta.om 0 ligga

diing pa! — O sd begynte kidppen dinga om ndmndemar, vatt han -
prang.  Han sprang gver bord o bénkar, o kdppen :gav rapp pA
rapp, tart ndmndeman limna tillbaka gullbocken o duken &t pojken: .
Nu for pojkenhem me =

! Fn ging bad Stor-Ant sin granne Lill-Ant kotima o S(‘,‘lvimﬁ_,’ljm\s‘ :
L .vin. Lill-Ant kom o forritta de goromale; som Stor-Ant hade el

Borde - sitt o sas duka opp, bord, men e’ Kom dnt nigon nial pi -

&

i (insten han hade gjort honom. — Svinlhuvide, svara Lill-Ank

Lill-Ant lydde o for ner till helvete; dir han slde 'Si‘t(ss_"vln"e o
mvud At finen o fick for de en bordduk, som vai sd beskalfad, '
Al borde hans vart fullt me di bista ratter, di han bredde ut den

PR hemvigen s& tog han for natten in i ett torpy 6 st kam o 0
lian aft beritta for hustrun i huse, hurdan bordduk ‘hain hade fittav
finen for sitt svinhuvud. D& gumian fick hora de, si bytte hon =
under natten, di Lill-Ant sov, sin bordduk mot hans. - Lill-Ant
SA bredde han ut diken dver
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Onoéjd for han tillbaka till helvete o sa: Bordduken gor int
besked for sej. Ja vill ha ny ersittning for mitt svinhuvud.
Finen gav di &t honom en bock o sa: Var ging du ger ho-
nom en Orfil, sd sldpper han ur sej en stor hop silverpengar.
Néjd for Lill-Ant hem o tog igen nattkvarter i samma torp som
forra gingen, o s& kom han igen att sdja, hurdan bock han hade;
D4 virdinnan horde de, si gjorde hon honom igen samma spratt
som forra gdngen. DA Lill-Ant kom hem, si borja han orfila bo
ken, men fick int ett enda runstycke ur honom.
Onojd for han igen till helvete o begirde ny betalning 6r s
svinhuvud.
Féanen gav honom nu en liten viska med en kidpp uti o s
Var ging du sdjer: sla, kdpp, sd ska den nog sld o vara verksan
vore de o fast i krige. ;
Nojd for Lill-Ant hem. Si fick han igen natthdrbirge i sammns
torp som di forra glngerna. O sd beritta han om, hurdan k
han hade. D& Lill-Ant hade somna, s& tog gumman kippen
viskan o ville férsoka, om han hade tala sant. Sla, kdpp, sa ho
o kippen borja genast sld henne, s att hon var nédra att bli ihj
slagen, o s& mdiste hon mitt i natten féra bordduken o bocken
Lill-Ants stuga.
Om morgon, dd Lill-Ant vakna, s sa hon: Nu goér nog
bordduk o din bock de, som du befaller dem. — Jassi, sa Lill-

kidippen ha nu lirt er sanningen, o didrme s for han hem me
viiska o sin kdpp.

Sa ga, 3.

240. Nordanvindens gavor.
Sydvistra Finland, Nagu. S.L. 21,41.

De var en torpgumma en gang, som hade en son. Fattiga
di, o di levde bara di bdda i en liten koja. Nu sa modern at
ken en glng, att han sku gd till boden efter mjol; hon sku koki
dem grot. Pojken gick o tog mjdl i en ask fran boden, men
it kom tillbaka, sd bldste stark nordan o — vips — var vildi
asken o {6rde mjole tan. Pojken kom in utan mjél o sa &t mode
att Nordanvinden hade tagi mjole av honom. — G4 da till Noid
vinden o bed honom ge de &t dej tillbaka, sa gumman, sot
resten var forargad oOver att pojken hade 13ti mjole bldsa bort,

PPojken gav sej i vig norrut, dirifrdn de bliste, for dir t
han, atl Nordanvinden sku bo,

1 hnee o vil hade han firdats Gt han e daeo d8 han
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en stor skog, motte en liten griklidd gubbe me lfngt gréit‘_[ skigg.
Ar du Nordanvinden, du, som tog mjdle av mej? frdga pOJke?. —
Ja, svara gubben, si pa di mest kalla meaj, o de kan nog handfl,
att ja ha tagi ditt mjol, for de dr just int sa nczga me vems fsorr}'_ar
mitt o ditt, di ja dr ute pd resa. Men ér de sg, aﬂtt ja ha tagi m]E)le
av dej, si ska ja ge ndgo i stille: int mjodl, men nigo, som ska go;a
mjole obehovligt for dej. Si jann &r en bordduk! I:Ipxlom far du
ta, o du behover bara breda ut honom pd borde o saja: dgka opp,
s har du mat pi borde mer dn du behévey.
Pojken tyckte, att de var en bra betalning,
rav sej i vig hemat. :
= ?331 véigci kom han till en gistgivargdrd, o dir begirde han
nattkvarter. Mat ville han int ha, for nu téinkte_ han pﬁ" va gubben
llade sagt for honom om bordduken, o han" ville nu forsoka ‘duka‘
it sej sjilv. Han bredde s& duken om kvillen pd "bordeoo 1o.pa.
Duka opp! — O me desamma kom dir alla slags 1"atte1‘ pa b01§le,
som di sku ha vixt opp ur jorden. Pojken it sitt mdl o gick
' So;,\/ien nu hade gistgivarmor stitt o sitt pd, hur hz'm bar sej dt
lor att f4 mat &t sej, o hon tyckte, att en tocken duk just sku vara
bra f6r henne att ha, hon, som me ens hade fr:aimmande att laga
mat & O si passa hon pd o sdg efter, vart pojken la duken om
kvillen. Om natten, dd pojken sov, sh gick hon o tog duken o la
dit en dylik duk i stille. ; .
Pojken visste av ingenting, utan tog sm.d'uk on nmggun 0
vick darifrin, o som han int var sd langt hemxﬁ'zig'ln mer, si pick han
'I;vm me ett tag. N&, nu ha ja ftt betalt f01 mjole, nu, ropa Imlrl
pit langt hall o skaka pd sin duk o visa den at"n'l(‘n'iurn. . 'Jn, n‘mn.\‘
hon, han dir mittar int manga, han int. — _A, vi Hl.(.“ si I(S'ml 0
wija sen, tyckte pojken, o s& bredde han ut sin duk bver horde o
ropa: Duka opp! — Men dar kom int ndgo péi"bordg. g ll)}l](i.l np{{)‘,
topa pojken ader fard, sd att gamla klockskrille pa vuggt‘xllfly .4
linpvisarn fem minuter till fram o katten sprang opp p?i ugnglj, mc;‘n
o borde duka bara int opp nigo. Kiringen skra.tta‘ it honom o it
e enfaldig han var, som s hade 1ati narra sej; ]nstsom man nu
whnsin sku ha hort, att ett bord dukar sej sjilv. Men pojkcn"iycklc,
han igen, att Nordanvinden hade narra honom, o nu sku hz.m. Qllhaku
[r afl erila pd honom for besvire. O si begav han s¢j ipen av.
DA ‘lmn kom till samma skog, si motte han g‘uhbcu ipen ;U‘ 5
{60 honom, att duken hade duka borde bara en L’,;‘lllp,',(). alt gubben
bade parra honom, = De ir ind ja, som ha narra dej, inl, sa gube

tog duken, tacka o
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ben, utan du ha I&ti bedra dej av nigon, som ha dej ovetande bytt
duk me dej, for sir du de dir 4r int samma duk, som ja gav it
dej, int. Men di du igen ha kommi si ling vig o dirtill blivi
bedragen, sd ska ja hir ge &t dej nigo annat, som kanske bittre
passar for dej. — O si gav han 4t honom en grover kipp o sa: S
fort du sdjer it kippen: sld till, si klappar han ritt duktigt opp det
du vill, o héller pd att sliss, tirt du ber honom sluta, — Pojk
tyckte, att kippen var bra att ha, tacka for givan o gick.

Nu gick han pd hemviigen igen in p& samma géstgivargird ¢
begirde nattkvarter. Om kvillen gick han tidigt o sova, men h
lig nog vaken, fér nu hade han besluti att lura ut kiringen, D4
bérja lida &t kvillsvardsdags, si sig han, hur kiringen kom in m
bordduken sin o bredde honom 6ver borde, o sa: Duka opp!
Borde duka sej, o pojken, som nu var siker pd att de var hon, so
hade stuli duken av honom, ropa ur singen, han: Sl& till, kidpp!«
O me desamma kom kdppen, va har du, va ger du, ur knute
borja pliga gumman me stryk frin alla sidor, Kéringen borja skril
o rdnna undan, men si de hjilpte int, de int: kiippen hitta nog efte
Till slut, dd pojken hade skratta sej mitt &t spektakle, o kéiringq
bérja skifta bdde i brunt o blatt, si sa pojken, att han nog sku ffl
kippen att sluta, han, bara hon sku ge tillbaka bordduken, som he
hade stuli av honom. — Ta, ta, sota finger, alltid fir jag, ropa i
ringen, hon, ryckte i forbifarten, dd hon sprang undan kidppen, duké
av borde, si att mat o kirl o allt flég omkring pd golve, o kasti
honom &t pojken i singen. — Sluta att s, kdpp, sa pojken, Jiat
o kdppen krop beskeligt i knuten igen. Men nu vaga pojken
ligga dir lingre, utan tog sin kipp o duk o for hem.

Nu bredde han igen — d& han kom hem — duken pd bo
o bad honom duka opp, o de gjorde han, o gumman o pojken
0 kalasa, sdsom di aldrig hade kalasa i tiden dn. O dir sittes
bdda — int annat 4n ja vet — o kalasar bakom borde dnnu.

241. Den liange, Den tjocke och Den dumme.

Nyland, Ekeniis landsforsamling. S.L. 202, Sagor 11 37.

I Kalmar stad i Sverge bodde en skriddare, som hade tye
ner, men di fick aldrig hora sina namn av nigon i virlden, di p
karna. ‘
Den dldsta var en ling pojke, st fick han heta Den linges d
mellersta var tjock o grov, si fTick han heta Den ljocke; den yti“
var mera dum o oforsibndie o8 Mol lam Taadan Tom: odimm i aisel




Bilaga 4.
Bord duka dig!

”Bord duka dig! & en huvudsakligen europeisk men med européerna &ven till andra
varldsdelar spridd undersaga, vars tema ar hur en fattig man, som av t.ex. djavulen
begavats med foremal som producerar rikedom (sjalvdukande bord, hast som bajsar pengar
etc.), blir franlurad dessa av en rik man. Djavulens tredje gava bestar av en av sig sjalv
sldende pak, som tvingar den rike att aterlamna den fattiges dgodelar. Sagan torde vara av
hogst medeltida ursprung men sammanhanger med é&ldre typer som handlar om
sjalvkokande grytor eller kvarnar som mal rikedom pa befallning (jfr Grottekvarnen). Den
tidigaste kénda varianten forekommer i Giambattista Basiles sagosamling
”Pentamerone”(1630-talet, Italien).”



