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ABSTRACT

In this thesis | examine my identity as an artist. By producing autoethnographic
text and compiling a retrospective recording | attempt to visualize the path | have
taken so far as an artist and work out the general direction of my professional
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1 JOHDANTO

The past is now part of my future, the present is well out of
hand. (Joy Division: Heart and Soul 1980.)

Nykyinen musiikkiteatteriala edellyttaa tekijoiltd monipuolista osaamista.
Hyvatk&an kyvyt yhdelld ainoalla osaamisalueella eivat enda riitd, mutta
vagjaamaton kysymys kuuluu: jos tekee véhéan kaikkea, onko silloin hyvé

missaan?

Opinnaytetyossé lahden hahmottelemaan oman taiteilijaidentiteettini dariviivoja ja
ammatillisen tulevaisuuden suuntaa. Tekijyyttd ja taiteilijaidentiteettid k&sittelevia
opinndytteita on tehty oppilaitoksessamme muutamia. Ne ovat usein liittyneet
johonkin tiettyyn ajankohtaiseen produktioon tai projektiin, jonka prosessi on
raportoitu Kirjallisesti. Pyrin tdssa tydssa kattavaan omaeldamakerralliseen
katsaukseen autoetnografisen tekstin ja retrospektiivisen &énitallenteen avulla, ja
sitd myo6ten konstruoimaan kuvan siit4, millainen taiteilija olen. Esittelen myos
esimerkkeja tulevaisuuden visioista sekd menneisyydestd ammentamisessa viime
aikojen eurooppalaisessa popmusiikissa. Kasittelen retrospektiivia adnellisena
narratiivina, jolla yksilo kertoo tarinansa. Nojaan tutkimuksessa vahvasti
teatteritaiteen tohtori Pia Hounin vaitoskirjaan nayttelijidentiteetista ja pyrin

soveltamaan sitd musiikin tekemisen viitekehykseen ja taiteilijuuteen laajemmin.

Tammikuussa 2012 tekeméni kaksi kirjoitustehtdvaa yrittdjyysopintoja varten
toimivat esindytoksena tdhan opinnaytetyohon. Tehtévéni oli Kirjoittaa 1—2 sivua
tekstid seuraavilla otsikoilla: Oma ammatillinen unelma ja Oman itsen paketointi.
Taman tyon kirjoitusprosessin ollessa jo kdynnissa, muistin jalleen nuo tekstit,
jotka olin kirjoittanut reilu vuosi sitten. Tassa tydssé kasiteltavat kysymykset
askarruttivat minua jo silloin. Etsin keinoja valjastaa omat kykyni parhaalla
mahdollisella tavalla ja kehittda tuotteitani eteenpéin ainutlaatuisiksi
kokonaisuuksiksi, teroittaa keihadnkéarki. Tavoitteena on selvittadd, millaisista

paloista, eri osatekijoista taiteilijana koostun. Filosofisemmin: kuka min& olen?

Ellisin ja Bochnerin (2000) mukaan vuosituhannen vaihdetta l&hestyttéessa

tutkijan kokemuksella on ndhty olevan yha merkittdvampi rooli osana tutkimusta



(Makel& 2003, 24). Autoetnografia on tutkimussuuntaus, jossa yhdistyvat erilaiset
biografiset menetelmat ja kerronnallinen tutkimus ja tutkija hyédyntad omia
kokemuksiaan. Retrospektiivinen katse rakentuu useista taaksepéin
suuntautuvista silméyksista. (Makeld 2003, 25, 27.) Tdssa tutkimuksessa luon itse
silmdyksid omaan historiaani kirjallisesti autoetnografista tekstid tuottaen seka
kokoamalla retrospektiivisen d&nitteen omien &&niarkistojeni tuotoksista 25

vuoden ajalta. Adnitteet ovat myos toimineet Kirjoitusprosessin innoittajina.



2 MIKSI KATSOA TAAKSEPAIN?

Looking back now I can see the ghost of myself as | used to be.
(Pet Shop Boys: The Ghost of Myself 1999.)

Olen 30-vuotias muusikko ja nayttelija. Minulla on musiikkiopistotason koulutus
klassiseen pianonsoittoon, mutta 2000-luvulle tultaessa kevyt musiikki ja
séhkoiset kosketinsoittimet ottivat johtoaseman. Lukion jalkeen opiskelin
musiikkiteknologiksi ja nyt muusikko AMK:ksi. Teatteri on hiljalleen ajautunut
osaksi ammatinkuvaani aina siit4 lahtien, kun aloitin harrastamisen 13-vuotiaana.
Olen ollut lavalla niin soittajana kuin nayttelijang, usein molempia yhtdaikaisesti.

Esiintyminen on kuitenkin edellisten yhteinen nimittaja.

Valmistumisen hddmaottéessa mieltani on askarruttanut oma ammatillinen
tulevaisuus. Riittadko minulle toitd, voisiko kulttuurialalla todella saavuttaa
taloudellisen riippumattomuuden, vai pitéisiko vain nielld ylpeytensé ja menna
"oikeisiin toihin”? Itse olen varmistellut asemiani kerddmalla kateeni kortit,
musiikin ja teatterin niin sanotun vérisuoran. N&ain mikaan ei olisi yhden kortin
varassa. Ennen nykyisid opintojani valmistuin musiikkiteknologiksi, ja viihdyn
niin lavalla kuin studion uumenissa. Musiikki ja teatteri ovat kulkeneet elaméasséni
rinnakkain viimeiset 15 vuotta antaen valilla tilaa toisilleen ja usein
yhteenkietoutuneina. Olen toiminut ammattimaisesti tai puoliammattimaisesti
mm. muusikkona, saveltdjand, sanoittajana, 4anittajana, tuottajana, nayttelijana ja
tanssijana. Haluaisin hallita valo- ja videokuvauksen seké elektroniikan perusteet,

mutta aika ja kérsivallisyys eivat ole riittdneet.

Miksi haluan katsoa taaksepain? Haluan nahda, millaisia reitteja olen kulkenut
paéstakseni tahan pisteeseen, ja mit4 matkan varrella on tapahtunut. Miksi yksilon
ylipdatdan kannattaa tutkia omaa menneisyyttddn? Ihminen merkityksellistaa
kokemuksiaan kertomalla (tai kirjoittamalla) juonellista tarinaa elamankulkuunsa
sisaltyneista yksittaisista tapahtumista ja sattumuksista (Huhtanen 2004, 48).
Hounin mukaan ihmisen eldma pyritddn ymmartdmaan jonkinlaisena
kokonaisuutena (t&std esim. elamékertakirjallisuuden ndkeminen eldmén
tilinpaatoksend, kokonaisena tuotoksena). Toiseksi ihmiselld on pyrkimys késittéa

itsessddn olevan jonkinlainen aito sisin tai ydin. Néit4 ohjaisi eldmankaaren



kulkuun siséltyva “ulos kuoriutuminen” tai “esiin tuleminen” (Houni 2000, 16).
Omaelamakerrallinen historia ei kuitenkaan ole absoluuttista tietoa, vaan
nimenomaan tarina. Anni Vilkko (2000, 74) kirjoittaa: ”Kun joku lausuu &aneen
pohdintansa siitg, ettd on astunut elamankulussaan uuteen vaiheeseen, on
lausumassa lasnd monta subjektia. Kertova, nykyhetkesta kasin puhuva yksilo
sanoo tdmanpaivaisen kasityksen itsestadn ja tulee samalla luoneeksi suhteen tai
viela jannitteen nykyisen ja jonkin toisen mindn olemisen muodon — menneen tai

tulevan — valiin.”

Pia Hounin mukaan néyttelijan ammattia voisi luonnehtia minuuden
l&hdeluetteloksi. (Houni 2000, 29). Musiikintekijan tapauksessa samaa asiaa Voisi
I&hestyd minuuden soundtrackina tai diskografiana. Otantaa tdstd minuuden
ddniraidasta edustaa koostamani kasetti. Houni tutki vaitoskirjassaan kahdentoista
suomalaisen ja englantilaisen nayttelijan omaeldamaékerrallista puhetta. Kaija
Huhtanen puolestaan tutki pianonsoitonopettajanaisten reitteja ammattiinsa heidén
omaeldmakerrallisen puheensa kautta. Rinnastan itse tuottamani &anitteet tassa
ty0ssd samankaltaiseen rooliin, k&sitellen niitd ns. elamékertamusiikkina tai

elaméakertadanitteina.

2.1 IDENTITEETTI JA KERTOMUKSET (POSTMODERNISSA)

Houni esittdd nelja ndkokulmaa, joilla haastateltavat nayttelijat méérittelevat ja
kayttavat identiteetin kasitettd. Ensimmaisend han mainitsee identiteetin suhteessa
ammattiin, tyohon ja toimintaan. He kytkevét identiteetin konkreettisesti
nayttelijan tyohon, jolloin he puhuvat ammatti- tai nayttelijaidentiteeteista.
Toiseksi identiteetti liittyy tilan ja paikan ké&sitteen yhteyteen, kulttuuriseen tai
maantieteelliseen ympéristoon. Kolmanneksi kertojien identiteettia luokittelee ika.
”Neljantend ndkdkulmana nayttelijat sitovat identiteetin kasitteen myos

kokemuksellisuuteen. Tdmd on omaan persoonaan liittyvaa yksilollisyytta ja



itseluotua identiteettityotd. He kuvaavat talloin identiteettia aktiivisena

rakentamisena, muuttuvana liikkeend, prosessina — —.” (Houni 2000, 23.)

Omaelamakerrallinen kertominen on narratiivisen juonen hahmottamista. Yksilo
pyrkii jasentamaan sen avulla identiteettinsa pysyvyytta ja likkkuvuutta. Vaikka
hénelld onkin vapaus kertoa tarinaansa toisessa yhteydessé toisin, on
kertomuksessa aina mukana pysyvia piirteité, joiden avulla voimme tunnistaa
kertojan. Siten omaeldmakerrallinen kertominen ei koskaan voi olla taysin
fragmentaarisuuteen rakentuvaa. (Houni 2000, 57.) “ldentiteettid etsitd&n
erityisen ahkerasti silloin, kun siihen ei voi suhtautua levollisesti [...] kun se
nayttad hailyvalta ja heikolta ja sijoittuu pikemminkin tulevaisuuteen, joka ei viela
ole késilla, kuin menneisyyteen, jota on jo my0héista korjailla. Yleens& ndin
tapahtuu nopeiden muutosten aikoina [...] vanhat kontrollikeinot ja ikiaikaiset
ajattelutavat [eivat] riitd niiden omaksumiseen ja niihin tottumiseen.” (Bauman
1996, 162.)

Alvin Toffler esitteli termin tulevaisuusshokki, jota han kuvaa "muuttumisen
aiheuttamaksi sairaudeksi”, kun ihmiset pakotetaan lilan moniin muutoksiin liian
nopeasti. 2010-luvulla Suomessakin monella alalla ovat tulleet tutuiksi
organisaatiomuutokset ja -uudistukset, YT-neuvottelut sek&d maarérahojen
supistamiset tyeldmassa ja koulutuksessa. Sopeutumisen vaikeus nopeisiin ja
radikaaleihin muutoksiin on omiaan aiheuttamaan ihmisille kuvaamaa
”musertavaa rasitusta ja [...] henkista hairiintymista”. (Toffler 1970, 12.) Mihaly
Csikszentmihalyi (1990, 30—31) kirjoittaa ihmisen siséisen jarjestyksen
puutteesta ja siitd, miten onnelliset ihmiset tuntuvat olevan harvassa aineellisesta

hyvinvoinnista huolimatta, ehka jopa sen takia.

Zygmunt Bauman (1995, 81) kirjoittaa, ettd jos modernin ongelma oli, kuinka
rakentaa identiteetti ja pitd4 se ehednd ja stabiilina, postmodernissa ongelma on,
kuinka véalttaa identiteetin fiksaatiota ja pitaa vaihtoehdot avoimena. Identiteetit
voivat siis olla vaihtuvia. Vilkko (2000, 82) toteaa, ettd postmodernissa eléava
ihminen joutuu tekemdan jatkuvasti identiteettityota ja identiteettikertomus
mahdollistaa oman eldmén hallinnan. Identiteetin rakentamisesta on tullut
elaménprojekti. (Houni 2000, 19.)



3 TAITEILIJAN RAKENNUSPALIKAT JA -VAIHEET

Koko eldamai kattavan omaeldmakerran sijaan on Vilkon mukaan mielekk&ampaa
orientoitua myohaismodernissa ilmeneviin, yksittéisid jaksoja kuvaaviin ”pieniin
vaihekertomuksiin” (Vilkko 2000, 84). Pia Hounin tutkimuksen ensimmaiseen
nakokulmaan, ammatilliseen eli taiteilijaidentiteettiin, keskityn itse erityisesti.
My0s ik&dndkokulma ja Vilkon mainitsema siirtyma uuteen vaiheeseen on
relevantti itse hiljattain kolmekymment téyttdneend ja valmistuvana. Seuraavassa
luvussa esittelen “pienet vaihekertomukset” musiikin ja teatterin alueilta oman

tekijyyteni kautta.

3.1 MUSIIKKITEKNOLOGIAN ESIKOULULAINEN

Ensimmainen instrumenttini oli JVC-merkkinen kosketinsoitin, joka oli hankittu
1980-luvun puolivalissa. Kéyn seuraavassa l&pi sen keskeisimméat ominaisuudet.
Tassa JVC KB-500-soittimessa oli neljan oktaavin koskettimisto, analoginen
syntetisaattoriosio preset-adnilla ja automaattinen saestystoiminto, joka on sangen
yleinen kotikayttoon tarkoitettujen sahkdurkujen ja kosketinsoittimien
ominaisuus. Séestysosiossa oli rytmikone eri musiikkityyleineen, kuten valssi,
samba, disco, rock ja rumba. Lisdksi mukaan kuului bassolinja, accomp eli
sointuséestys ja arpeggio, 16-osanuotteihin murrettu sointu. Eri osioiden
aanenvoimakkuutta saédettiin liukusaatimill& pienen mikserin tapaan. Séestysta
oli mahdollista ohjata one finger -tilassa painamalla jotain kosketinta kahden
alimman oktaavin alueelta. Soitin tuotti duurikolmisoinnun ko. sévelesta. Oikean
kéden melodialle sai séestyssoinnun mukaisia harmonioita Ultra Chord -
toiminnolla. Erilaisten soundien ja edelld mainittujen toimintojen ansiosta
verrattain yksinkertaisella soittimella oli pienen pojan mahdollista saada aikaan

hyvin kiinnostavia aanié ja musiikkia.



Noin 5—7-vuotiaana &énitin soittoani ensin isani avustuksella ja lopulta
itsendisesti Tandberg-kelanauhurilla, sellaisella, jollaisia naki paljon koulujen
kielistudiokaytossé aina 1990-luvulle asti. Philipsin dynaaminen mikrofoni
asetettiin soittimen laidalle, josta se poimi soiton ja ajoittaisen laulun seka

vilispiikit.

Pidan erityisen merkittavang, ettd ensimmainen instrumenttini oli nimenomaan
séhkdsoitin eikd akustinen piano. Elektronisen instrumentin k&yttdminen ja
esityksen tallentaminen nauhalle toimi esikoulunani musiikkiteknologian
maailmaan: sdhkdmusiikin soittamiseen, &&nen sahkdiseen tuottamiseen ja sen
aanittamiseen. Olen myos jalkikateen ajateltuna iloinen, ettei minua patistettu
tuossa vaiheessa soittotunneille, vaan sain omaehtoisesti kokeilla, leikkid ja

yllattya erilaisista aanista ja niiden mahdollisuuksista.

Commodore 64 -tietokone oli ollut kotonamme niin kauan kuin jaksan muistaa.
Konetta kaytettiin pelaamiseen, mutta silld oli osansa my6s musiikillisena
vaikuttimena. C64:ssé oli muihin silloisiin kotitietokoneisiin nghden
poikkeuksellisen monipuolinen danipiiri Sound Interface Device 6581 eli SID,
joka oli kdytannossa tietokoneohjelmoitava syntetisaattori. SID:illa on
omintakeinen soundi, ja monissa peleissa oli tarttuva musiikki, joka oli tulosta
tekijoilta, joista parhaimmat olivat paitsi muusikoita ja séveltéjia, myos taitavia

ohjelmoijia, jotka osasivat ottaa piirista kaiken irti laiterajoitusten puitteissa.

Stereoiden kasettidekissa oli VU-mittarit, joiden seuraaminen oli jannittavaa
puuhaa. Leikin VU-mittareita heiluttamalla kahta lyijykynaa lattiaa vasten, ja

tietyt lankarullat muistuttivat mielestani kovasti kasettinauhan keloja.

Ensimmadiset esiintymiseni tein n. 4—6-vuotiaana naapuritalossa asuneen
mummoni olohuoneessa yksityiskonsertteina. Lauloin rikkalapioon, joka oli
silloin juuri oikealla korkeudella toimittamaan mikrofonin ja telineen virkaa.
Kéytossé oli joskus myos sininen muovikitara, jossa ei ollut kielig, ainoastaan
koppa. Isoveljeni oli tussannut kitaraan runsaasti heavybéndien logoja. Kitaran
virkaa saattoi myos toimittaa muovisen ritarimiekan tuppi. Muistan esittdneeni
itselleni tuttuja pop- ja rockkappaleita esimerkiksi Duran Duranilta,

Kajagoogoolta ja Kissilta laulaen hyvin suurpiirteisesti alkuperaisia



englanninkielisid sanoja mukaillen (vrt. Remu Aaltonen). Esitykset olivat
ilmeisesti parhaimmillaan sen verran uskollisia alkuperaislevytyksille, ettd eraélla
automatkalla Kajagoogoon White Feathersin pyoriessa kasettisoittimessa mummo
tokaisi: "T&ta Imppu lauloi eilen!” Muistan erdan keikan, jolla lauloin Kissin
Makin’ Lovea. Jotenkin ymmarsin, mité otsikko tarkoitti joten paatin siiné
hetkessa muuttaa kertosakeen muotoon Makin’ Road, jotten hdmmentaisi

ikdantynytta yleisoani ruokottomalla sanomalla.

Televisiossa naytettiin muistaakseni vuonna 1988 Duran Duranin
konserttitaltiointi. Bandi oli vahvistettu vaskisektiolla, lyémésoittajalla ja
taustalaulajilla, mista en erityisemmin ollut vaikuttunut, mutta koko potin vei
kosketinsoittaja Nick Rhodes. Viilipyttyméisen rauhallinen peroksidiblondi
veikeasti leikatussa harmaassa puvussa, ymparilladn kasa mystisié soittimia, joissa
luki Roland. Videonauhalle tallentunut keikka oli kovassa kulutuksessa, ja luulen
ajatelleeni, ettd tuommoiseksi min&kin rupean. Duraneista toinen vaikuttava
hahmo oli laulusolisti Simon LeBon. Olisi hauskaa laulaa ja juoksennella lavalla
pukeutuneena liiviin. Olin ndhnyt vilaukselta myos Kissin keikkaa tv:st tai
videolta. Siin& tuntui olevan jotain kokonaisvaltaisen komeaa ja teatraalista.

Maskeja, tulennielent&d, pyrotekniikkaa, nousevia ja laskevia tasoja.

Noihin aikoihin, 1980-luvun lopulla, kehittelin mielikuvitusbandeja, joista tein
piirustuksia ja askartelin LP-kansia teippaamalla kolmesta reunasta yhteen kaksi
Ad-arkkia, sisélle tuli pyoredksi leikattu vinyylikiekon virkaa toimittava
paperinpala. Tarkeimmét esiintyjat, jotka muistan tuolta ajalta, ovat Mourez
Asblacks ja Zerbo. Asblacks oli solisti, jolla oli takanaan nelihenkinen yhtye.
Hénell& oli pystyt hiukset ja Paul Stanley -tyylinen maski, mutta tdhdet oli
maalattu molempien silmien ympadrille. V-aukkoiset paidat olivat tyypillinen osa
asua. Zerbo-yhtyeen tunnus oli avautuva esirippu, jonka takana iskee salama.
Kuvasto oli aika rock-henkistd, ilmeisesti vaikutusta isoveljeni hard rock -

musiikin kuuntelusta tuohon aikaan.



3.2 TAKELTELEVAPIANISTI, OMISTAUTUVA OHJELMOIJA

Ala-asteen ensimmaisell& luokalla L&hteen koulussa perustimme bandin kahden
luokkatoverini kanssa. Etsin sopivia nimid C64:n pelien nimien joukosta, josta
lopulta valikoitui Dropzone. Se oli helposti myds suomalaisittain lausuttava sana,
jossa on vierasperdisia Kirjaimia tuomassa kansainvalistd savya. Emme osanneet
soittaa, mutta hauskaa pidettiin harjoituksissa rumpalimme luona. Muutaman
kuukauden toiminnan aikana teimme kasetille joitakin danityksid, jotka

valitettavasti myohemmin tuhottiin.

Aloin saada muodollista musiikinopetusta 9-vuotiaana. Kolmannella luokalla
menin Lotilan ala-asteen musiikkiluokille ja aloitin pianotunnit Lahden
musiikkikoulussa (my6hemmin Lahden Musiikkiopisto). Musiikkikoulussa sain
my0s pienryhmdopetusta Igor Rogaljovilta ja llkka Talasrannalta savellyksessa ja
improvisaatiossa. Improvisoinnista olin haltioissani, mutta musiikin nuotintamista
kuitenkin vieroksuin. Mielestéani se ei kuitenkaan johtunut laiskuudesta. Koin,
ettei musiikkia pitdisi kirjoittaa viimeista piirua myoten valmiiksi, valaa betoniin,
vaan jattad vapauksia esittdjalle. Myonnan siltikin, ettd muistan nuottien
kirjoittamisen olleen tylsad pakertamista. Jalkeenpdin olen harmitellut, etten
merkinnyt mitenk&an muistiin pianolle tuolloin tekemaéni savellysta, jota &itini
kutsui ”Liikenneruuhkaksi”. Inhosin nimeg, silla se oli minusta lapsellinen.

Adnitettakaan ei ole olemassa.

Toistamiseen Dropzone syntyi uudella nelihenkisell&d kokoonpanolla ollessani
musiikkiluokkien neljannella luokalla. Nyt bandissa oli rummut, basso ja Kitara.
Itse lauloin ja soitin koskettimia. Kappaleita Kirjoitin ja sévelsin itse, sekd kitaristi
Joonas Jukan kanssa, joka oli myds kdynyt vierailemassa edellisessé Dropzonen
inkarnaatiossa kosketinsoittajana yksien harjoituksien verran. Harjoittelimme ja
aanitimme Lotilan koulun véestonsuojassa, joka toimi varastona seké
bandiluokkana. Ohjelmistossa oli réikeitd kontrasteja. Omien englanninkielisten
kappaleiden ja instrumentaaleiden liséksi repertuaariimme kuului mm.
Autonrdmarokki, joka esitettiin vanhempainillassa ehk& vuonna 1995. Vahemman

konservatiivinen esitys tuona iltana oli Dropzonen kappale City. Lauloin suoraa
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huutoa nahkatakki yllani ankeaa tarinaa eldmasta l&hitulevaisuuden
suurkaupungissa. Kappaleessa esiintyva hahmo vihaa tyotéan, heitetdan
yokerhosta ulos ja hdnen autonsa varastetaan, mihin kertoja toteaa lakonisesti:
"Well, that’s the life in the city.”

The Beatlesin Love me do:takin yritimme soittaa, mutta emme hallinneet sen
kolmimuunteista rytmid, joten esitimme sen seuraavassa vanhempainillassa
tasajakoisena. Tekemani kappaleet tuohon aikaan olivat paikoin synkki&, kuten
edellamainittu City. Teksteissa vilisivat postapokalyptiset ndkymat ja lohduton
tulevaisuudenkuva, jollaista kuvattiin esimerkiksi Arnold Schwarzeneggerin
tahdittdmassé The Running Man -elokuvassa ja Mel Gibsonin Mad Maxeissa.
Basistimme Lasse Salo sanoi minulle kerran: ”Et aina tekisi tuollaista
kaamosmusaa!” Nimesin ndin kasetin jolle teimme &anityksia: Songs of Peace and
Chaos. Se oli suora viittaus Depeche Moden Songs of Faith and Devotion -
albumiin. Tuolloin kuuntelin vanhempien sisarusteni my6tavaikuttamana myos
mm. Dead Can Dancea ja The Curea, joiden goottisavyt suodattuivat omiin

kappaleisiini.

Siirtyessdmme seitseménnelle luokalle Tiirismaan kouluun Dropzone jéi, jolloin

keskityin omaan tietokonemusiikkiini ja aloitin teatteriharrastuksen.

Syksylla 1994 kotiimme hankittiin PC-tietokone. Aikanaan tdmé yksilo oli
tehokas laite: 66 MHz:n kellotaajuudella pyoriva 486-prosessori ja kahdeksan
megatavun keskusmuisti olivat omiaan tietokonemusiikin tekemiseen. Veljeni
hankki levykkeelld kotimaista tekoa olevan Scream Tracker -musiikkiohjelman,
johon aloin véalittdmasti tutustua. Musiikkia ei soitettu koskettimilla, vaan
ohjelmoitiin tietokoneen nappadimistolld, edes hiirtd ei kaytetty.
Pianonsoittotaidosta ei ollut suoraa hyotyd, mutta musiikin teorian perusteiden
ansiosta tunnistin nuottien nimet ja pystyin saveltdmaan auttavasti suoraan
nayttéruudulle, vaikkakaan ndin ohjelmoimalla musiikkimateriaalin tuottaminen
ei ole yht& intuitiivista kuin soittaen ja improvisoiden. Kesélla 1995
(taitamattomuuttani itse aiheutettu) tietokonevika vei mukanaan siihenastiset
musiikkipatkat, mutta vuosina 1995—1997 sévelletyista kappaleista koostin
kasetin syksyllad 1997, jolloin myds keksin nimen Elektra, jonka suojissa tehda

musiikkia. En pitanyt Elektraa niink&&n omana artistinimenani, vaan pikemminkin
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se tarkoitti yhtyettd, jonka jasenid itseni lisdksi ovat tietokoneet ja syntetisaattorit.
Pidin nimen monimerkityksisyydestd. Mielikuva sahkosta oli pdallimméinen
ajatukseni, mutta Elektra on myos antiikin Kreikan hahmo, ja sana merkitsee

kreikan kielessa meripihkaa.

Vuonna 1997 péésin tutustumaan MIDI-tekniikkaan. Uusi &&nikortti uusine
musiikkiohjelmineen mahdollisti koskettimiston liittdmisen tietokoneeseen ja
soiton reaaliaikaisen tallennuksen sekvensseriohjelmalla. Noihin aikoihin

musiikin kuunteluni skaala laajeni huomattavaa vauhtia, paljolti isoveljeni
myotévaikutuksella, joka toi kotiin paljon levyjd, ja kuulin niitg itsekin
kiinnostuneena. YLE:n silloisella Radiomafia-kanavalla viikoittain ldhetetty Jukka
Mikkolan toimittama Avaruusromua-ohjelma toimi my6s ikkunanavaajana
kokeellisen ja elektronisen musiikin maailmaan. Kuuntelin ohjelmaa aktiivisesti ja
aanitin sit4 kaseteille, minidisceille ja cd-r-levyille erityisesti vuosina 1997—
2002.

3.2.1 Peruskoulusta lukioon

Vuosina 1997—1998 teimme Eskot-projektia, jonka olivat ideoineet
Dropzonessakin vaikuttaneet luokkatoverini Joonas ja Lasse. He saivat
innoituksensa Eldkeldiset-yhtyeeltd, ja samaan tapaan humppa liittyisi jotenkin
Eskojen kaikkeen tuotantoon. Kappaleiden nimet olivat mm. Humppamies, Haista
humppa, Tykk&aatké humpasta ja Jadkaappihumppa. Tosin yksik&an kappaleista ei
ollut humppamusiikkia, silla en yksinkertaisesti tiennyt, mité se tarkoitti. Eskojen
kappaleet olivat suomenkielistd pop/rock-musiikkia lahinna. Sévelsin Joonaksen
kanssa kappaleita, joihin hén ja Lasse kirjoittivat tekstit. Joonas soitti kitaraa ja
minda tein taustat tietokoneella ja koskettimilla. Keséll4 1998 &&nitimme
albumillisen kappaleita neliraitanauhurilla, mutta valmis tuotos julkaistiin cd-r-

levynd vasta kaksi vuotta myéhemmin.

1998 aloitin vapaan séestyksen opiskelun Lahden Musiikkiopistolla klassisen
pianonsoiton rinnalla Kimmo Parviaisen johdolla. Se oli juuri sellaista musiikin
esittdmisté kuin olin ajatellut. On olemassa jonkinlaiset raamit, sointumerkit ja

melodia, joiden puitteissa on mahdollisuus ja vapaus tehda aivan mita lystaa.
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Keséatyotienestini sek& Musiikkiluokkien tuki ry:It4 saamani stipendin turvin
hankin itselleni oman PC-tietokoneen syksyll4 1999. Seuraavana kesand miksasin
ambient-henkisen instrumentaalilevyn Uni, jonka kappaleita olin tyostanyt
vuodesta 1997 alkaen. Unesta tuli Elektran toinen julkaisu vuoden 1997 kasetin
jalkeen ja ensimmainen cd-r-julkaisuni. Poltin levyj4 ja askartelin niihin kansia
noin kahden vuoden aikana suunnilleen 100 kappaletta. Avaruusromua-ohjelman

demokatsauksessa syksyllad 2001 kuultiin levylta kappale Vulkaania.

Lahden musiikkiluokkien 35-vuotisjuhlan kunniaksi vuonna 2001 Tiirismaan
koulun ja lukion opiskelijoiden voimin toteutettiin viihdemusiikkilevy Vaarna.
Tartuin tilaisuuteen ja tarjosin levylle Elektra-nimelld tekemé&ani kappaletta
Mansion House, joka oli suurieleista tekno-diskopoppia. Ystava kuvaili kappaletta
myOGhemmin “amerikkalaiseksi tdytekakuksi”. Tietokonetaustojen ja syntesoijien
lisdksi kappaleeseen aanitettiin lydmasoittimia, séhkokitaraa ja naisaania
taustalauluiksi. Jalkeenpdin ajatellen hauskana yksityiskohtana minut ja Sanna
Parviainen, josta my6hemmin tuli Elektran jasen, oli aseteltu puolivakavissaan
vastakkain kansilehden teksteissa. Itse kerroin pyrkivani ’pop-roskaan”, joka
voisi soida klubeissa ja Sanna omalla akustisella Kalevala-henkisell&
kappaleellaan taysin péinvastaiseen. Mansion House paatyi Vaarnan avausraidaksi

ja sai jopa hieman valtakunnallista radiosoittoa silloisella Y LE:n Radiomafialla.

3.3 YLEISON PALVELIJA JA STUDIOROTTA

Kéydesséni lukiota liityin tanssimusiikkia soittavaan yhtyeeseen, joka kiersi
Suomea noin 40 keikan vuositahtia vuosina 2000—2005. Pesti oli tarkeé koulu
keikkailussa, jota en ollut sithen mennessa erityisemmin tehnyt: opin paljon
adnentoistosta, yleisolle esiintymisesta ja vuorovaikutuksesta heidan kanssaan.
Sain myos kasityksen, miten musiikkia esittdmalla olisi mahdollista tehda

tienestia.
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Vuoden 2008 ajan minulla oli taas vakituinen pesti tanssiorkesterissa, tall4 kertaa
astetta vaativampi tehtavg, silla yhtyeessa ei ollut basistia ja bassolinjat olivat
minun vasemman kateni vastuulla. Kahden kaden intensiivinen k&ytto ja usein
samaan aikaan vield laulaminen vaati varsinkin ensimmaisilla keikoilla suurta
keskittymistd. Pidan tuota jaksoa kohdallani keikkamuusikon ylempéana
oppiasteena. Vuodesta 2005 eteenpdin olen soittanut koskettimia useassa cover-
yhtyeessa joiden ohjelmistona on ollut koti- sekd ulkomaista pop- ja

rockmusiikkia eri vuosikymmenilta.

Lukion ja varusmiessoittokunnan jalkeen aloitin musiikkiteknologian opinnot
Koulutuskeskus Salpauksessa Orimattilassa (entinen Orimattila-instituutti)
syksylla 2004. Studioty6 tuli tutuksi. Sain opetusta asioissa, joista olin ottanut
omaehtoisesti selvad vuosikymmenen verran: danittdmisessa, miksaamisessa,
tuottamisessa, sovittamisessa, tietokonemusiikissa. Opintojen laaja-alaisuus oli
kiehtovaa, ja ahmin tietoa erittdin kiinnostuneena. Huomasin kuitenkin, etten

erityisemmin hingu liveadnentoistotehtéviin, ja kolvi pysyi huonosti kadessani.

Taitojen karttuessa aloin nostaa omaa rimaani aina korkeammalle. Neljan vuoden
opiskelujen aikana minulla oli epdma&rainen tunne, ett4 odotin jotain
tapahtuvaksi, mit4 ei tapahtunutkaan. Kehitin itselleni myrkyllisen yhdistelman

perfektionismia ja laiskuutta, mink& tuomia ongelmia kasittelen kappaleessa 4.

3.4 YKSINAISESTA SUDESTA LAUMAN JASENEKSI

Tammikuussa 1997 aloitin teatteriharrastuksen Pahkin&teatteri-ryhméssa
Lahdessa. Tunsin, ettd outolintu 10ysi lopulta vertaisiaan. Lapsena vietin paljon
aikaa leikkimalla yksin, ja alakoulussa kaverit olivat harvassa. Pianon soittaminen
seka tietokonemusiikin tekeminen olivat niinkddn oman mielikuvitukseni
temmellyskenttdd. Mihaly Csikszentmihalyi kirjoittaa, miten yksindisyydessékin,

vaikka sen on ihmiselle Iahtokohtaisesti kielteinen ja epétoivottava tila, on
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mahdollista kyetd iloa tuottaviin toimintoihin, jotka kasvattavat itsed, eivatka vain
suuntaa tietoisuutta pois epadmieluisista asioista. (1990, 242, 246) Ulkopuoliseksi
itsensd tunteneelle esiteinille tietokone oli paitsi pakopaikka ja tarkkavaisuuden
suunnan vangitsija pelien muodossa, my6s itseilmaisun ja ilon véline musiikkia
luodessa. Teatterin tekeminen toi mukanaan yhteisollisyyden, ja samanmielisten
ikatovereiden seura (13-vuotiaana itse edustin ryhmaléisen keskiméaaréista ikaa) ja

yhdessé toimiminen oli itsetuntoa hellivaa.

Pid&an aikaani ryhméssa 1997—2000 kaannekohtana, tarke&na alkukohtana
matkalla kohti itseni hyvaksyntaa. Olen usein ajatellut, olisiko minusta tullut
erilainen henkild, jos olisin valinnut toisin. Muistan empineeni, kun eréané
tammikuisena péivana 1997 koulusta tullessani ditini kertoi
harrastajateatterirynmén hakevan uusia jasenié. Lapsellista ja noloa, ajattelin.
Myoénnyin idealle, kun &iti valotti, ettd he aikovat valmistaa esityksen J.R.R.
Tolkienin teokseen. Luin tuohon aikaan fantasiakirjoja ja olin kiinnostunut
roolipeleistd, ndma olivat mielikuvitusta stimuloivia asioita. VVoisihan teatteriakin
sitten kokeilla. En innostunut heti tdysin varauksettomasti uudesta
harrastuksestani, kun ensi toikseni l6ysin itseni hyeena-asussa
tanssiharjoituksessa, jossa tehtiin numeroa Disneyn Leijonakuninkaan Hakuna
Matata -kappaleeseen erésté tanssiesitysta varten. Pysyttelin menossa mukana,
joskin yritin kovasti piiloutua muiden eldinten taakse koreografiassa.
Né&ytelmdproduktio Tolkienin tarinasta Maamies ja lohik&d&rme oli kuitenkin

luvassa. Se oli jannittavaa ja kiehtovaa.

Pahkinateatterilla oli myds musiikillinen vaikutuksensa. Ohjaajallamme oli
toisinaan tapana pitdd mielikuvaharjoituksia, joissa han soitti levylta musiikkia ja
saimme kertoa mité ajatuksia, mielleyhtymid, ehké& pienia tarinoita se meissa
herétti. Ensimmaisessa kuuntelusessiossa, johon otin osaa, kuunneltiin mm. patka
Mike Oldfieldin Tubular Bellsin orkesterisovitusta ja muistaakseni osa Carl Orffin
Carmina Buranasta. Musiikkiluokilla olimme kuunnelleet klassisia teoksia ja
piirténeet niista kuvia, mutta tassé oli kyseessé hieman uudenlainen tapa herkistya

kuuntelemaan.
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3.5 MUSIIKIN JATEATTERIN PALAPELIN AARELLA

Uni-levy oli ensimmainen projekti, jossa musiikki ja teatteri alkoivat lahentya.
Siing oli paljon vaikutteita teatterirynman mielikuvaharjoitteista. Nyt halusin itse
olla luomassa mielikuvia ja tunnelmia, tutkia, millaisia kuvia olisi mahdollista

luoda pelkalle kuuloaistille.

Ensimmadinen teatteriesitys, jossa musiikkiani (mainitulta Unelta) kaytettiin, oli
Lahden nuorisoteatterin Macbeth vuonna 2001 ohjaajanaan draamapedagogi
Lasse Kantola. Olin esityksessd mukana myos nayttelijana, joten produktio oli
ensimmainen, jossa toimin monessa tehtdvassé. Vastaavanlainen esitys oli samana
vuonna Runobandi Sirityksen Lennonjohto Oy. Kantolan kanssa tein yhteistyota
seuraavana vuonna Hollolan ndyttdmén Kaukaasialainen liitupiiri -ndytelmassa,
johon sévelsin ja tuotin musiikin. Luottamukseni omaan tyohoni oli sen verran
suuri, etta laitoin esityksiin myyntiin cd-r-levyjd, joihin olin itse suunnitellut
kannet. Tein levyn Liitupiiristd sek& Lennonjohto Oy:sta. Tuon jalkeen olen
tehnyt t6itd lukuisten Lahden seudun harrastajateattereiden ja
keséateatteriyhdistysten kanssa saveltamalld, sovittamalla ja tuottamalla musiikkia
ja &anitehosteita kotistudiossani. Pitk&aikaisinta yhteistyd on ollut Hollolan
Miekkitssa sijaitsevan Honkalinnan kesateatterin kanssa, jonka kaikkiin esityksiin
alkaen vuodesta 2006 olen tehnyt musiikkia ja daantd. Kesalla 2007 olin itse myos
lavalla ja osana esityksen livebéndid. Viimeisen viiden vuoden aikana olen ollut
mukana monessa Pesékallion kesateatterin produktiossa Lahdessa nayttelevana
muusikkona, joka tarvittaessa myos sovittaa ja séveltdd. Tein musiikkia
Nukketeatteri Niveltdmon esitykseen Krokotiili Gena ja h&dnen ystdvansa kun sité
esitettiin ensimmadistd kertaa Lahden Taidepanimon tiloissa vuonna 2006. Kun
esitys lammitettiin uudestaan viisi vuotta myéhemmin, esitykseen tehtiin uusi

laulu ja toimin my0ds nukkenayttelijana.

Tuubisti Aleksi Saraskarin kanssa muodostamani Porocks-yhtyeen alkujuuret ovat

teatterissa. Porocks sai alkunsa, kun ohjaaja VVaind Weckstrom vérvési kaksikon
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Lahden nuorisoteatterin Punakapina-naytelman house-bandiksi joulun alla 2007.
Porocksin aanittdmé Also Sprach Zarathustra p&atyi seuraavana vuonna Lahden
Lauantainayttdmon versioon Woody Allenin ”Jumala”-ndytelmésta. Vuonna 2010
Porocks palasi lavoille esiintyen mm. Kuhmon kamarimusiikkijuhlien yhteydessé
seka Lieksan vaskiviikolla. Keikkaohjelmaan ovat kuuluneet my6s mm. Teatteri
Vanhan Jukon Maanantaiklubi ja Kymi Brass -tapahtuma Kouvolassa. Porocks
esittdd tuuballa, syntesoijalla ja laululla sikermid, joissa yhdistelld&n klassista ja
populaaria musiikkia reippaalla otteella. Esiintymisten avausnumerossa kuullaan
mm. Johann Straussin Also Sprach Zarathustraa, Vanilla Icen Ice Ice Babya (joka
puolestaan pohjautuu Queenin ja David Bowien yhteistydna syntyneeseen Under
Pressureen) seka Ritari Assdn tunnussévelts, joskin Eye of the Tigerin sanoilla
laulettuna. Tdman opinndytteen ddrelld ymmarsin, ettd tdmakin musiikkiprojekti
perustuu kauttaaltaan viittauksiin menneisyydessa ja niiden

uudelleenkontekstualisointiin.

351 Musiikkiteatterilinjalla

Nykyiset opintoni aloitin syksylla 2008. Ajattelin tuolloin, ett4 studiossa
istumisen jalkeen oli aika suunnata energiani esiintymiseen, silla veri veti lavalle.
Ennen kaikkea halusin Orimattilassa oppia danittaméan omaa musiikkiani ja nyt
halusin oppia esittdmaan sité, yksinkertaistaen voisi sanoa. Koska olin
kiinnostunut esittavista taiteista kokonaisuutena enka halunnut valita vain
musiikkia tai teatteria, valitsin molemmat. Asioiden yhdistdminen kiehtoi yha

enemman.

Tiettyja valintoja olen tehnyt luonnostani. Olen erittéin laiska tekninen treenaaja,
oli kyse laulusta, tanssista, soittamisesta tai nuottien luvusta. Olen pikemmin
pyrkinyt kddntamaan taitojeni rajoitteet edukseni. Erds musiikkiteknologian
opettajistani, muusikko ja tuottaja Mara Salminen kertoi oman muusikkoutensa
perustuvan fuulaamiseen. Tasmalleen siitd on kyse, kun tanssikurssia mutelaisille
vetdnyt ohjaaja Jermo Grundstrom sanoi: "Néaytelk&a olevanne tanssijoita!”
Esityksen vakuuttavuus ei synny niink&én esittgjan taidoista, vaan hanen itsensa

vakuuttavuudesta, itseluottamuksesta ja asennoitumisesta.
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Suhtaudun teksteihin koulun my6ta uudella tavalla. Tekstin analysointi oli
suosikki-inhokkini harrastajateatterissa seka lukion aidinkielen kursseilla. Eraalla
tunnilla tarkasteltavana oli runo, jossa esiintyi siili. Aivan odottamatta opettaja
nojautui puoleeni kysyen: ”Ilmari, mika on siili?”” Sarjakuvissa ajatuskuplassani
olisi lukenut "No %&#, piikkiselkainen nisakés, elavaksi fossiiliksikin kutsuttu.”
En muista, mité vastasin, mutta pian selvisi, ettd siili oli ihminen. Kas mokomaa!
Kielikuvista kammottavin, mitd saatoin ajatella, oli elaman meri, ja se tuli vastaan
aina uudelleen, ja seksuaalinen herddminen vaikutti olevan joka toisen runon tai
novellin teema. Valmistaessani 3. ja 4. vuoden laulututkintojani (joita kasittelen
tarkemmin tuonnempana) huomasin lukevani ja tulkitsevani lauluteksteja
vaivattomasti. Lukiessani mietin, mitd tdmé& merkitsee juuri minulle, mit4 mina
esiintyjand ja taiteilijana haluan kertoa néilla sanoilla, sen sijaan etta yrittaisin
analysoida, mit& tekija on mahdollisesti halunnut sanoa, ja sitten valittad sen

eteenpain.
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4  MILLOIN TULEVAISUUS ALKAA?

Here and now ain’t comfortable, just going through routine.
(Elektra Vaganza: When Does the Future Begin? 2012.)

Elektra oli ollut horroksessa parin vuoden ajan, kun minulle tarjottiin
mahdollisuutta esiintyd Lahden nuorisokeskuksen tiloissa Fillari Caféssa
Komeetta-klubilla loppuvuodesta 2004. Tein uusia sek& sovitin olemassa olevia
kappaleita uudelle Roland Fantom-S-ty0asemasyntesoijalleni, joka toimi keikan
padinstrumenttina. Keikkailin soolona muutamia kertoja, mutta huomasin pian,
etta esiintymisen jokaisesta osa-alueesta vastaaminen on hermojen paalle kdyvéaa:
pitéisi huolehtia laitteiden toiminnasta, soittaa, laulaa, ja ylipdataan pitd4 showta
ylla. Alkuvuodesta 2006 pyysin Sanna Parviaista aisaparikseni Elektraan, ja
helmikuussa esiinnyimme jo ensimmadista kertaa duona. Samana kevaana
osallistuimme valtakunnalliseen Aani ja Vimma -bandikatselmukseen ja
padsimme finaaliin ensimmaisena konemusiikkiyhtyeena koskaan. Aanitimme
demo-EP:n ja keikkailimme Etel4d-Suomessa lupaavalla tahdilla, mutta jostain
syysté projekti ei lahtenyt lentoon. L&hetimme 2008 demoja uusista kappaleista
eraan levy-yhtion pééllikolle, joka oli osoittanut kiinnostustaan musiikkiamme
kohtaan Adnessé ja Vimmassa toimiessaan tuomarina. Viiled vastaus sai meidat
epailemaan omia kykyjamme, ja toimintamme jokseenkin halvaantui. Seuraavina
vuosina oli joitakin highlighteja, mutta toimintamme on ollut sittemmin hidasta ja
harvakseltaan tapahtuvaa. Olemme siirtédneet keskittymisemme opiskeluihin ja

muihin toihin.

Perfektionistisen asenteemme takia tyoskentely on ollut vaikeaa. Elektran
levynteosta on tullut surullisenkuuluisa puheenaihe. Kun aika kuluu ja taidot
kasvavat, se mik& oli vaikka viime vuonna parhaansa antamista, olisi nyt helposti
ylitettdvissd. Viimeisen noin viiden vuoden aikana, jona olemme aanittaneet
kappaleita levyé varten kotistudiossani pienina pyrédhdyksiné, Sanna loysi
kokonaan uuden laulutekniikan, mika tarkoitti, ettd han halusi laulaa soolo-
osuutensa uudestaan kaikkiin noin kymmeneen kappaleeseen. Itsekin olin saanut
lauluopiskelujen myota paljon lisdd varmuutta solistina, joten pdadyimme

aanittamaan kaikki laulut uudestaan. Prosessi on vaivalloinen ottaen huomioon
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tyotahtimme. Saatamme tehda t6ita studiolla paivan tai kaksi, ja muiden kiireiden
takia seuraava sessio saattaa olla viikkojen, jopa kuukausien jalkeen. Usein
kéayttamamme lausahdus kuuluu “tdssa nyt on ollut vahén kaikenlaista”. Rima on
asetettu niin korkealle, ettd jo tydhon ryhtymisen ajatus ahdistaa. Heittd&dko vanhat

tyot roskakoriin ja aloittaa alusta?

Monet iloa synnyttavat toiminnat eivét ole luontaisia: ne vaativat ponnistusta,
johon ihminen on luonnostaan haluton. Mutta kun henkil alkaa saada palautetta
taidostaan, toiminta alkaa useimmiten muuttua sisaisesti palkitsevaksi.
(Csikszentmihalyi 1990, 109.) Aloin miettid, miten olen toiminut aiemmin. Missé
vaiheessa ja miksi itsekritiikkini kasvoi niin suuriin mittoihin, etta hadin tuskin
saan mitdén valmiiksi? Kulttuurissamme vallitsee myds implisiittinen odotus ién
ja tekojen suhteen: mit4 varhaisemmassa vaiheessa yksil6 suorittaa jonkin teon tai
toiminnan, sen katsotaan olevan merkki lahjakkuudesta tai patevyydesté (Houni
2000, 163).

Vaikka olen opiskellut vuosikausia ja tehnyt toita laidasta laitaan, toisinaan on
tuntunut silté, etten olekaan tarpeeksi hyva. Halusin ehk& saada oikeutuksen
kirjavalle uralleni retrospektiivin avulla, nayttaa, ettd kylla mind olen hyva! (Tai
olin 80- ja 90-lukujen taitteessa.) Silloin ainakin julistin olevani nero, ndin aitini
on kertonut. Mit& on tapahtunut matkan varrella? Toiko aikuisuus mukanaan
epavarmuuden ja luovuuden lamaantumisen? Csikszentmihalyi (1990, 37)
kirjoittaa, ettd kasvamme aikuisiksi siind uskossa, etta se, milla on eniten
merkitysta elamassamme, on jotakin, miké& tapahtuu tulevaisuudessa.
Valitettavasti Zygmunt Bauman (1995, 71) toteaa tulevaisuuden olevan ikuisesti

ei viela.

Ryhdyin kdymaan lapi d4nitearkistoani: demoja, valmiita kappaleita, luonnoksia.
En mitenk&&n systemaattisesti. Halusin muistaa sen tunteen, kun olin saanut jotain
tehtyd, konkretisoitua jonkin idean. Halusin nostalgisoida ja inspiroitua omasta

tyostani.
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4.1 25VUOTTA 20 MINUUTISSA — RETROSPEKTIIVI

You’ve been around but you don’t look too rough, and 1 still
quite like some of your early stuff. I1t’s bad in a good way, if you
know what | mean? The sound of those old machines. (Pet Shop
Boys: Your Early Stuff 2012.)

Helmikuussa 2013 k&vin lapi d&nitearkistoani, ja koostin itsedni kiinnostavista
esimerkeistd kokoelmakasetin nimeltd IMB: Recordings 1988—2013. Tein
kasettia 30 kappaleen k&sin numeroidun eran. Recordings julkaistiin 1.3.2013
Ravintola Torvessa 30-vuotissyntymapaivillani ja on kirjoitushetkelld vield
saatavissa Levykauppa X:sté. Digitaalisesti se on kuunneltavissa osoitteessa

Www.imbmusic.com.

Paatokseeni koostaa retrospektiivi omista aanitteistd vaikutti oman lukkiutumiseni
lisdksi muutama Euroopan popmaailmasta viime aikoina havaitsemani signaali.
Késittelen tarkemmin Karl Bartosin Off the Record -albumia ja esittelen muut

esimerkit lyhyesti.

Karl Bartos, saksalaisyhtye Kraftwerkin entinen jasen, julkaisi maaliskuussa 2013
uuden soololevynsa Off the Record, niinikadn vuosikymmenen levytystauon
jalkeen. Albumin lehdistOtiedotteessa Bartosin kerrotaan pitdneen “salaista
aanipéivakirjaa”, laajaa henkilokohtaista arkistoa musiikillisista ideoista
kelanauhoilla, kaseteilla, tietokonelevykkeilld ja muilla tallennusvalineilld ajalla
1977—1993. Levy-yhti0 Bureau B:n pyynndsta Bartos ryhtyi kdyméaan lapi
arkistoaan ja prosessin aikana savelsi ja Kirjoitti uuden albumin kayttaen

lahtOmateriaalina arkistosta 16ytami&én ideoita ja danid. (Bureau B 2012.)

Karl Bartos kertoo olevansa aina kiinnostunut muiden artistien ja taiteilijoiden
elamakerroissa heidan tydskentelyolosuhteistaan ja luovan prosessin
vaikuttimista. ”Valitsivatko he tietyn aiheen, oliko teos tilaustyd, mistd inspiraatio
on perdisin, oliko sattumalla ja virheelld osansa? Lyhyesti: miksi jokin on juuri
niin kuin on eiké toisin?” Han kirjoittaa Off the Record -albumin kansilehtisessa
projektin motiiveista ja prosessista yleisesti ja kappalekohtaisesti. Han kuvailee
aikaansa klassisen musiikin opiskelijana 1960-luvun Diisseldorfissa lukuisten

vaikutteiden risteyksessa: oopperaa, elektronista nykymusiikkia, rock’n rollia ja
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jazzia. Kraftwerk-yhtyeen jasenend ollessaan 1970-luvulta alkaen héan alkoi pit&a
“salaista audiopaivékirjaa”, sdannollisia danityksia irrallisista musiikillisista
ideoista ja improvisaatioista, joista jotkut paatyivat Kraftwerkin tuotantoihin ja
”lopulta sangen kuuluisiksi”. (Bureau B 2013.)

Vuonna 2010 hampurilainen levy-yhtié Bureau B l&hestyi Bartosia, josko han
haluaisi julkaista vanhoja &anitteitdan. Aluksi kieltdydyttyddn Bartos lampeni
ajatukselle ja alkoi kdyda systemaattisesti I&pi audioarkistoaan, joka kasitti
materiaalia vuosilta 1977—1993 siirtéden kaiken tietokoneelle. T&mén prosessin
jalkeen hén kaytti arkistomateriaalia hyvakseen uuden albumin tydstdmisessd, ja
Bartos kertoo etté ajatus nuoren Karl Bartosin tuottamisesta sai aikaan
”ilkikurista” iloa. ”Pian oli selvaa: sen aikaiset vaikutteet pitavat paikkansa
tanakin paivana.” Albumin kappaleet kokoavat yhteen eri aikakausia, teknologioita
ja ajatuksia, toteutuen kenties laajimmalla mahdollisella tavalla kappaleessa VVox

Humana, joka sisaltaa aanityksié ja ideoita neljlta eri vuosikymmeneltéa.

Bartos késittelee myos identiteettid kappaleessa Without a Trace of Emotion, jossa
han kay vuoropuhelua 30 vuoden takaisen itsensd, ikdén kuin alter egon
”Showroom dummyn”, kanssa, joka esiintyy myds levyn kansikuvassa. Han
harmittelee, etté yleison kuva hanestd on edelleen sama kuin vuosikymmenia
sitten osana Kraftwerkin koleaa robottimaista Man-Machine-estetiikkaa, jossa

inhimillisten tunteiden ekspressio oli toissijaista.

Karl: “I*'m on my way — got the world at my feet

But I wish I could remix my life to another beat

Without a trace of emotion my image turns around

Calling from a distance without a sound, without a sound™

Showroom Dummy: “Every single day | am here to let you know
Whatever happens to you — I won’t let go, | won’t let go”

(Karl Bartos: Without a Trace of Emotion 2013.)

Toinen alkuvuonna 2013 julkaistu arkistojen aarre on Duran Duranin
kosketinsoittaja Nick Rhodesin ja kitaristi Warren Cuccurullon yhteistyona
syntynyt konseptialbumi. Muusikot tekivét vuosina 1995—1996 kokeellista

musiikkia nimell&d TV Mania, ja aloumi Bored with Prozac and the Internet?
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valmistui 1996 mutta julkaistiin vasta maaliskuussa 2013, kun kadonneiksi luullut
masternauhat 10ytyivét sattumalta varastosta. Erityisen mielenkiintoni heratti

kappale What’s in the Future? jo nimensa puolesta.

Pet Shop Boys -yhtyeen vuonna 2012 julkaistun albumin Elysiumin kappaleet
késittelevat monin paikoin tulevaisuutta ja tdhénastista matkaa. Tulevaisuus on
hyvin esilla esimerkiksi kappaleessa Hold On, jonka pohjana on kéytetty
saksalaissaveltdja Georg Friderich H&ndelin teosta Eternal source of light divine.
Albumin kolmantena singlend julkaistiin kappale nimelta Memory of the Future.
Your Early Stuff on laulaja-sanoittaja Neil Tennantin mukaan syntynyt
keskusteluista lontoolaisten taksinkuljettajien kanssa heidan kasityksistaan Pet
Shop Boysista. (Vanity Fair 2012.)

Hold on, hold on, there’s got to be a future, or the world will
end today. (Pet Shop Boys: Hold On 2012.)

You seem to be inevitable to me, like a memory of the future. |
was and will be with you. (Pet Shop Boys: Memory of the Future
2012.)

David Bowien uusin albumi The Next Day, artistin ensimmainen kymmeneen
vuoteen, julkaistiin maaliskuussa 2013. Ensisinglena julkaistun Where are we
now? -kappaleen tekstissa kierretddn Berliinia: Potzdamer Platz, Nirnberger
Strasse, Kadewe. Tekstissd Bowie muistelee aikaa jolloin hén asui kaupungissa
1970- ja 80-lukujen taitteessa, viitaten omaan menneisyyteensa ja uraansa. Levyn
kansikuvaksi on otettu Bowien vuoden 1977 Heroes-albumin kansi sellaisenaan,
erotuksena kuvan keskelld artistin peittava valkoinen nelid, jonka sisalla lukee
teksti The Next Day, ja alkuperdinen Heroes-teksti on yliviivattu. Vastaavaa
keinoa on kaytetty myds Duran Duranin Medazzaland-albumin (1997)
takakannessa, jossa on nahtévissé vuoden 1982 Rio-albumin kannen tunnistettava

maalaus hymyilevasté naisesta.

Ylldmainittuja yhtyeité ja artisteja yhdistaa pitka ura, joten on oletettavaa ettd he
reflektoivat omaa menneisyyttaan. Silti nékisin néiden esimerkkien takana
suuremman ilmion yleisesta kiinnostuksesta tulevaisuuteen, vieldpé sellaiseen

tulevaisuuteen, jonka yksilo luo tarkastelemalla menneisyyttddn. Kun Karl Bartos
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muistelee opiskeluaikojaan ja hetkid, jolloin han on tehnyt danityksia, Off the
Record on siis kirjallinen retrospektio, mutta &anitteena kollaasi menneisyytté ja
nykyhetked. Vaistonvaraisesti olin paatynyt tuottamaan omaa tarinaani kirjallisesti
ja kerddméaéan sen aanitettyjé osia yhteen.

Loppuvuodesta 2012 olin saanut kuulla Off the Recordin ilmestymisestd, ja sen
oli taytynyt jadda mieleeni hautumaan, joskaan en ldhtenyt tietoisesti kokoamaan
retrospektiivikasettiani nimenomaan Karl Bartosin innoittamana. Lis&ksi erona
Off the Recordiin julkaisin omat tallenteeni sellaisenaan, kun Bartos kaytti niita
l&htomateriaalina uusiin teoksiin. En mygskaan digitoinut koko arkistoani
kerralla, mihin oli nyt syyné ajan puute, mutta paatin tehda sieltd poimintoja oman
intuitioni avulla. Kasetin pieneen kansilehteen ei ollut mahdollista my6skaén
tehda Kkirjallista selostusta kappaleiden taustoista, mutta sellainen tulee olemaan
luettavissa Internetissé kansilehden linkin vélityksell4. Seuraavassa kayn lapi

kasetin sisaltamat kappaleet.

4.1.1 Intro (1988)

1990-luvun lopulla 16ysin mummoni lipastosta kasetin joka olin nauhoittanut
tayteen (60 minuuttia) omaa lauluani ja poytarummutustani. Kuuntelin sen lapi
vasta nyt tehdessani katsausta retrospektiivia varten. Arvioin danityksen olevan
perdisin vuodelta 1988. Noihin aikoihin isoveljeni kuunteli Alice Cooperia ja han
nauhoitti minulle kasetille Welcome to my Nightmare-albumin jota kuuntelin
ahkerasti. Loytdmani kasetti katki sisdadnsa aivan tunnistettavassa muodossa useita
levyn kappaleita joita esitin rummuttaen poytéa ja laulamalla. Ndiden liséksi
kasetilla oli joitakin kappaleita joita en tunnistanut. Ne saattoivat olla
improvisaatioita. Kasetin avauksena kuullaan lyhyt patk& Department of Youth-

kappaleen kertosaetta.
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4.1.2  Untitled JVC jam (1990)

Etsin kasiini vanhoja nauhoituksia jotka ovat peréisin 80- ja 90-lukujen taitteesta.
Tiesin ennalta varastoituna olevan ainakin yhden kelanauhan joka sisaltaa 90
minuuttia omaa soittoani ja lauluani. Enemmankin materiaalia olisi ollut saatavilla
jonkun sekalaisen nauhan katkdissa, mutta tdmén tietyn kelan muistin ja jotain
my0s sen sisallostd, olin edellisen kerran kuunnellut sitd muistaakseni vuonna

2005, jolloin tein merkintoja, siséllysluettelon.

Voin vield hamérasti muistaa tdmén kappaleen synnyn. Suurin osa danityksistani
tuolla nauhalla JVC:n darelld on enemman tai véhemman improvisointia, kokeilua
ilman suurempaa pddmaarad. Tama patka sen sijaan oli harkittu ja harjoiteltu,
koottu huolella ja sitten aanitetty. Kappaleessa on keskeisessa kaytdssa aiemmin
mainittu Ultra Chord -toiminto, joten harmonia kuulostaa suurelta, vaikka

todennakdisesti olen soittanut enimmaékseen vain kahdella sormella.

4.1.3 Paradise Valley (1995—1997)

Kappale on perdisin tunnin mittaiselta Elektran debyyttikasetilta, jonka julkaisin
syksylla 1997. Painos oli nimelliset 15 kappaletta, jotka luokkatoverini kopioi
kaksipeséisell kasettidekilla. Kasetit ovatkin koulutovereiden ja sukulaisten
hallussa. Scream Trackerilla tekemani kappaleet ovat sévellyksellisesti hyvin
yksinkertaisia, johtuen paljolti siité, ettd savelet piti syottaad nappaimistolla.
Kappaleissa on hyvin paljon aiheen toistoa. Monet tracker-kappaleista kuulostavat
pohjilta, joiden paalle olisi voinut lisaté laulumelodian. Minulla ei ollut silloin
mahdollisuutta &&nittaa lauluja, enka tullut sit4 edes ajatelleeksi. Paradise
Valleyssé tulee hyvin esille erds mieliaiheistani: paikallaan pysyva toistuva
bassolinja, jonka paalla sointu vaihtuu. Yhdesta teemasta tai aiheesta oli otettava
kaikki mahdollinen teho irti, minimaalisuus voitti varioinnin, muoto ja rytmi

melodian.
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4.1.4 HC64 (1998)

Kesélla 1998 olin hankkinut kasettineliraitanauhurin, jolla tein kokeilun. Minua
kiinnosti hyddyntdd Commodore 64 -tietokonetta musiikinteossa, ja kokeilin tata
tekemalld kappaleen minimaalista teknoa. Ensin danitin Microrhyhtm-ohjelmalla
tehdyn rumpuraidan. Taman lisaksi kuullaan BASIC-ohjelmointikielell&
kirjoitettuja &anitehosteita ja lopuksi raju tietokonevirheeltd kuulostava &ani, joka

kuuluu ladattaessa Pac-Man-pelid pelikasetilta.

4.1.5 Kahvikonsertti (2002)

Kahvikonsertti on savellys kolmelle kahvinkeittimelle ja kahdelle
vedenkeittimelle, jotka on mikitetty. Tiirismaan koulussa kevéttalvella 2002
tehdyssa liveadnityksesséa kahden opiskelutoverini kanssa laitoimme kahvit
tippumaan ja soitimme keittimid manipuloimalla niiden &anié reaaliajassa
erilaisilla efektilaitteilla. Pohjustimme esityksen lukemalla &&neen Internetista
I0ydettyja teksteja kahvin historiasta pukeutuneina pikkutakkeihin, paitaan ja
solmioon. Kahvikonsertissa huipentui kiinnostukseni avantgardeen ja

konkreettiseen musiikkiin.

4.1.6 Monsterz (2008)

Maaliskuussa 2008 hankin kaytetyn Nintendo Game Boy -pelikonsolin ja sille
musiikkiohjelman, silld olin kiinnostunut chiptune-musiikista. Little Sound Dj -
ohjelmalla tein pienié kappaleita kesan 2008 aikana, enimmakseen matkustaessani
pakettiautossa tanssimusiikkikeikoille. LSDJ:n kayttoliittyma on samankaltainen
90-luvulla PC:11a kayttdmani Scream Trackerin kanssa, joten tunsin oloni
kotoisaksi. Monsterz on Game Boy -kappaleista huolellisimmin rakennettu ja

ehein kokonaisuus.
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4.1.7 The Meaning of a Word (2013)

Parin vuoden ajan soittimistooni on kuulunut pienikokoinen Yamaha Portasound -
kosketinsoitin 1980-luvulta. Se oli tatini luona Ristijarvelld, jossa serkkujeni
kanssa soitin sitd lapsena. Sain soittimen hoitooni, ja siit4 on ollut yllattdvén
paljon iloa ja hyotya. Té&ssd kappaleessa danilahteiné ovat kyseinen Yamaha seké
Korg Monotron Delay, erittéin pienikokoinen analoginen syntetisaattori/suodin.
Sanoituksen olin tehnyt aiemmin, joskus vuonna 2012. Teksti on koostettu
roskapostiviesteista erdanlaisena jatko-osana Elektran kappaleelle vuodelta 2009
So Pure and Meaningful, joka tekstitettiin samalla tekniikalla. Savellys syntyi
yhden iltapaivéan aikana hieman ennen helmikuista matkaani Berliiniin, jossa
ensiesitin kappaleen erdalla klubilla. Palattuani kotiin danitin kappaleen yhden
illan aikana vanhalla neliraitanauhurillani, jokaisen osion yhdelld tai korkeintaan

kahdella otolla ja miksasin analogisesti, ilman tietokonetta.

4.1.8 OQutro (1990)

Kasetin paattad erddn nauhan valispiikki mystiselld englanninkielisellda sanomalla,
jonka voisi tulkita suurin piirtein: ”’I want me gonna say...what | say? No.” En
osaa arvailla, yritinko todella sanoa jotain vai péastinkd suustani englannilta

kuulostavia &&nteita perakkain.

4.2 SUMMA

On mielenkiintoista, miten retrospektiivi on ainakin ndennéisen fragmentaarinen,
silla se koostuu monen hyvin erilaisen genren kappaleista. Mutta eras

muusikkoystavani totesi kasetin kuunneltuaan: "Olivathan ne samaa kappaletta,
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yhté teemaa.” Retrospektiividdnitteen kaikkia teoksia yhdistaa se, etta on ollut
idea, jota olen lahtenyt toteuttamaan saman tien, ik&&n kuin samoilla hoyryilla.
Pohdin, miksi n&m& kokemukset ovat tulleet harvinaisemmiksi. Enko ole antanut
ideoille vain mahdollisuutta toteutua? Olen paatynyt loputtomaan suunnittelun ja
uudelleentyostamisen kehdén, jossa rima ajan kuluessa vain nousee, koska omat
kykyni kehittyvat samassa suhteessa. Pystyisin nyt paljon parempaan kuin vuosi
sitten! Yritan 10yta4 keinoja, miten voisin tydskennellesséni luottaa intuitiooni ja
pitéd jalkityon mééran kohtuullisena. Retrospektiivin teokset muistuttivat minua
kokemuksista niitd tehdesséni. Jopa naiivi itseluottamus omiin taiteellisiin
kykyihini, sen muistaminen, oli voimauttavaa kuunnellessani vanhoja aanitteita.
Csikszentmihalyi (1990, 119) kirjoittaakin, ettd sitd, milt4d meistd tuntuu, eivat
ratkaise taidot, joita meilld todella on, vaan ne, joita uskomme itselldmme olevan.
Aarimmainen esimerkki konfidenssistani on 13-minuuttinen improvisaatio, josta
leikkasin pois vain muutaman sekunnin jakson ja julkaisin tuloksen sellaisenaan
omakustanne-cd-levyni Unen avausraitana vuonna 2000. Kuinka pyrki& kohti
vapautta ja iloista vastuuttomuutta? Miten voisin kehittad tyotapojani, kuinka

paastaa irti sellaisesta perfektionismista, joka kahlehtii?

Minusta tuntui, ettd kokoelman kappaleiden erilaisuudesta huolimatta niilla on
selked jatkumo ja yhteisié piirteitd ja niinpé halusin lis4t4 jatkumoon yhden etapin
lisd4d The Meaningilla. Se on vastareaktioni digitaaliselle perfektionismille ja
kliinisyydelle, joka on vérittanyt Elektra VVaganzan levytysprojektia.
Csikszentmihalyi (1990, 391) toteaa: ”Lyhyesti sanottuna tutkimuksemme
osoittavat, ettd taideopiskelijat jotka [— —] maalasivat ilman selva& kuvaa siit,
milt& valmis maalaus tulisi ndyttdmaéan, olivat 18 vuotta myohemmin [— —]
selvasti menestyvampiad kuin ikatoverinsa, jotka ryhtyivat tydohon mielesséén selva
kuva valmiista tyostd.” Olen ollut huolissani etukateen siitd, millainen levyn
lopputuloksen tulisi olla ja turhautunut siit4, etten ole varma, miten se
saavutetaan. Sen sijaan voisin alkaa yksinkertaisesti toimia ja katsoa, millaisia
tuloksia syntyy. Kannattaa suunnistaa kohti tuntematonta ja hyvéksy4, etta
lopullinen pddmaaré saattaa naytta erilaiselta kuin alussa. Silloin on mahdollista

yllatta4 itsensa.

Olen mestari keksimaan muuta tekemisté ja syventymaan siihen jonkin kasilla

olevan akuutimman asian sijaan. Joudun pulaan, mutta tulokset kuitenkin usein
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yllattavat positiivisesti. Tulevaisuutta ja opinndyteahdistusta pohtiessani paadyin
kokoamaan retrospektiivisen kasetin 25 vuoden aikana tekemisténi &anityksista.
Lahdin vaistomaisesti etsimaan tulevaisuutta menneisyydestani. Kuulemani asiat
allistyttivat. Erdalle nauhalle oli tallentunut useiden minuuttien improvisaatio,
josta oli kuultavissa prosessi, miten teema syntyy vahitellen ja sen hahmotuttua
toistuu useita kertoja, kun olen ollut tulokseen tyytyvainen. Idean puhtaus on
l4snd ja voin muistaa, miltd on tuntunut keksi& jotain tyhjastd ja todeta, ett& olisin

voinut saveltda tuon eilen.
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5 MITEN TAITEILIJAPAKETOIDAAN?

Talla taiteiden runsaudensarvella on toki k&antdpuolensa. Jos
kahmii tiedonmuruja vahan kaikista laareista, onko silloin
loppujen lopuksi hyva missdan? Princess-teepussin
mietelauseen mukaan oppinut henkil tietda vahan kaikesta,
asiantuntija kaiken vahasta, puhelinkeskusneiti kaiken
kaikesta. (Oma ammatillinen unelma, kirjoitustehtava
31.1.2012.)

Jo 2000-luvun alussa podin dhky& monista rooleistani tekijana. Mietin, mité
Elektra on, vakavaa kokeellista musiikkia vai poppia. Tuntui, ettd minun pitaisi
osata valita kahden vélill4. Popin hyvéksi teinkin valinnan syksylla 2004, kun
minulle tarjottiin mahdollisuutta esiintyd Komeetta-klubilla Fillari Caféssa. Vasta
nyttemmin olen taas pohtinut eri maailmojen yhdistdamismahdollisuutta. Muistin
hiljattain, miten toimittaja Juha-Pekka Vanhatalo kuvaili Elektran musiikkia
huhtikuussa 2006 helsinkildisen Lahiradion Aanipoyta-ohjelmassa: pop-musiikkia,

tanssimusiikkia... ehka vahan avantgardea. Mitaan ei siis tarvitsisi sulkea pois.

Mistd ammatillinen identiteetti rakentuu? Kaikki ansioni ovat verottajan silmissé
vain sivutuloa, paatoimea ei ole. Misté tulee turva? Se on yksi suuri niin sanotun
aikuisuuden myyteistd, taloudellisen turvallisuuden takaaminen. Olen iloinen, etté
olen saanut vanhemmiltani aina tukea ammatinvalinnassani eivétké he ole puolella
sanalla kyseenalaistaneet sitd. Tuntuu hassulta kayttaa ilmausta
ammatinvalinnassa, sill4 en ole yksiselitteisesti enka valinnut sita vieldkaan.
Nimitén silti itse&dni ennen kaikkea muusikoksi, ja sellaisena itseni esittelen.
Kuvaavaa on, ettd monilla tuttavilla on tapana kysyéa tavatessamme pitkastd aikaa:

”Mitd kaikkea s& nykyaan teet?”

Parisen vuotta sitten perustimme Mojo-tuotanto Oyn kolmen
kollegani kanssa. Kaikki ovat muusikoita ja esiintyjia enemman
tai vahemman, mutta jokaisella on erityisalansa. [...] Yhtion
toimiala on kulttuuri- ja viihdeala, pitéden sisdllaan monipuolista
toimintaa osaamisalueistamme: mm. esiintymisten myyntia,
esitysten ja tilaisuuksien tuotantoa, aani- ja musiikkituotantoa,
seka ilmaisutaitojen koulutustapahtumien jarjestamista. Monet
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bandikeikat ja muut esiintymiset, pikkujoulushowt ynn&d muut on
jo laskutettu Mojon kautta. Olemme tehneet teatteri- ,
Iyhytelokuva-, ja mainosmusiikkia, ja kollega on tuottanut
Lahden Urkuviikon ohjelmaa. (Oma ammatillinen unelma,
kirjoitustehtava 31.1.2012.)

Olen jahkaillut omien kotisivujen tekemist, silla en ole yksinkertaisesti osannut
l&hestya omaa tekijyyttani ja organisoida sita helposti yhdell& silméyksella
luettavaan muotoon. Tekemisen eri kategorioiden kirjo on hdammentéanyt itsedni.
Miten vélittaisin selkedn kuvan itsesténi tekijana kulttuurin eli aloilla? Pitdisiko
muusikko-Myllyselld ja teatteri-Myllyselld olla eri sivut, esimerkiksi?
Studiomylly, lavamylly? Keskustelin erdén kollegani kanssa taiteilijan
paketoinnista ja siit4, miten yhdell4 tekijéalla voi ja pitdisikin olla useita tuotteita,
joilla profiloida itsed&n eri tarkoituksiin. Kyseinen kollega on yhdistanyt
liiketoiminnassaan valokuvauksen ja tanssin. N&iden eri tuotteiden tulisi olla
helposti saatavissa, vertailtavissa ja houkuttelevasti nakyvilla. Kategorisointi ja
paketointi helpottaa myds oman tyon tekemista, silla jokaiselle potentiaaliselle
asiakkaalle ei tarvitsisi erikseen yrittaa selittaa ja esitelld oman osaamisen
valtavaa kirjoa ahkiméalla epamééraisesti ”no siis mikd tahansahan on
mahdollista”. Jos yhdella silméyksella olisi mahdollista ndhda, ettd skaala on
mieletdn niin asiakas todennakdisesti osaa sanoa valittomasti, minka paketeista

han haluaa ostaa.

5.1 TRILOGIA

Kerroin aiemmin, miten olin sekd musiikkiteknologian ja musiikkiteatterin
opinnoissani erityisen kiinnostunut eri asioiden yhdistdmisestd kokonaisuudeksi.
Konkreettisimmillaan taitojeni yhdistdmisté olen kokeillut opintojeni aikana
valmistamissani esityksissg, joita kasittelen seuraavaksi. Trilogiaksi tassa

kutsumani kokonaisuuden muodostavat 3. ja 4. vuosikurssin laulututkintoni sek&
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tyonimelld ”pop-ooppera” kutsumani esitys, joka on Kirjoitushetkella viel&
varhaisessa suunnitteluvaiheessa. Trilogia muodostuu siksi, etta tutkinnoissani

l&hdin rakentamaan esitysté seuraavilla perusolettamuksilla:
- esitys koostuu popmusiikin kappaleista
- puhuttuja vuorosanoja ei ole

- tarina kerrotaan musiikin, laulun ja ndyttdmolla tapahtuvan toiminnan

avulla.

5.1.1 Control

Kolmannen vuosikurssin laulututkinnon tarkoituksena oli tehd& lauluesitys jonkin
henkilohahmon roolissa, tyypillisesti rooli musikaalista. Itse olin kiinnostunut
kayttamaan materiaalina musiikkia, joka ei olisi oletusarvoista
musiikkiteatteriohjelmistoa. Tdydelliseltd tahan tarkoitukseen tuntui brittilaisen
postpunk-yhtye Joy Divisionin musiikki ja heidan solistinsa lan Curtisin traaginen
elamantarina. Curtisista kertova Anton Corbjinin ohjaama elokuva Control oli
saanut ensi-iltansa vuonna 2007, joten voi my6s sanoa lan Curtisin olevan
musiikkielokuvan roolihahmo. Controlin ohjasi lahtelainen esitystaiteilija Mari
Kanervaniemi, ja se esitettiin osana RunoRock-tapahtuman ohjelmistoa Ravintola
Torvessa bandin sdestykselld. Yleisolle rakennettiin penkeisté istuttava katsomo,

mika on poikkeuksellista rock-klubiymparistsséa.

5.1.2 Medazzaland

Medazzaland on Duran Duranin vuonna 1997 julkaistu studioalbumi. Etsiesséni
materiaalia, jota haluaisin esittad laulun paattotutkinnossani, yhd useammin
huomasin palaavani johonkin tdman albumin kappaleeseen. Medazzaland oli

minulle levynd hyvin tuttu, silld olin kuunnellut sitd 15 vuoden ajan, mutta nyt
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perehdyin ensimmaistd kertaa huolella tekstien sisaltoon. Lopulta p&atin esittaé
albumin laulut kokonaisuudessaan, mik& vaati hieman laulun vastuuopettajan
taivuttelua, silla han ei ollut aluksi vakuuttunut materiaalin riittavasta

vaativuudesta tutkintoon nahden.

Medazzaland oli osaltaan myds katsaus menneisyyteeni ja sen paivittamiseen,
vaikken osannut tuolloin ajatella ryhtyvéni tdman opinnéytteen ja
retrospektiivijulkaisun laajuiseen urakkaan. Esityksen Facebook-

tapahtumakutsuun Kirjoitin seuraavasti:

1997 oli merkittava vuosi. Aloitin tuolloin teatterin tekemisen, ja
paatin syventya tietokonemusiikkiin jota olin jo harrastanut pari
vuotta. Elamanuran suuntaviivat alkoivat hahmottua, voisi
liioittelematta sanoa. Medazzaland ilmestyi loppuvuodesta
kaupan kautta levyhyllyyn tehden valtavan vaikutuksen. [...Jkun
studion instrumenttina jattaa pois, ytimessa on savellys ja teksti.
Tekstista syntyy teatteria.

Esitys oli toteutukseltaan akustinen, pianosaestyksellinen lauluilta, seka
yksilosuoritus, jossa yhden avustajan kaytto sdestdjan lisdksi on sallittua. Taman
maéaritelman rajat halusin venyttda aarimmilleen, en vain siksi, ettd olisin halunnut
koetella opettajien karsivallisyyttd, vaan toteuttaakseni ”itsendista taiteilijuutta”
sellaisena kuin sen kohdallani ajattelin. Pianisti Anu Silvastin lisaksi
opiskelijatoverini Pedram Aflatuni vastasi lyomasoittimista ja taustalaulusta, ja
itsellani oli paikoin k&ytdssé pieni elektroninen soitinvalikoima, jonka aani
vahvistettiin vanhalla neuvostovalmisteisella radiolla. Ohjasin itse myos
yksinkertaisia valotilanteita langattomalla kaukoséatimelld, joka kytki jakorasioita

ja niihin liitettyja valaisimia paalle ja pois.

Vaikka ohjelma koostui yhden albumin kappaleista, niiden esitysjarjestys ei ollut
alkuperainen. Perentymaélla lauluteksteihin ja etsimalla niihin merkityksia sain
jarjesteltya ne siten, ettd kappaleet muodostivat jonkinlaisen narratiivin, esityksen
protagonistin tarinan. Varsinaista juonta tai kasikirjoitusta kuitenkaan ollut, eika
henkilohahmon olemusta ja persoonaa méaéritetty. Tarina oli luonteeltaan
monitulkintainen, mitd pidan hyvénd asiana, ja katsojan oli mahdollista ottaa

esitys vastaan haluamallaan tavalla. Opiskelutoverini, klassinen laulajatar, sanoi
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minulle esityksen jalkeen: ”Kiitos konsertista!”. Musiikkiteatteriopiskelijat
oletettavasti suhtautuivat esitykseen enemman teatterinomaisena teoksena,
liittyihé&n siihen laulun liséksi ndyttelijanty6td, olkoonkin, ettd esitys oli

ensisijaisesti laulututkinto.

5.1.3 Elektra VVaganza: pop-ooppera

Olin esittanyt tutkinnoissani olemassa olevaa, itselleni tarkedd musiikkia, mutta
seuraavaksi haluaisin tuoda lavalle omaa musiikkiani, hydodyntd4d omaa
tekijyyttani entistdkin enemman. Liséksi, koska bandi- ja opiskelutoverini Sanna
on my6s musiikkiteatterin ammattilainen ja hallitsemme monia eri taitoja,
looginen askel olisi laajentaa Elektran reviirid pelkasta musiikista
musiikkiteatterin alueille. Nimen uudistaminen alleviivaisi sopivasti tata
muutosta, ja syyskuusta 2012 l&htien olemme kutsuneet itsedmme Elektra
Vaganzaksi. Muutos oli erittéin tervetullut, silld nimiasiasta oli muodostunut
minulle viime vuosina ongelma. Koska olin tehnyt Elektrana vuosien aikana
hyvin monen tyylista musiikkia, pelk&sin, ettd se olisi hAmmentavaa yleisolle.
Olin my6s huomannut, ettd Elektra on liian yleinen sana Internetin hakukoneista
I0ydettavaksi ja se viittaa niin moneen asiaan, meripihkasta Hollywood-
elokuvaan. Alkuperdinen ajatukseni nimen monimerkityksisyydesta tuomitsi sen
mya0s geneeriseksi. Sopivan vaihtoehtoisen nimen l6ytdminen oli todella vaikeaa.
Lopulta p4dadyin ehdottamaan Sannalle Elektra VVaganzaa. Se tuntuisi toimivan.
Nimeen on sisddnrakennettu viidentoista vuoden historia ensin omana
projektinani, sitten yhteistyond Sannan kanssa, ja se siséltéisi mahdollisuuden
mille tahansa uudelle. Lisdksi nimess&, kuten Dropzonessa yli 20 vuotta aiemmin,
on eksoottisen ndkoisia vierasperaisia kirjaimia ja englanninkielisyydesta

huolimatta se on helppoa lausua suomalaisittain.

Opinnayteton alkuperdinen idea oli olla taiteellis-toiminnallinen ty, jonka
taiteellinen osio olisi Elektra VVaganzan toteuttama musiikkiteatteriesitys
tyonimelld pop-ooppera. Sanna ja ming esittaisimme sdveltaméamme ja
kirjoittamaamme musiikkia teatterin keinoilla. Pop-ooppera ei tulisi olemaan vain

yksi esitys tai produktio, vaan konsepti, joka yhdistd& osaamisalueemme
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mahdollisimman kattavasti ja jonka avulla voitaisiin rakentaa esityksié jatkossa
juuri meidan esitettadvaksemme. Itse esityksen valmistaminen on siirtynyt
tulevaisuuteen, mutta aiheeseen liittyva pohdinta on monilta osin relevanttia my6s
tassa tyossa ja sen késittelemissa kysymyksissé identiteetistd ja tekijyydesta.
Siséllytén aihetta myo6s tahén tyohon, silla koen sen olevan osa omaa tarinaani,

seuraava looginen askel.

Taman opinndytteen puitteissa ei ole mahdollista kasitell4 laajasti pop-oopperan
maéadritelmaa siind muodossa kuin olen sen ajatellut. Kéytan nimitysté tassa
yhteydessé teoksen tyonimend. Ooppera tulee italiankielisista sanoista opera
lirica, joka tarkoittaa ”laulettuja teoksia”, onhan opera monikko latinan kielen
sanasta opus, joka on tuttu termi erityisesti klassisille muusikoille. (Salzman &
Desi 2008, 3). Lyhyesti voidaan todeta, ett4 pop-oopperalla tarkoitan
nayttamollistd musiikkiesitysta, jonka materiaalia ovat popmusiikin kappaleet, ja
kappaleet muodostavat draamallisen kokonaisuuden. Yhtyeemme laajennettu nimi
Elektra Vaganza puolestaan viittaa 1800-luvun lopun extravaganza-esityksiin,
jotka olivat episodimaisia viihdyttavia kokonaisuuksia yhdistellen vapaasti mm.
(populaari)musiikkia, sirkusta, burleskia ja sketseja. (Preston 2008, 14.) N&en
pop-oopperan olevan laheisempad sukua Cirque de Soleilin kaltaiselle uuden
sirkuksen esitykselle sekd performanssi- ja varieteetaiteelle (vrt. extravaganza)
kuin angoamerikkalaiselle musical comedylle. Kuten totesin Medazzalandin
yhteydessd, tarina syntyy tekstistd, mutta tarinat voivat olla abstrakteja,
episodimaisia tai fragmentaarisia aristoteelisen draaman sijaan. Sanalla ooppera ei
tassd myoskadn viitata klassiseen esitystyyliin tai laulutapaan, vaan ajatukseen
wagnerilaisesta gesamtkunstwerkista sovellettuna postmodernin

populaarikulttuurin viitekehykseen.

Esitimme Elektra VVaganzana kahden kappaleen mittaisen ohjelmanumeron
Kaamoskabareessa Teatteri Vanhassa Jukossa joulukuussa 2012. Freezing
Finlandiksi nimetty kokonaisuus oli meille pop-oopperan etydi, eli kokeilimme,
miten voisimme siirtdd musiikkiesityksen teatterin lavalle ja tehda siita
nayttamollista toimintaa. Mainitsemani Medazzalandista saadun palautteen
perusteella uskon, ettd esityksemme oli mahdollista ottaa vastaan
musiikkiesityksena (keikkana) tai performanssina yleensé. Tarkein ero meille

tekijoind Freezing Finlandissa oli se, ettd toimimme lavalla erédénlaisina
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roolihahmoina, emmeka omina persooninamme. Muuten toimintamme saattoi
nayttaa satunnaiselle katsojalle tavalliselta keikalta, jossa vain kaytettiin lavan
tilaa enemman — emme seisoneet kosketinsoittimien takana esityksen alusta
loppuun. Voidaan sanoa, ettd laulun ja soiton liséksi kolmanneksi esityksen

elementiksi on lisétty liike tai toiminta.

Véarvésin pop-oopperan ohjaajaksi Mari Kanervaniemen, jonka kanssa viimeksi
teimme yhteisty6td CONTROL-esityksen parissa. Han totesi heti tdméan esityksen
olevan "trilogian kolmas o0sa”, minkd ymmarsin pitavan ehdottomasti paikkansa.
CONTROL ja Medazzaland ovat astinkivia matkalla kohti pop-oopperan olemusta
sellaisena kuin olen sen kuvitellut. Uutta musiikkiteatteria, jonka musiikillinen
sisélto ei ole perinteista musiikkiteatteriohjelmistoa. Opiskelujeni edetessa
vakuutuin yhd enemman siit4, ettd haluaisin yhdistad musiikkia ja teatteria tavalla,
joka ei olisi itsestadn selvad ja lapeensa tuttua kummallakaan kentalla.
Tarkoituksena on tutkia musiikin ja teatterin erilaisia esitystyyppeja ja -paikkoja,
konventioita ja sitd, kuinka niita voitaisiin yhdist&a tuloksena uudenlainen
esitystyyppi, joka on tekijoidensa nékdinen. Aikataulusyista itse pop-oopperan
produktion valmistuminen siirtynee vuoteen 2014, mutta ennakkoty®o sitd varten

on jo aloitettu, ja etydimme Kaamoskabareessa oli rohkaiseva kokemus.
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6 KOHTI TULEVAISUUTTA

Ilmankos tdma on ollut jotenkin haasteellinen ja hitaasti eteneva
duuni. Yhtakkia ymmarsin etsivani elaman(i) tarkoitusta.
Faak..talk about diippii shittii..! Hyva kun tdma tuli esille, jospa
sitten seuraavaksi jotain kaytannonlaheisempaa..? (Ote
muistiinpanoistani 19.4.2013.)

Olen ennakoinut tulevaisuuttani trilogian ensimmadisilla osilla. Valmistautuminen
oli tarkea elementti lan Curtisin hahmolla CONTROL-esityksessa. Loydan
itsestani uudelleen ja enenevéassa maarin — tai sitten kiinnitdn vain enemman
huomiota omaan toimintaani ja havainnoin itseéni huolellisemmin — yhtenevia
piirteitd hahmooni ko. esityksessd, kuten myds Medazzalandin protagonistiin.
Valmistautuminen tarkoittaa my6s samaa kuin lykkaaminen. K&ytin kotona
runsaasti aikaa tyopisteeni jarjestdmiseen tdman tyon kirjoittamista varten: kytkin
ja sijoitin ulkoisen nayton kannettavan tietokoneen tueksi tehostaakseni
tyoskentelyani. Suunnittelu ja ennakkovalmistelu ovat minulle mielekasta puuhaa,
ja se onkin tarkead tyon kannalta, mutta valitettavan usein tyo jaa
suunnitteluasteelle, toteutusta vaille. Lopulta hakeuduin kodin ulkopuolelle

kirjoittamaan, pakoon ulkoisia arsykkeité.

Suunnittelin hakevani musiikkiteknologian maisteriopintoihin kuluvana kevééna,
mutta tekemisen paljous ja ajanpuute saivat minut luopumaan ajatuksesta. Uskon
sen olleen viisas siirto, tai oikeammin siirron tekemétta jattdminen. Olen kerénnyt
tdhan hataan itselleni tarpeeksi osaamista sekd studiooni instrumentteja ja laitteita,
joihin minulla ei kuitenkaan ole "ollut aikaa” perehtyé. Taytyy ottaa haltuun se,
mité juuri talla hetkelld on. On mietittava, mika on tarkeaa, ja sitten tehtdva

valintoja sen mukaisesti.

Olin aina mielestani saamaton pianisti siksikin, ettd en ollut kiinnostunut
klassisesta pianomusiikista. En kuunnellut sité levyltd enkd juurikaan kaynyt
konserteissa. Lahden vanhalla konserttitalolla ndin japanilaisen Izumi Tatenon,
mika oli miellyttavd kokemus, mutta Olli Mustosen pianokonsertti oli yhta piinaa.
Vastaavasti en pida itsedni kovinkaan valistuneena nayttelijand, sill4 en lue paljon
kirjallisuutta, enka seuraa tiiviisti teatteria tai elokuvia. Popmusiikkiin (niin

kuunneltuna kuin itse tehtyna ja esitettynd), syntetisaattoreihin, videopeleihin ja
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teknologiaan suhtaudun sen sijaan suorastaan obsessiivisesti, ja ne tuottavat suurta
iloa, joskin teknologia osaa myos olla raivostuttavaa hetking, jolloin se ei suostu

yhteistychon.

Maailmassa, jossa kilpailu kiristyy kiristymistaan, jokainen hetki on potentiaalista
promootiota. Kotoaan ei pitaisi edes poistua ilman kéyntikortteja ja omia cd-
levyja. Taiteilijalla on aina virka-aika, han on jatkuvasti “on duty”. Musiikintekija
suodattaa jatkuvasti kaikkea kuulemaansa, kirjoittaja ndkee sékeité
mainostauluissa. Postmodernissa maailmassa taiteella ei tunnu olevan enda suurta
itseisarvoa. Taiteilijan on sovellettava osaamistaan myos uusiin konteksteihin,
innovaatioihin ja yleishyodyllisiin tarkoituksiin, ja tallainen oman
mukavuusalueen ulkopuolella toimiminen voi my6s kehitta taiteilijaidentiteettia
(Heinsius & Lehikoinen, 91).

Minulla on ollut tapana kerskua silla etten ole tehnyt
paivaakaan ’rehellista tyota”. (Oma ammatillinen unelma,
kirjoitustehtava 31.1.2012.)

Tana kevéaané olen lopulta hankkinut itselleni my6s kunniallisen ammatin
taksinkuljettajana, ikdan kuin b-suunnitelmana. Uskon, ettei se kuitenkaan
heikennd taiteilijuutta, vaan ehka jopa vahvistaa sitd. Jonkinlainen taloudellinen
tukiranka mahdollistaa omalta osaltaan taiteellista toimintaa, jolle ei tarvitsisi

asettaa rahallisia paineita.

[Ei] ole tarpeellista eikd mielekastéakaan tehda jyrkkia rajoja
osaamisalueidensa valille. Tehdessamme Fame-musikaalia
kaupunginteatterin Eero-nayttamdolle 2010 minulla oli perati
viisi eri tehtdavaa. Mute-linjalaisen perusrepertuaariin kuuluvien
laulun, tanssin ja nayttelemisen lisaksi toimin muusikkona ja
musiikkiteknologina. Soitin lavalla syntesoijaa jonka
ohjelmoinnin hoidin itse, ja sain tuottajan jopa hankkimaan
kayttooni haluamani langattoman lahettimen, ja tein yhteistyota
teatterin &aniteknikoiden kanssa. Huomasin myos, etta kasitys
siitd miten &anitekniikka tuonkaltaisessa produktiossa toimii,
auttaa kokonaiskuvan muodostamisessa ja ymmartamaan, miksi
esimerkiksi poskeeni teipatun mikrofonin signaali saattaa
patkid. Ymmarsin, ettd kaikki toimintani osa-alueet tahtaavat
yhteen ja samaan padmaaraan: mahdollisimman hyvan
esityksen tekemiseen. (Oma ammatillinen unelma,
kirjoitustehtava 31.1.2012.)
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Alkukysymys alkaessani kirjoittaa tarinaa ja koostaessani kasettia kuului,
millainen taiteilija olen, ja vastaukset siihen olivat odotetunlaisia. Tekijyyteni
koostuu useista eri osista, jotka eivét kuitenkaan ole toisistaan irrallisia. Kaikki
osat t4htddvat samaan polttopisteeseen, parhaimmillaan yht& aikaa. Uudeksi
vieldkin tarkeammaksi kysymykseksi prosessin téssé vaiheessa on muotoutunut
tamé&: millainen taiteilija haluan olla? Millaisia tavoitteita asetan, ja kuinka pyrin
niita kohti tulevaisuudessa, joka on koko ajan nurkan takana? Se on jatkuvaa

identiteettity0t4 ja itsensa pitamista liikkeessé ja joustavana notkeassa modernissa.

’Kysymys ei ole end& mukautumisesta vaan kuntoisuudesta,
kyvystd menn& sinne missd mahdollisuudet ovat. Toisin sanoen,
jos vanha monimutkaisuus merkitsi identiteetin ennalta
maariteltya rakentamista kerros kerrokselta, tiili tiililta [sic],
edeten loogisesti yhdesta vaiheesta seuraavaan, edellyttaa
tdmanhetkinen kompleksisuus identiteetin pitdmista
joustavana.” (Zygmunt Bauman 1997.)

Tietoisuuden pitdminen jarjestyksessd, itsen organisointi, tuntuu olevan
ensiarvoisen tarkedssa osassa matkalla eteenpdin. ”Itse on tavoitteiden summa ja
jarjestys”, kirjoittaa Csikszentmihalyi (1990, 256). Kokonaisuudessaan ainoa
oikea toimintatapa lienee keskittyd olemaan IImari Myllynen mahdollisimman

rehellisesti ja kristalloidusti.

Sitten korkataan kuohari. (Ote muistiinpanoistani 21.4.2013.)
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