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Lukijalle

ama julkaisu on suunnattu kaikille musiikkioppilaitosten

ja kansalaisopistojen opettajille tyon tueksi ja avuksi

joustavien pedagogisten ratkaisujen |dytamiseen. Jul-

kaisu on koottu Monia polkuja musiikkiin -taydennys-
koulutuksen asiantuntijoiden puheenvuoroista. Moniaaninen
artikkelien kokonaisuus auttaa kehittémaan musiikin opettami-
sen arkea tukevia kaytanteita. Erilaisten ihmisten oppimisen
tukeminen ja oppijalahtdisten kaytantéjen muovautuminen vaa-
tivat tuekseen uudenlaista pedagogista ajattelua ja opetusme-
netelmia. Nama loytyvat kokeillen, keskustellen ja tydelamassa
esiin nousseita tilanteita yhdessa pohtien. Julkaisu tukee naita
pohdinnan polkuja teoreettisin, kaytanndllisin ja kokemukselli-
sin aanin.

Innostusta musiikkipedagogiikan kehittamiseen
ja opetustyon arkeen!

Monia polkuja musiikkiin -julkaisu on osa Opetushallituksen
tukemaa Monia polkuja musiikkiin -tdydennyskoulutusta. Met-
ropolia Ammattikorkeakoulun toteuttama koulutus oli suun-
nattu musiikkioppilaitosten ja kansalaisopistojen opettajille, ja
sen tavoitteena oli tukea opettajien osaamista inklusiivisen ja
monenlaisia oppijoita palvelevan OPS-perusteiden mukaisen
pedagogiikan kehittamisessa. Koulutus sisalsi 11 lahiopetuspai-
vaa seka erilaisia pedagogiseen arkeen jalkautuvia valitehtavia.
Vuoden 2021 aikana toteutuneessa koulutuksessa oli osallistu-
jia 30.
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Laura Huhtinen-Hildén

Mahdollisuuksien
musiikkipedagogiikka

usiikin opettamisessa ja oppimisessa tarvitaan

usein vaihtoehtoisia etenemistapoja, kokeilemis-

ta, erilaisia nakdkulmia ja monenlaista luovuutta.

Opettajina tehtavamme on tukea oppimista mo-
nin eri tavoin. Koska jokainen oppija on omanlaisensa, on tama
seka haaste etta kiinnostava tutkimusmatka pedagogiikan po-
luilla. Oppimiselle otollisten polkujen I0ytamisessa vaaditaan
usein monenlaisia nakdkulmia ja erilaisia vaihtoehtoja. Pohdin
tassa artikkelissa ensin musiikin opettamisen ja oppimisen mai-
semaa seka sen eri ulottuvuuksista kayttamiamme ilmauksia.
Sen jalkeen esittelen erilaisten ndkdkulmien pohdintaan ohjaa-
van tydkalun, josta on ollut hyotya haastavina koettujen opetus-
tilanteiden monidanisessa tarkastelussa ja uusien havaintojen
tekemisessa.

Uudistuva pedagoginen maisema

Oppimisen ymparille rakentuvaa tilannetta voi ajatella maise-
mana, jossa etenemme. Maisemassa on kulkijoiden lisaksi
polkuja, kantoja, kasveja, hetteikkdja ja uusia nakoaloja. Kat-
soessamme maisemaa huomiomme kohdistuu aina johonkin:
se voi olla jokin kiinnostavalta vaikuttava yksityiskohta, johon
koemme vetoa, tai jokin muuten helposti huomiomme van-
gitseva elementti. Pedagogisessa maisemassa opettamiseen
ja oppimiseen liittyva kieli ohjaa meita silla, etta se saa kiin-
nittdmaan huomiota tiettyihin asioihin ja vastaavasti jattamaan
toiset vahemmalle tarkastelulle. Nain kdy esimerkiksi silloin,
kun etsimme toisistamme eroja tai huomio kohdistuu jonkun
erityisiin haasteisiin. Keskittymalla vaikeuteen, vammaan tai
erilaisuuteen lakkaamme ensisijaisesti kiinnittdmasta huomio-
ta toiminnan erilaisiin mahdollisuuksiin ja siihen, miten niiden
avulla erilaiset vahvuudet paasisivat esiin. Millaisin ajatuksin ja
ilmaisuin meidan sitten kannattaisi tydtamme ohjata, jotta pys-
tyisimme parhaiten kiinnittdmaan huomiota olennaiseen?



Pedagoginen maisema saa uuden savyn, kun puhumme siina
olevista ilmidista eri tavoin kuin ennen. Oppimisen tukemi-
nen ja jokaisen oppijan erilaisia ominaisuuksia ja vahvuuksia
huomioivan pedagogiikan suunta l0ytyvat helpommin kiinnit-
tamalla huomiota siihen, miten juuri jossakin nimenomaises-
sa tilanteessa avautuu erilaisia oppimisen mahdollisuuksia
(Huhtinen-Hildén 2017; Huhtinen-Hildén & Pitt 2018).

Oppiminen ymmarretédn tassa uuden aarelle pyrkimisena,
muutoksen matkana kohti uusia horisontteja. Tallaisessa mai-
semassa rakentuu mydnteinen ja kestavyysorientoitunut tule-
vaisuus (ks. Foster, Salonen & Keto 2019). Navigointia ohjaavia
pedagogisia periaatteita ja elementteja ovat oppijalahtoisyys,
pedagoginen sensitiivisyys, leikillisyys seka dialogisuus. Syven-
nyn naihin tarkemmin seuraavassa.

Sensitiivisella pedagogisella suhtautumisella oppijan toivei-
siin ja tarpeisiin seka uumoilemalla sita, millainen mahdollinen
merkitys musiikilla tai kasilla olevalla oppimistehtavalla on ha-
nen senhetkisessa elamankohdassaan, avaamme pelin kohti
merkityksellistd oppimista (Huhtinen-Hildén 2012; Van Manen
1991, 2008).

Oppijalahtoisyys ei tarkoita sita, ettd opettaja ei olisi tarpeel-
linen. Opettaja on se, joka huolehtii, suunnittelee, kannattelee,
tukee, kuuntelee, ohjaa, houkuttelee ja antaa vaihtoehtoja.
Opettajalla on monenlaisia oppimista kannattelevia tehtavia (ks.
Huhtinen-Hildén & Pitt 2018, 50).

Leikillisyys toimii hyvana mielikuvana musiikin oppimisessa.
Vaikka leikki-sanan luonne on keped, kuvaa se ihmisen hyvin-
voinnille painokkaan tarkeaa elementtia (ks. Winnicott 1971).
Oppiminen edellyttaa turvallisuuden tunnetta ja mahdollisuutta
kokeilla seka tilan luomista leikille ja mielikuvittelulle. Uutta ei
synny eika vanha yhdisty uusin kytkoksin ilman leikin kaltaista
tilaa. Musiikin maailma voi avautua tallaisena leikin taikamaail-
mana — Kari Kurkela (1993) kutsuu tilaa musiikkitodellisuudeksi.
Kaikissa leikeissa on hyva olla séannot ja raamit, muuten seu-
rauksena voi olla monenlainen sotku ja riita. Lisaksi leikki on
parhaimmillaan aina yhteinen kehitelma: hauskuus loppuu
lyhyeen, jos ei ole jaettua intoa ja yhteistd paamaaraa tai ai-
hetta.



Nama yksinkertaiset asiat patevat myds oppimis-/opetustilan-
teeseen, joka rakentuu dialogisuudelle. Yhdessa rakennettu
leikki el tarkoita sita, ettéa esimerkiksi soittamisessa tarvittavia
taitoja el harjoiteltaisi tai niilla ei olisi enaa merkitysta. Leik-
kiminen on myos ponnistelemista tosissaan jotakin uutta ja
kiinnostavaa kohti. Pedagogista navigointia ohjaava kysymys
kaantyykin muotoon: miten me yhdessa luomme paamaaran
ja sovimme etenemisen tassa leikissa? Mikaan ei onnistu, jos
emme ole seikkailussa yhdessa. Positiivisen yhteisen oppimis-
seikkailun virittdminen edellyttaa dialogisuutta.

Poluilla monenlaiset kulkijat

Jokainen opettaja kohtaa oppilaissaan aina monenkirjavan omi-
naisuuksien, oppimistapojen ja musiikkimieltymysten joukon.
Tama tarkoittaa sita, ettd kukaan ei ole samanlainen eika nain
ollen mydskaan erilainen. Kaikki eroavat toisistaan jonkun op-
pimiseen vaikuttavan tekijan suhteen. Kaikki tallaiset tekijat ei-
vat nay opetuksen arjessa opettajalle yhta helposti kuin toiset,
minka vuoksi onkin pedagogisesti viisainta kehittda sellainen
pedagoginen tyokalupakki, jonka avulla voidaan rakentaa mah-
dollisimman monenlaisia oppimistilanteita. Dialogisuuden kes-
keiset rakennusaineet — hyvaksyminen, kunnioitus ja aito kuun-
teleminen — toimivat erinomaisina perustuksina myos musiikin
opetukselle ja oppimiselle (Arnkil 2019; Arnkil & Seikkula 2014).

Erityisesti ryhmaoppimistilanteisiin liittyy usein haastavana
koettu ryhman hallinta. Kun muutamme taman ilmaisun muo-
toon ryhman ymmartaminen, muuttuu pedagoginen maisema
edelleen ja ajatuksemme askaroivat ennemminkin tilanteessa
elavien ilmididen ja siina tehtavien pedagogisten mahdollisuuk-
sien ja valintojen parissa sen sijaan, etta keskittyisimme "tilan-
teen hallitsemiseen” (Huhtinen-Hildén 2017; Huhtinen-Hildén
& Pitt 2018). Kun ymmarramme, mitka kaikki asiat vaikuttavat
tilanteessa niin, ettd se tuntuu tavalla tai toisella hallitsematto-
malta, hankalalta tai kaoottiselta, onnistumme usein paremmin
tekemaan toimintaa suuntaavia positiivisia valintoja. Nain tilan-
ne myos muuttuu monella tavalla selkeammaksi ja hallitavam-
man tuntuiseksi.



Opetus- ja oppimistilanne on yhteista toimintaa, jossa navigoi-
daan ja pyritdan etsimaan oppimista parhaiten tukevia valintoja.
Vaikka matka on yhteinen, opettajalla on vastuu prosessin huol-
tajana. Opettajana tilanteessa itsedan voi auttaa kysymyksella:

Mita voin opettajana tehda, ajatella ja viestia, jotta juuri nyt
olemme yhdessa rakentamassa ja kehittamassa jotakin,
jota ei ollut ennen tata hetkea?

Oppimistilanteen elementteja

Kuviossa 1 on havainnollistettuna edella kuvattuja oppimistilan-
teen elementteja kahtena sisakkaisena kehana. Sisimmaéassa
ympyrassa ovat havainnollistettuna opetustilannetta ohjaavat
pedagogiset periaatteet: oppijalahtoisyys, dialogisuus ja pe-
dagoginen sensitiivisyys. Kuviossa nama kolme periaatetta on
piirretty toistensa lomaan asettuvina palloina. Taman “pedago-
gisen ytimen" syntymiseen liittyvat viela tyovalineina ryhman
ymmartaminen, pedagoginen ajattelu ja reflektio seka suunni-
telmallisuus ja pedagoginen improvisointi (kuvion sisaympyras-
sa sisalla pallojen vieressa).

Kuvion ulkokehalla vasemmalla ja oikealla sivulla on sanoitettu-
na oppimistilanteessa elavia tunteita, asenteita tai tekemisen
Jja olemisen tapoja. Vasemmalla puolella ovat sanat turvallisuus,
uteliaisuus, tutkiminen, keksiminen ja motivaatio. Oikealla puo-
lella puolestaan ovat kuvattuina vuorovaikutus, hyvaksynta, it-
sesaatelyn tuki ja yhteinen leikki, seikkailu. Naita edesauttavat
ja kannattelevat sisemmalla kehalla olevat pedagogiset periaat-
teet ja niiden varassa elava ja rakentuva yhteinen prosessi.

Turvallisuus on kaiken lahtdékohta; ilman sita emme pysty vi-
rittymaan ja olemaan avoimina oppimiselle. Kayttévoimana op-
pimisprosessissa toimivat uteliaisuus ja tutkiminen. Nama
synnyttavat itseaan ruokkivaa ja eteenpain pyrkivaa toimintaa ja
ajattelua. Naiden kautta oivalletaan uutta ja keksitaan ratkaisuja
tai uusia toiminnan tapoja. Se puolestaan ruokkii motivaatiota.

Vuorovaikutus, jossa jokainen saa olla olemassa omana itse-
naan ja hanen ominaisuutensa, aloitteensa ja oppimisen tapan-
sa saavat hyvaksyntaa, luo oppimista edistdvan ympariston.



Tallaisessa ymparistossa itsesaatelyn kyvyt vahvistuvat ja
saavat harjoitusta. Musisointitilanteessa lapsi ja nuori saa ko-
kemuksia siita, etta heidan toimintansa vaikuttaa positiivisesti
muihin ja omalla panoksella on tarkea merkitys kokonaisuudes-
sa. Nain hallinnan tunne ja kokemus omista kyvyista kasvavat,
mika vahvistaa itsesaatelya (Aro 2011, 21). Leikillisyys ja yh-
teisen seikkailun imu kutsuvat mukaan ja ohjaavat oppimista
eteenpain.

Edelld kuvatun kautta luodaan oppimiselle mahdollisuuksia,
vahvistetaan toimijuutta ja lisatdan osallisuutta (nama ovat
edelld kuvattujen kehien alla laatikossa, johon osoittavat sisak-
kaisten kehien muodostamasta kuviosta nuolet).

Turvallisuus Oppija- Vuorovaikutus
lahtoisyys
Uteliaisuus Hyvéksynta
. Ryhmaén Pedagoginen L
Tutkm:un_en, ymmarta- ajattelu ja Itst:‘,'saatelyn
keksiminen minen reflektio tuki
Motivaatio Yhteinen
Suunnitelmallisuus leikki,
ja pedagoginen seikkailu

improvisointi

Oppimiselle mahdollisuuksia
Vahvistuvaa toimijuutta
Lisaantyvaa osallisuutta

Kuvio 1. Oppimistilanteen elementteja.



Avuksi moniaanisyys: mista kaikesta
voikaan olla kysymys?

Opetuksen arjessa tulee vastaan tilanteita, joissa opettaja voi
jaada hammentyneena miettimaan, mista tassa oli oikein ky-
symys, mika tassa meni pieleen, miksi tama tilanne kehittyi
tallaiseksi. Ihminen on rakennettu niin, etta han pyrkii pois ika-
vasti tilanteesta tai olosta ja haluaa keksia ratkaisun pulmaan.
Jos auton rengas on puhjennut, tdma toimintamalli ohjaa meita
tilanteen positiiviseen ratkaisuun. |hmisten valisessa vuoro-
vaikutuksessa ja oppimisessa tilanteet ovat monimutkaisia ja
-ulotteisia, ja siksi nopean ratkaisun tie voikin jattaa havaitse-
matta kenties potentiaalisemman ratkaisutavan tai uuden na-
kokulman asiaan.

Siksi tilannetta kannattaa lahestya ottamalla siihen pieni etai-
syys ja kysymalla itseltaan: Mista kaikesta tassa voikaan olla
kysymys ja mitd monenlaista tdhan tilanteeseen mahtaakaan
liittya? Mitd muuta tilanteessa on lasna kuin ilmeisin?

Pulmallisen tilanteen pohtimista ja tilanteen nakemista uudel-
la tavalla voi lahestya seuraavan tydkalun avulla (kuvio 2). Sen
tarkoituksena on harjoittaa pedagogista ajatteluamme ja siihen
littyvaa joustavaa mielikuvittelun kykya. Mitd moniaénisempi
on pedagogisen ajattelumme avaruus, sita enemman meilla on
eteen tulevissa hankalissa tilanteissa pedagogisen valinnan ja
toiminnan mahdollisuuksia.



Mita
monenlaista
tilanteeseen
mahtaakaan

liittya?

Mista
kaikesta tassa
voikaan olla
kysymys?

Pulmalliseksi
koettu tilanne

Kuvio 2. Opetustilanteen moniaanisyyden aarella.

Kuviossa 2 on kukka, jolla on keskusta ja teralehdet. Jokaises-
sa teralehdessa on kuvattuna tilanteeseen eri tavoin vaikuttavia
nakokulmia:

Suunnittelu ja tunnin rakenne

¢ Millainen rooli etukateen tehdyilla suunnitelmilla ja tunnin
rakenteella on tilanteessa?

e Kuvittele naihin toisenlaisia vaihtoehtoja ja mahdollisia
vaikutuksia tilanteessa.

Yhteiset pelisaannot ja toiminnan raamit
¢ Millaiset toiminnan raamit ryhmalla on ja miten ne
vaikuttavat tilanteessa?

Turvallisuus, ryhmaan liittyminen, hyvaksynta

e Pohdi tilannetta turvallisen ilmapiirin, ryhmaan omana
itsenaan liittymisen mahdollisuuksien ja hyvaksynnan
saamisen nakokulmista.

* Millaisia tunteita tilanteeseen osallistuvilla saattaa olla?



Pedagogiset valinnat ja oppimismahdollisuuksien
avaaminen

* Millaisia pedagogisia valintoja opettajalla on tilanteessa
ollut ja miten han on pyrkinyt avaamaan oppimiselle
mahdollisuuksia?

¢ Millaisia muita, monenlaisia polkuja tilanteessa voisi olla
(kuvittele)?

Monipuoliset oppimisen mahdollisuudet

* Asetu hetkeksi oppijan/oppijoiden paikalle: Millaisia
mahdollisuuksia oppimiselle on tarjoutunut tassa
tilanteessa? Mita muita mahdollisuuksia voisi avautua?

* Millaisia tunteita tilanteeseen ja oppimiseen saattaa liittya?

Mita muuta?
* Mita muuta ja monenlaista tilanteeseen viela liittyy ja mika
kaikki siina vaikuttaa?

Tyokalun kayttéohjeet:

1. Kuvaa ensin itsellesi tilanne niin kuin olisit katselemassa sita
itse ulkopuolelta. Jotta saat etaisyytta tilanteeseen, voit kirjoit-
taa tapahtumien kulun seuraavan ohjeen mukaisesti:

e Kirjoita kuvaus tallaisesta kokemastasi pulmalliselta tuntu-
neesta opetustilanteesta. Keskity tapahtumien ja kokemuksesi
kuvailuun. Voit kuvata tilannetta ikdan kuin ulkopuolisen silmin
nahtyna keskittyen siihen, mité tilanteessa konkreettisesti ta-
pahtui. Ala pyri selittdmaan, tulkitsemaan tai pohtimaan, miksi
asiat menivat niin kuin menivat.

2. Ajattele kukan keskustaan hankalalta tuntuva tilanne. Seu-
raavaksi kay lapi kuvaamaasi tilanteeseen liittyvia tekijoita tera-
lehti kerrallaan, pohtien, mista kaikesta voikaan olla kyse ja mita
kaikkea siihen voikaan liittya. Tavoitteena ei ole etsia tai |0ytaa
"oikeaa ratkaisua” haastavaan tilanteeseen — sellaista ei ole, on
vain erilaisia pedagogisia polkuja.

Tata lahestymistapaa voi kdyttaa myos ilman teralehdissa kuvat-
tuja nakdkulmia. Varsinkin pienryhmassa tilanteita pohdittaessa
monidanisyys ja erilaiset nakdkulmat tulevat teralehtiin luonte-
vasti ilmankin ohjaavia teemoja. Yksin pohtiessamme olemme
useammin kiinni siind ensimmaisessa ajattelun polussamme ja
erilaisten nakdkulmien esiin kutsuminen vaatii enemman tyota.
Seuraavassa kuviossa (kuvio 3) kukan kanssa samaan maise-
maan on viela tuotu pilvia, joissa on kuvattuna opetus- ja oppi-



mistilanteissa vaikuttavia ulottuvuuksia ja elementteja: tila ja va-
lineet, toimintakulttuuri, ryhman vaihe, vuorovaikutus, tunteet,
pedagoginen ajattelu ja keinot, aiemmat kokemukset, ominai-
suudet, kyvyt ja kompetenssit seka “kaikki se, mista emme
tieda"

Tila ja valineet luovat mahdollisuuksia, mutta niihin voi liittya
myos haasteita. Esimerkiksi onko tila riittdvan iso tai liian iso?
Ovatko vélineet oppimistilanteen kannalta otolliset vai hairit-
sevatkd ne viemalla huomiota liiaksi? Toimintakulttuurilla on
suuri merkitys sille, miten yksittainen tilanne elaa eteenpain (ks.
Unkari-Virtanen tassa julkaisussa s. 18). Samoin ryhmaproses-
sin vaihe vaikuttaa: uusi, vasta toisensa tavannut ryhma toimii
eri tavalla kuin toinen toisensa hyvin tunteva, normeja testaava
ja rakentava yhteisd.

Mita

Mista monenlaista

kaikesta tassa Vuorovaikutus tilanteeseen

voikaan olla W ENIEELEET]
kysymys? liittya?

Pedagoginen
ajattelu ja keinot

Ryhmén vaihe

Toiminta-
kulttuuri

Tunteet

Pulmalliseksi
koettu tilanne

Aiemmat

Tila ja vélineet kokemukset

Kaikki se,
mista emme
tieda

Ominaisuudet

Kyvyt ja
kompetenssit

Kuvio 3. Opetustilanteen monidanisyys ja maisemaan vaikuttavia

tekijoita.



Vuorovaikutuksen ja siina tapahtuvien liikkahdusten kautta op-
pimistilanteen tarkastelu avaa usein ymmarrysta siita, millaisia
pedagogisia valintoja voisi olla tarjolla. Kaikilla tilanteeseen osal-
listuvilla heraa erilaisia tunteita, jotka vaikuttavat oppimiseen ja
opettamiseen. Opettajan joustavaa pedagogista ajattelua ja
sen mydta tarjoutuvia keinoja voi tyostaa mielikuvaharjoittelulla.
Koska oppimiseen ja oppimistilanteisiin liittyy niin monenlaista,
pohdinnassa on syyta liikkua niin, ettd erilaiset mahdollisuudet
nousevat esiin. Meidan kaikkien aiemmat kokemukset, omi-
naisuudet, kyvyt ja kompetenssit vaikuttavat siihen, millaisia
olemme oppijoina ja opettajina. Lisédksi on paljon sellaista, jota
emme tieda mutta joka tilanteessa vaikuttaa siité huolimatta.
Siksi herkkyys ja tdmankin nakymattdman tiedostaminen pitaa
meidat pedagogisesti avoimina ja uteliaina.

Nama edelld luonnehditut ja kuvion pilvenhattaroissa kuvatut,
opetus- ja oppimistilanteissa vaikuttavat ulottuvuudet ja ele-
mentit liittyvat oppijaan, opettajaan, oppimiseen, opettamiseen
ja fyysiseen tai psyykkiseen ymparistoon. Pilvenhattaroiden
tapaan ne voi kuvitella liikkuvina kuviossa, jolloin ne saattavat
asettua eri teralehtien yhteyteen.

Musiikin opettamisessa ja oppimisessa kiinnostava maisema
muodostuu luovuuden ja yhteistyon avulla. Positiivisesti virit-
tyneilla seikkailuilla musiikin oppimisen maisemassa voi olla
kauaskantoiset vaikutukset ihmisten hyvinvoinnille. Olemme
pedagogeina osaltamme vastuussa paremman yhteiskunnan
ja kestavan tulevaisuuden rakentamisesta. Musiikkipedagogii-
kassa meilla on hienot rakennusvalineet kdsissamme, ja siksi
on tarkeaa, etta yhdessa navigoimme mahdollisimman monia
polkuja musiikkiin.
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Leena Unkari-Virtanen
Opettaminen ja
toimintakulttuurin muutos

okaisella musiikkipedagogilla on takanaan omanlaisen-
sa taival musiikin parissa. Moni on ensin opiskellut mu-
siikkioppilaitoksessa ja valmentautunut siella ammat-
tiopintoihin. Oppimisen tavat ja kaytanteet ovat tulleet
vuosien oppimispolulla hyvin tutuiksi samalla, kun muusikon
taidot ovat kasvaneet. Kun opetusty0 sitten ammattiopintojen
myodta alkaa, monet opiskelun kdytanteet saattavat siirtya itses-
taan selvina opettamisen kaytanteiksi, ellei niita ole tietoisesti
tarkasteltu ja pohdittu esimerkiksi pedagogiikkaopinnoissa.

Tiedostamattomat taustaoletukset vaikuttavat arjen rutiineis-
sa. Ne ovat kuin ohjausjarjestelma, autopilotti, joka voi tuottaa
paitsi muutosvastarintaa myds hammentavia ristiriitoja sanoik-
si puettujen arvojen ja tavoitteiden ja kaytanndn toiminnan va-
lille. Taustaoletukset vaikuttavat niin oppilaitoksen yhteiseen
toimintakulttuuriin kuin jokaisen opettajan henkilokohtaiseen
tydotteeseen. Arvot ja oletukset heijastuvat vuorovaikutukseen
oppilaan ja kollegojen kanssa ja opettajan onnistumisen koke-
muksiin opetustydssaan. Taustaoletusten tarkasteleminen on
tarkeaa, jos ei haluta edeta autopilotilla, kuten Kimmo Maki pai-
nottaa tutkimuksessaan opettajien ammatillisesta orientaatios-
ta (Maki 2018, 29).

Opettaminen toimintakulttuurina

Tarkastelen seuraavaksi opettamiseen liittyvien taustaoletuksi-
en muutoksia toimintakulttuurin nakokulmasta. Musiikkioppi-
laitoksille tyypillisista, yhteisista kdytanteista voidaan tunnistaa
musiikkipedagogiikalle ominaisia toimintakulttuurin piirteita.
Edgar Scheinin (1987) toimintakulttuurin kolmijako erittelee toi-
mintakulttuurissa kolme tasoa, joita voisi musiikkipedagogiik-
kaan soveltaa esimerkiksi seuraavasti:



1. nakyvat opettamisen ja oppimisen rakenteet, prosessit seka
tavat kuvata ja puhua toiminnasta, oppimisesta ja opettami-
sesta.

2. tavoitteet, opetussuunnitelmat, oppilaitosten strategiat ja jul-
kaisut seka niissa kiteytetyt opetusfilosofiat.

3. pohjimmaiset oletukset, kuten itsestaan selvind pidetyt,
usein myos tiedostamattomat kasitykset, uskomukset ja toi-
mintaan liittyvat tunteet. Nama vaikuttavat toiminnan taustalla,
ovat arvojen perimmaisia lahteita ja joskus myds aiheuttavat
ristiriitoja julkisen, virallisen puheen ja toteutuvan toiminnan va-
lille.

Tutkijat ovat nostaneet oppilaitosten toimintakulttuuriin vaikut-
taviksi tekijoiksi esimerkiksi opettajan ammatillisen orientaati-
on ja oppijan aseman (Schoen & Teddlie 2008), tydyhteisdtason
(Méakipeska & Niemela 2005) seka johtamisen ja kulttuurisen
verkoston (Johnson & Scholes 1999).

Kun Scheinin mallia sovelletaan toimintakulttuurin tarkasteluun,
puhutaan usein “jaavuorimallista’; jossa nakyva toiminta ja sa-
noiksi puetut tavoitteet ovat vain pieni, pinnan paalla nakyva
osa toimintakulttuuria. Taustaoletukset vaikuttavat tuon naky-
van pinnan alla ja saattavat ohjata toimintaa vuosikymmen-
tenkin takaa kulkeutuneina tapoina ja kaytanteina. Kuviossa 4
havainnollistetaan, miten kysymyksilla paastaan tutkimaan sita,
miten piilossa olevat, tiedostamattomat taustaoletukset vaikut-
tavat nakyvaan ja sanoitettuun toimintaan:

* Oppiminen — Miten nahdaan oppimisen tulosten syntyvan?
Tarkastelen tata artikkelini jatkossa.

e Tilat ja valineet — Miten tilat ja valineet maarittdvat opetusta?

* Rakenteet — Mita toiminnassa toistuu? Mika tuottaa
toistuvasti hairioita?

e Tavoitteet ja tarkoitukset — Mita syntyy tahattomasti tai
yllattaen? Huomataanko nama?

e Puhe ja kieli — Mita puhe tuottaa tahattomasti
(esim. pedagogisia suhteita tai velvoitteita)?



Toiminnan
rakenteet

Oppiminen Puhe ja kieli

o o o
. Tilat ja . Tavoitteet ja .
. vélineet . tarkoitukset .
L ] [ ] [ ]
[ ]
. : . : .
: Py : Py °
. : . : .
[ ] [ ]
. e . e . - Mita puhe
Miten ndhdaan  ° Mika toistuu? . tuottaa
oppimisen . Mika tuottaa o tahattomasti
tulosten . toistuvasti . Testin, sulhicha,
syntyvan? g hairioita? . velvoitteita)?
g g
[ ] [ ]
. . Mita syntyy
Miten tilat tahattomasti tai
ja tehtavat yllattden? Huoma-
maarittavat taanko yllattavat
opetusta? tulokset?

Kuvio 4. Nakyvan ja piiloisan toimintakulttuurin valinen ero
tulee nakyvaksi kysymyksilla (soveltaen R. Puutio,
julkaisematon luento 19.3.2021).

On varsin tavallista, ettéd tiedostamattomat taustaoletukset
ponnahtavat nakyviin muutosten aarelld. Joskus tiedostamat-
tomiksi jaaneet taustaoletukset rajaavat tai suorastaan estavat
muutoksiin tarttumisen. Muutosvastarintaa ei kuitenkaan kan-
nata pyrkia suoraan ohittamaan. Muutosvastarinnan kunnioitta-
va tutkiminen ja sanoittaminen tuo nakyviin esimerkiksi arvoja
ja ilmioita, jotka kannattelevat jatkuvuutta ja identiteettia, yhtei-
sOn muistia ja etiikkaa (Onnismaa 2021).

Muutoksen askelia voivat kuvion 4 kysymysten herattelyn lisak-
si olla esimerkiksi seuraavat:

1. Uudet toimintatavat: Muutokset saattavat tuntua mahdotto-
milta, jos mielessa ovat vain vanhat tutut mallit eikd muutosten
toteuttamiseen ole tiedossa uusia toimintatapoja. Esimerkiksi
Sape- eli saveltamisen pedagogiikka -koulutuksissa vuosina



2016-2021 on huomattu, ettd uusiin musiikin opetussuunni-
telmiin sisaltyva saveltamisen ja luovan musiikin tuottamisen
opetuksesta vaati konkreettista muutosty6ta ja uusien pedago-
gisten ratkaisujen kehittamista. Sape-koulutuksissa tata muu-
tostyota tehtiin saveltamisen pedagogiikan yhteiskehittelyna,
kun koulutuksen osallistujat toteuttivat omassa opetuksessaan
saveltamisprojektin.

* Missa tilanteissa omassa opetuksessasi olet huomannut
kaipaavasi uusia toimintatapoja?
* Kenet voisit kutsua mukaan pohtimaan asiaa?

2. Mikroteot: Muutokset saattavat tuntua arvottomilta tai jopa
uhkaavilta, jos toimintaa ohjaavat periaatteet nayttaytyvat vel-
voittavina perinteina eikd mielessa ole muuta toimintatapaa
kuin toistaminen. Eraat Sape-koulutuksiin osallistuneet opet-
tajat kertoivat muutosten olevan haaste omalle oppilaitokselle
tai joillekin kollegoille. Muutosten mekanismeja tutkittaessa on
kuitenkin huomattu, etta valtavirtaa saadaan muutettua pienilla
mikroteoilla (Geels 2006; Angheloiu 2017). Laajojakin vaikutuk-
sia synnyttava mikroteko voi olla yksinkertaisesti jonkin pienen
asian toisin tekeminen ja muutoksen seurausten tarkkailu.
Myos kollegan ottaminen mukaan toisin tekemiseen ja vaiku-
tuksen seuraamiseen on osoittautunut toimivaksi mikroteoksi.

* Minka pienen asian voit tehda toisin omassa toiminnassasi?

* Miten ja mihin muutos vaikuttaa?

¢ Kenelle tydyhteisdssasi voit kertoa mikroteosta ja sen
vaikutuksista?

3. Uudet tarinat: Muutokset saattavat tuntua vierailta, jos oma
ammatillinen tarina tai identiteetti rakentuu vanhoille roolimal-
leille eikd uutta osaamista, esimerkiksi saveltamisen opetta-
juutta, ole sanoitettu osaksi omaa tarinaa. Siksi on tarkeaa jakaa
uusia tarinoita ja luoda uusia roolimalleja. Seuraava roolikartan
laatiminen voi tehda nakyvaksi itsellesikin huomaamatta jaanei-
ta merkityksellisia hetkia elamasi varrelta. Musiikin tilalle voi
vaihtaa jonkin muun ilmidn, jonka parissa tyoskentelet.



e Pohdi elamankulkusi varrelta omia roolejasi musiikin parissa
eri ikdvaiheissa, ymparistoissa, olosuhteissa.

¢ Kuvaa kokemusta juuri tuolloin. Kuvaa jokaista vaihetta
sanoilla, piirroksella, kuviolla.

* Kokoa piirrokset isolle paperille.

e Aloita 6-7 vuoden iasta ja valitse sellainen asia, joka nyt
tuntuu merkitykselliselta.

e Palauta mieleesi, millaisia olivat elamanpiirisi, olosuhteet,
tilanteet ja henkildt eri ikaisina ja mikéa oli sinun roolisi
musiikin parissa.

* Jaa oma polkusi kollegan kanssa, ja kuuntele miten han
hahmottaa oman polkunsa. Pohtikaa yhdessa, miten oma
polkunne ja esimerkiksi opetussuunnitelman sisallot
nivoutuvat yhteen?

Oppimiskasitykset osana toimintakulttuuria

Taustaoletuksia ja muutoksia voi tarkastella omasta henkildkoh-
taisesta nakokulmasta, kuten edella, tai oppilaitoksen ja myds
koko opetusalan traditioiden kannalta. Esimerkiksi pedagogisen
ajattelun muutokset ja mahdollisuudet ovat hyvia arvojen ja ole-
tusten peileja. Tarkastelenkin artikkelini lopuksi kasityksia oppi-
misen evoluutiosta Otto Scharmerin (2017) kiteyttaman mallin
pohjalta. Punon mukaan Gert Biestan ajatuksia opettamisen
uudelleen loytamisesta (Biesta 2013 ja 2017a) ja taidekasva-
tuksen tehtavasta (Biesta 2017b) seka huomioista musiikkikas-
vatuksen muutoksista, joita saveltamisen pedagogiikan yhtei-
sollisessa kehittamistydssa on tehty (Unkari-Virtanen 2020 ja
2021).

Oppimisen evoluutio ei aseta arvojarjestykseen erilaisia nake-
myksia tal opettamisen tapoja vaan auttaa |dytamaan tarkoituk-
senmukaisen pedagogis-ekologisen lokeron erilaisiin tilantei-
siin opetuksessa. Oppimis- ja opettamistilanteiden kuvaaminen
evoluution ndkdkulmasta tekee nakyvaksi ja tietoisen pedago-
gisen valinnan kohteeksi opettamisen ja oppimisen taustaole-
tuksia, ei siis kuvaa pedagogisen ajattelun keskinaista parem-
muutta.



Oppiminen 1.0

Oppiminen 1.0 perustuu opettajan antaman sisallon toistami-
seen. Oppiminen on tasséa eraanlaista tietojen tai taitojen lataa-
mista, ikdan kuin siirtamista kovalevylta toiselle (ks. Gerstein
2014; Norman 2014; Scharmer 2017). Numeromerkinnalla ver-
rataan yksisuuntaista oppimiskasitysta alkuaikojen internetiin,
joka toimi niin ikdan hyvin yksisuuntaisesti, vailla vuorovaiku-
tusmahdollisuutta, ainoastaan tiedon jakajana (Keats & Schmidt
2007).

Toistaminen on musiikin oppimisessa edelleen kayttokelpoinen
oppimisen tapa ja vaihe. Tekniikan ja valmiuksien yllapitaminen
vaatii joidenkin harjoitusten toistamista lapi koko muusikon
uran. Joillakin oppijoilla vaaditaan paljon toistoja, ennen kuin
valmiudet edeta oppimisprosessissa kasvavat.

Mutta jos ulkoinen toistaminen on ainoa oppimisen tapa, voi-
daan huomata, ettéd toimintakulttuuri jahmettyy eraanlaiseksi
kopiokoneeksi. Opetuksen sisaltd on ennalta maaratty, pedago-
ginen suhde on auktoriteettikeskeinen, vuorovaikutusta kolle-
gojen kesken tuskin tarvitaan ja muutenkin toimintaymparisto
on mekaaninen, samanlaisena toistuva.

* Minkalaisia asioita on hyva oppia mallin ja sen toistamisen
avulla?

* Mista tunnistaa jonkin asian toistamisen riittdmisen?
Mita tehda, jos oppiminen ei edisty toistamisesta
huolimatta?

Oppiminen 2.0

Oppiminen 2.0 kasittdd oppimisen muutoksena, joka tulee
nakyvaksi esimerkiksi testeissa, suorituksissa tai kayttaytymi-
sessa. Oppiminen ymmarretaan oppijan tyoksi, mutta opettaja
maarittelee, mita pitaa oppia, kuinka paljon aikaa oppimiselle
annetaan ja mita oppimisen tuloksena pitaisi syntya. Vahvas-
ti tulos- ja testausorientoitunut Oppiminen 2.0 on edelleen
monissa yhteyksissa vastaan tuleva musiikin oppimisen mal-
li. Oppilaitosten paasykokeet tai kurssi- ja vuositutkinnot maa-



riteltyine tasovaatimuksineen edustavat ajattelutapaa, jossa
oppimisen tulokset optimoidaan pyrkimalla valitsemaan oppi-
miskykyisimmat oppijat opetuksen piiriin ennalta maariteltyjen
oletusten, kuten musikaalisuuden tai motorisen kyvykkyyden
perusteella. Oppimisen polulla pisimmalle kirivat ne oppilaat,
joilla on parhaat tulokset, edellytykset ja halu huipulle, muut
karsiutuvat pois.

Opettajan tyossa korostuu asiantuntijuus. Myos toimintakult-
tuuria saatelee pyrkimys ratkaista ongelmia asiantuntijatiedon
avulla, hyvia kaytanteita soveltaen. Toimintaymparistd nahdaan
kompleksisena, mutta ongelmien odotetaan ratkeavan hyvalla
osaamisella ja tiedolla. Opetustydssaan opettaja voi itse olla hy-
vinkin luova, mutta oppijoiden roolissa luova soveltaminen on
rajattua.

Oppiminen 3.0

Oppiminen 3.0 nostaa pedagogisten valintojen keskioon op-
pijan ja hanen ainutkertaisuutensa. Tama haastaa opettajan
uudenlaiseen rooliin suhteessa oppilaisiin. Gert Biesta kuvaa
opettamista aktiivisena oppijan oman vastuunoton kehittamise-
na (2017a). Biesta lisaa oppijan vastuuseen viela maareen "ai-
kuinen’ jolla han viittaa kokonaisvaltaiseen vastuulliseen asen-
teeseen, esimerkiksi kestavan kehityksen ja myos sosiaalisen
vastuun kantamiseen.

Miten musiikkipedagogi voi kasvattaa oppilastaan tallaiseen
vastuun ottamiseen ilman, etta kaskyttaa oppilastaan tai tietaa
ennalta oppilaan puolesta tavoitteet ja tulokset? Biesta pohtii
eroa opettajan huomion ja opettajan intention valilla (Biesta
2017b, 110-111). Opettajan huomio kunnioittaa ja kasvattaa op-
pilaan vapautta, opettajan intentio taas ohjaa kohti jotakin ase-
tettua. Biesta korostaa taiteen opetuksessa oppijan ja oppimi-
sen vapautta edeta kohti oppijan omaa vastuunottoa.

Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet (OPH
2017) painottavat oppimista oppijan prosessina, oppijan tehta-
vana, ja esimerkiksi improvisointi ja saveltaminen viittaavat jo
tahan oppimiskasitykseen. Opetushallituksen kokeilukeskuk-
sen johtaja Anneli Rautiainen arvioi suomalaisen koulutusjar
jestelman parhaillaan siirtyvan Oppiminen 2.0:sta kohti Oppi-



minen 3.0:aa (Rautiainen, julkaisematon luento 22.11.20218).
Musiikin opettamisessa siirtyma tarkoittaa oppilaan saattamista
tutkimaan soittamista tai laulamista, itseaan musiikin tekijana ja
naiden kautta maailmassa olemistaan. Maailman, musiikin, lau-
lamisen ja oman kehon kanssa dialogiin asettuva oppiminen on
kokonaisvaltainen ja kokemuksellinen prosessi.

Opettajan keskeinen tehtava on auttaa oppilasta erityisesti vas-
tusten kohtaamisessa, joiden merkitysta oppimiselle Biesta ko-
rostaa (Biesta 2017a). Opettajalla on oppimisprosessissa tarkea
tehtava: olla itse tuossa prosessissa, kokea ja tuntea se ehka jo
ennalta, kutsua oppilas mukaan, sallia oppilaan omat kokemuk-
set ja tutkimusmatkat — ja tarjota huomiota, lasnaoloa ja tukea
niissa syvyyksissa, joihin matka johtaa.

Tallainen oppimiskasitys korostaa toimintakulttuurissa yhteis-
tyota, kokeilemista ja ymmarryksen lisaamista. Maailmassa ja
sen tarjoamissa erilaisissa toimintaymparistoissa ei ehka sel-
via enaa syvallisellakaan asiantuntijatiedolla, vaan tilanteet ovat
kompleksisia ja muuttuvia. Niinpa kaikki yhteistyd, jollaisena
oppiminenkin ymmarretaan, voi johtaa monenlaisiin ja myds
ennalta arvaamattomiin lopputulemiin, osallistujista ja tilanteis-
ta riippuen.

Oppiminen 4.0

Oppimisen evoluution viimeinen etappi painottaa verkostoissa
oppimista, niissa toimimista ja merkitysten syntymista naissa
laajemmissa kytkoksissa. Esimerkiksi Floora-hankkeen tai mu-
siikkikeskus Resonaarin toiminta on hyva esimerkki tallaisesta
laajenevien merkitysten synnyttamisesta. Musiikin oppimisella
tuotetaan vaikutuksia, jotka nayttaytyvat ja ehka osin jopa tah-
taavatkin muille elamanalueille ja muiden toimijoiden kentalle.
Musiikin oppimisen avulla tuetaan muita, esimerkiksi sosiaali-
sia tavoitteita ilman, etta se mitenkaan vahentaa musiikin paris-
sa tyoskentelyn arvoa, syvallisyytta ja kokemuksellisuutta.

Soiton ja laulun opiskelun ymparille rakentuneet toimintakult-
tuurit avautuvat tdman oppimiskasityksen kautta jatkuvaan,
rakenteelliseen yhteistyohon eri tahojen kanssa, kuljettaen ja
kannatellen samalla oppijaa musiikin, soittamisen ja laulamisen
ytimessa.



Lopuksi

Otto Scharmer (2017) vertaa muutoksia oppimiskasityksissa
Ja opettamisessa evoluutioon, jossa muutoksia tarkastellaan
toisiinsa kytkeytyneina. Musiikkipedagogin tyonkuva ja tyoote
muotoutuvat evoluutiotarkastelun mydta uudenlaiseksi. Opet-
tajalla on valittavanaan erilaisia toimintatapoja, han voi painot-
taa tilanteeseen sopivalla tavalla yhteistydta eri tahojen kanssa,
tunnistaa, minkéalaista ongelmanratkaisua kukin tilanne edellyt-
taa, ja rakentaa oppilaittensa kanssa yhteista sanoitusta oppi-
miselle ja musiikin tekemiselle.

On paljon merkkeja siita, kuinka oppilaitostenkin toimintakult-
tuuri muuttuu oppimiskasitysten myota, samoin ymmarrys ja
nakemys musiikkioppilaitoksesta ja sen toimintaymparistoista.
Systeeminen tarkastelu nayttda maailmamme muuttuvan yha
kompleksisemmaksi, ja muutos ulottuu vaistamatta myods mu-
siikkipedagogin tydhon tdman omassa luokassa omien oppilai-
den kanssa — vaikka soittimet ja musiikki eivat ehka muuttuisi-
kaan.
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Mai Salmenkangas

Musiikkikasvatuksen
yhdenvertaisuus kaikkien vastuulla

usiikki kuuluu kaikille. Taméan vaittaman monet al-
lekirjoittavat. Mutta mita musiikin kaikille kuulumi-
nen oikeastaan tarkoittaa? Miten yhdenvertainen
osallistuminen voidaan toteuttaa ja mihin vedota,
jos eriarvioisuuteen liittyvia ongelmia ilmaantuu? Tama artikke-
li taustoittaa joitakin yhdenvertaisuuden yleisia lahtokohtia ja
esittelee ajattelun valineita musiikkikasvattajien kayttoon.

Yksinkertainen, itsestaan selva
yhdenvertaisuus

Yhdenvertaisuuden tausta-ajatus on melko yksinkertainen: olo-
suhteita muokataan riittdvassa maarin, jotta kaikki saavat tasa-
vertaisen mahdollisuuden osallistua. Tata visualisoidaan usein
aidan takana seisovilla, eri pituisilla ihmisilla: pisin nakee hel-
posti aidan vli, lyhyin pinnistelyista huolimatta ei. Jos kaikille
tarjotaan samankokoinen jakkara, lyhyin saattaa silti jaada pi-
mentoon, kun taas pisin el tarvitsisi jakkaraa ollenkaan. Jokai-
sella pitaisikin olla heidan omiin tarpeisiinsa mitoitetut jakkarat
ja toimenpiteet.

Myos yhdenvertaisuuden edistamisen pitaisi olla yksinkertais-
ta, koska suomalainen lainsaadantd velvoittaa ja ohjaa yksise-
litteisesti kaikkia viranomaisia toimimaan yhdenvertaisesti. Se
onkin kannustanut monia organisaatioita laatimaan suunnitel-
mia ja tekemaan konkreettisia toimia yhdenvertaisuuden edis-
tamiseksi. Lainauksia laeista (lihavoinnit kirjoittajan):

e Perustuslaki: "Julkisen vallan on turvattava... jokaiselle yhta-
ldainen mahdollisuus saada kykyjensa ja erityisten tarpeiden-
sa mukaisesti myds muuta kuin perusopetusta seka kehittaa
itseaan varattomuuden sitd estamattd.” (Suomen perustuslaki
731/1999, 16 §.)



* Yhdenvertaisuuslaki: "Koulutuksen jarjestajan ja taman vyl-
lapitaman oppilaitoksen on arvioitava yhdenvertaisuuden
toteutumista toiminnassaan ja ryhdyttava tarvittaviin toi-
menpiteisiin yhdenvertaisuuden toteutumisen edistamiseksi.
Edistamistoimenpiteiden on oltava oppilaitoksen toimintaym-
paristd, voimavarat ja muut olosuhteet huomioon ottaen te-
hokkaita, tarkoituksenmukaisia ja oikeasuhtaisia.’ (Yhden-
vertaisuuslaki 1325/2014, 58.)

Kaytanndssa yhdenvertaisuus herattada monien kasvattajien,
myds musiikkikasvattajien, piirissa paljon hammennysta, koska
se on abstrakti ja monimutkainen kysymys. Mita esteitd mu-
siikkiopetukseen osallistumiseen liittyy? Miten oppilaaksiotto
voidaan toteuttaa mahdollisimman oikeudenmukaisesti? Ke-
nen tehtava on seurata yhdenvertaisuuden etenemista tai sii-
hen liittyvia ongelmia? Mita saavutettavuus saa maksaa? Miten
toteuttaa moninaista henkilostopolitiikkaa? Naihin kysymyksiin
el ole olemassa kaikille yhteisia, yleispatevia vastauksia vaan
jokaisen organisaation on loydettava sopivat vastaukset itse.

Ihmisoikeuksien yleismaailmallinen julistus maarittelee taiteet
ja sen myota musiikin ihmisoikeudeksi: “Jokaisella on oikeus
vapaasti osallistua yhteiskunnan sivistyselamaan, nauttia tai-
teista...” (27 artikla, Yhdistyneet kansakunnat 1948). Yhden-
vertainen taitelijapolku -materiaalissa (Kulttuuria kaikille) taas
tarkennetaan: "Yhdenvertaisella taide- ja kulttuurikentalla jokai-
nen voi osallistua tekijana, kokijana ja vaikuttajana. Jokaisella on
mahdollisuus tavoitella taiteen ja kulttuurin ammattilaisuutta.”
Naita voi pitaa lahtokohtana myds musiikkikasvatuksessa tavoi-
teltavalle yhdenvertaisuudelle.



Yhdenvertainen kohtelu

Yhdenvertainen kohtelu tarkoittaa sita, etté ketaan ei saa ilman
hyvaksyttavaa perustetta asettaa eri asemaan henkiléon liitty-
van syyn, kuten sukupuolen, ian, alkuperan, kielen, uskonnon,
vakaumuksen, mielipiteen, terveydentilan tai vammaisuuden,
perusteella.

Lisatietoja:

Kulttuuriakaikille.fi — Palvelu, joka tarjoaa tietoa ja tukea
kulttuuritoimijoille saavutettavuuden, moninaisuuden ja
yhdenvertaisuuden kysymyksissa

Artsequal.fi — Taideyliopiston koordinoima tutkimus-
hanke taiteen, tasa-arvon ja hyvinvoinnin suhteesta
Yhdenvertainenmusiikkiala.com — Music Finlandin
koordinoiman tyoryhman teesit tasa-arvon, moni-
muotoisuuden ja yhdenvertaisuuden edistamiseksi
musiikkialalla

Yhdenvertaisuus.fi — Oikeusministerion yllapitama
tietopankki yhdenvertaisuudesta ja syrjimattomyydesta
Yhdenvertaisuus.finlex.fi — Tyokalu yhdenvertaisuuden
arviointiin mm. koulutuksen jarjestajille

Kuvitelma samanlaisuudesta

Ihmisilla on taipumuksena tunnistaa ja ymmartaa helpoiten
henkiloita, joilla on samanlaiset lahtokohdat kuin heilla itsellaan.
Usein kaikkien myds oletetaan virheellisesti olevan samanlai-
sia. Tasta johtuen voi olla vaikea tunnistaa ja korjata epéatasa-
arvoistavia kaytantdja omassa ymparistossa.

Ableismi on esimerkki tallaisesta virheellisestda samankaltai-
suuden kuvitelmasta. Se tarkoittaa ennakko-oletusta, etta kaik-
ki lasndolijat ovat vammattomia. Sen vuoksi kuuluvadaninen
opettaja ei tule kayttaneeksi mikrofonia, vaikka induktiosilmuk-
kaa kayttavalle se olisi valttamatonta, muutoin aani ei yksinker
taisesti kuulu. Siksi hissi on voitu rakentaa vaaranmuotoiseksi
eika sahkdpyoratuoli mahdu sisaan. Jos ympardivat toiminta-
tavat tai rakennukset eivat saanndllisesti haasta omaa toimin-
takykya, henkilo saattaa helposti unohtaa, millaisia osallistumi-
sen esteita ne muille ehka asettavat.



Parhaiten samanlaisuuden harhasta paasee eroon kouluttautu-
malla, kaymalla keskusteluja eritaustaisten ihmisten kanssa ja
haastamalla itseaan tarkastelemaan maailmaa toisten nakokul-
masta. Omien etuoikeuksien tunnistamista on pidetty yhtena
mahdollisena lahestymistapana samanlaisuuden kuvitelmasta

irrottautumisessa.

etninen
vahem-
misto

suomen-/
ruotsin-

&,
LENTERVEYS

Kuvio 5. Etuoikeuskeha, joka auttaa tunnistamaan ihmisten
moninaisuutta ja erilaisia valta-asetelmia. (Mukaillen Sylvia
Duckworth ccrweb.ca, kdanndés Michaela Moua, alkuperainen
toteutus Petri Salmén. Helsingin Sanomat 29.4.2021.)




Kuvan 5 etuoikeuskeha (Helsingin Sanomat 2021) esittelee seu-
raavat ulottuvuudet, joiden suhteen ihmiset eroavat toisistaan:
ika, seksuaalisuus, toimintakyky, koulutus, ihonvari, sukupuoli,
kansalaisuus, kieli, toimeentulo, asuminen, keho ja mielenter
veys. Se kannustaa myos pohtimaan, millaisia osallistumisen ja
vallankayton mahdollisuuksia néama piirteet ehka itse kullekin
antavat yhteiskunnassa. Mité useammalla ulottuvuudella yksi-
|6 voi sijoittaa itsensa lahelle etuoikeuskehan keskipistetta, sita
enemman hanella on tavallisesti osallistumisen ja vaikuttami-
sen mahdollisuuksia, kun taas ulkoreunalla niita on vahemman.
Esimerkiksi keski-ikaisyyteen, korkeakoulutukseen ja hyviin tu-
loihin voi monessa tilanteessa liittya enemman valtaa kuin van-
huuteen, peruskoulutodistukseen ja vahavaraisuuteen.

Etuoikeuskehaan voi yhdistaa ajatusharjoituksen,
jossa vastataan seuraaviin kysymyksiin:

* Miten ndma ihmisten moninaisuuden ulottuvuudet liittyvat
musiikkikasvatukseen?

e Mihin niista on jo kiinnitetty riittavasti huomiota ja mihin
pitaisi paneutua enemman?

¢ Puuttuuko kiekosta jokin musiikkikasvatuksen
nakokulmasta oleellinen ulottuvuus?

¢ Millaisia lisatoimenpiteita tarvittaisiin yhdenvertaisuuden
toteutumiseksi?

e Tunnistavatko organisaation tyontekijat oman paikkansa
kiekolla ja kykenevatkd he mukauttamaan toimintaansa,
jotta moninaisuuden huomioon ottaminen juurtuisi
organisaatioon vahvemmin?

Lisaanko, yllapidanko vai vahennanko
eriarvoisuutta?

Se, ettd musiikki kuuluisi kaikille, edellyttaa huomion kiinnitta-
mista yhta lailla rakenteisiin, organisaatioiden kaytantoihin kuin
yksittaisten ihmistenkin toimintaan. Esimerkiksi musiikin ope-
tuksessa opetussuunnitelma kuvaa opetuksen lahtdkohdat ja
toiminnan hengen. Tuoreen analyysin mukaan vuoden 2014 pe-
rusopetuksen opetussuunnitelman perusteisiin etninen moni-



naisuus ei vield heijastunut kovin vahvasti. Siina kylla esitettiin,
ettd oppilaat tutustuvat erilaisiin musiikkikulttuureihin ja -lajei-
hin, mutta miellettiinkd taman erilaisuuden kumpuavan vain
ulkopuolelta vai yhteiskunnasta ja oppilaista itsestaan? Oliko
vertailukohtana tuolloin homogeeniseksi mielletty suomalainen
kulttuuri? (Koskela ym. 2021.) Nykypaivan nakokulmasta silloi-
sen opetussuunnitelman viesti vaikuttaa aikansa elaneelta.

Huomiota on hyva kiinnittéd myos organisaation viestinnassa
kaytettyihin valokuviin ja teksteihin. Kuka toimii asiantuntijana?
Miltad opettaja tai oppilas nayttavat? Millaisilla soittimilla ja mil-
laisissa tilanteissa he soittavat? Viestinnassa saattavat toistua
huomaamatta tietyt perinteiset ja ehka stereotyyppisetkin ase-
telmat. Myos hienovaraiset viestit luovat kulttuuria, jossa joku
kokee olevansa kuin kotonaan ja toinen pohtii, kuulunko mina
tanne. Vaihtoehtona on nostaa moninaisuutta esiin tietoisesti.
Organisaatio voi myos vahvistaa moninaisuuden viestia kerto-
malla nakyvasti yhdenvertaisuutta edistavista kehittamis- ja yh-
teistydhankkeistaan.

Organisaation yhdenvertaisuustyd selkeytyy ja helpottuu, jos
sen periaatteet on kirjattu ylds. Tata yhdenvertaisuuslaki edel-
lyttdakin. Sen mukaan jokaisen "koulutuksen jarjestajan on
huolehdittava siité, ettéa oppilaitoksella on suunnitelma tar
vittavista toimenpiteista yhdenvertaisuuden edistamiseksi.
Koulutuksen jarjestajan ja taman yllapitdman oppilaitoksen on
varattava oppilaille ja heidan huoltajilleen seka opiskelijoille
tai heidan edustajilleen mahdollisuus tulla kuulluiksi edistamis-
toimenpiteista.” (Yhdenvertaisuuslaki 1325/2014, 6§, lihavointi
kirjoittajan.)

ArtsEqual-tutkimushanke on tuottanut yhdenvertaisuutta eri
taiteen aloilla kasittelevia tutkimuksia ja toimenpidesuosituksia.
Saavutettavuutta ja esteettomyytta kasittelevassa toimenpide-
suosituksessa (Laes ym. 2018) listataan useita toimenpiteita,
joita jokaisen taiteen perusopetusta tarjoavan kunnan ja oppilai-
toksen tulisi tehda.

Toimenpidesuosituksen mukaan taiteen perusopetuksessa on:

e otettava huomioon opetuksen saavutettavuus ja
esteettomyys kaikessa paatoksenteossa, strategisessa
tyossa ja opetuksen kehittamisessa



* varmistettava oppilaitosten tasa-arvo- ja yhdenvertaisuus-
suunnitelmien ajantasaisuus

* huolehdittava, ettd oppilaitokselle on tehty saavutettavuus-
ja esteettomyyskartoitus
lisattava hallinto- ja organisaatiorajat ylittavaa yhteistyota

* tarjottava riittavasti tdydennyskoulutusta opettajille.

Listatuissa toimenpiteissa organisaation paatoksentekijoilla on
tarkea rooli. Toisaalta voidaan ajatella, ettd jokainen ammattilai-
nen on vastuussa yhdenvertaisuuden edistamisesta omassa
toimintaymparistéssaan. Jokainen joko lisaa, yllapitaa tai va-
hentaa eriarvoisuutta. Vaikka ei itse tekisi koko organisaatiota
koskevia paatdksia, kaikki voivat kuunnella ja seurata epaoi-
keudenmukaisuuteen liittyvia kokemuksia seka tehda aloitteita
epakohtiin puuttumiseksi ja ratkaisujen [0ytamiseksi.

Kaikki voivat hankkia lisakoulutusta, rakentaa kumppanuuksia,
toteuttaa viestintaa ja valita opetussisaltdja, jotka huomioivat
moninaisuuden. Yhdessa kollegoiden kanssa voi myos organi-
soida tyoparityoskentelya ja mentorointia seka tehda aloitteita
yhdenvertaisuussuunnitelman paivittamisesta, tulkkipalvelujen
kaytosta seka tilojen ja valineiden saavutettavuuden parantami-
sesta.

On tarkeaa, etta organisaatiot sitoutuvat musiikkialan ammat-
tilaisten teesien (Music Finland 2017) mukaisesti ottamaan
yhdenvertaisuuden huomioon strategioissa, viestinnassa, rek-
rytoinnissa, johtamisessa ja taiteellisessa paatdoksenteossa.
Erityinen huomio kannattaa kuitenkin kiinnittaa teeseista vimei-
seen, johon jokainen voi omalta osaltaan vaikuttaa: "Lapsilla ja
nuorilla on oikeus valita musiikillinen polkunsa ilman ennakko-
asenteita, taustastaan ja sukupuolestaan riippumatta. Omalla
toiminnallamme ja esimerkillamme pyrimme kannustamaan
heita rohkeisiin ja itsenaisiin valintoihin.” Yhdenvertaisuustyos-
sa kannustuksen ja roolimallien merkitysta ei voi vahatella.
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Paivi Rechardt

Uusia askelia uusille soittajille

mabile ry:n hallinnoima Floora-hanke sai alkunsa
vuonna 2013 paakaupunkiseudun musiikkioppilai-
tosten opettajayhdistyksille lahettamastani kirjeesta.
llmaisin kirjeessa huoleni lapsiperheiden ja lasten ja
nuorten hyvinvoinnin jakaantumisesta ja syvenevasta kuilusta
hyvinvoivien ja vaikeammissa olosuhteissa olevien perheiden
valilla lapsiperhekdyhyyden lisadntyessa suhteessa hyvinvoi-
viin. Julkisessa keskustelussa kaytettiin tuolloin usein ilmaisua
“syrjaytymisvaarassa olevat lapset ja nuoret”

Mitd me musiikkipedagogit voisimme omalta osaltamme ja
osaamisellamme asialle tehda? llokseni sain kirjeeseeni run-
saasti vastauksia, ja moni pedagogi kertoi miettineensa samaa
ja ilmaisi samalla halunsa lahted mukaan hankkeeseen. Halu-
simme musiikin kautta tukea niitd, joiden mahdollisuudet har
rastuksiin ja soittoharrastukseen ovat olemattomat tai hyvin
rajalliset. Nain meista pedagogeista liikkkeelle lahteneen Floora-
hankkeen tarkein perusta oli luotu: opettajien halu lahted am-
mattitaidollaan tukemaan syrjaan jaavia lapsia ja nuoria. “Syr
jaytymisvaaran” sijaan olemme Floora-hankkeessa kayttaneet
iimaisua “katveeseen jaavat lapset ja nuoret” Olemmehan me
kaikki tavallaan jo lahtokohtaisesti syrjaytymisvaarassa, koska
emme voi vaikuttaa siihen, mihin olosuhteisiin synnymme, em-
meka voi etukateen ennakoida ja tietaa, mita elama itse kunkin
kohdalla tuo tullessaan.

Katveeseen jaavat lapset ja nuoret jaavat vaille mahdollisuuksia
harrastaa haluamiaan asioita. Syyt tdhan ovat moninaiset, talou-
delliset, sosiaaliset tai tiedolliset. Perheisséa saattaa olla ylisuku-
polvisia, sosiaaliseen identiteettiin liittyvia mielikuvia ja tekijoi-
ta, jotka voivat muodostua kynnyskysymyksiksi: kuuluvatkohan
esim. musiikkioppilaitosten tarjoamat mahdollisuudet meidan
perheellemme? Kysymys on usein myods lyhyt- tai pitkaaikai-
sista taloudellisista ongelmista; perheessa ei taloudellisten
vaikeuksien ja puutteen keskella ole kerta kaikkiaan varaa kus-



tantaa lapsilleen harrastuksia. Syyna voi olla myds tiedon puute
harrastusmahdollisuuksista (esim. maahanmuuttajaperheet).
Usein tassa esitetyt syyt linkittyvat toisiinsa eri osa-alueilla.

Suomessa 1960-luvulta lahtien voimakkaasti kasvaneen, jul-
kisin varoin tuetun ja rakennetun, maan kattavan musiikkiop-
pilaitosverkoston ja -toiminnan alkuperainen ajatus ja tavoite
oli musiikin harrastamisen tavoitettavuus tarjoamalla mahdol-
lisimman monelle lapselle ja nuorelle mahdollisuus harrastaa
musiikkia ilman, etta alueelliset tai taloudellis-sosiaaliset tekijat
olisivat aloittamisen esteena. Floora-hankkeen idea on tuoda ja
paivittaa tata alkuperaista tasavertaisuuden ideaa nykypaivaan.

Mita saavutettavuus ja tasavertaisuus vuosien varrella muuttu-
neessa yhteiskunnallisessa tilanteessa tana paivana tarkoittaa?
Miten tavoittaa niita perheita, lapsia ja nuoria, jotka rakenteellis-
ten syiden vuoksi, halustaan huolimatta, jadvat monien muiden
mahdollisuuksien lisaksi myos musiikkioppilaitosten tarjonnan
ulkopuolelle?

Rakenteellisten esteiden purkaminen

Floora-hankkeen keskeinen ajatus on purkaa edella mainittuja
rakenteellisia esteitéd tekemalla ns. etsivaa kulttuurityota avaa-
malla yhteistyd sosiaalitoimen ja -sektorin ja musiikkioppilaitos-
ten valilla. Kehitimme tyoéryhmassamme yhteistyo- ja verkos-
tomallin mukana olevien musiikkioppilaitosten pedagogien ja
hallinnon, sosiaalisektorin tyontekijoiden ja Flooraa hallinnoivan
Amabile ry:n viélille. Rakensimme yhteistyoverkoston eri puo-
lella Suomea sijaitsevien musiikkioppilaitosten ja naiden pai-
kallisten sosiaalitoimien kanssa. Sosiaalitoimella tarkoitetaan
tassa paaasiassa kunnallista sosiaalitoimea ja yhteistyokoulu-
jen oppilashuoltoa, mutta myds paikallisia kolmannen sektorin
toimijoita, esim. Hope-yhdistysta ja Pelastakaa Lapset ry:n pai-
kallista toimintaa.



Sosiaalitoimen asiantuntijoiden ja sosiaalityontekijdiden asia-
kaskontaktien kautta ja ohjaamina tavoitamme musiikkiharras-
tusta haluavia ja kaipaavia, mutta siihen vailla mahdollisuuksia
olevia lapsia ja nuoria. Heille avautuu Floora-hankkeen jarjes-
telyjen kautta mahdollisuus paasta matalalla kynnyksella ilmai-
seen, laadukkaaseen ja heidan niin halutessaan pitkajanteiseen
musiikkioppilaitoksen tarjoamaan musiikkiharrastukseen.

Floora-hanke oli alunperin pilottiluonteinen kolmen vuoden han-
ke, jonka avulla lahdettiin kokeilemaan, miten téallainen yhteis-
tyd ja ajattelumalli kaytannossa toimivat ja voisivat toimia. Kol-
men onnistuneen pilottivuoden jalkeen Floora jatkaa edelleen
toimintaansa vieden saamansa rahoituksen puitteissa mallia ja
ajattelutapaa samalla uusiinkiin kohteisiin.

Rahoitus

Rahoitusta toimintaan on saatu seka julkiselta puolelta etta
yksityisilta rahastoilta ja saatidilta. Hanketta ovat rahoittaneet
mm. seuraavat tahot:

e OKM

Helsingin kaupunki

Espoon kaupunki

AVI

SKR

STEA

Kulturfonden

Konstsamfundet

Gesellius fond

William Thurings stiftelse

Tiina ja Antti Herlinin saatio

Wihurin saatio.

Rahoituksen avulla olemme voineet maksaa palkan opettajille
ja kustantaa toiminnan muut kulut: vakuutukset, soitinvuokrat,
soitinhankinnat, nuottimateriaalit, pianon viritykset ja kuljetuk-
set, hallinnon kulut jne.



Kaytannon toiminta

Ensimmaiset opetussuhteet, ensin paakaupunkiseudulla (Hel-
sinki, Espoo, Kauniainen, Vantaa) ja mydhemmin muualla Suo-
messa (Mikkeli, Kotka, Pietarsaari, Kouvola), lahtivat kayntiin
vuonna 2014 laajeten vaiheittain uusille paikkakunnille. Téahan
paivaan mennessa yli 200 lasta ja nuorta on Flooran kautta
paassyt ilmaiseen musiikkiharrastukseen. Mukaan on tullut pal-
jon maahanmuuttajataustaisia seka myos runsaasti esimurros-
ja murrosikaisia nuoria, myos poikia, joita ei niin usein musiikki-
opiston paasykokeissa nay. Tulijat ovat olleet sosiaalitoimen eri
alueiden asiakkaita lastensuojelusta, maahanmuuttajapalveluis-
ta ja perhepalveluista toimeentulotuen asiakkaisiin. Koulujen
oppilashuollot ovat tarjonneet mahdollisuutta oppilailleen mm.
koulukuraattoreidensa kautta. |kahaarukka Floorassa on ollut
0-26 vuoden valilla. Jokainen tulija saa kayttdonsa oman inst-
rumentin, jolla harjoitella. Floora on kiitollisuutta tuntien saanut
toimintaansa useita instrumenttilahjoituksia.

Floora-oppilas sulautuu luontevasti opettajan opetusluokkaan
ja on halutessaan mukana myds esiintymisissa ja matineoissa.
Musiikkiopistot tarjoavat usein mahdollisuutta osallistua myos
kuoroihin ja orkestereihin. Musiikkioppilaitosten pedagogien
tarjoama opetus kattaa eri genret ja muodot rytmimusiikista
klassiseen, muskarista orkesteri- ja yhteissoittoon, mika suo
nuorille tulijoille mahdollisuuden toteuttaa Floorassa omia mu-
siikkitoiveitaan.

Luonnollisen vaihtuvuuden lisaksi monet Floora-oppilaat ovat
iloksemme jatkaneet Floora-tunneilla kaymista koko toimin-
tamme ajan. Osa on siirtynyt musiikkiopistojen varsinaisiksi
oppilaiksi ja jatkanut harrastusta taiteen perusopetuksen ope-
tussuunnitelman mukaisesti. Luonnollisten lopetusten, esim.
muuttojen ja elamantilanteen muutosten yhteydessa olemme
usein antaneet instrumentin kulkea mukana uuteen elaman-
vaiheeseen, jotta kosketus musiikkiin ei ainakaan instrumentin
puutteen vuoksi katkeaisi. Osa opetussuhteista ei alun jalkeen
ole jatkunut kovinkaan pitkdan. Joskus kay niin, ettd lapsen/
nuoren iNnostus ei vain syty.



Usein naissa tapauksissa on ollut nahtavissa perheen vaikea
tilanne ja voimavarojen puute lapsen soittamisen tukemisissa
esimerkiksi kuljettamisissa. On ollut koskettavaa ja tarkeaa,
ettd esim. muutamissa perheen ulkopuolelle sijoittamistilan-
teissa soittaminen ja soittotunnit ovat kuitenkin voineet jatkua,
kiitos mukana olevien joustavien Floora-opettajiemme. Uskom-
me, etta kynnyksettoman oven avaamisella on suuri merkitys
ja ettd musiikkiharrastusta on voitu ainakin vapaasti kokeilla ja
kiinnostuksen ja mahdollisuuksien mukaan jatkaa.

Floora-mallin kayttd etsivan kulttuuritydn muotona edellyttaa
paikoitellen joustavuutta ja kykya mukautua ja reagoida vaih-
televiin tilanteisiin lapsen, nuoren ja perheiden mukaan. Suurin
osa Floora-opetusta sujuu kuitenkin aivan tavallisissa merkeis-
sa ja saannodllisten aikataulujen ja rakenteiden puitteissa viikot-
taisine soitto- ja ryhmatunteineen.

Talla hetkelld toiminnassamme eli aktiivisessa opetuksessa on
mukana yhteensa noin 80 lasta ja nuorta ja 23 pedagogia Hel-
singissa, Vantaalla, Espoossa, Sipoossa, Pietarsaaressa, Mik-
kelissa, Juvalla, Kouvolassa ja Kotkassa. Olemme nyt syksylla
2021 avaamassa toimintaa myos uusilla paikkakunnilla Raase-
porissa (Tammisaari, Karjaa, Inkoo, Hanko), IImajoella ja Kauha-
valla.

Paakaupunkiseudun ulkopuolella musiikkioppilaitoksen ja sosi-
aalitoimen yhteyksista vastaa paikallinen yhteysopettaja, joka
koordinoi Floora-oppilaiden opetuksen jarjestelyja paikallisella
tasolla. Syksyisin tilanne luonnollisesti aina elaa; joitakin ope-
tussuhteita jaa pois ja uusia tulee taas tilalle.Tulijoita olisi kaik-
kiaan paljon enemman kuin voimme sijoittaa, mutta toimimme
kokonaisrahoituksen suomien realiteettien mukaisesti ja niiden
puitteissa, kiitollisena kaikista avustuksista ja apurahoista.

Yhteenvetoa

Vuosien kokemuksemme pohjalta voimme ilolla todeta, etta
Floora-malli toimii: Olemme voineet luoda toimivan verkos-
ton, jonka kautta moni sosiaalitoimen puolelta tavoitettu lap-
si ja nuori on saanut pitkan ja antoisan musiikkimatkan, joka
monen kohdalla yha jatkuu. Yhteistyo sosiaalipuolen asiantun-



tijoiden ja tyontekijdiden kanssa on sujunut hyvin. Tiedamme,
ettda Flooran mahdollistamilla opetussuhteilla on ollut monelle
oppilaalle tarkea, ellei suorastaan kaanteentekeva merkitys hei-
dan elamassaan. Kotolahtoisten lasten ja nuorten liséksi monet
maahanmuuttajaperheet ovat musiikin kautta saaneet lapsensa
mukaan ympardivaan yhteis6on uudessa elamantilanteessaan.
Heidan keskuudessaan tatd mahdollisuutta on suuresti arvos-
tettu ja siihen on halukkaasti tartuttu.

Floora-hankkeen alkuperainen tavoite ja paamaara on, etta yh-
teistyd sosiaalitoimen ja musiikkioppilaitosten valilla juurtuisi
arkiseksi toiminnaksi ja malliksi ja olisi luonnollinen osa julkista
rahoitusta nauttivien tahojen toimintaa ja yhteistydta. Taman
toteutuessa voisimme tehda itsemme valittavana ja yhteistyo-
mallia kehittavana toimijana tarpeettomiksi ja olisimme saavut-
taneet alkuperaisen tavoitteemme: edistaneet ja helpottaneet
musiikkioppilaitosten rikkaan tarjonnan ja taiteen perusopetuk-
sen rakenteellista saavutettavuutta.

Aloittaessamme Floora-hankkeen toteutusta kaytanndssa
emme osanneet aavistaa, kuinka ajankohtaiseen ja laajemmin-
kin tarpeelliseen asiaan olimme tarttuneet. Olimme ajan her
molla. Ajattelumallilemme oli selvasti olemassa tilaus, mika
iImeni myotamielisenéa ja kannustavana vastaanottona rahoitta-
jien, ministerididen ja monien paattdjien kanssa kaydyissa kes-
kusteluissa ja neuvotteluissa ja toiminnan rahoitus- ja avustus-
paatdksissa. Nakyvaksi tekemamme sosiaalinen rakenteellinen
aukko ja sen tayttaminen kaytanndssa Floora-mallin avulla on
koettu tarpeellisena ja hyvana avauksena. Nykyaan kulttuurisek-
torin ja sosiaalisektorin yhteistyd ja esim. taiteen perusopetuk-
sen tasavertaisuus/saavutettavuus alkaa jo olla laajasti vallitseva
pyrkimys ja jatkuvasti esilla oleva kysymys seka rahoittajien etta
sita toteuttavien keskuudessa. Floora-hankkeen paasy STEAN
(Sosiaali- ja terveysministerion rahoitus) avustuksen piiriin on
tarkea avaus ja osoitus yhteistydn mydnteisesta kehityksesta
ja tarpeellisuudesta.



Henkilokohtaisia ajatuksia ja tuntemuksia

Hoidan Floora-hankkeessa paljon juoksevia hallinnollisia asioita,
jarjestelyja ja kontakteja. Valtavan iso osa ajasta kuluu tydlai-
den rahoitushakemusten ja niihin liittyvien erilaisten raporttien
ja selvitysten tekemiseen. Suurin kiitos hallinnollisesta tyosta
ovat ne hetket, jolloin rahoitus seuraavaksi lukukaudeksi on
taas varmistettu ja entiset opetussuhteet voivat jatkua ja uusia-
kin voidaan aloittaa.

Henkilokohtaisempi taso hallinnollisessa tydéssa on laheinen
kosketus opetukseen ja lapsiin ja nuoriin: onnistuvan aloituksen
innostuneet jarjestelyt opettajan kanssa sopimisineen, opetta-
jien lukukausien lopussa lahettdmien paivakirjojen sanalliset,
usein hyvin koskettavat kuvaukset ja kertomukset opetuksen
eri vaiheista, sujumisesta ja sattumuksista sekd muu vuorovai-
kutus opetuksiin liittyen.

Olen itse saanut naiden vuosien varrella opettaa useita Floo-
ra-oppilaita, jotka ovat kaikki olleet maahanmuuttajataustaisia.
Kokemukseni ovat olleet rikastuttavia ja antoisia ja avanneet
minulle ovia uusiin maisemiin ja kulttuureihin. Pitkan linjan pe-
dagogina ja hyvinkin erilaisia vaiheita omassa opetustydssani
lapikayneena seka Floora-hanke etta Floora-opettaminen ovat
olleet minulle avaus inhimillisiin perusasioihin ja kotiinpaluun
tapainen kokemus. Koska Floora-oppilaat tulevat soittotunneilla
matalalla kynnyksella ilman paasykokeita, ennakko-odotuksia
ja usein ilman taytta kielitaitoa, on lahtokohta hyvinkin avoin,
kuunteleva ja vapaa. Katsotaan, miten me tassa toisemme pik-
kuhiljaa loydamme ja miten yhdessa avaamme polun itse soit-
tamiseen.

Perheilla tai nuorella saattaa joissakin tilanteissa olla vaihtele-
vat kasitykset soittotunneilla kdymisen saannollisyydesta tai
ylipaataan opettelusta harjoittelemisineen. Rakennamme alus-
sa pala palalta yhdessa tekemisen mallit ja tavat ja toivomme,
ettd ne lahtevat kantamaan. Lahes aina nain myos tapahtuu.
Tarkeinta alussa on itse vuorovaikutus ja mahdollisimman tur-
vallisen ja rennon yhteyden rakentaminen juttelun, kyselyn,
leikin ja instrumentin kautta ja avulla. Tarkeda on myos samais-
tuminen siihen, miltd meista itsestamme on aikoinaan tuntu-
nut, kun olemme aloittaneet soittotunnit. Tai milta se tuntuisi



nyt uuden instrumentin kanssa esim. vieraissa olosuhteissa tai
jos perheessamme ei ole tottumusta saannolliseen harrastus-
toimintaan? Samoja tunnelmia ja elementteja on luonnollises-
ti kaikissa alkavissa opetussuhteissa, mutta Floora-opetuksen
lahtokohta, taustatekijat huomioon ottaen, on usein hieman
herkempi. Musiikki itsessaan on kuitenkin vapaa alue ja niin va-
pauttava elementti, ettéd sen kautta on helppo luoda keskinaista
vuorovaikutusta ja yhteytta.

ltse suosin opetuksessani nykyaan runsaasti korvakuulolta
soittamista seka improvisaatiota. Se avaa uusia mahdollisuuk-
sia myos Floora-oppilaiden opetuksessa. Instrumentti voi pe-
rusasioiden opettelun rinnalla olla jo alusta lahtien myos oman
tuottamisen valine. Oppilaat ovat tuoneet tunneille esimerkiksi
oman kulttuurinsa melodioita korvakuulolta soittamalla. Soitta-
mista voi rakenteellisen tavoitettavuuden helpottamisen lisaksi
lahestya myos itse opettamisessa kayttamalla “monia polkuja”
teemamme mukaisesti.

Talla hetkella saan opettaa taitavaa, nuorta Floora-neitoa, joka
valmistelee 3-tason nayttéa, nykyaan Juvenalian varsinaisena
oppilaana. Han on ollut mukana Floorassa alusta lahtien. Suori-
tukset ja menestyminen eivat kuitenkaan ole Floora-opetuksen
paamaara ja tavoite, vaikka sellaistakin mukavasti tapahtuu. Tar
keinta on musiikkiharrastus itsessaan ja siihen liittyva monella
tasolla toteutuva vuorovaikutus musiikin ja musiikkiyhteison
avulla.

Uskon omien kokemusteni pohjalta, ettda monen opettajan koh-
dalla kontaktit sosiaalitoimen puolelta tuleviin lapsiin ja nuoriin
lisdavat luonnostaan oman tyon sisaista tarkeyden ja merkityk-
sellisyyden tunnetta. Opettaminen on aina myds ihmissuhde,
ja naissa Flooran opetushetkissa kannamme erityisella huolella
sydamia kammenellamme antaen samalla parastamme eli pe-
dagogista osaamistamme. Ehdotan siis naiden yhdistamista —
mika voisikaan olla antoisampaa ja tarkeampaa.

Amabile ry, Floora-hanke:

e Paivi Rechardt, toiminnanjohtaja

e Kristina Heikel, taloudenhoitaja

e Amabile ry:n hallitus: Paivi Rechardt, Kristina Heikel,
Tuomas Mali, Johanna Hasu, Heidi Lepantalo



Markku Kaikkonen

Musiikkioppilaitos tasa-arvon tiella

asa-arvoisen ja yhdenvertaisen koulutuksen keskeinen

lahtokohta on YK:n lapsen oikeuksien sopimuksessa,

jonka mukaan jokaisella lapsella on oikeus saada ope-

tusta. Koulutus on tasa-arvoa ja hyvinvointia luovan
yhteiskunnallisen kehityksen, taloudellisen vakauden ja turvalli-
suuden keskeinen perusta. Suomi on onnistunut tdman perus-
tan luomisessa ja vaalimisessa erinomaisesti.

Yhdenvertaisen koulujarjestelman taustatekija ja samalla kes-
keisin kansan sivistaja ja lukutaidon mahdollistaja oli jo kirkon
jarjestama kiertokoulu. Vuonna 1866 otettiin seuraava merkitta-
va askel, kun kansakoulun isdn Uno Cygnaeuksen esityksesta
annettiin kansakouluasetus. Samoihin aikoihin perustettiin opet-
tajaseminaarijarjestelma, minka ansiosta saatiin koko valtakun-
taan patevia opettajia ja laadukasta opetusta. On merkittavaa
huomata, ettd kansakoulu oli tarkoitettu niin tytdille kuin pojille
ja opettajaseminaareihin paasivat myds naiset. Henkildtasol-
la tosin monet, ja varsinkin naiset, joutuivat raivaamaan tieta
vanhojen perinteiden tai uskomusten lapi erityisesti hakeutues-
saan jatko-opintoihin.

Kansakoulusta tuli lapsille pakollista vuonna 1921 oppivelvolli-
suuslain myota, jolloin opetuksesta tuli myos kaikille maksuton-
ta. Saavutettavuuden nakdkulmasta ehkd merkittavin seuraava
yksittdinen muutos koululaitoksen kehityksessa oli peruskoulu-
uudistus 1970-luvulla, jolloin kansakoulu—oppikoulu-jarjestel-
masta siirryttiin kaikille yhteiseen yhdeksanvuotiseen perus-
kouluun. Peruskoulu avasi uudenlaista oppimisen tasa-arvoa ja
loi vahvemman koulutuspohjan kaikille. Opetuksen laadun en-
tista vahvempana takaajana oli opettajakoulutuksen siirtyminen
maisteritasoiseen yliopistokoulutukseen.

Peruskoulu-uudistuksen yhteydessa kdaynnistyi myds osa-aikai-
nen erityisopetus, joka toimi ensiaskeleena kohti inklusiivisen
koulun ajatusta. Kuitenkin vasta vuonna 1997 perusopetuslaki-
uudistuksen yhteydessa oppivelvollisuuden piiriin tulivat myos



vaikeimminkin kehitysvammaiset lapset. Samalla maariteltiin
erityisoppilaaksi ottaminen ja opetuksen yksildllistaminen seka
henkilokohtaisen opetuksen jarjestamista koskevan suunnitel-
man tekeminen.

Musiikkioppilaitoksen historiassa ja sen kehityksessa on nah-
tavissa monia yhtymakohtia muun kasvatuksen ja koulutuksen
muutoksiin. Vaikka musiikkioppilaitosjarjestelmassa on aina
nahty myos musiikin harrastaminen tarkeaksi, niin kaytannos-
sa mahdollisuudet paasta oppilaitoksen oppilaaksi olivat aluk-
si usein rajattuja, ellei oppija tayttanyt jarjestelman asettamia
sisaanpaasyvaatimuksia tai mikali oppijan ominaisuudet eivat
edustaneet ennakko-oletuksia siitd, kuka voi oppia tai ede-
téd opinnoissaan jopa muusikon ammattiopintoihin. Alun perin
musiikkioppilaitosjarjestelma luotiin antamaan pohjaa muusi-
kon ammattiopintoihin, jolloin mahdollisuuksia tavoitteelliseen
harrastamiseen oli tarjolla vain hyvin rajatusti, ellei oppija tayt-
tanyt jarjestelman asettamia sisaanpaasyvaatimuksia. Laajem-
min keskustelu ja toimenpiteet musiikkiopintojen paremmasta
saavutettavuudesta aloitettiin vasta 1990-luvulla, mihin osittain
vaikutti perusopetuslakiuudistuksen vanavedessa vuonna 1998
uudistettu laki ja asetus taiteen perusopetuksesta, jolloin saa-
dokset musiikkioppilaitoksistakin siirrettiin sen piiriin.

Taiteen perusopetuksessa tavoitteelliseen ja opetussuunnitel-
maan perustuvaan opetukseen liittyivat musiikin ohella muut
taidemuodot ja kaikkien taidealojen opetukselle lahdettiin
luomaan yhteista opetussuunnitelmallista ja osin myds rahoi-
tuksellista pohjaa. Samalla ryhdyttiin maarittelemaan entista
tarkemmin taidekasvatuksen arvopohjaa ja ihmiskasitysta. Kou-
lutuksellisen tasa-arvon nakokulmasta tama pohdinta on mer
kityksellistéa — jokaista oppijaa alettiin tarkastella hanen omista
vahvuuksistaan ja voimavaroistaan kasin.

Vaikka opetuksen saavutettavuus ja esteeton mahdollisuus op-
pimiseen musiikkioppilaitoksissa on parantunut, on tama oppi-
misen demokratiakehitys kuitenkin ollut hidasta. Vasta vuoden
2002 taiteen perusopetuksen maarayksissa (opetussuunnitel-
missa) nostetaan esille mahdollisuus opetuksen yksilollistami-
seen. Virallisesti tatéd ennen taiteen perusopetuksen mukaista
musiikinopetusta ei voinut antaa, mikali oppijalla ei ollut kaikkia
perusvalmiuksia, mita tuolloin oletettiin soittamiseen ja oppimi-



seen tarvittavan. Tama rajaus pudotti opetuksen piirista esimer
kiksi henkilot, joiden motoriikka tai fyysiset valmiudet eivat vas-
tanneet oletettua soittajaihannetta tai mikali soittajalla ei ollut
kykya oppia tai ymmartaa abstrakteja musiikinteoriaan liittyvia
kasitteita tai sisaltdja. Tana paivana tuntuu erinomaisen holmol-
ta, etta musiikkioppilaitosjarjestelma, mutta myds Opetushalli-
tuksen (valtion) valvoma tavoitteellinen koulutusjarjestelma oli
téhan asti kadytanndssa segregoinut harrastamisen piirista val-
tavan maaran potentiaalisia musiikin harrastajia ja ammattilaisia
unohtamalla opetussuunnitelmista mahdollisuuden huomioida
erilaisia oppimispolkuja.

Viimeisen kahdenkymmenen vuoden positiivinen muutos ope-
tuksen saavutettavuudessa on kuitenkin kaynnistynyt. Muutos
on kaynnissa, ja tata prosessia tukevat entistd vahvemmin myds
uusimmat vuonna 2017 julkaistut taiteen perusopetuksen ope-
tussuunnitelman perusteet. Nama saadokset mahdollistavat ja
jopa ohjaavat entista voimallisemmin opetuksen yksilollistami-
seen ja samalla yha parempaan opetuksen saavutettavuuteen.
Oppijoiden moninaisuus nayttaytyykin nykyisin oppilaitoksissa
uudella tavalla, ja samalla opetus on demokratisoitunut. Koulu-
tusmuutoksille ja usein samalla myos uudenlaisen ajatteluta-
van omaksumiselle taytyy antaa aikaa, ja on luonnollista, etta
oppilaitosten valilla on isojakin eroja nopeudessa vastata ajan
haasteisiin. Uusissa perusteissa opetuksen yksildllistaminen
on maaritelty selkeasti, mikéd antaa loistavat mahdollisuudet
koulutuksen jarjestajalle ja opettajalle toteuttaa opetusta oppi-
jan oppimistapaa, oppimisnopeutta ja vahvuuksia kunnioittaen.
Voidaan sanoa, etta uusimmat taiteen perusopetuksen opetus-
suunnitelmat ovat opettajalle armolliset. Opetus voidaan suun-
nitella ja toteuttaa yksilollisesti oppijan lahtokohdista kasin kay-
tanndssa kaikilla opetuksen osa-alueilla, kuten seuraava lainaus
opetussuunnitelman perusteista kuvaa:

Yksilollistaminen voi tarkoittaa tavoitteiden, sisaltdjen, opiske-
luajan, opetuksen toteuttamistavan, tarvittavien tukitoimien ja
arviointimenettelyn yksildllistamista (OPH 2017).



Tama kirjaus todellakin tarkoittaa merkittavaa mahdollisuutta
tarjota opetusta voimakkaasti kutakin oppijaa kunnioittaen.

Kannattaa vieléd kerrata, ettd opetuksessa voidaan yksildllistaa
) tavoitteet

) siséallot

) opiskeluaika
) opetuksen toteuttamistapa
) tarvittavat tukitoimet ja

f) arviointimenettely.

Opetusta saa siis yksilollistaa vahvasti, ja tdtd mahdollisuutta
on uskallettava kayttaa. Yksilollistaminen mahdollistaa sellaisen
oppimispolun, jossa oppija motivoituu, innostuu, sitoutuu tyos-
kentelyyn ja harjoitteluun ja tata kautta tiedot, taidot ja muu-
sikkous kehittyvat. Oppimista paasaantoisesti aina tapahtuu
ja opinnoissa edetaan, vaikka oppimisprosessi ei etenisi aivan
samalla tavalla kuin ehka yleisesti on ajateltu tai mikali uuden
omaksuminen olisi normaalia oppimisvauhtia hitaampaa. On
siis syyta huomata, ettd taiteen perusopetuksessa on lupa ja
mahdollisuus edeta oppijan oppimisnopeuden mukaan, kaikki-
en ei tarvitse omaksua kaikkea samalla nopeudella, oppimiselle
saa ja voi antaa aikaa eikd opettamisessa ole kiire mihinkaan.
Vaikka oppiminen etenisikin yksilollista oppimispolkua pitkin,
edetaan naissakin tapauksissa taiteen perusopetuksen tavoit-
teiden suunnassa. Opetus on siis yksilOllistetyssakin opetuk-
sessa tavoitteellista, pedagogisesti perusteltavissa ja oppijan
oppimispotentiaalia arvostavaa.

Yksi yksilollistamiseen liittyva kritiikki on kohdistunut siihen,
ettd entistd moninaisempi oppilasaines vaikuttaa opetuksen
tuloksiin ja laatuun seka pitkalla tahtaimella heikentaa mahdolli-
suuksia edetd musiikin ammattiopintoihin. Vastaavantyyppinen
kritiikki kohdistettiin peruskouluun, kun ajateltiin jarjestelman
tasapaistavan kaikki oppijat, jolloin huipuille ei jaa tilaa kehittya
ja loistaa. Peruskoulun tulokset osoittavat pelon turhaksi. Pain-
vastoin tasa-arvoisemmat mahdollisuudet ja tasa-arvoisempi
koulu on tehnyt Suomesta koulutuksellisen suurvallan ja esiku-
van muulle maailmalle.



Samalla tavalla taiteen perusopetuksen parempi saavutetta-
vuus laajentaa harrastuspohjaa ja toimijuuskenttdaa ja margi-
naaliin jaaneitd kohderyhmia tavoitetaan entistd paremmin.
Harrastuspohja laajenee, ja tuloksena saamme yha enemman
musiikin harrastajia, kulttuurin kuluttajia, mutta myds kulttuurin
ja taidekasvatuksen arvoa ymmartavia tulevaisuuden aanesta-
jia ja paattajia. Lisaksi laajempi harrastuspohja myos tavoittaa
paremmin ne erityislahjakkuudet, joilla on potentiaali ja halu
edeta opinnoissa nopeammin ja edeta mahdollisesti jopa mu-
siikkialan ammattiin asti. Opetuksen demokratisoituminen tuo
mukanaan myos positiivisia yllatyksia. Hyva esimerkki tasta on
kehitysvammaisten muusikoiden nousu aktiiviksi toimijoiksi ja
muusikoiksi suomalaisella kulttuurikentalla.

Monimuotoisuuden kohtaaminen ja inklusiivisempi tapa aja-
tella oppimisesta ja oppijasta on haaste myds opettajainkou-
lutukselle. Taiteen perusopetuksen ja koko suomalaisen kou-
lujarjestelman tukijalka ja laadun tae onkin korkeatasoinen
opettajainkoulutus seka toimiva ja monipuolinen taydennys-
koulutusjarjestelma. Pedagogisten opintojen ja kaytannon har
joittelun kuuluminen opintoihin on moneen muuhun maahan
verrattuna ainutlaatuista. Suomessa opettajainkoulutuksen, op-
pilaitosten seka opettajien kyky tunnistaa ajan ilmioita ja yhteis-
kunnallisia megatrendeja seka valmius ja osaaminen reagoida
niihin ovat onneksi huippuluokkaa.

Suomessa kaikki taideoppilaitokset noudattavat yhteisia ope-
tussuunnitelman perusteita, jolloin varmistetaan, etta kaikilla
on laadukas ja tasa-arvoinen mahdollisuus osallistua taiteen pe-
rusopetukseen. Viime vuosien aikana koulutuksen jarjestajat el
oppilaitokset ovatkin paivittaneet omat opetussuunnitelmansa
ja siihen liittyen opetuksen yksildllistamiseen liittyvat suunnitel-
mansa. Tata kautta tasa-arvoinen ja inklusiivinen musiikinopetus
Jja oppilaiden moninaisuus huomioidaankin entista paremmin ja
siihen on paremmin valmistauduttu myos kaytannon tasolla.

Tavoite saavutettavuudesta ja kaikille kuuluvasta oikeudesta
paasta mukaan taiteen perusopetukseen allekirjoitetaan laajas-
ti, ja harrastamisen merkitys ja vaikutukset on tunnistettu. Vaik-
ka asenteellisten, koulutuksellisten ja pedagogisten haasteiden
ratkaisuja on loytynyt, ovat ongelmana usein riittamattomat
resurssit. Opetus- ja kulttuuriministerion selvityksessa (Suomi-
nen 2019) ehdotettiinkin seuraavaa.



[...] lisdrahoitusta voitaisiin keskittaa taiteen perusopetukseen,
joka kehittaa toimintaa marginaalisilla alueilla ja erityisille kohde-
ryhmille. Ehdotetulla lisarahoituksella voidaan tukea opetusta,
jossa on huomioitu alennetut lukukausimaksut, vapaaoppilas-
paikat ja jotka keskittyvat erityisopetukseen ja kohderyhmaope-
tukseen huomioiden esim. alueelliset ja kielelliset muutokset,
kulttuuriset muutokset, sopeutumiseen liittyvat haasteet seka
lapsi- ja nuorisoryhmien marginalisoitumisen. (Suominen 2019,
26.)

Opetuksen esteiden poistaminen luo tasa-arvoa. Yksilollista-
minen, moninaisuuden tunnistaminen ja huomioiminen tukee
opetusta, ja samalla ollaan edistamassa inklusiivisempaa mu-
siikkikasvatusta, musiikkioppilaitosta ja yhteiskuntaa. Uusi-
en kohderyhmien tavoittamisen ansiosta musiikin oppiminen
synnyttéa yha laaja-alaisemmin hyvinvointia niin yksilotasolla,
oppijan lahipiirissa kuin laajemmin koko yhteisossa. Tuloksena
on yha enemman musiikin harrastajia, soittoa ja laulua. Samalla
mahdollistetaan yha useammalle laajemmat ja monipuolisem-
mat oppimispolut aina musiikin ammatillisuuteen asti.
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Anni Pietarila

Ryhman voimaa
musiikkikasvatuksessa

uomalaisen musiikkikasvatuksen perinteet ovat pitkat

ja vahvat. Taiteen perusopetuksen yksiloopetus, jos-

sa opettaja ja oppilas kohtaavat toisensa soittotunnilla

kahdestaan, on valtavan upea konsepti seka lapsen ke-
hittymisen ettd oppimisen kannalta. Se on jopa maailmanlaa-
juisesti ainutlaatuinen. Yksiloopetuksen rinnalla kuitenkin myos
ryhman voimaa kannattaa hyodyntaa. Ryhma tukee yksilon mu-
siikillista kehitysta.

Taiteen perusopetuksen musiikin opetuksessa tarkein tavoite
on oppia soittamaan tai laulamaan. Kuitenkin musiikkikasvatuk-
sen hyoddyt ovat hyvin moninaiset lapsen ja nuoren kokonais-
persoonallisuuden kasvulle seka kehitykselle. Vaikka paapaino
olisi musiikinopetuksessa, niin on valilla hyva tutkia, mitd muu-
ta tapahtuu musiikkitoiminnan kautta. Mita muuta musiikkihar-
rastuksessa voi kehittda kuin soitto- ja laulutaitoja? Mita hydtyja
ryhmatoiminnasta voi olla yksilon ja jopa yhteiskunnan tasolla?
Mita kaikkea ryhmaéassa opitaan musiikin lisaksi?

Miten ryhma toimii?

Tarkastelin ylemman ammattikorkeakoulun opinnaytetydssani
(Pietarila 2016) taiteen perusopetuksen musiikin laajan oppi-
maaran opettajien nakemyksia ja kokemuksia ryhman hyvista
puolista. Vastaajilla oli keskimaarin yli 10 vuotta opetuskoke-
musta. Naistd vastauksista kumpusivat kokemusperaisesti
ryhman voima ja mahdollisuudet. Ryhman vahvuuksia listattiin
nain:

* Sosiaaliset taidot kasvavat vuorovaikutuksessa.

¢ Ryhmaopetuksen paras puoli on, etta oppilaat voivat
erilaisten ryhmatoiden kautta oppia myds toisiltaan.

* Yhdessa soittaminen ja ryhmaytyminen porukkaan lisaavat
yhteenkuuluvuutta.



* Yhdessa tekeminen ja oppiminen, oppilaat oppivat
toisiltaan suuren maaran asioita.

* Ryhmassa muiden lasten mallista oppiminen ja positiivinen,
kannustava ryhman ilmapiiri.

« Soittajat oppivat ja saavat innostusta toisiltaan. Hyvin
toimiva ryhma antaa lisapotkua omaan soittoharrastukseen.

* Runsas vuorovaikutus, yhteinen ilo.

* Yhteismusisointi, kaverit auttavat, ryhmalaiset oppivat
toisiltaan.

« Toisilta oppii, ajatusten ja ideoiden jakaminen.

* Yhdessa tekeminen ja ryhman tuki.

* Ryhma mahdollistaa monipuolisia tyoskentelytapoja.

¢ Kiva nayttaa kaverille, ettd osaa. Ryhma kannustaa
harjoittelemaan.

* Ryhmassa kehittyvat seka musiikilliset etta sosiaaliset
taidot.

* \Vertaisoppiminen, oppimisen ja osaamisen jakaminen,
ryhman tuki, sosiaaliset puolet, ystavat, oppimisen ilo.

¢ Syva oppiminen tapahtuu vuorovaikutuksessa toisten
kanssa.

¢ Ryhman kannustus, yhteistydtaidot kehittyvat.
(Pietarila 2016, 27-28.)

Vastauksissa korostuvat yhdessa oppimisen mahdollistuminen,
toisilta oppiminen, sosialisaatio, vuorovaikutus, lammin ja kan-
nustava ilmapiiri seka ryhman tuki.

Ryhmassa oppimisen ilmidta voi selittda esimerkiksi kehitys-
psykologi Lev Vygotskin (ks. Ahonen 2014) teorialla lahikehityk-
sen vyohykkeesta. Teorian mukaan lapsi oppii ryhmassa sellai-
sia taitoja, joita ei yksin oppisi. Yhdessa tekemalla lapsi ylittaa
suorituskykynsa esimerkiksi aikuisen tai pidemmalla olevien
ikatovereidensa avustuksella. Vuorovaikutus on kognitiivisen
kehityksen kannalta tarkein tyokalu oppimiseen, ja yhteistyos-
sa opitaan enemman kuin yksin. (Ahonen ym. 2014, 98-99.)

Sosiaalipsykologisissa tutkimuksissa (Pennington 2005, 52)
jo 1800-luvun loppupuolella on todettu, ettd ihmiset toimivat
paremmin tydskennellessaan yhdessa ja yhdessa tydskentely
parantaa yksilon suorituskykya. Jotta suorituskyky ryhmatyds-
kentelyssa paranee, ryhmalaisten taytyy pitaa ryhmaa seka
annettua tehtavaa itselleen tarkeana ja kokea tehtavan olevan



tarpeeksi haastava, mutta kuitenkin mahdollinen. (Kopakkala
2005, 40-41.) Ryhma voi kannatella, kun motivaatio omaan soit-
tamiseen ei ole korkeimmillaan, ryhma voi kirittaa ja ryhma voi
auttaa etenemaan.

Edella mainittu VVygotskin teoria pohjautuu sosiokonstruktivis-
tiseen ajatteluun, jonka voi ajatella olevan oppimisteoreettise-
na viitekehyksena myods taiteen perusopetuksen laajan oppi-
maaran opetussuunnitelmassa. Taiteen perusopetuksen laajan
oppimaaran opetussuunnitelman perusteissa (Opetushallitus
2017, 11) kirjoitetaan oppimiskasityksesta seuraavasti:

Taiteen perusopetuksessa oppiminen on yksildllista ja yhteisol-
listéa tietojen ja taitojen rakentamista, joka vahvistaa oppilaan
kulttuurista osallisuutta ja edistda hanen hyvinvointiaan. Oppi-
minen on kaikilla taiteenaloilla kokonaisvaltainen ja vuorovaikut-
teinen prosessi, joka kehittad oppilaan tietoja ja taitoja moni-
puolisesti. Se on erottamaton osa yksilon ihmisena kasvua ja
yhteison hyvan elaman rakentamista. (Opetushallitus 2017 11.)

Opetussuunnitelma velvoittaa taiteen perusopetuksen luomaan
mahdollisuudet tietojen, taitojen ja vuorovaikutussuhteiden ke-
hittamiseen seka huomioimaan yksilén kasvun, hyvinvoinnin ja
osallisuuden mahdollistaminen. Musiikin oppimisen lomassa,
erityisesti ryhmassa, voi oppia paljon muutakin kuin musiikkia.

Mita kaikkea ryhmassa voi oppia?

Tassa maailmantilanteessa, kun kirjoittamishetkella koronavirus-
pandemian vaikutukset ovat olleet lasna ihmisten arkielamassa
puolitoista vuotta, ei voi sivuuttaa sita tosiasiaa, etta hyvinvointi
etenkin lasten ja nuorten kohdalla on heikentynyt paljon. Mi-
ten musiikkikasvatus voi tukea lasten ja nuorten hyvinvointia
kokonaisvaltaisesti? Itsensa toteuttaminen, harrastustoiminta,
osallisuus ja yhteisdn jasenena oleminen lisaavat hyvinvointia.
Erityisesti luova ryhmatoiminta lisaa eri-ikdisten hyvinvointia
(Isolaym. 2017 47). Osallisuus on merkittava asia lapsen ja nuo-



ren hyvinvoinnin kannalta. Musiikkiharrastus ja ryhmaan osal-
listuminen voi olla kanava, jota lapsi tai nuori tarvitsee oman
elaman osallisuuden ja sitéd kautta kokemuksellisen hyvinvoin-
nin lisaamisessa. THL:n (THL 22.9.2020) maaritelman mukaan
osattomuus lisaa psyykkista kuormitusta ja yksinaisyytta, kun
taas osallisuus lisaa turvallisuudentunnetta seka uskoa omiin
kykyihin ja mahdollisuuksiin elamassa luoden toivoa tulevaisuu-
teen. Osallisuuden kokemuksiin liittyy aina vuorovaikutus tois-
ten kanssa ja mahdollisuus olla yhteydessa toisiin sosiaalises-
ti (Mieli ry 2019, 117). Musiikkikasvatuksen voima ja ryhmaan
kuulumisen tunne voi lisdtad kokonaisvaltaista, kokemuksellista
hyvinvointia sen lisaksi, ettéa opitaan musiikkia.

Sosiaalisuus ja toisiin liittyminen ovat myos véline minakasityk-
sen ja persoonallisuuden kehittymiselle. Molempiin vaikuttaa
se, miten koemme toisten ihmisten nakevan meidat ja millaista
palautetta saamme omasta olemisestamme toisten seurassa.
Toisten ihmisten reaktiot vaikuttavat kasitykseen minasta, per
soonallisuudesta ja minapystyvyydesta. Jos ryhmatoiminnassa
kokee tulleensa kuulluksi ja nahdyksi seka hyvaksytyksi oma-
na itsenaan, itsetunto vahvistuu. Samalla yksilo kokee itsensa
pystyvana seka patevana yhteison jasenena. (Vilkko-Riihela
ym. 2013, 48-49.) Mika onkaan parempi sosiaalisuuden muoto
kuin yhdessa musisointi, yhteisen sykkeen aarella oleminen,
itsensa ja toisten haastaminen, onnistuminen ja innostuminen,
sanaton vuorovaikutus? Sanna Salminen (2021) on tarkastellut
Musiikkiharrastuksella osallisuuteen -vaitoskirjassaan musii-
kin voimaa.

Musiikki itsessaan on voima, johon liittyvat kaikki osallisuuden
osatekijat, kuten yhteisollisyys, sosiaalinen padoma, toimijuus,
valtaistuminen, omanarvontunto, terveys, toimeentulo ja kult-
tuurinen paaoma. (Salminen 2021, 13.) Musiikkiharrastuksen
puitteissa opettajalla on valtavan suuri mahdollisuus paasta vai-
kuttamaan lapsen ja nuoren kokonaispersoonallisuuden myon-
teiseen kasvuun arkisilla keinoilla — myotatunnolla, valittamisel-
la, kohtaamisella, arvostuksella ja hyvaksynnalla.



Turvallisuuden merkityksesta oppimisessa

Jotta ryhman hyddyt monella eri tasolla toteutuvat, tarvitaan
ennen kaikkea turvallisuutta. Ihminen, iso ja pieni, on luon-
nostaan utelias. Jotta uskaltaa kokeilla, testata, epaonnistua
ja oppia, tarvitaan turvallisuuden kokemuksia ja -tunnetta. Jos
ryhmassa oleminen ei ole turvallista, oppiminen estyy uteliai-
suuden loppuessa. (Haapaniemi & Raina 2014, 32-33.) Opet-
tajalla on suuri vastuu ryhmatoiminnassa, jotta han onnistuu
luomaan turvallisen ilmapiirin. Kenenkaan ihmisarvo ei ole kiin-
ni kayttaytymisesta tai tamanhetkisesta tilanteesta. Opettajan
tuleekin ryhmassa kiinnittéa huomiota siihen, etta jokaiselle
osallistujalle valittyy tunne hyvaksyvasta ilmapiirista, jossa voi
kokeilujen ja epaonnistumisienkin kohdatessa sailyttaa ihmisar
vonsa. (Uusikyla 2006, 100-101.) My0s taiteen perusopetuksen
laajan oppimaaran opetussuunnitelmassa (Opetushallitus 2017)
maaritellaan, ettd kaikessa opetuksessa pitda tavoitteena olla
oppimista ja kestavaa hyvinvointia edistava toimintakulttuuri.
Tama vaatii kohtaamista, kunnioittamista seka valittavaa vuo-
rovaikutusta. Tallaisessa ilmapiirissa hyvaksytaan oppiminen
myos epaonnistumisten kautta. (Opetushallitus 2017, 13.)

Turvallisuuden tunnetta ei voi varmasti missaan ryhmatilantees-
sa korostaa lilkaa. Imitointi, matkiminen ja peilaaminen tuovat
turvallisuuden ja yhteisollisyyden kokemuksen. Taméa kokemus
liittyy peilisoluihin, joita joskus kutsutaan myds empatianeuro-
neiksi. Peilisolut auttavat liikkeiden, eleiden, ilmeiden, sosiaa-
listen saantojen ja tunteiden opettelemisessa. Nimensa mukai-
sesti ne peilaavat tunteita, liikkeita, eleita ja sanoja seka niiden
merkitysta ihmiselta toiselle. Peilisolut opettavat empatiaa ja
kokemusta toisten tunteista. Liikkeiden peilaaminen tuo turvaa,
rakentaa minakuvaa, vahvistaa vuorovaikutustaitoja, opettaa ki-
nesteettiselld tavalla empatiaa seka antaa kuulluksi ja nahdyksi
tulemisen tunteen. Turvallisuuden kokemus voi muodostua sii-
ta, ettd ryhmassa tapahtuu liikkeen peilaamista tai imitaatiota.
Se on ikdan kuin kutsu turvalliseen yhteyteen. Kehollisen yhtey-
den lisdksi tulee kokemus tunneyhteydesta. (Sarvela ym. 2020,
114-117)



Peilaaminen ja imitointi on hyvin tyypillinen tapa leikkia, harjoi-
tella ja improvisoida musiikkikasvatuksen ryhma- ja miksei yksi-
|bopetuksessakin. Soili Perkid (2010) kuvaa musiikinoppimisen
polun kulkevan imitoinnista ja kaikuleikeistd omaan musiikilli-
seen keksintaan ja improvisointiin. Opettaja antaa mallin, ja tai-
toja kerrytetdan omaa musiikillista keksintaa varten. Kuitenkin
pikkuhiljaa opettajan rooli vahenee, kun ryhman taidot karttu-
vat. (Perkio 2010, 29.) Varhaisian musiikkikasvatuksessa jo vau-
vat voivat olla mallina muille, esimerkki otetaan yhden lapsen
likkeesta tai eleesta, jota koko ryhma toistaa. Isompien kanssa
hyvin yleista on tehda kaikurytmeja niin, etta jokainen osallistu-
ja saa vuorollaan keksia omansa ja muut toistavat. Peilattavaa
voivat olla asennot, liikkeet, danet ja niin edelleen. Kutsu yh-
teyteen antaa viestin aivoille — olet turvassa, voit kokellla, voit
oppia, voit epaonnistua, olet arvokas ja tarkea. Mika olisikaan
jokaiselle lapselle ja nuorelle tarkeampi viesti kasvun tueksi.
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Alex Hyvarinen

Musiikkikasvatuksella iloa ja tukea
perheen arkeen

uluneen vuoden aikana olen tyoskennellyt perhetyos-

sa' seka lastensuojelussa, ohjaten asiakasperheiden

tarpeisiin suunniteltua musiikkitoimintaa. Tama on ollut

mainio mahdollisuus paasta tarkastelemaan musiikilli-
sia opetus- ja oppimistilanteita seka musiikkikasvatuksen koko-
naisvaltaisiin tavoitteisiin kytkeytyvia ilmidita kaytannon tasolla
uudenlaisessa kontekstissa.

Kuten todennakdisesti meille kaikille, on minunkin tyoskente-
lylleni vallitseva pandemiatilanne aiheuttanut omat haasteensa.
Olen pitanyt eta- ja lahitapaamisia, valilla pienryhmissa, valilla
taas olen kohdannut vain yhden perheen kerralla. Oleellista téas-
sa kontekstissa on ollut kuitenkin se, etta toiminta on ollut per
hemuotoista eli jokaisen lapsen kanssa paikalla on ollut myos
oma aikuinen. Myds osallistuvien lasten ikahaitari on ollut laaja:
olen pitanyt musiikkituokioita niin alle 1-vuotiaille vauvoille kuin
jo alakoulun aloittaneille lapsillekin.

Tekstissani tulen avaamaan yleisella tasolla kokemuksiani ja
oivalluksiani edelld mainituista musiikkituokioista. Toivon kir-
joitukseni herattavan ajatuksia ammattitaidon soveltamisesta
perinteisia opetustehtavia laajemmin etenkin varhaisian mu-
siikkikasvatuksen parissa tyoskentelevien musiikkipedagogien
keskuudessa.

Koen, ettd musiikkipedagogin nakokulmasta tekemissani toissa
on korostunut ennen kaikkea kayttamiemme tyotapojen moni-
puolinen ja ehka jollain tapaa syvempi ymmartaminen. Mieles-

T “Musiikkikehto” on erityisesti lasten ja vanhempien osallisuuteen ja voimava-

rojen rakentamiseen keskittyva sovellus varhaisidn musiikkikasvatuksesta. Toi-
mintamallia kehitetdan Metropolia Ammattikorkeakoulun ja Espoon kaupungin
yhteistyona.



tani pedagogin on tarkeaa tiedostaa myos tyohomme liittyvat
musiikillisten taitojen oppimista laajempi potentiaali. Tasta
syysta naen, ettd osaamistamme voisi hyoddyntaa laajemmin
my0s sosiaalialalla. Olen tydssani havainnut, ettd menetelmat
ja lahestymistavat toimia vaikkapa lastensuojelun ymparistdssa
ovat jo olemassa.

Tyoni lastensuojelussa on saanut minut pohtimaan, miten mo-
nenlaisia polkuja musiikkiin on. Monet poluista tuntuvat jaavan
tutkimatta. Onko osalla poluista tietulleja tai reitille kaatuneita
puita? Miten naita esteita voisi raivata tieltd tulevaisuudessa ja
sita kautta myds tasa-arvoistaa musiikin opiskelua?

Perhetyon keskeisimpia tehtavia on lapsen ja huoltajan vuo-
rovaikutuksen vahvistaminen. Tama oli yksi tavoitteista, jonka
myads itse asetin prioriteetiksi pitamilleni musiikkituokioille. Tun-
teja suunnitellessani havaitsin, etta tyotavat, joita esimerkiksi
perhemuskareissa perinteisesti kaytetaan, sisaltavat lahes
poikkeuksetta vuorovaikutusta tukevia aspekteja. Tama koros-
tuu etenkin pienempien lasten ja vauvojen kanssa toimittaessa:
Lasta hyppyytetaan sylissa, ja lorutellaan koskettaen hellasti
lapsen katta. Lapsen ylla heilutellaan huiveja samalla, kun kuun-
nellaan rentouttavaa musiikkia. Lisdksi toiminnassa toteutuu,
tutkitusti vuorovaikutusta tukevat, yhteisessa sykkeessa tapah-
tuva laulu ja lilke. Vuorovaikutuksen tukeminen on niin erotta-
maton osa varhaisian musiikkikasvatuksen tydtapoja, etta olisi
pikemminkin todellinen haaste suunnitella tunti, joka ei sisaltai-
si ollenkaan tallaisia elementteja.

Kokemukseni mukaan yhteinen leikillinen ja luova toiminta voi
tarjota mahdollisuuden vanhemmuuteen liittyvan itsetunnon
vahvistamiseen. Olen tydssani kohdannut perheitd, joilla ei ole
ollut aiempaa kokemusta toiminnasta, jota toteutetaan yhdes-
sa lapsen kanssa. On olemassa paljon vanhempia, jotka yk-
sinkertaisesti eivat uskalla osallistua vaikkapa musiikkiopiston
muskareihin. Ajattelen, ettéd tahan voi olla monia syita, kuten
se "perinteinen” — ettei koe olevansa itse musikaalinen, minka
johdosta kaikki musiikkiin liittyva tuntuu vieraalta ja ahdistaval-
ta. Yhta hyvin syy voi kuitenkin olla myos se, etta vanhempi ko-
kee riittamattdmyytta vanhempana tai tuntee, ettei parjaa oman
“villin” lapsensa kanssa tallaisessa tilanteessa.



Niin muskaria kuin lastensuojelun perhetyotakin yhdistaa se,
ettd molemmissa toimitaan lapsilahtoisesti ja toiminta tapahtuu
lapsen kokemusmaailmaan nojautuen. Kokemukseni musiikki-
tuokioiden pitamisesta tassa kontekstissa sai minut kuitenkin
pohtimaan vanhemman roolia perhemuskarikonseptissa ja sita,
ettd ihan yhta lailla vanhempikin on siina asiakkaana. Lapsen
mukana tunnille tuleva aikuinen voi saada paljon lisaa itsevar
muutta vanhemmuuteensa ja onnistumisen kokemuksia perhe-
muskaritoiminnasta. Myds vanhempi olisi syyta kohdata tasa-
vertaisena tunnille osallistujana.

Koen meilld olevan musiikkipedagogiikan saralla viela tehtavaa
siina, miten viestia ihmisille, jotka perinteisesti ovat jaaneet
musiikin opetuksen ulkopuolelle, kuinka monipuolisesta palve-
lusta on kyse. Ehka tekemani tydn kaltaiset ristiretket uusiin
ymparistdihin voisivat olla yksi tapa madaltaa kynnyksia ja sita
kautta raivata kaatuneita puita pois polulta musiikkiin. Voisiko
muskareita ilmeisten musiikilliseen oppimiseen liittyvien hyo-
tyjen lisaksi mainostaa entista enemman myos nimenomaan
vuorovaikutustaitojen sekd vanhemmuuden tukemisen kautta?
Ehka tata polkua pitkin mukaan voisi uskaltautua kulkemaan
my0s perheitd, jotka eivat muuten erilaisista syista kokisi mu-
siikkia ja sen harrastamista omaksi jutukseen.

Tydssani olen myos paassyt tarkastelemaan etana toteutetta-
vien muskarien toimivuutta. Kokemukseni mukaan muskarei-
den pitaminen etana voi mahdollistaa uusia oppimisen ulottu-
vuuksia. Vanhemmille etana tapahtuva musiikkitoiminta saattaa
helpottaa harrastuksen toteutumista arjessa, kun mahdollinen
kotoa lahtemisen vaikeus, sosiaalisten tilanteiden ja ylipdansa
arjen suunnittelun haasteiden kynnys madaltuu. Sosiaalisen
paineen laskiessa vanhemmilla voi myds olla vapautuneempi
toimintaymparistod osallistua itse, kayttaa aantaan ronkeammin
ja laulaa mukana. Etenkin pienten, alle 1-vuotiaiden lasten van-
hemmille etaopetus voi joskus olla mielekkaampi vaihtoehto.

Vaikka etamuskarit eivat missaan nimessa ole ideaaleja kaikille,
kokemukseni niistd sai minut pohtimaan, voisivatko ne joissain
tapauksissa olla jopa parempi tapa toimia. Voisiko mahdollisuus
osallistua etdmuskareihin jatkossakin madaltaa joidenkin per
heiden kynnysta osallistua toimintaan? Ehka tahan ajatukseen
nojautuen olisi syytd miettia, voisiko téllaista palvelua tarjota
myds tulevaisuudessa perinteisen lahiopetuksen rinnalla.



Musiikkituokioiden pitamisen lomassa paasin kdaymaan myaos
hedelmallisia keskusteluja lastensuojelun ja perhetyon henki-
|okunnan kanssa tyohoni liittyen. Toiminnan tavoitteista puhut-
taessa he nostivat tarkeaksi tekijaksi yksinkertaisen teeman,
jota on kuitenkin helppo ylenkatsoa tunteja suunnitellessa: ilon
tuomisen. Lapset ja perheet, joiden kanssa olen tydskennellyt,
ovat kohdanneet elamassaan erilaisia haasteita, joiden johdos-
ta he ylipaansa asuvat kuntoutuskeskuksissa. Kivat ja iloiset ju-
tut ovat naille perheille hyvin arvokkaita. Mielestani musiikkipe-
dagogien onkin hyvin tarkeaa muistaa, etta tyonsa kautta heilla
on mahdollisuuksia tuoda paljon iloa, itsevarmuutta ja ylpeyden
aihetta onnistumisen kokemuksien kautta niin lapsille kuin van-
hemmillekin, erikseen ja yhdessa.

llon tuominen olikin seikka, jota pohdin paljon tunteja suunni-
tellessani. Tuokioita pitaessani huomasin kuitenkin usein, etta
riemukkaimmat ja onnistuneimmat tunnit olivat monesti sidok-
sissa silhen, mitd enemman osallistin lapsia itse tuntien kul-
kuun. Hauskimmat tunnit olivatkin usein sellaisia, joissa koko
tuokio perustui pedagogiseen improvisaatioon? ja osallisuuden
kokemuksen tukemiseen.

Koen, etta etenkin tassa kontekstissa, isompien paivakoti-ikais-
ten lasten seka alakoululaisten kanssa toimiessa, osallisuuden
ja sen kautta saatavien onnistumisen kokemusten arvo koros-
tuu. Ovathan ne itsetuntoa ja kuuluvuuden tunnetta nostattavia
tekijoita. Avaintekijana tassa musiikkipedagogin nakdkulmasta
on kyky heittaytya ja luottaa omiin pedagogisen improvisaation
kykyihinsa.

Pedagogista improvisaatiota tydtapana toteutin kaytanndssa
muun muassa menemalla joskus tunneille mielessani vain nii-
den runko: alkulaulu, liike, soitto/laulu, rentoutus. Tunnin mittaan
keskustelin lasten kanssa heidan mielimusiikistaan ja rakensin
tuokion heidan nimeamiensa laulujen ymparille. Tama edellytti
sita, ettda mina pedagogina hyppasin tuntemattomaan ja asetin
itseni tavallaan epamukavaan tilanteeseen kayttamalla lauluja,

2 Pedagogisella improvisaatiolla tarkoitetaan tdssa kontekstissa opetuksellista
toimintamuotoa, jossa ohjausta ja opetuksen kulkua muokataan osallistujien
toiveisiin ja opetushetkessa esiin tuleviin tarpeisiin seka ideoihin nojautuen (ks.
myos téssé julkaisussa s. 9 Huhtinen-Hildén).



joita en itse etukateen ollut opetellut. Sain kuitenkin hyddynnet-
tya tunneilla useita musiikkikasvatuksen ty6tapoja, ja tunteihin
sisaltyi myds pedagoginen nakdkulma. Tassa tapauksessa ta-
voitteeni oli kuitenkin ennen kaikkea se, etta tunnin ilmapiiri on
innostava ja iloa tuottava. Musiikkipedagogiikassa osallistavan
toimintakulttuurin ja pedagogisen improvisaation tyotavat voi-
vat tarjota opetukseen syvemman ja entista oppilaslahtdisem-
man kokemuksen.



Sanna Vuolteenaho

Soita ihan, mita haluat!
Improvisoinnin mahdollisuudet
oppilaan luovuuden vaylana ja
vuorovaikutuksen virittajana

lime vuosina improvisointi on saanut uudenlaista na-

kyvyytta niin luokkahuoneiden sisalla kuin soiton- ja

laulunopettajien keskusteluissa ja koulutuksissa OPS-

uudistuksen myota. Tassa artikkelissa pohdin, miten
improvisoinnin opetusta pystyttaisiin hyodyntamaan musiikillis-
ten taitojen kartuttamisen lisaksi vuorovaikutuksen, ryhmatyo-
taitojen seka luovuuden ja leikin mahdollistajana. Aluksi johdat-
telen lukijat siihen maailmaan, jossa musiikillista improvisointia
on aina ollut ja jota voimme yha tanakin paivana luontevasti to-
teuttaa, kun vain sanomme sille “Joo — Ja"!

Improvisointia ja omasta padsta soittelua
- ennen ja nyt

Musisoinnin ja improvisoinnin historia ulottuu kauas aikaan
ennen nuotinnettua musiikkia. Improvisoinnilla on suuri rooli
monissa maailman musiikkikulttuureissa. Siihen yhdistyy yha
myos kuulonvaraisuus. “Omasta paasta” soittaminen on ollut
olennainen osa myos suomalaista kansanmusiikin traditiota.
Onpa kuvailtu, ettd soittaja soittaa “omaa mahtia” (Kastinen
2020, 6.)

Musiikillinen improvisointi on spontaania musisoimista, jossa
muusikko luo hetkessa uutta adnimaisemaa, melodiaa, rytmia
tai harmoniaa sité ennalta valmistelematta (Ahonen 2004, 171-
172). Improvisointia on haasteellista maaritella koska sen alle
sijoittuu paljon erilaisia musisoinnin tapoja ja kullekin musiik-



kikulttuureille ominaisia piirteita. Improvisointi voi olla tiukasti
rajattua ja jonkun musiikkityylin estetikkaan pyrkivaa, tai se voi
olla taysin vapaata vailla mitaan etukateissuunnittelua ja rajoi-
tuksia. (Bailey 1992, 12.) Myds musiikin koristelu ja variointi
kuuluvat improvisoinnin piiriin.

Improvisointi on talla hetkella nopeasti laajeneva tutkimusalue
musiikkikasvatuksen ja musiikkipedagogiikan kentalla. Impro-
visointiopetusta ja improvisoinnin opetuksen pedagogiikkaa
annetaan useissa eurooppalaisissa musiikkikorkeakouluissa.
(Ks. Huovinen 2020; Johansen, Holdhus, Larsson & MacGlone
2019.) Olen osallistunut mm. METRIC -improvisaatioseminaa-
reihin (Modernizing European Higher Music Education through
Improvisation) (ks. metricimpro.eu), jotka ovat koonneet opis-
kelijoita ja opettajia kaikista improvisaatiota opettavista musiik-
kikorkeakouluista.

Improvisoinnin pedagogiikkaan liittyvia vaitoskirjoja ja opin-
naytetdita on tehty useita vime vuosina myds Suomessa (ks.
esim. Aalto 2021; Zérawski 2021, Siljamaki 2021; Sarkjarvi
2020; Joutsenlahti 2018; Kide 2014). Improvisointiin liittyvia so-
velluksia kehitetaan aivotutkimuksen ja oppimisen tutkimuksen
edetessa. Eeva Siljamaki toteaa vaitoskirjassaan (2021), miten
improvisaation arvostus lisaantyy jatkuvasti, mutta se ei ole vie-
l& saavuttanut vakiintunutta asemaa musiikkikasvatuksen kay-
tanndissa ja tutkimuksessa (Siljamaki 2021, iv).

Vuorovaikutuksen voimaa, musiikillista
luomistaitoa ja improvisoinnin iloa

"Soita ihan mita haluat!” Nailla sanoilla lahtee paukepiiri kayn-
tiin. Piiri saa yhteisen rytmin ja sykkeen piirin liidaajan huudosta
ja sen temposta. Kuka tuollaisen rummutuspiirin on keksinyt?
Eikd nopeasti naekin mielessaan nuotion loimuavan piirin kes-
kella ja esi-ihmisemme siella soittamassa keloja ja kopukoita
laulaen ja tanssien yhteisessa sykkeessa?

Meilla riemullista ja yhteisollista rytmittelypiiria kutsutaan kotoi-
sasti Paukepiiriksi (engl. Drum Circle). Sen maailmaan on minut
saatellut sen suomalainen kehittdja, Harri Setala. Olen saanut



kokoontua eri yhteyksissa piiriin soittamaan rumpuja ja muita
rytmisoittimia, joskus rojusta itse tekemiamme. Yhdessa olem-
me kokeneet ja jakaneet rytmin ja yhteissoiton ilon, musiikil-
lisen keksinnan luontevuuden seka vuorovaikutuksen voiman.
Piiri itsessaan luo turvaa. Isossa joukossa voi suorituspaineitta
kokeilla soittaa jotakin itselleen vierasta ja uutta. Tutkimuksissa
on myos huomattu, miten yhteinen pulssi virittaéd meidat toinen
toistemme taajuudelle — sydamiemme sykkeet synkronoituvat
ja empaattisuus toisiamme kohtaan kasvaa. (Huotilainen 2021,
julkaisematon luento 21.2.2021.)

"Soita, mitad haluat’ sanoi oppilaalleen myos amerikkalainen
viulunsoitonopettaja ja CAD-metodin (Creative Ability Develop-
ment) luoja Alice Kay Kanack. Helsingin Sanomat julkaisi kir
joituksen, jossa kerrottiin Kanackin metodista ja sen Suomeen
tuoneesta Kirsi-Marja Alasesta (Leppanen 2021). Alanen kertoo,
miten Kanackin perustaman musiikkikoulun ilmapiiri oli poik-
keuksellinen. Sen lisaksi, etta koulussa soi koko ajan ja muualla-
kin kuin luokissa, olivat lapset my®ds iloisia, huomaavaisia ja avu-
liaita toisilleen. CAD-metodia on maineikkaasti kaytetty myos
Suomessa mm. Hameenlinnan Sibelius-opistossa. Siellakin on
havaittu lasten soittavan luovemmin ja hienolla soundilla seka
hahmottavan kokonaisuuksia paremmin. Alanen kertoo myads,
miten metodin kayttd on muuttanut paitsi opetusta myos opet-
tajien yleisfiilista. (Leppanen 2021.)

Yhdessa - toista kuunnellen ja kunnioittaen
- Joo -Jal

Improvisoida voi toki yksin, mutta mielestani se on paljon an-
toisampaa yhdessa toisten kanssa. “Milloin taas improvisoi-
daan, kun se on niin hauskaa?” N&in pienet pianonsoitonop-
pilaat kyselivat opettajaltaan, kun edellisesta improvisoinnista
oli kulunut tovi (Markjarvi 2021, 6). Improvisointi luo kilpailusta
vapaan hyvaksynnan kulttuurin musiikinopiskeluun. Sen avulla
opitaan ryhmassa toimimista, toisten kuuntelua ja toisten ide-
oiden hyvaksymista.



Toisiaan kannustava vertaisryhma on improvisoinnissa tarkea.
Vertaisryhman koetaan olevan yhteisda ja vuorovaikutusta ra-
kentava voima, ja siita saadaan tukea omaan luovaan tuottami-
seen. (Siljamaki 2021.) Moni musiikillinen improvisaatio-opetus
perustuu teatteri-improvisaatiosta tuttuihin elementteihin ja
harjoituksiin; sanotaan toisen musiikilliselle ajatukselle “Joo —
Ja" ja jatketaan sitten toisen musiikillista ajatusta (Routarinne
2004). Simo Routarinne kirjoittaa rakentavan vuorovaikutuksen
merkityksesta teoksessaan Improvisoi! seuraavasti: “Jos vuo-
rovaikutuksessa tyytyy vain saavuttamaan omat tavoitteensa,
seurauksena on mielihyvaa, mutta nautintoa syntyy vasta, kun
antaa toisten vaikuttaa itseensa, |dytaa uuden tavan saavuttaa
tavoitteensa tai saavuttaa lisaksi jotain uutta ja yllattavaa” (Rou-
tarinne 2004, 42).

Olen verrannut (Vuolteenaho 2016, 15-16) improvisaatiotilan-
teen musiikillista keskustelua Isaacsin (2001) dialogisuuden pe-
riaatteisiin ja havainnut, etta niissa on monia yhtenevaisyyksia:

Kuuntelu — seka itsensa etta muiden kuuleminen aidosti
— lasnaolotaidot

Kunnioitus — itsea ja toista kohtaan

Suora puhe — ilmaise sydamesta kasin, ei filttereita,
rehellista ja aitoa

Malta! Hiljaisuus on ok. Kun olet valmis, sano!

Opettajan kanssa yhdessa improvisoiden

Kari Uusikyla (2012) pohtii, miten opettaja voi toimia oppilaiden
yhteistyokumppaneina oppilaiden luovuuden ja sisaisen moti-
vaation tukemisessa kannustamalla ja kunnioittamalla oppilaan
omia ajatuksia ja kokemuksia. Satu-Maija Aalto havaitsi tutkiel-
massaan, miten opettajat mielsivat improvisointiopetustilan-
teen tasa-arvoisena, oppijan ja opettajan yhteisena oppimisen
tutkimusmatkana (Aalto 2021). Teemu Kide (2014, 55) kirjoittaa
vaitoskirjassaan opettajan ja oppilaan yhteisesta improvisoin-
nista oppimisen ja turvallisuuden tunteen nakokulmasta. Im-
provisointitilanteessa opettajan tulisi Kiteen mielesta laskea
statustaan, asettua oppilaan tasolle ja nain edistaa heidan va-
listé tasa-arvoaan. Kide puhuukin opettajan "ei-opettamisesta’’



Vaikka improvisaatiolla on todettu olevan paljon yhteyksia mu-
siikilliseen oppimiseen, on hyva muistaa, etta lapsille ensisi-
jaista soittoharrastuksessa ei ole niinkaan musiikin oppiminen,
vaan musiikilla leikkiminen ja siitda nauttiminen (Tuovila 2003,
111). Markjarvi (2020) kiteyttaa, miten improvisointi on hieno
mahdollisuus elvyttaa ja palauttaa leikillisyytté seka luovaa ins-
piraatiota soittamiseen.

Harmoniaperusteista vai vapaata
improvisaatiota?

Aikaisemmin mainitsemani CAD-metodi on harmoniaperus-
teista ja genrevapaata, vaikkakin sen juuret ovat lansimaisessa
taidemusiikissa. Improvisointi rakentuu jollekin tonaaliselle tai
modaaliselle asteikolle ja niisté johdetuille harmonioille seka
niiden paalle soitetuille omille melodioille. Pidemmalle edetes-
sa harmoniapohjista luovutaan ja niitakin aletaan melodioiden
lisaksi kehitella itse. (Markjarvi 2020, 21-22.) Suomessa Teemu
Kiteen (2014) kehittéamassa Kelluntamusiikki-menetelmassa
improvisoidaan aluksi myds valmiiden sointukiertojen ja sa-
vellettyjen improvisointipohjien paalle ennen kuin irtaudutaan
vapaampaan improvisaatioon. Soittajan tai kuulijan on helpom-
paa tukeutua Kiteen mukaan sointukiertopohjiin kuin toisistaan
irrallisiin @aniin. Myos Kide on kehittdnyt menetelmaansa mu-
siikkioppilaitosyhteistyossa. (Kide 2014, 190.) Harmoniaperus-
teinen, tonaalinen ja modaalinen improvisaatio ovat tutuimpia
improvisoinnin ja improvisoinnin opettamisen muotoja useille
musiikinopettajille kouluissa ja musiikkioppilaitoksissa. En tas-
sa kirjoituksessani nyt kuvaa niita enempaa.

Omat improvisointiopintoni Tallinnan Musiikkiakatemiassa
(2014-2017) ovat perustuneet vapaaseen nykyimprovisaatioon
(Contemporary Improvisation), joka yleisimmin on vapaapulsa-
tilvista, savellajitonta tai atonaalista. Merkittdvaa on myos nk.
extended thecniques -kdyttdminen, eli improvisaatiossa kay-
tetaan epatavallisia tai ei-perinteista laulamista tai soittamis-
ta epatyypillisten aanien tai savyjen aikaansaamiseksi. Koska
vapaa improvisaatio nimensa mukaisesti on vapaata, niin se
voi olla myos tonaalista, modaalista, harmonioihin ja sykkee-
seenkin perustuvaa "kaunista” ja “perinteista” laulua ja soittoa.



Olen kuullut sanottavan, ettd vapaasta improvisaatiosta ei ym-
marra mitaan, se on sekavaa ja epamiellyttavaa. Vapaassa imp-
rovisaatiossa lopputulos saattaakin olla kaoottista ja aanimai-
sema hallitsematonta (Siljamaki 2013). Se ei lahtdkohtaisesti
pyri sisallolliseen laatuun, vaan paamaarana on yksilén vapaus
kokeilla, uskaltaa ja ilmaista ilman ulkopuolelta maariteltyja en-
nakko-odotuksia ja tavoitteita. Ryhmassa tapahtuvalla vapaalla
improvisoinnilla voidaan kehittéaa erilaisuuden hyvaksymista ja
toisten ihmisten huomioonottamista. (Siljamaki 2013; Siljamaki
2019.)

Opetanpa sitten harmoniaperusteista tai vapaata improvisaati-
ota, tarkeinta on tiedostaa ja kunnioittaa opettamisen ja oppi-
misen tapojen moninaisuutta. Tama lahestymistapa perustuu
konstruktiiviseen oppimiskasitykseen, joka on taiteen perus-
opetuksen opetussuunnitelman perusteissa taustalla (OPH
2017) Konstruktiivinen oppimiskasitys tukee oppilaan autono-
mista toimijuutta, itseohjautuvuutta ja omaa ilmaisua (Lopez-
iRiguez 2017, 6).

Improvisaation opettamisesta

Omassa improvisointiopetuksessani kuulostelen herkalla kor
valla oppilaiden reaktioita ja etenen opetuksessani reaktioiden
mukaisesti tunnustellen. Toki tuttua ryhmaa on luontevaa vie-
da myos heille vieraammille musiikillisille alueille nopeammin.
Opettajina tarkoituksemme on my0s laajentaa ja avartaa oppi-
laidemme musiikillista ymmarrysta.

Mielestani seuraavat Kanackin oppilailleen CAD-menetelmassa
asettamat saanndt ovat hyvat kaikille improvisoijille (siteerattu
Markjarvi 2020, 9 mukaan). Samat saannot olisi hyva saada
olkapaillamme istuvien ankaraakin ankarimpien kriitikoidenkin
ymmarrykseen!

1. Ei ole olemassa virheita.
2. Kuuntele ja kiita toisia.
3. Ala koskaan kritisoi kaveria.



Musiikillista improvisointia voi lahted toteuttamaan opetuk-
sessa monin eri tavoin. Itse aloitan opetukseni uuden ryhman
kanssa usein erilaisin aanileikein. Leikit toimivat hyvin myos
ryhmayttajina ja mydhemmin l[ammittelyharjoituksina. Hopoho-
pokielia erilaisilla tunnetiloilla puhuen kukaan osallistuja ei viela
huomaa improvisoivansa. Ylipaataan valtan improvisointi-sanaa.

Aikuisille se on sanana jo taynna latausta. Puhun mielellani lei-
kista ja keksimisesta. Aanileikkeihin on luontevaa ottaa liiketta
mukaan, sekin saattaa vapauttaa keksimista ja ilmaisua. Jos on
tarkoitus myds soittaa instrumentteja, siirramme samankaltai-
set leikit instrumenteille. Silloin lahdemme etsimaan soittimis-
tamme vain erilaisia aania ja soundeja. Pian nuo aanet alkavat
keskustella ja kommunikoida toinen toistensa kanssa. Aikui-
senkin on hauskaa ottaa sellainen soitin kateen, jota ei ole kos-
kaan aikaisemmin soittanut. Ensin on annettava itselleen lupa
leikkia.

Jos opetuksen sisaltdéa on tarkoitus vieda yksittaisten aanien
maailmasta kohti harmonisempaa musiikillista improvisaatiota,
luomme improvisaatiollemme bordunapohjan, joka tuo siihen
vahvasti musiikilliseen kehyksen ja turvan. Seuraavaksi uskal-
taudumme jo kahden soinnun vaihteluun eri moodeissa. Koke-
mukseni tonaalisen improvisoinnin ja musiikin pariin siirryttaes-
sa saattaa laukaista vahvan "soitin vaarin” -halytyksen, ainakin
aikuisilla ja vahan vanhemmilla lapsillakin. Siksi kuljetan omilla
improtunneillani sithen oppilaita harkiten ja pikkuhiljaa.

Muistilista opettajalle

Olen poiminut sellaisenaan tai muokannut téhan joitakin
Guadalupe Lépez-iniguezin (2017) listaamia toimia musiikinope-
tusprosessiin liittyen. Listan ohjeet palvelevat mielestani erityi-
sen hyvin myos improvisoinnin opetuksessa:

Suunnittele ja aseta tavoitteita improvisoinnille
neuvottelemalla ja yhteistyossa oppilaiden kanssa.
Ohjaa oppimista kohti oppilaan sisaisia motiiveja
ulkoisten sijaan.

Kannusta improvisointiin ja musiikillisten ideoiden
ilmaisuun avoimella ja luovalla tavalla.



Tehosta oppimista sosiaalisen vuorovaikutuksen avulla, silla
vuorovaikutus tuottaa vaihtoehtoisia nakdkulmia.

Ota selvaa, mita oppilaat jo osaavat, silla uuden oppiminen
perustuu aiemmin opitulle. Nain uudesta tiedosta tulee
ymmarrettavaa.

Ruoki oppilaiden luovuutta myo6s laulaen, tanssien ja
liikkuen. Tee naita saanndllisesti niin, etta niista tulee
luonnollinen osa taiteellista improvisoinnin prosessia.

Ala valttele kognitiivisia konflikteja, silla ne voivat edistaa
oppimista ainutlaatuisella tavalla. "Kognitiivinen konflikti

eli ristiriita tarkoittaa tilannetta, jossa uusi ajatus, tieto,
kokemus tms. on ristiriidassa aiemmin omaksuttujen
kanssa. Talloin ihminen joutuu muuttamaan kasityksiaan,

ja seurauksena on uuden tietorakenteen muodostuminen.”
(mt. 4-5)

Haasta oppilaiden ennakko-oletuksia. Tarjoa runsaasti moni-
puolisia malleja improvisoinnista, jotta sellaiset tarkeat
taidot, kuten itseohjautuvuus, oppimaan oppiminen ja
luovuus, voivat kehittya.

Tarjoa monipuolinen oppimisen perusta, jonka paalle
oppimista voidaan edelleen rakentaa.

Tarjoa runsaasti mahdollisuuksia esiintya yksin ja ryhmassa,
myds improvisoiden.

(Lopez-iniguez 2017, 4-5)

Improvisointi on voimakkaasti NYT hetkessa elamista. Yhteisen
improvisoidun musiikin synnyttdma flow saa ajan pysahtymaan
ihmeellisella tavalla. Ikuisesti muistan muskaritunnin kaikkien
kanteleiden ollessa tosi epavireisia, miten siita inspiroituneina
hamarsimme valot ja aloitimme kummituslinnasoiton, joka kes-
ti koko muskaritunnin. Leikin riemual

Mita meilla tanaan syotaisiin? Kurkistan kaappeihin, kysyn, mita
perhe toivoo. Pian kehittelen ja kokkailen ateriaa. Kuulostaako
tutulta? Tandan ruoasta tulee herkullista. Saan kuulla: "Aiti,
tdma on parasta ruokaa mita olen koskaan syoényt!” Samaan
hengenvetoon lapsi huokaisee ja toteaa: "Ja tata me ei saada
ikind enaa uudestaan.” Eras kohtaus arjen improvisoinnista ja
improvisoinnin ainutlaatuisuudesta.



Miten kehittdda omaa improvisointia? Vinkkeja opettajalle:

1. Viikottaiset Improtreffit kollegan kanssa

2. Jaa kokemuksiasi toisten opettajien kanssa

3. Kay seuraamassa kollegoidesi opetusta — pyyda
kollegaasi seuraamaan opetustasi —> opettakaa yhdessa.
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Monia polkuja musiikkiin

ama julkaisu on suunnattu kaikille musiikkioppilai-

tosten ja kansalaisopistojen opettajille tueksi jous-

tavien pedagogisten ratkaisujen loytamiseen. Met-

ropolia Ammattikorkeakoulun toteuttama julkaisu
littyy Opetushallituksen rahoittaman Monia polkuja musiik-
kiin -koulutuksen teemoihin.

Julkaisu siséltaa asiantuntijoiden puheenvuoroja tayden-
nyskoulutuksen teemoista. Artikkeleiden moniaaninen ko-
konaisuus auttaa meita kehittdmaan musiikin opettamisen
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vaativat tuekseen uudenlaista pedagogista ajattelua ja ope-
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