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The aim of this study was to compose music for a theatre play where the music was
played back from a recording. The sound designer and myself were suggested to create
a cinematic atmosphere, one that united dramaturgy -based thematic music with sound
effects as typically used in films. The challenge of this study was both composing
dramaturgical music and the pairing of the recorded music with the scene.

The literary part of this study was to investigate what kinds of elements composers
should take in consideration when planning to compose music which will be played
from a record in a play, and how composers usually work with these kinds of projects.
The communication between music and other elements in a play is also discussed in this
study. Literature considering both film- and theater music was used as research material.
This study presents my personal composing work for the play "Valitut" through the use
of notation and recordings, starting from simple themes and up to the finished whole of
the play.

To bring about a cinematic audio atmosphere to the play was a success. This was
achieved through recording the music which was then employed by a skilled sound
technician in the actual presentation. It was largely noted that whereas there is no black-
and-white setting between creating and planning dramaturgical music the right or wrong
way, intimate cooperation between the different parties plays a most important role in
ending up with a good production.

Keywords: dramaturgical music, theater, composing, recording,
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1 JOHDANTO

Tamé opinndytetyo kdsittelee musiikin sdveltdmistd ndytelméaén Valitut. Tyo sai alkunsa
tammikuussa 2009 ottaessani vastaan sdvellystyon Teatteri Siperian saman vuoden
syyskuussa ensi-iltansa saavaan ndytelmédn. Varsinainen sdvellystyd koski ndytelmédn
ensimmastd osaa johon oli tarkoitus luoda elokuvamainen &inimaisema, jollaista
teatterissa harvemmin kéytetddn. Osittain parodioinnin hengessd luodussa ndytelméassa
toivottiin - yhdistyvén perinteisesti tematisoitu musiikki ja &dénitehosteet, joilla
korostettiin esimerkiksi askelia ja veden lorinaa. Valitut edusti puhe- ja nykyteatteria,
jotka olivat molemmat minulle muusikkona ja séveltdjand uusia aluevaltauksia.
Etsiessdni suomenkielistd kirjallisuutta vastaavista musiikkiprojekteista huomasin, ettei
sellaista 10ytynyt. Kun ndytelmidn musiikki vield péétettiin esittdd adanitteeltd eikd

siitdkddn 10ytynyt aiempaa tutkimusta, pédtin kirjoittaa aiheista itse.

Tyon kirjallisen osion tarkoitus on kuvailla puheteatteriin tarkoitetun teatterimusiikin
sdvellysprosessia ja sen suunnittelua ja toteutusta kéytdnnossd sitd erityispiirrettd
silmélldpitden, ettd esityksessd musiikki soitetaan #énitteeltd. Siind tutkitaan myds
musiikin tehtdvid teatterin lavalla ja musiikin ja teatterin muiden elementtien kuten
ndyttelijoiden, lavastuksen, valojen ja muun &d&nisuunnittelun keskindistad
vuorovaikutusta. TyOssdni perehdytddn dramaturgisen musiikin suunnitteluun myos
teorettisesti erilaisia ldhestymistapoja esitellen sekd tutkien, kuinka sdveltdjilla yleensé
on ollut tapana edetd tdmin kaltaisissa projekteissa. Tutkimusmateriaalina on kéytetty
sekd teatteri- ettd elokuvamusiikin sdveltimisestd ja &ddnisuunnittelusta kertovaa
kirjallisuutta, silld molemmat omalta osaltaan rakensivat kokonaiskuvaa elokuvallisen,

ddnitteeltd soitettavan musiikin kéytosta.

Vaikka opinndytetyOssd késitellddn dénitteelle sdveltdmistd, aithe rajautuu séveltdjén ja
muusikon ndakokulmaan, eikéd ddnitykseen tai ddnentoistoon liittyvid teknisid asioita ole
kasitelty lainkaan. Tyossd ei myoskddn perehdytd sdvellyksen musiikinteoreettisiin
yksityiskohtiin, vaan tarkoitus on antaa yleiskuva musiikista yhtend ndytelmén osa-

alueena.

Tyo jakaantuu kolmeen osaan, joista ensimmdiisessd tutkitaan musiikin roolia
puheteatterissa suhteessa muihin teatterin elementteihin, toisessa perehdytdén

dramaturgisen musiikin sdvellysprosessin kulkuun ja sen varrella vastaantuleviin
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huomionarvoisiin asioihin. Kolmannessa osassa esittelldan Valitut -ndytelmén
siavellystyotd  kertomalla  ndytelmdn  késikirjoituksesta, savellysprosessista
kokonaisuutena ja kappaleiden synnystd kaavioiden, &dinitteen ja nuottien avulla.

Pohjana projektikuvaukselle toimi paivékirja jota pidin koko prosessin ajan.



2 MUSIIKIN TEHTAVAT TEATTERIN LAVALLA

2.1 Musiikki osana teatteriesitysté

Musiikkia voidaan kayttdd teatterissa lukemattomin eri tavoin esityksestd riippuen.
Musiikkiin painottuneen teatteriesityksen, kuten musikaalin tai oopperan késikirjoittaja
useimmiten joko sdveltdd teoksensa itse, tai toimii véhintddn tiiviissd yhteistyOssd
sdveltdjin kanssa. Suomalaiset teatteriesitykset edustavat kuitenkin enimmékseen
tekstivoittoista puheteatteria (Raskulla 2007, 39), joissa mahdollisesti esiintyvaa
musiikkia ei nosteta jalustalle musikaalin tai oopperan musiikin tavoin. T&dmén
kappaleen tarkoitus on kuvailla tyypillisimpid musiikin kayttotarkoituksia téllaisessa

teatteriesityksessa.

Kaikkien esityksen osa-alueiden tulisi ldhtokohtaisesti pyrkid tukemaan sitd, mitd
ndytelmdllda halutaan ilmaista. Sanoma syntyy tyOryhmédn jédsenten tutustuttua
kisikirjoitukseen ja muodostettua siitd yksilllisten ndkemystenséd pohjalta jonkinlaisen
yhteisen mielipiteen ja padmééran. Vaikka ohjaaja viimekéddessd pdattdd mihin suuntaan
ndytelmdd ldhdetddn rakentamaan, ei ole yhdentekevdd, mitd sédveltdjd haluaa
henkilokohtaisesti sanoa musiikillaan, silli usein nidytelmidn sanoma ja merkitys
kirkastuvat nimenomaan eri elementtien yhteenrakentumisen myo6td. On hyvin
tyypillistd, ettd ne muuttuvat 1dpi koko ndytelmén kokoamisprosessin ajan. Mielesténi
teatterin tirkein taiteellinen pddmaird on puhutella katsojaa ja saada hénet ajattelemaan.

Siten silld on yksilon kautta kyky vaikuttaa koko yhteiskuntaa koskeviin mielipiteisiin.

Perinteisissd musiikkiteatterin muodoissa musikaalissa ja oopperassa musiikki on
tarkein dramaturgiaa eteenpéin kuljettava elementti. Ndytelmén suuret tunteet ja tarinan
kadnnekohdat koetaan kaikki musiikin kautta, ja esityksid tullaan katsomaan enemmaén
musiikin kuin tarinan vuoksi. Musiikkia sisdltdvdssd puheteatterissa taas teksti on
ndytelmdn kantava voima, ja musiikin tehtivd on tukea kokonaisdramaturgiaa
ndytelmdn muiden elementtien rinnalla. Puheteatterissa musiikki on siis alisteista
tekstille siind missd ndyttelijintyd, lavastus- ja valosuunnittelukin (Hautala 2007, 30-
31). Sdveltdjan on kyettdva tyoskentelemién osana ndytelméd tyostdvad tyoryhméd ja
pystyttavd yhteisen edun nimissa tekeméddan kompromisseja musiikkinsa suhteen. Léhes

jokaisessa teatteriprojektissa tutuiksi kdyvit kiire ja resurssien puute vaativat myos



sdveltdjaltd sopeutumis- ja organisointikykyé. Yksikddn esitys tai sen valmistusprosessi
eivit ole toistensa kaltaisia. Siksi sdveltdjdn tulisi teatteriprojektiin ryhdyttydin

asennoitua sithen mahdollisuutena luoda ja kokea jotain uutta.

Mahdollisimman tarkoituksenmukaista teatterimusiikkia sdveltddkseen sdveltdjin on
hahmotettava, kuinka musiikki vaikuttaa katsojaan ja nidytelmdn muihin elementteihin.
Musiikki auttaa katsojaa sukeltamaan tarinaan ja unohtamaan itsensd ja ympériston
(Juva 1995, 204). Se peittdd yleisostd tulevat yskdhdykset ja asennon vaihtamisesta
johtuvan kahinan, jotka muistuttavat todellisuudesta. Niin katsoja voi paremmin
keskittya esitykseen ja uskoa ndytelmin luomaan illuusioon. Musiikilla onkin voimakas
kyky herdttdd kuulijassa mielikuvia ja tunnetiloja. Lavatapahtumia kommentoimalla se

pystyy tukemaan tarinankerrontaa monin eri tavoin.

Teatteriohjaaja Saana Lavasteen mukaan teatterin ddnilld (joihin musiikki sisiltyy), on
kyky nostaa tekstimassasta teemoja, alleviivata merkityksellisid asioita ja rytmittdd
kuultua tirkedén ja vdhemmain tdrkeddn (Raskulla 2007, 39). Teatterikorkeakoulun
musiikin lehtori Jussi Tuurna (2005) kuvailee musiikin tarjoavan direttomit
mahdollisuudet liikkua ajassa, paikassa ja tajunnan eri tasoilla. Se voi tulkita ja paljastaa
yleisolle roolihenkildiden salattuja tunteita ja asioita, jotka eivdt vélttimattd vility
katsojalle pelkdstd nédyttdimokuvasta. Ndin musiikki saa tarinan mahdolliset
epdloogisuudet tai oudot kdénteet tuntumaan luontevilta, ja katsoja pystyy uskomaan

nithin (Juva 1995, 205).

Musiikilla on kyky nostaa yksilon kokemukset universaalille tasolle yhteisollisyytté
hyviksi kayttden. Katsojan on helppo samaistua kohtalonomaisesti ndytelmin nuoreen
padhenkiloon omilta teinivuosilta tuttujen kappaleiden soidessa taustalla (Siitonen 1998,
8; Nousiainen 2007, 23-26). Ainisuunnittelija Saija Raskulla (2007) toteaa ettd musiikki
heréttdd muun dénen tavoin sekd tietoisia ettd tiedostamattomia tunneaistimuksia, ja on
siksi hyvin voimakas ja henkilokohtainen vaikuttaja. Sen vuoksi silli saatetaan
johdatella katsojan ajatuksia liiankin kanssa. Henkilokohtaisesti arvostan taidetta, joka
jattda tilaa taiteen vastaanottajalle oivaltaa ja luoda omia merkityksidén asioille. Kaiken

ei tarvitse olla valmiiksi pureskeltua.



2.2 Musiikki ja nayttelija

Naytelmén sisdltimé musiikki on ldheisesti tekemisissd sen vaikutuspiirissd nayttelevin
néyttelijin kanssa. Kun nayttelijd osallistuu musiikkiin laulaen tai tanssien, hédnen ja
musiikin vilinen kommunikaatio on ilmeisti. Lavalla ollessaan néyttelijd ei kuitenkaan
voi olla reagoimatta musiikkiin, vaikka se soisi vain ndyttelemisen taustalla. Musiikki
voi keventdd ndyttelijin tyOsarkaa, mutta huolimattomasti toteutettuna myo0s
hankaloittaa sitd. Pahimmassa tapauksessa musiikki voi jopa jyrdtd néyttelijdn tyon yli
niin, ettd hin tuntee itsensi kohtauksessa tarpeettomaksi. Tadmin vilttddkseen siveltdjan

on aina ensisijaisesti otettava ndytteliji huomioon nidytelmidmusiikkia siveltdessdén.

Kun néyttelijat osallistuvat musiikkiin laulamalla, séveltdjin on luonnollisesti
huomioitava heiddn laulutaitonsa ja #dinialansa. Myds ndyttelijoiden lauludinten
erilaiset karaktddrit on otettava huomioon laulettavien kappaleiden tyylid maariteltdessa.
On suureksi avuksi, jos sdveltdja voi ennen sdvellystyon tekoa kuulla niyttelijoiden

laulavan ja mielellddn my0ds ndhdi heidét lavalla.

Nayttelijoiden musiikilliset taustat ovat hyvin erilaiset eri henkildiden vélilld. Jokaisella
on oma suhtautumisensa musiikkiin ja sen tulkitsemiseen. Usein ndyttelijoilld on
vahvoja ennakkoluuloja sen suhteen, miten musiikkia kuuluu esittdd. Kokemukseni
mukaan negatiiviset ennakkoluulot kumpuavat useimmiten siitd, ettd laulua pidetddn
hyvin suorituskeskeisend taiteenlajina. Néaytteliji ja muusikko Hanna-Riikka Siitosen
(1998) mukaan tdmid saattaa johtua siitd ettd ndyttelijdiden laulutunnit keskittyvit
valitettavan usein yksinomaan laulutekniikan hallintaan. Toisaalta syyni voi olla myos

néyttelijintyon tuntien vihaisyys laulajien koulutuksesta.

Néyttelijan kokonaisvaltainen ilmaisuvoima perustuu kuitenkin todellisuudessa monen
yksittiisen taidon hallintaan. AZnenmuodostuksessa ja fraseerauksessa eri tyylilajien
vaatimukset on hallittava laulaessa siind missd néytellessikin. Tavoitteena ei koskaan
saisi olla nuottikuvan tarkka jaljitteleminen, vaan asioiden ilmaiseminen musiikin
vilitykselld. Jos néyttelijdn tunteet pysyvit eldvdsti mukana laulamisen aikana, katsoja
pystyy hyviksymédn hdnen laulutaitonsa mahdolliset puutteet, kuin ne olisivat osa
hidnen niytteleminsd roolihenkilon persoonaa. Jos esiintyjin huomio keskittyy
stemmassa pysymiseen, on katsojan mahdotonta eldytyé ja nauttia esityksestd. Tallainen

tilanne aiheuttaa vaivautuneen tunteen yleisolle siitdkin huolimatta, ettd stemmassa
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pysyminen lopulta onnistuisi. Ammattindyttelijin on siis hallittava taitoaan ja

lahjakkuuttaan tavalla, joka jattda yleisolle tilaa kokea ja oivaltaa. (Siitonen 1998, 13.)

Sekd Tuurnan ettd Siitosen mielestd ndyttelija voi ndytelld erinomaisen musikaalisesti
laulutaidon puutteista huolimatta. He perustelevat titd silld, ettd pelkistetyimmassékin
puhendytelmissd musiikin elementeistd rytmi on aina ldsnd. Naytelmadn rytmilld
tarkoitetaan lavatapahtumien dynamiikkaa eli sitd, milld nopeudella ja minkélaisella
intensiteetilld asiat tapahtuvat. Tuurna ja Siitonen kuvailevat néyttelijdn
musikaalisuuden olevan timén rytmin hallintaa, kykyd varioida sitd, fraseerauksen
ymmartdmistd, jidnnitteen rakentamista, piditystd ja purkamista, kykyd kuunnella
ympdérilld tapahtuvaa ja toimia suhteessa sithen. (Siitonen 1998, 10; Tuurna 2002.)
Samasta syystd sdveltdji Kaj Chydenius ndkee jousikvarteton ja neljin hengen

ndytelmédn vililld paljon yhteisid piirteitd (Lyytikdinen 2009).

Musiikilla on siis monessa suhteessa paljon annettavaa my0s niille ndyttelijoille, jotka
eivdt varsinaisesti osaa laulaa. Antamalla musiikin vaikuttaa itseensd, niyttelija voi
paédstd helpommin kiinni omiin tunteisiinsa ja [0ytdd ndin ilmasuunsa uusia
ulottuvuuksia (Timonen 2003, 29). Saana Lavaste on todennut, ettd toistuvat dinelliset
teemat auttavat ndyttelijid kohtauksen siséltimidn tunnelatauksen muistamisessa ja
sithen keskittymisessd. Hadnen kokemuksensa mukaan niyttelijin voi olla jopa
mahdotonta néytelld kohtausta ilman siithen kuuluvaa musiikkia, jos hénen toimintansa
ja tunteensa ovat rakentuneet voimakkaasti sen varaan. Jos taas musiikki tulee mukaan
esitykseen vasta harjoitusten loppuvaiheessa, néyttelija ei ehdi endd mukauttaa sitd
omaan tydskentelyynsé. Télloin musiikki saattaa jaada ikdvasti paélleliimatun oloiseksi.

(Raskulla 2007, 37-38.)

Adini toimii konkreettisesti niyttelijin apuna tilanteissa joissa katsoja ei voi nihd hinen
kasvojaan lavan ja katsomon vilisen suuren etdisyyden vuoksi (Raskulla 2007, 39).
Talloin musiikki tulkitsee tilannetta ja niyttelijdn tunteita katsojan puolesta. Saveltdja
Sanna Salmenkallio kuvailee, ettd musiikilla voidaan jopa kehittdd hahmoille uusia
luonteenpiirteitd (Roms 2008). Téssd piilee kuitenkin aina vaara siitd, ettd musiikki
saattaa tulkita ndyttelijad niin tehokkaasti ettei hinen lavatydskentelynsd tuo endid
merkitysellistd lisdarvoa ndytelmin dramaturgiaan. Liiallinen alleviivaus musiikilla,
erityisesti jos se on tahatonta, on pitkdstyttdvad sekd ndyttelijdn ettd katsojan kannalta.

Musiikilla on taipumus viedd ilmaisutilaa niyttelijdlti myos hidastamalla tai
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nopeuttamalla toimintaa kohtauksissa, joissa sen ei kuuluisi tehdi sitd (Saarela 2000,
25). Musiikki saattaa olla liian raskasta, liian monimutkaista tai muulla tavoin liian
paillekdyviid kohtauksen tunnelmaan verrattuna. Vastavuoroisesti ndyttelijd voi jossain
kohtauksessa toisaalta myds kaivata energistd vastusta ddnestd (Raskulla 2007, 35).
Esimerkiksi riitelykohtauksissa osapuolten vélilld tulisi olla paljon energiaa. Riitelijit
voivat saada vihan nostattamiseen tarvitsemaansa vastusta toistensa lisdksi my0os alati

voimistuvasta musiikista, jonka yli he joutuvat lopulta huutamaan.

Sdveltdjin suurimmat haasteet néyttelijoihin liittyen ovat niyttelijantyotd sopivasti
tukevan ja tarvittaessa sen tieltd pois pysyvdn musiikin sdveltiminen. Laulettavien
kappaleiden osalta haasteena on oikean haastavuustason 16ytaminen, ja mikéli sdveltdja

myos harjoituttaa laulajat, laulamaan rohkaiseminen.

2.3 Musiikki ja muu ddnimaailma

Musiikki toimii teatterissa yhtend &énen ilmenemismuodoista. Musiikin ja muun
ddnimaailman vaikutusalueet ovat ldhes identtiset, silld katsoja vastaanottaa molemmat
kuuloaistillaan. Siksi teatterin dinisuunnittelija ja sédveltdjd suunnittelevat tyotddn
yleensd samoista dramaturgisista ldhtokohdista késin ja heidédn on sovittava musiikin ja
muun dinen tydnjaosta. Tiivis yyhteistyd heiddn vélilldén on erittdin suositeltavaa, jopa
vilttimitonti. Adnisuunnittelija nikee musiikin usein esityksen kokonaisuuden kannalta
oikeassa perspektiivissd, eli yhtend &ddnen elementtind esimerkiksi dialogin ja
sateenropinan rinnalla. Kokemukseni mukaan &inisuunnittelijat tuntevat péddasiassa
hyvin musiikin perusteet. He osaavat yleensd késitelld musiikkia tarkoituksen-

mukaisesti, sdveltdjan tyotd ja mielipiteitd kunnioittaen.

Musiikin on huomioitava luonnollisesti myds lavalta tulevat ddnet. Edelld esiteltiin
tapaus, jossa musiikilla luotiin vastusta nayttelijdlle. Léahtokohtaisesti puheen ja
musiikin keskindistd taistelua tulisi elokuva-alan professorin Claudia Gorbmanin
mukaan kuitenkin vilttdd. Hédn painottaa, ettd musiikin alkaminen yhtd aikaa dialogin
kanssa ei ole suositeltavaa, silld se vie helposti huomion pois tekstistd. Dialogin alla
soivan kappaleen voimakkuutta voidaan tarvittaessa laskea puheen selkiyttimiseksi.
Myos musiikin rekisterivalinnat ja instrumentaatio vaikuttavat puheen ja laulun

kuuluvuuteen. (Nousiainen 2007, 21.)
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2.4 Musiikki ja visuaalisuus

Musiikki tdydentdd ndytelmdn visuaalisuutta. Musiikilla voidaan muun teatteriddnen
ohella luoda valojen ja lavasteiden tavoin mielikuva paikasta ja tilanteesta, missé ollaan.
Talloin ei d4nisuunnittelija Ville Hyvosen mielesti ole haitaksi, vaikka visuaalinen puoli
jdisi hyvinkin viitteelliseksi, silld d44ni voi toimia ikdan kuin abstrakti lavaste. (Raskulla
2007, 36.) Musiikilla voidaan valojen tavoin viestid, milloin ollaan siirtyméssi
tilanteesta toiseen. Hyvonen kuvailee, ettd esimerkiksi kohtauksen pysyessd
muuttumattomana musiikin vaimeneminen orientoi valojen himmenemisen lailla
katsojan odottamaan jotain uutta (Raskulla 2007, 37). Koska valo ja &idni molemmat
rytmittdvat ndytelmid, on suotavaa ettd ne toimivat joko yhdenaikaisesti, tai muuten
huolella yhteen sovitetusti. Saana Lavasteen kokemuksen mukaan valo ja déni tulisi
mielellddn myds suunnitella samanaikaisesti. Hédn kertoo havainneensa, ettid toisen
elementin oltua esityksen harjoituksissa ja toisen tullessa mukaan vasta hieman ennen
ensi-iltaa, myohemmin tulleelle mééritelladn padsaantdisesti aina samat iskut jotka ovat

jo kdytossa aikaisemmin mukaan tulleella. (Raskulla 2007, 37.)

Musiikki voi toimia ndytelmén visuaalisuuden apuna myos tdyttdmalld tauon, jonka
lavasteiden vaihto aiheuttaa. Samalla se peittdd askelten dénet ja mahdollisen tavaroiden
siirtdmisestd syntyvdn kolinan. Musiikki voi tuoda myds nopeutta, terdvyyttd ja
mahtipontisuuttaa lavalla tapahtuvaan liikkumiseen. Esimerkiksi suuri tanssikohtaus

vaikuttaa usein paljon vauhdikkaammalta musiikin kera kuin hiljaisuudessa.

2.5 Musiikki ndytelmén harjoituksissa

Usein teatteriesityksen valmistamisen aikana ymmérrys sen siséllostd muuttuu ja
kehittyy (Raskulla 2007, 45). Musiikin tulisi kyetd reagoimaan néihin muutoksiin, ja
siksi harjoitusvaiheen mahdollistama musiikin jalostus ja hienosddtd on tirkedd
(Malmivirta 1999, 6). Siitd, missd vaiheessa projektia musiikin tulee valmistua ja
milloin se tuodaan harjoituksiin, on runsaasti eri nikemyksid. Toiset haluavat luoda
musiikin improvisoiden harjoitusprosessin lomassa (Malmivirta 1999, 6), kun toiset
suunnittelevat kaiken huolella etukéteen ja muokkaavat musiikkia sitten, kun siihen
harjoitusten myota ilmenee tarvetta (Hautala 2007, 31). Malmivirta esittdd, ettd ohjaajan

kokeillessa harjoitusvaiheessa useita eri variaatioita kohtauksista, myds musiikin
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tekijalla on mahdollisuus kokeilla eri tunnelmia ja intensiteetteji omaavia melodioita ja
rytmejd (Malmivirta 1999, 6). Itse olen sitd mieltd ettd huoliteltuun ja
ammattimaisimpaan lopputulokseen péddstddn parhaiten silloin, kun musiikki on
vihintddn alustavasti suunniteltu ja sdvelletty ennen harjoituksiin osallistumista. Jos
niytelmissd on mukana kappaleita joihin néyttelijat osallistuvat, pelkkdan musiikkiin
keskittyvid harjoituksiakin on mielekédstd pitdd useita ennen néyttimoharjoitusten

alkamista (Kontu 2009, 30).

Harjoituksissa edetdin kohtaus kohtaukselta. Lavaste ja Hyvonen ovat havainneet, ettd
ndyttelijoiden on sitd helpompi omaksua &@dni osaksi omaa toimintaansa, mitd
varhaisemmassa vaiheessa se on harjoituksissa mukana (Raskulla 2007, 38). Sama
koskee myOs muita ndytelmén elementtejd: kokonaisuus rakentuu vahvemmaksi, kun
kaikki osa-alueet osallistuvat sen rakentamiseen. Séveltdjan on hyddyllisti olla paikalla
harjoituksissa erityisesti silloin, kun musiikkia ensi kerran liitetdin muuhun
lavatoimintaan. Tdlloin hén voi tarkkailla musiikin toimivuutta tositilanteessa ja tehda
sithen muutoksia tarpeen mukaan. Toisaalta musiikin muokkaus voidaan hyvin jattda
tassd vaiheessa my0s osaavien muusikoiden, kapellimestarin tai ddnitettd kiytettiessd

aaniteknikon késiin.

Harjoitusten edetessd ja ohjaajan kommentoidessa musiikkia, sdveltdjan on syyti laittaa
kommentit suoraan késikirjoitukseen, partituuriin tai vastaavaan muistilistaan ylos.
Kokemukseni mukaan ei kannata luottaa siihen, ettd kaikki esiin tulleet asiat muistaa
ilman muistiinpanoja vield harjoitusten jilkeenkin. Sdveltdjan tai muun tissd vaiheessa
musiikista vastuussa olevan henkilén on tehtévd kaikki ohjaajan toivomat muutokset
musiikkiin viipymaéttd ja viimeistddn sithen mennessd, kun kyseistd kohtausta seuraavan
kerran harjoitellaan. Yleensd musiikkiin tehdddn muutoksia koko harjoituskauden ajan
(Malmivirta 1999, 4). Vaikka ohjaajan tehtdvd on viimekddessd paittdd kaikista
ndytelmdin liittyvistd asioista, kaikkiin muutoksiin ei tarvitse erikseen kysyé lupaa. On
kohteliasta ottaa huomioon ettd ohjaajalla on paljon eri elementtejd hallittavanaan yhti
aikaa. Saveltdjdan ei tule vaivata hintd kysymyksilld, jotka voivat ratketa itsestddn
harjoitusten edetessd, tai jotka hén voi ratkaista joko itse tai jonkun toisen tydryhmén
jasenen avulla. Ohjaaja kylld huomauttaa, mikili jokin musiikissa tapahtunut muutos ei
hianen mielestdén ole edullinen. Tavoiteltavaa on, ettd koko nédytelmi olisi musiikkia

mydten valmis ja huolella harjoiteltu ensi-iltaan mennessa.
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3 DRAMATURGISEN MUSIIKIN SAVELTAMINEN

3.1 Dramaturginen musiikki

Musiikin séveltdminen draamalliseen teokseen poikkeaa muun esitettdvéksi tarkoitetun
musiikin sdveltdmisestd siten, ettd dramaturgista musiikkia ei koskaan tulla pelkdstidan
kuuntelemaan, vaan kokemaan ja katselemaan yhdessd esityksen muiden elementtien
kanssa. Draamallisella teoksella tarkoitan teatterindytelmid, muuta ndyttdmollistd
performanssia tai elokuvaa, ja dramaturgisella musiikilla niihin sévellettyd musiikkia.
Dramaturgisen musiikin on esiintyjien tavoin elettivd joko ndyttimotapahtumien tai
elokuvan kuvan rytmissd. Salmenkallion mukaan draamallisen teoksen musiikki ei
koskaan saisi unohtua vain ponéttiméédn taustalle, vaan sen tiytyisi kommunikoida
litkkkeen, puheen ja valon kanssa (Roms 2008, 25). Musiikki ei siis saa jdada
dramaturgian ulkopuolelle, muttei myodskédédn hallita sitd. Dramaturgisen musiikin
sdveltiminen vaatii teoksen kokonaisuuden hahmotuskykyd ja oman ndkokulman
16ytdmistd sekd esityksellisten ja draamallisten keinojen hallintaa. Kuten aina taiteen
alalla, on elokuva- ja teatterimusiikin tekemisessdkin suotavaa pyrkid uusien
toimintatapojen etsimiseen. Perusteita ei kuitenkaan voi ldhted onnistuneesti rikkomaan

ennen niiden tuntemusta.

3.2 Projektiin tutustuminen

Ideaalitapauksessa draamallisen musiikin sédveltdjan tyosarka alkaa jo silloin, kun
kisikirjoittaja vasta ideoi tulevaa tyGtddn (Saarela 2000, 23). Télloin sdveltdjd voi
osallistua ideointiin, ja hdnelld on aikaa perehtyd rauhassa teoksen maailmaan, tutustua
tyoryhméin ja tulla alustaviin harjoituksiin aistimaan ilmapiirid. Yleisempi kéytinto
kuitenkin on, ettd sdveltdjd saa ensi toikseen valmiin késikirjoituksen luettavakseen.
Nayttelijoilld on tapana suhtautua tekstin ensilukuun avoimesti mielikuviin ja tunteisiin
luottaen, pyrkien samanaikaisesti hahmottamaan edessd olevan tyon méédrda (Kontu
2009, 27). Suosittelen sdveltdjdlle samanlaisia 1dhtokohtia  késikirjoitukseen
perehtymiseen. Lukiessa on hyvé kirjata alustavasti ylos kohdat, joissa tuntuisi ensi
lukemalta olevan tilaa ja tarvetta musiikille. Myos ensimmaiset kohtausten herdttaimét

tunnetilat kannattaa laittaa muistiin, silld ensivaikutelma on usein sama kuin esityksen
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yleisolld olisi, jos toteutus seuraisi dramaturgiaa orjallisesti. Kun séveltdja hahmottaa,
mitd yleisé miltdkin kohtaukselta kenties odottaa, hidn voi joko tdyttdd yleison
intuitiiviset odotukset tai toimia tietoisesti niitd vastaan. Muistilistan tekeminen
helpottaa myds juonen ja sanoman lOytdmistd erityisesti, jos ndytelmd tuntuu
vaikeaselkoiselta. Esimerkki tédllaisen muistilistan kokoamisesta 16ytyy tyoni liitteistd

(Liite 1).

Sen jdlkeen kun sdveltdja on tutustunut kisikirjoitukseen ja tehnyt siitd omat
johtopéétdksensd ja muistiinpanonsa, ohjaaja ja siveltdja pitdvit yleensd jonkinlaisen
musiikkipalaverin. Palaverissa sovitaan, mitkd késikirjoituksen kohdat tarvitsevat
musiikkia, ja mitd katsojalle halutaan kullakin kohtauksella kertoa. Pohdittaessa, miten
tairkeimmait teemat saadaan nostettua esiin ndytelmédn tekstimassasta, musiikin alkamis-

ja loppumisajankohdat ovat ratkaisevassa asemassa.

Tarinan kannalta ei ole lainkaan yhdentekevad, miten musiikki sen taustalla kulkee. Kun
katsoja keskittyy seuraamaan esityksen tapahtumia, musiikki muodostaa hidnen
alitajunnassaan taustan, vaikka hidn ei edes varsinaisesti kuuntelisi sitd. Gorbmanin
mukaan musiikin yllittdvd loppuminen téllaisessa tilanteessa aiheuttaa esteettisen
hdmmennyksen, vaikka toiminta jatkuisi entiseen malliin. Siksi musiikin alkaminen ja
loppuminen kohtauksissa tapahtuu iskuilla, eli tiettyind yhteisesti etukdteen sovittuina
ajankohtina. (Nousiainen 2007, 21.) Osapuolet voivat esimerkiksi sopia, etti samaan
aikaan kun ndytteliji avaa oven, ddnimies laittaa musiikin soimaan. Télléin oven

avaaminen toimii iskuna musiikin alkamiselle.

Tehokkaimpia ja luontevimpia ajankohtia iskuille ovat hetket, joissa tarinankerronnan
painopiste muuttuu jollain tavalla. Niitd voivat olla esimerkiksi siirtymd eri
tunnetasolle, puheenaiheen vaihtuminen dialogissa tai uusi toiminta. (Saarela 2000, 25.)
Musiikilla voidaan myds muuttaa tarinan painopistettd ilman, ettd mikddn muu
elementti muuttuu. Joka tapauksessa musiikin iskujen on aina oltava huolellisesti
suunniteltuja ja ajoitettuja, olivat ne sitten yhtdaikaisia lavatahtumien kanssa tai eivit.

Muuten esityksestd tulee helposti hajanainen ja musiikista irrallinen osa kokonaisuutta.

Musiikin iskuilla voidaan ohjata katsojan huomio kiinnittyméaéin haluttuihin tapahtumiin
esityksessd. Esimerkiksi Valitut -nidytelméssd naisen koskettaessa yllittden riidan

keskelld miehen ohimoa, repliikin alla soinut kappale "Usko horjuu" katkeaa kuin
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seinddn. Niin otsaan koskemisesta tehddin merkittivd ele. Samoin on merkittivas,
katkaistaanko musiikki ennen vai jdlkeen jonkin lauseen, silld musiikin jélkeen tuleva

lause yleensa korostuu.

Naytelmaissa iskut kirjoitetaan ylos késikirjoitukseen esimerkiksi alleviivaamalla iskuna
toimiva lause ja selventdmadlld tekstin sivussa, mitd musiikissa tdimén lauseen aikana,
ennen sitd tai sen jdlkeen tapahtuu. Elokuvassa sévellysty0 tehdddn usein vasta
alustavan kuvanleikkauksen jélkeen, jolloin musiikkia kaipaavien kohtausten kestot
ovat jo tiedossa. Elokuvan iskujen merkinnissd kaytetddn aikakoodilukemia, joilla
saadaan tarkat ajankohdat musiikkiosioiden aluille ja lopuille (Saarela 2000, 26). Vaikka
elokuvissa musiikilla on selkedmmait rajat kuin teatterissa, siindkin sen tulee olla
lopullisessa leikkausvaiheessa helposti muokattavissa ilman, ettd kokonaisuus kirsii.
Némi muutokset on kuitenkin helpompi ennakoida kuin ne, jotka tapahtuvat teatterin
lavalla. Teatterimusiikin on pystyttdvé jatkuvaan joustavuuteen, silld ndytelmédssa samat

lavatapahtumat voivat olla joka esityskerralla eri pituisia.

Musiikin iskupaikkojen ratkaisemisen lisdksi ennen sivellystyon aloittamista on syyti
rakentaa ohjaajan kanssa kokonaiskuva musiikin osuudesta teoksessa: Milloin
musiikilla on suurempi osuus, milloin se on vain taustaa ja milloin sitd ei tarvita
lainkaan. On my0s hyvé erotella etukdteen, milloin musiikki on diegeettistd ja milloin
ei-diegeettistd. Diegeettinen musiikki on tarinaan sisdltyvii eli sellaista, jonka ldhde on
ndhtdvissd esityksessd. Diegeettisen madritelmédksi riittdd, jos katsojalle ndyttdd silta,

ettd musiikki tulee lavalta, vaikka se todellisuudessa tulisi dénitteeltd.

Sdveltdjan on hyva tehdi tiiviisti yhteistyotd ohjaajan ja muiden tydryhmén jdsenten
kanssa, silli yksin tyOskennellessé on vaarana sortua tekemdidn kappaleista
kokonaisuuden kannalta turhan monimutkaisia. Jos kappaleet itsessddn ovat jo tdynna
tarinaa, ei muille elementeille jdd pahimmassa tapauksessa endd mitddn uutta
sanottavaa. Esimerkiksi Salmenkallio kertoo luottavansa sivellystyon suunnittelussa
elokuvan kuvan voimaan. Hénen mainitsemaansa arkipdivin totuutta on mielesténi
suositeltavaa soveltaa myo0s nédytelmamusiikissa: “Thmiseldmassdkin kaikki tarkedt
hetket tapahtuvat hiljaisuudessa. Ei silloin rupea viulut soimaan, kun joku syntyy tai

kuolee.” (Roms 2008, 25.)
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Ennen kuin sdveltdjd voi paneutua toden teolla ty6honsd, hdnen on selvitettdvd mité
instrumentteja on kéytettdvissd ja minkd tasoiset muusikot niitd soittavat. Aikataulun
suunnittelemiseksi taytyy tietid milloin sdvellysten tulee olla valmiita, kuinka pitkd
harjoitusjakso on ja milloin koittaa ensi-ilta. Jos sdvellystyd koskee ndytelmdd, on syyté
selvittdd, onko ndytelmdn musiikki tarkoitus esittdd muusikoiden voimin vai dénitteelta.
Niihin kysymyksiin vastauksen saatuaan ja viimeistddn tdssd vaiheessa tydosopimuksen

allekirjoitettuaan sdveltdji on valmis aloittamaan oman taiteellisen ajattelutyonsa.

Koska huolella tehty pohjatyd on onnistuneen sdvellystyon perusta, siveltdjén tulee
perehtyd teoksen maailmaan ja siind késiteltdviin aihepiireihin. Esimerkiksi
aiheesta ovat erittdin suositeltavia 1dhestymistapoja. Liséksi séveltdjd voi inspiroitua
lukemalla aihetta koskevia lehtiartikkeleita, kirjoja tai runoja. My0s aiheesta tehtyyn
kuvataiteeseen tutustuminen voi herittdd hedelmaillisid mielikuvia. Musiikin kuuntelu
pohjatyoni saattaa olla petollista, ellei nimenomaan tavoittele jonkin tietyn aikakauden
musiikkityylid. Itse kannatan vanhojen tyylien kopioimisen sijaan uusien ilmaisutapojen
etsimisté, enkd siksi mielelléni halua pohjaty6ti tehdesséni liiaksi inspiroitua musiikista.
Se, minkélaista musiikkityylid haetaan on tietysti hyvin projektikohtaista, ja tissdkin
asiassa on kuunneltava ohjaajaa. Sidveltdjin kannattaa tutustua myds ndytelmédn

lavastukseen ja puvustukseen, jos niité tai niiden suunnitelmia on jo olemassa.

3.3 Musiikkidramaturgian suunnittelu

Dramaturgian suunnitteluun ei ole olemassa mitédn valmista runkoa tai listaa, jonka
ympdérille sen voisi tehdd. Kuten jo edelli mainitsin, sdveltdjd voi ympyroidd ja
alleviivata kisikirjoituksesta sellaiset kohdat joihin musiikkia tarvitaan, sekd tehda
muistiinpanoja ja mielikuvakarttoja. Erilaisten listojen ja taulukoiden tekeminen sekd
kaavioiden piirtdminen ovat myos kiyttokelpoisia ldhestymistapoja. Térkeintd on ettd

sdveltdjd padsee tarinaan sisille ja saa kisityksen musiikin roolista esityksessa.

Iskujen merkitsemisen lisdksi useimmat tutkimani sédveltdjat kayttiviat sévellystyon
hahmotuksen apuna jonkinlaista dramaturgian kaaviota. Laiho (1998) kuvailee
sivellysopettajansa  kehottaneen hédntd tekeméédn jonkinlaisen mielikuvakartan

ndytelmédn eri tasoista ja keskittymidn aina kuhunkin tasoon yhtendisend jatkumona
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(Laiho 1998, 27). Dramaturgian kaavion tarkoitus onkin auttaa sédveltdjaa pitdmaan
teoksen kokonaismuoto mielessddn silloin, kun hén keskittyy sdveltimididn yhtd osaa
kerrallaan. Itse kédyttiméni ja mielestdni sdvellystyohon soveltuvin vaihtoehto on
kuvaaja-tyyppinen kaavio. Sithen merkitddn dramaturgian kaari, eli mistd ldhdetdén ja
mitd kautta kuljetaan minne. Kaaren varrelle merkitddn tirkeimmét juonenkiinteet ja
musiikkia tarvitsevat kohtaukset. Teemat, joista kerron lisdd seuraavassa kappaleessa,
voidaan halutessa merkitd dramaturgian kaavioon esimerkiksi eri vérisilld ja korkuisilla
osioilla. Virit kuvaavat eri teemoja, ja korkeus kertoo, kuinka voimakkaana ja selkednd
teema téssd kohdassa esiintyy. Néin kaaviosta voidaan ndhdid teemojen vuorottelu ja
niiden rakentuminen teoksen kokonaisdramaturgian varrelle. Kaaviosta on helppo
seurata mitd on tdhdn mennessd sdvelletty, ja mitd on vield tekemdttd. Sévellykset
syntyvit todella harvoin siind jérjestyksessd, jossa ne lopulta esitetddn. Kaaviota

esitelldin tarkemmin sivulla 28.

Teemat luovat perinteisesti tirkeimmén motiivisen rungon dramaturgiselle musiikille
(Nousiainen 2007, 80). Ne ovat musiikin elemettejd (melodia-, rytmi- tai harmoniakuvio
tai jokin tietty soitin), jotka kuvaavat nédytelmdn tai elokuvan eri asioita, kuten
henkilohahmoja tai tapahtumapaikkoja. Jotta teemat toimisivat, niiden on oltava
yleisolle selvdsti kuultavissa. Saveltdjd voi esimerkiksi karakterisoida ne muusta
musiikillisesta materiaalista poikkevalla orkestroinnilla, dynamiikalla tai yleiselld
tunnelmalla (Nousiainen 2007, 67). Teemoista tehtyjd erilaisia versioita sekd niihin
viittaavia lyhyitd signaaleja myydddn yleisolle sopivin viliajoin ldpi teoksen. Ne

ilmaantuvat silloin, kun kisitelld4n asioita joihin ne viittaavat.

Kappale, jolla perinteiseen dramaturgiaan pohjaavat teokset alkavat ja loppuvat, on
nimeltddn teemakappale. Pédidteema, joka on teemoista keskeisin, sovitetaan yleensd
teemakappaleen alkuun. Heti teoksen alussa soidessaan se jda véistiméttd jokaisen
katsojan mieleen (Nousiainen 2007, 68). Yleensd pédédteema kuvaa padhenkilod, hdnen
tunteitaan tai olemustaan. Pddteema voi myds kuvata koko teoksen tunnelmaa ja tukea

ndin sanomaa, joka teoksella halutaan vilittaa.

Teemojen etsinndssd Saarela (2000) kehottaa sdveltdjdd ruokkimaan Iuovuuttaan
kysymyksilld. Mikd on teoksen draamallinen sdvy: tumma, vauhdikas vai pohtiva?
Kuinka vahvasti musiikin pitdd ottaa kantaa draamaan, onko se pidattdytyvad vai

tunteellista? Mikd musiikillinen tyylilaji tai niiden yhdistelméd loisi juuri tille
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ndytelmaille tai elokuvalle ominaisen soinnin: romanttinen sinfonia, blues, rock'n'roll vai
minimalismi? (Saarela 2000, 22.) Teemoja sdvellettdessd on suositeltavaa tyytyéd

selkeisiin ja mieleenpainuviin kuvioihin.

Néytelméin eri vaiheissa esiintyvdt teemat voivat mieluusti esiintyd keskenddn eri
sdvellajeissa, eri tempoissa ja eri tyylisind, mutta Nousiaisen (2007) mukaan yhden
kappaleen aikana esiintyvdt vahvat kadenssit, tempomuutokset ja modulaatiot eivit
lahtokohtaisesti ole suositeltavia. Niilldi on taipumus herdttdd mielikuvia
tunnelmanvaihdoksesta kohdissa joissa sithen ei ole tarvetta. Kadenssit myds etenevét
harmonisesti maédrdttyyn suuntaan ja mdidrdtylld nopeudella, mikd hankaloittaa
yhteisty6td musiikin ja lavatydskentelyn, tai elokuvassa musiikin ja kuvanleikkauksen
vélilld. (Nousiainen 2007, 80.) Vahva johdattelu musiikilla ajaa muut elementit
nurkkaan, jolloin ne eivdt endd pysty tuomaan lisdarvoa tarinaan, vaan joutuvat
myo6tidilemddn musiikkia vilttddkseen sen, ettd teoksesta tulisi liian tdysi ja raskas
seurata. Jos jokin vahva muutos musiikkikappaleen sisélle halutaan kuitenkin tehdi, se

taytyy huolella suunnitella sopimaan yhteen teoksen muiden tapahtumien kanssa.

3.4 Saveltaminen

Saveltdminen on henkilokohtainen prosessi, jonka toteuttamiseen ei ole olemassa oikeaa
tai vadrdd tapaa. Sdvellystyon tulokselle sen sijaan voidaan asettaa tavoitteita ja
vaatimuksia sen mukaan, mihin valmista sivellysti aiotaan kayttdd. Tassd kappaleessa
perehdyn sithen, mitkd ovat yleisimmidt vaatimukset sdvellettdessd dramaturgiseen
teokseen. Omista henkilokohtaisista sdvellystavoistani kerron myohemmin kappaleessa

4.3.2 Musiikkidramaturgian suunnittelu ja sévellystyo sivulla 27.

Kuten jo edelld mainitsin, musiikin tulee olla joustavaa, jotta se pysyisi mukana alati
muotoaan muuttavan teoksen vauhdissa. Kéytinnossé tdma tarkoittaa sitd ettd musiikin
tulee rakentua osista, jotka voidaan tarpeen tullen katkaista keskeltd, toistaa useammin
kuin oli suunniteltu, vieda yllattden padtokseen tai joista voidaa siirtyd sulavasti toiseen
ilman, ettd katsojalle jd4 epdvarma olo siitd, oliko musiikin tarkoitus muuttua juuri tdssa
kohden. Kaikki tima on itsestddnselvéa silloin, kun improvisointitaitoinen muusikko on
fyysisesti teatteriesityksessd mukana. Jos musiikki taas sovitetaan teokseen vasta sen

ddnittdmisen jdlkeen tai sdveltdjd toivoo musiikkinsa esitettdvin teatterissakin tarkalleen
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hinen toivomallaan tavalla, on syytd ottaa kdyttoon tdhédn tarkoitukseen kehitettyja
sdvellysteknisid keinoja. Néitd ovat esimerkiksi luupit, vampit, urkupistefermaatit ja

improvisaatiopohjat.

Luuppi on melodinen aihe, joka soitetaan aina alusta uudelleen, kunnes jokin
lavatapahtumien isku kertoo, ettd sen voi lopettaa. Yleensd siind on yhteen sointuun
perustuva hyvin yksinkertainen melodiakulku, joka voidaan keskeyttdd véalittomasti
milld tahdiniskulla tahansa musiikin siitd karsiméttd (Malmivirta 1999, 10). Vamppi on
usein muutamia tahteja pitkéd fraasi, joka voi siséltdd useampiakin sointuja. My0s siti
toistetaan, kunnes saadaan isku sen lopettamiseksi. Luupista poiketen vampin viimeinen

kertaus soitetaan aina loppuun saakka (Malmivirta 1999, 11).

Urkupistefermaatissa harmonia pysyy paikallaan ja melodian tehtdvéksi jaa pitdd
kappaleen mielenkiintoa ylld, kunnes muista esityksen tapahtumista saadaan isku
kappaleen piittimiseen. Harmonian osalta tunnelma ei tdlloin jdd keskenerdiseksi,
katkaistiin musiikki missd vaiheessa kappaletta tahansa. Urkupistefermaatti on
kayttokelpoisin keino teatterimusiikissa, jossa melodian soittajat voivat pddttdd
kuvionsa tyylikkiisti ja ajoissa huomatessaan iskupaikan ldhestyvin. Adfnitteeltikin
soitettavassa musiikissa urkupistefermaattia voidaan halutessa hyodyntidd soittamalla
paillekkdin kahta raitaa, joista toisessa kulkee melodiakuvioita lyhyehkdini fraaseina ja
toisessa urkupistefermaatti. Ndin melodiakuviot siséltavé raita voidaan katkaista ajoissa

kahden fraasin vilissd ja antaa toisen raidan huolehtia kappaleen viemisestd loppuun.

Improvisointi on luonnollisin keino saada joustavuutta dramaturgiseen musiikkiin.
Saveltdjda voi muusikoiden kykyjd silmilldpitien luoda musiikkiin sopivan méairin
improvisaatioon nojautuvia jaksoja harmoniaan, sdestyskuvioon tai muuhun
teemamateriaaliin pohjaten. Improvisointi sekd motivoi muusikoita ettd tekee teatterissa
ndytoksistd yksilollisempid (Malmivirta 1999, 11). Myo6s &dénitystilanteessa kannattaa
hyodyntid improvisaatiota. Naytelma tai elokuva saa huomattavasti lisdd eldvyytté, jos
eri kohtauksissa soivat samat teemat ovat keskenddn hieman erilaisia. Livemuusikoille
sdvellettdessd on huolehdittava siité, ettei kukaan soittajista joudu odottamaan vuoroaan
lilan pitkdén. Tosin kdytdnnodssd tilanne on useimmiten pédinvastainen, ja resurssien
puutteen vuoksi harvalukuiset muusikot soittavat jokainen useaa eri instrumenttia.
Usein he ehtiessdédn jopa ndyttelevdat muutaman sivuosan. Jokainen sévellysty6 on siis

téltédkin osin hyvin projektikohtainen.
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Draamallisen musiikin séveltimistd on parasta ldhestyd tekemélld aluksi sévellyksisti
ikddn kuin taikinaa ja leipoa siitd kokonaisuus muihin elementtehin reagoiden ja
tyoryhméan mielipiteitd kuunnellen. Niinpd kun sédveltdjd on omia sévellysmetodejaan
kayttden luonut alustavaa materiaalia teokseen, on syytd pitdd musiikin péivityspalaveri

ohjaajan kanssa (Laiho 1998, 21).

Yleisen kokemuksen mukaan harvat ohjaajat pystyvét kuulemaan musiikin oikein vain
nuoteista lukemalla (Isméld 1998, 27). Pianopartituurin soittaminenkaan ei valttdmatta
avaa ohjaajalle mielikuvaa jousikvartetosta tai kokonaisesta big bandista. Siksi on
tarkedd pystyd kuvailemaan musiikin elementtejd yleistajuisesti ja tarjoamaan ohjaajalle
mahdollisimman valmiita esimerkkejd sdvelletysti musiikista. Tdh@n erinomaisena
apuvilineend toimivat tietokoneiden midi- ja sekvensseriohjelmat. Péivityspalaveriin
kannattaa l&hted avoimin mielin, silldi wusein ohjaaja, joka on taiteellisessa
kokonaisvastuussa teoksen lopputuloksesta, haluaa musiikkiin tehtdvdn rajujakin
muutoksia. Sdveltdjin on kyettdvd tarpeen tullen antamaan periksi omista
nikemyksistdén, silld hedemaillisen yhteistyon sdilyminen sdveltdjdn ja ohjaajan valilla

on henkil6kohtaisten intressien tavoittelua tirkedmpad (Malmivirta 1999, 5).

Kiire on useimmiten ldheinen kumppani sekid dramaturgisen musiikin sdveltdjélle ettd
koko draamallisen teoksen luomisprosessille. Asiansa osaava sédveltdjd osaa toisaalta
vaatia tyolleen riittdvdsti aikaa, mutta inhimillisyyden rajoissa myds sopeutua
vallitseviin olosuhteisiin. Téssédkin tdhdétdédn sithen, ettd teoksen valmistuminen ajallaan
on yksittdisen elementin viilausta tirkedmpdd. Jos on tiedossa, ettd ndytelméin
sdveltdmiseen on aikaa kaksi viikkoa, mitdén “eldmdd suurempaa sinfoniaa” on turha

lahted tekemaéén.
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4 MUSIIKIN SUUNNITTELU JA TOTEUTUS NAYTELMAAN VALITUT

4.1 Teatteri Siperia ja Tampereen Tyoviden Teatteri

Teatteri Siperia on vuonna 2005 Tampereelle perustettu ryhmaldhtdinen ammattiteatteri,
jossa on yksitoista varsinaisia jdsentd. Sen perustaneet noin kolmekymppiset
teatterintekijat halusivat etsid vaihtoehtoa laitosteatterissa toimimiselle. Siperia on
keskittynyt uusien kantaesitysten tekemiseen ja vaihtoehtoisten tyOmenetelmien

tutkimiseen. (www.teatterisiperia.net.)

Tampereen Tyovéden Teatteri TTT on pitkén historian omaava Tampereella jo vuodesta
1901 toiminut ammattilaisteatteri. Sen kolmella ndyttdmollda on ohjelmistossa noin
kymmenen ndytelmiid joka ndytdntokaudella. Ensi-iltoja on syyskaudella keskimiérin
kuusi ja kevitkaudella kahdesta kolmeen. Tampereen Tydvden Teatterissa on noin

kolmekymmenti vakituista ndyttelijad. (www.ttt-teatteri.fi.)

4.2 Valitut -ndytelma

Valitut on Teatteri Siperian ja Tampereen TyOvéden Teatterin yhteistyond tuotettu
kolmiosainen ndytelmd, jonka kantaesitys oli TTT:n Kellariteatterissa 1.9.2009.
Kellariteatteri on TTT:n mukaan valikoivien teatterinystidvien ja uskalikkojen paikka,
jossa on mahdollisuus kokea uudenlaista ja kokeilevaa teatteria. Valitut ei tee tdssd
poikkeusta. Se on nykyteatterindytelmi, joka kertoo maailmanparantamisen halusta ja
hinnasta kolmessa eri sukupolvessa. Suomalainen ldhetyssaarnaajapariskunta lidhtee
toivioretkelle 1940-luvun Afrikkaan, kaksi lddkéarisisarta soveltavat erilaisia
kasityksiddn idealismista arkeen, ja nuori ympéristdaktivisti siirtyy teoriasta toimintaan
nykypdivin Suomessa. Kolmesta pienoisndytelmdstdi muodostuu triptyykki,
kolmiosainen taulu, jonka jokainen osa valottaa ajankohtaista aihetta omasta

nakokulmastaan ja omalla, muista poikkeavalla muotokielelldan.

Valitut on Emilia Poyhdsen uusi nidytelmé. Hénen edellistd teostaan, Leipdjonoballadia,
esitettiin helsinkildisessd Teatteri Takomossa loppuunmyydyille katsomoille. P6yhonen

on uuden sukupolven niytelmékirjailija, jonka teksteissd polititkka, huumori ja
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teatterillinen tyylitaju yhtyvét kiehtovalla tavalla. Poyhdsen isovanhemmat olivat
Afrikassa ldhetystyOssd ja hédn itse toteuttaa nykyddn maailmanparantamisen viettidin
ympéristdaktivismin sijasta kirjoittamalla ndytelmid. Ohjaaja Saana Lavaste parantaa
maailmaa Amnesty Internationalin jdsenend sekd uskoo sithen ettd maailmaa voi

muuttaa muuttamalla itsedan.

VALITUT -ty6ryhma
Kasikirjoitus: Emilia Poyhonen
Ohjaus: Saana Lavaste
Lavastus ja puvustus: Veera Laakso
Valosuunnittelu: Pekka Pitkénen
Aénisuunnittelu: Saija Raskulla

Séavellykset: Suvimarja Halmetoja

ja Roosa Halme

Tuottaja: Saara Rautavuoma

TEATTERI

§iperia
TAMPEREEN TYOVAEN TEATTERI Graafinen suunnittelu: Anssi Kahara

KUVA 1. Valitut -ndytelmédn mainoskortti

Néytelmdn ensimmaisessd osassa miestd ja naista néyttelevit Teatteri Siperiasta Marika
Heiskanen ja Tommi Kainulainen. Heiddn tyttirinddn ovat Soili Markkanen ja Jaana
Oravisto TTT:std. Sivurooleissa ovat Siperialaiset Miina Maasola, Tuukka Huttunen ja
Anne Hyvérinen. Toisessa osassa padrooleissa ovat vuorostaan Soili Markkanen ja

Jaana Oravisto, ja kolmannessa Tuukka Huttunen.
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4.3 Osan Soturit musiikkidramaturginen suunnittelu ja toteutus

4.3.1 Projektiin tutustuminen

Oma tyoni Teatteri Siperian ja Valittujen parissa alkoi tammikuussa 2009 nédytelmén
ddnisuunnittelijan Saija Raskullan tapaamisella. A#nisuunnittelijalla tarkoitetaan
henkildd, joka on seka taiteellisesti ettd teknisesti vastuussa kaikesta esityksen dénesta.
Tapaamisessa Raskulla kertoi yleisesti Teatteri Siperian toiminnasta ja Valitut
-ndytelmén ideasta. Han luki d44neen ndytelméan toisen osan laulun tekstejd, néytti kuvia
lavastuksen alustavista suunnitelmista ja kuvaili toivottua musiikkia. Yhdessd ohjaaja
Saana Lavasteen kanssa Raskulla suunnitteli ndytelmén &inimaailman, ja toimi
yhdyshenkilond ohjaajan ja sdveltdjien vililld. Lavaste oli Raskullan mukaan antanut
ohjeistukseksi, etteivdt ensimmadisen ja toisen osan sdveltdjdt saisi olla sama henkilo.
Kolmas osuus ei kaivannut sdveltdjis, silld sen musiikki tulisi olemaan ulkomaista
kaupallista rockia. Tdmin tavoitteena oli saada mahdollisimman véhin yhtéldisyyksid

eri osien vilille.

Ensimmadisessd tapaamisessa keskusteltiin myds harjoitus- ja esitysaikatauluista, sekd
palkasta. Sévellystyd oli alustavasti tarkoitus suorittaa palkattomana opintoihin
liittyvana tydharjoitteluna, mutta ilokseni tilanne muuttui myohemmin ja sain rahallisen
korvauksen tyostdni. Kahteen kuukauden mittaiseen harjoitusjaksoon jaettu
harjoituskausi alkoi huhtikuun alussa, ja jatkui kesdn jilkeen elokuussa. Varmuuden
vuoksi harjoitteluajaksi oli varattu my0ds toukokuun kaksi ensimmaéistd viikkoa. Ensi-ilta

olisi syyskuun ensimmaéisené pdivéna ja esitykset jatkuisivat joulukuulle 2009.

Seuraavaksi luin ndytelmén késikirjoituksen. Lupasin l&hted projektiin mukaan, mikéli
kasikirjoituksen lukemisen myo6td varmistuisin kiinnostuksestani tyotd kohtaan.
Aavistin jo tapaamisessa ensimmdiseen osaan toivotun elokuvallisen musiikin
kiinnostavan minua eniten, ja tunne vahvistui kasikirjoitusta lukiessani. Selkeyden
vuoksi puhun tydssdni ndytelméin ensimmadisesti osasta itsendisend ndytelminé. Osa oli
nimeltdén Soturit. Suhtauduin ensimmaiiseen lukukertaan rennosti. Uppouduin tarinaan
ja annoin sen vapaasti herdttdd ajatuksia. Naytelmédn ulkokohtainen muotokieli tuntui
aluksi vieraalta, ja minun oli vaikea hahmottaa, miten téllainen teksti istuisi tapahtumiin

lavalla. Kerronta oli kuitenkin selkeéé ja juonesta sai nopeasti kiinni.
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Soturit kertoi avioparista, joka ldhti 1940-luvulla kahden alakouluikéisen tyttdrensa
kanssa Afrikkaan ldhetyssaarnaajiksi. Aviopari esittdytyi koko ndytelmén ajan miehend
ja naisena, eivitkd heiddn nimensd tulleet ilmi missddn vaiheessa. Pidiasiallisena
tapahtumapaikkana oli syrjdinen vuorten keskelld sijaitseva Maneromangon kyld, missi
mies toimi kirkossa saarnaajana ja nainen, joka oli koulutukseltaan uskonnonopettaja,
tyttokoulun opettajana. Pddhenkilo nainen oli matkan alussa toiveikas ja uskoi, ettd
heididn tyonsd tulisi parantamaan kyldldisten elimédd ja sitd kautta koko maailmaa.
Aluksi kaikki néyttikin toiveikkaalta, mutta pian ldnsimaiset tavat ja oikeuskdésitykset
joutuivat vastakkain afrikkalaisten perinnetapojen kanssa. Pariskunta teki sitkedsti ja
kérsivéllisesti tOitd asiansa puolesta. Monimuotoiset vastoinkdymiset kuitenkin

varjostivat heiddn eldméainsi ja lopulta pakottivat heiddt luopumaan uudistustydstién.

Perinteisessd dramaturgiassa tarinan sanoman voisi l0ytdd péddhenkiloiden véilisisti
suhteista. Sotureista en tdllaista 16ytdnyt. Sen sijaan havaitsin, ettd kokonaisuus oli
nykyteatterille  tyypillisesti  rikkonainen ja  dramaturgia eteneni  muiden
vuorovaikutussuhteiden kautta. Naytelmidssd oli aistittavissa jonkinlainen jatkuvasti
hiipien kasvava uhkaavuus, joka liittyi ldhetystyotd kohdanneisiin vastoinkdymisiin.
Naisen mielessd kavidisi ensimmadistd kertaa aavistus siitd, ettd kaikki ei ollut
kohdallaan, kun hén huomasi kohtauksessa numero viisi kristityn muurarin katkaisseen
viattomalta linnulta jalat (Liite 3, kuva 2). Tunne kasvoi lasten pois ldhettimisen ja
miehen kanssa riitelyn myotd, ja sai lopulta vallan naisen sairastuttua vakavasti.
Dramaturgian punainen lanka ei siis ollut kovin toiveikas. Niinpd suunnittelin
aloittavani sdvellystyon mollivoittoisen pddteeman kehittelylld, jonka pinnan alla
toivottomuus ikdén kuin vaanisi, ja kuiskisi sitd vastaan taistelevan korvaan: ”Et pysty

siithen kuitenkaan”.

Néytelméa kuvasi yhden soturin taistelua maailman parantamisen puolesta, ja mielestini
sen tirkein sanoma oli saada katsojan pohtimaan, miten hin voisi omalta osaltaan
edistdd maailman hyvinvointia. Naisen kohdalla unelmat sortuivat, mutta katsojan mieli
jai kuitenkin positiiviseksi siitd, ettd nainen oli tehnyt parhaansa ja varmasti saanut
jotain aikaan. Siemenet oli kylvetty ja ne jdivdt odottamaan hetked, jolloin olosuhteet

olisivat suotuisammat kasvamiseen.
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Kaésikirjoituksen toisella lukemiskerralla pyrin 10ytdmdan kustakin kohtauksesta
keskeisimmédt musiikkia kaipaavat kohdat, tapahtumapaikat sekd kohtauksen sisilla
tapahtuvat tunnetilojen muutokset. Listasin ne ylos erilliseen muistilistaan (liite 1), jota

myo6hemmin kéytin sdveltdmisen apuna.

Instrumenttien valintaan vaikuttivat musiikille asetetut tyylilajitoiveet, jotka olivat
elokuvallisuus ja afrikkalaisuus. Sen lisdksi kokoonpanoa rajoitti se, ettd tuotanto kattoi
itseni lisdksi vain yhden studiomuusikon palkan. Omaan mielikuvaani 1940-luvun
elokuvista kuului ehdottomasti mykkéfilmien taustalla soiva pianomusiikki. Oma
padinstrumenttini oli piano, joten valinta oli helppo. Lisdksi soitin itse harmonia ja
preparoitua pianoa, sekd lauloin afrikkalaiset heimolaulut. Perkussiot olivat afrikkalaista
tunnelmaa ajatellen valttiméttomait, ja perkussionisti monipuolisuutensa ansiosta
kdytannollinen valinta. Halusin hénen soittavan perinteisten afrikkalaisten

lydmaésoitinten lisdksi myos marimbaa.

Pyysin koulumme lydmisoitinopiskelijaa Tomi Kauppilaa esittelemddn minulle
koulultamme [0ytyvid lyOmaésoittimia tutustuakseni niiden kayttomahdollisuuksiin.
Adnitin keskustelumme ja siihen sisdltyvit eri soitinten esittelyt. Niin pystyin
sdvellystyoni lomassa kétevésti tarkistamaan, miltd mikin soitin kuulosti ja mitka olivat

sen erityisominaisuudet.

Kavimme ddnisuunnittelijan kanssa keskustelua siitd, milld tavoin haluaisimme edetd
projektissa. Raskulla oli kiinnostunut kokeilemaan tydtapaa, jossa muusikko loisi
musiikkia improvisoiden yhdessd muun ndytelmdn ddnen ja ndyttelijoiden kanssa.
Tadmaén tavoitteena oli luoda d@dnimaailma, jossa rajaa musiikin ja muun ddnen vélille
olisi vaikea vetdd. Léhestymistapa vaikutti mielenkiintoiselta, mutta samalla todella
aikaavievélti. Lisdksi olin jo ehtinyt luoda visioita vanhanajan elokuvamusiikista, ja
pdddyimme toiveestani perinteisempddn ratkaisuun, jossa musiikki ja muu &ini

alkaisivat kommunikoida vasta sévellettyjen kappaleiden pohjalta.

Olimme aikaisemmin jéttdneet auki kysymyksen siitd, tulisiko ndytelméddn
livemuusikot, vai tulisiko musiikki &énitteeltd. Taloudellisista syistd padddyimme
ddnitteeseen. Samoin perusteluin dénitykseen osallistui vain yksi palkattu muusikko.
Raskullan pyynnostd ldhetin  hénelle aikaisemmin sdveltdmiéni kappaleita ja

marimbamusiikkia esimerkiksi. Vastaavasti sain Raskullalta hinen nykyteatterin
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ddnisuunnittelua kisittelevan gradunsa, jonka lukeminen avarsi ndkemysténi siitd, miti
musiikiltani ehkd odotetaan, kun kyse on nykyteatterista. Pdétin, ettd pyrin ottamaan
nykyteatterindkokulman huomioon sdvellystyossdni, vaikka ldhtokohtaisesti aioinkin

panostaa perinteiselle elokuvamusiikille tyypilliseen tematiikan kayttoon.

4.3.2 Musiikkidramaturgian suunnittelu ja sévellystyo

Musiikkidramaturgian suunnittelu ja sdveltiminen etenivdt rinnakkain. Sévelsin
kisikirjoituksen lukemisen kautta herdnneiden ndkokulmieni pohjalta materiaalia, jota
tyostimme Raskullan kanssa musiikkipalaverissa ennen ddnitystd. L&hdin
sdvellystyosséni liikkeelle summaamalla ajatuksiani siitd, minkélaista musiikkia halusin
lahted tekemédn, ja millaista musiikkia minulta oli toivottu. Halusin tulkita kohtauksissa
vallitsevia tunnelmia ja kertoa musiikilla siitd, mikd ei ndy. Pohjasin tdssd vaiheessa
sdvellystyoni kokoamaani muistilistaan (Liite 1: Muistilista 1), silld en ollut vield
kuullut muiden tySryhmén jdsenten ajatuksia ndytelmén musiikillisesta siséllosta.
Listaamieni tunnelmien ja tapahtumapaikkojen kuvittamisesta oli helppo ldhted

liikkeelle.

Pianomusiikin tyylilajiksi valitsin maalailevan impressionismin, joka mielesténi istui
lejjailevuutensa ansiosta mainiosti teatteriin puheen ja tapahtumien taustalle.
Lihetyslasten laulut tulisivat olemaan ortodoksisen kirkkomusiikin ja gospel-henkisten
kuorolaulujen sekoitus. Perkussioiden ja heimolaulun osalta ldhtokohtani oli
alkukantainen afrikkalaisuus. Koska ainoa tdhdn mennessd musiikille esitetty toive oli
elokuvallisuus, paadyin sdveltimidn paipiirteiltddn perinteisesti rakentuvaa temaattista

musiikkia yrittden kuitenkin valttda lilan itsestddnselvid ratkaisuja.

Aloitin konkreettisen sédveltimisen sellaisen vaanivan teeman etsimisestd, joka
mielesténi parhaiten kuvastaisi ndytelmédn punaiseksi langaksi nimedmédini tunnelmaa.
Istuin pianon &déressa ja etsin sopivia harmonioita ja sédvelkulkuja. Loydettyédni sellaisen
kehittelin sitd eteenpdin, kirjoitin sen ylos nuoteiksi ja siirryin etsimddn seuraavaa.
Keskimiirin neljén tahdin mittaisia teemoja kertyi runsaasti. Valitsin niistd sopivimmat
ja aloin kehittd4 niiden ympérille pidempii kappaleita. A#nitin teemojen pohjalta
tapahtuvan improvisointini kannettavalle tietokoneelle. Sen jilkeen kuuntelin soittoani,

poimin ideoita ja soitin uudelleen, kunnes sain dénitettyd kappaleen muotoon, johon olin
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tyytyvéinen. Lopulta kirjoitin suuntaa-antavat nuotit, joiden avulla osaisin varsinaisessa
ddnitystilanteessa itse soittaa kappaleeni niin kuin olin suunnitellut. Ennen ensimmaéista

musiikkipalaveria olin saanut muutamia kappaleita alustavaan muotoon.

Musiikkipalaverissa Raskullan kanssa tarkensimme sdvellystyoni olevan menossa
samaan suuntaan ndytelmdn dramaturgian, ddnisuunnittelun ja ohjaajan nidkemysten
kanssa. Kdvimme lépi Sotureiden d4nimaailmaa kisikirjoitusta seuraten ja muistiipanoja
tehden. Esitimme molemmat visiomme kuhunkin kohtaukseen liittyen ja ndytimme
toisillemme sithen liittyvdn materiaalin, jos sellaista oli valmiina. Lisdksi
hahmottelimme paperille alustavan dramaturgian kaavion. Prosessin edetessd kaavio
muuttui useaan otteeseen, kunnes kesin aikana ensimméiisen harjoitusjakson ollessa jo
takana muotoilimme sen sellaiseksi, josta pystyimme suunnilleen pitdméén kiinni

loppuun asti (kuva 2).

Kuva 2: Dramaturgian kaavio
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Etsimme kaavioon kddnnekohdat ja sovimme, mihin kohtaan dramaturgian kaarta
mikdkin kappale sijoittui. Dramaturgian kaaviossa eri virit edustavat eri soittimia.
Pianolla on selkeidsti kaksi eri teemaa, joten laitoimme sille myds kaksi eri vérid.
Dramaturgian kaari on keskelld kulkeva musta viiva. Sen alapuolelle sijoitimme
Afrikkaa edustavat kappaleet ja soittimet, ja yldpuolelle ldnsimaita ja naista kuvaavan

pianon. Kuten kaaren notkahduksista voi ndhdd, tirkeimmit dramaturgiset pisteet
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liittyivét naisen epdtoivon hetkiin, eli pianon teema kolmosen (kuva 2: violetti viri)
esiintymispaikkoihin. Kohtausten 1-4 ajan musiikillinen ote sai olla hajanaisempi, mutta
pditimme antaa linnun kohtauksesta alkaen pikkuhiljaa valtaa synkkyydelle, joka sai
pitdd tunnelmaa otteessaan loppuun saakka. Musiikkipalaveri selkeytti todella paljon
ndkemystini kokonaisuudesta. Sen lopuksi sovimme @dnitysajankohdan kahden viikon

padhin ja lupasin hankkia lydmaisoittajan mahdollisimman pian.

Sévellystyon lomassa tutustuin myds koko tyoryhméén yhteisessd tapaamisessamme,
jossa ohjaaja kertoi taustoja késikirjoituksen syntymiselle. Soturit -osioon liittyen
kuuntelimme yhtd sdveltimistini kappaleista, katselimme valokuvia ldhetyssaarnaajista
ja keskustelimme nidytelminosan tyylilajista. Lavastaja esitteli lavastusideoitaan ja
nukettaja vield keskenerdisid afrikkalaislapsia esittdvid nukkejaan. Sotureiden lavastus
perustui suurelta osin dénimaailmaan. Rekvisiittana kéytettiin erilaisia esineitd, kuten
ristejd ja raamattuja, muttei yhtddn huonekalua. Néytteleminen tapahtui vaaleapuisen,
suljetun simpukankuoren muotoisen lavan pdilld. Naisen uskon horjuessa ja terveyden

heikentyessi lavaste rakoili ja raoista kajasti punaista valoa.

Oma mielikuvani maan halkeilusta oli, ettd se liittyi naisen henkisen ja fyysisen
vahvuuden murenemiseen. Takaseinille heijastettiin kellastuneita valokuvia Afrikasta
lavastusta tukemaan. Kaytdssd oli my0s runsas valoarsenaali, jota kdytettiin Sotureissa
hillitysti vanhanajan elokuvien mustavalkoista maailmaa ajatellen. Miehelld ja naisella
oli luonnonvalkoiset safariasut ja tyttdrilld hillityt aikakauteen sopivat kukkamekot ja
polvisukat. Eri elementtien esittelyn liséksi tapaamisessa pohdittiin yhdessa sitd, miltd
on mahtanut tuntua olla ldhetyssaarnaaja 1940-luvun Afrikassa. Ensimméinen
kokoontuminen oli limminhenkinen ja motivoiva, musiikkini otettiin kiitoksilla vastaan

ja tunsin oloni tervetulleeksi tyoryhmaién.

Tapaamisten pohjalta hahmottelin uuden muistilistan (Liite 2), jonka avulla pystyin
pitimadn kokonaisuuden mielesséni sdvellystyon edetessd. Aikaa sidveltimiseen oli vain
kaksi viikkoa, ja tydmédran hahmottaminen lisési tehokkuutta ja vdhensi aikaa vievdi
turhaa viilaamista. Sdvelsin kappaleet sekalaisessa jirjestyksessd. Aina kun tunsin ettei
jokin kohta edennyt, siirryin hetkeksi seuraavaan kappaleeseen tai pidin taukoa. Hetken
padstd kuuntelin kesken jddneen kappaleen &ddnityksen ja palasin tyOstdmddn sitd
eteenpdin. Varsinaisten studioddnitysten alkaessa olin nuotittanut kappaleet osittain.

Suurin osa nuoteista oli suuntaa-antavia. Koska teemoja oli yhtd kokonaista savellystd
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kohden keskiméérin vain yksi tai kaksi, luotin improvisaatiotaitoihini kappaleiden
pituuden jatkamiseksi teemoja varioiden. Siavellykset ovat kuultavissa oheiselta
ddnitteeltd (Liite 5) sellaisina, kuin ne valmiissa ndytelmissd esitettiin. Esityksestd
kuvattiin my6és DVD, mutta tekijinoikeudellisista syistd se on ndhtdvilld ainoastaan
tyoni arvostelijoille. Adnitystilanteessa sekd mind ettd perkussionisti soitimme osittain
hyvinkin vapaasti teemojen pohjalta improvisoiden. Halusin kuitenkin liittda viitteelliset
nuotit sdvellyksistd tyohoni (Liite 4), silld niiden avulla voin esitelld teoreettisessa

viitekehyksessé teemoja ja niiden kuljetusta kappaleesta toiseen.

Adnittiminen  aloitettiin  pianosta ja  ensimmiisen kohtauksen musiikista.
Alkujannittiminen aiheutti soittooni epétasaisuutta ja ulkokohtaisuutta, mink&
valitettavasti voi kuulla myds &énitteeltd (Liite 5: 1). Helpotuksekseni esityksen
siséltdmd toiminta ja ensimmaéisen kappaleen yhteyteen liitetty filmiprojektorin surina
siirsivdt katsojan huomion pois soiton kompastelusta. Loppua kohden musiikillinen
otteeni parani huomattavasti, ja suosittelenkin niin jalkiviisaana muusikkoa d4nittdméain
ensimmadisen kappaleen vield kerran &dénityssession lopussa. Kappaleiden kestot
médriteltiin summittaisesti kohtausten siséltimin tekstimddrdn mukaan. Tarvittaessa
jatkoin kappaletta joko varioiden sen sointukiertoa eteenpdin, tai soittamalla koko
kappaleen alusta uudelleen niin monta kertaa, ettd &énittdja ilmoitti kuulokkeisiini
tarvittavan ajan ylittyneen. Keskimddrin &dnitimme kappaleista neljin minuutin
mittaisia periaatteella, ettd materiaalia on parempi olla liikkaa kuin liian vihén.
Harjoituksissa huomattiin ainoastaan yhden kappaleen (Liite 5: 22) jddneen dédnityksissa
lilan lyhyeksi, ja se jouduttiin kertaamaan kahdesti tarvittavan kymmenminuuttisen

saavuttamiseksi.

Harjoituskaudella olin paikalla ldhes jokaisessa Soturit -osan harjoituksessa.
Adnisuunnittelija huolehti musiikin ajosta ja toimi samanaikaisesti foleyartistina.
Foleylla eli synkronitehosteilla tarkoitetaan yleensd elokuvaan jilkikéteen tehtdvid
ddnid, jotka liittyvit kuvassa tapahtuviin ndyttelijoiden toimintoihin. Perusdinid ovat
liikkeet, askeleet ja erilaiset kolahdukset, esimerkiksi lasin laskeminen pdydalle.
Sotureissa kaytettiin foleyna esimerkiksi heindd, hiekkaa, liitutaulua, kivid, vettd ja

suulla tehtivid d4nia.

Adnisuunnittelijan tuottamat ja ajamat #inet seurasivat tapahtumia niin harjoituksissa

kuin esityksissékin tarkasti kuin ajatus. Mielesténi ihannetilanne onkin sellainen, jossa
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aina kohtausta harjoitellessa sen yhteyteen liitetddn automaattisesti sithen sisdltyvét
ddnet. Ndin néyttelijit saavat harjoitella 4aniympéristossé ja tottua siihen, jolloin &énen
ja ndyttelijintyon yhteispelistd tulee sulavampaa. Laulujen harjoittamisen liséksi istuin
itse katsomossa seuraamassa harjoituksia ja kirjaamassa ylds, missd musiikki tai foleyt
eivit vield toimineet toivotulla tavalla. Harjoitusten jilkeen kdvimme d4nisuunnittelijan
kanssa ldpi tarvittavat muutokset, jotka useimmiten koskivat ajoitusta. Muutamia
musiikkikappaleita myds vaihdettiin kokonaan, ja joidenkin keskeltd poistettiin

kohtauksiin sopimattomia osia.

4.3.3 Savellysten esittelyt

Seuraavaksi esittelen kunkin kappaleen l4dhtokohtia, sédvellystyotd ja lopputulosta

ddnitteen ja nuottiesimerkkien avulla.

1. Epésopivaa innostusta meren rannalla (Liite 4: 1; Liite 5: 2)

Téassd ndytelmdn ensimmaisesséd kappaleessa halusin seké esitelld keskeisid teemoja, etti
kuvata sitd innostusta ja samanaikaista haikeutta, jotka valtasivat miehen ja naisen
mielet heiddn seistessddn meren rannalla. Nainen katsoi innokkaana tulevaisuuteen,
mutta mies jdi pohtimaan merta mietteliddné ja hdmmentyneend. Ndkemykseni mukaan
meri oli miehen ja lasten ndkdkulmasta myrskyisd, tumma ja pelottavakin. Meren
kuvaamisen lisdksi halusin ryhtid nédytelmdn alkuun, joten aloitin kappaleen

voimakkaalla, matalalla ja jykevalla rytmikuviolla (nuottiesimerkki 1).

Nuottiesimerkki 1
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Kappaleen c-mollissa kulkeva alkuosio on synkki ja maalaileva. Pian huomio meresti

siirtyy naisen toiveikkaisiin ajatuksiin ja rinnakkaiseen duuriin. Tdmd “Onnelliseksi
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teemaksi” kutsumani teema 2 (nuottiesimerkki 2) esiintyi ndytelmidn aikana yhteensi

viidessd eri kohtauksessa (Liite 5: 2, 13, 18, 28, 29) joista yhdessd mollisdvyisena.

Nuottiesimerkki 2

TEEMA 2
10 Ebmaj’
|
’{ L\[,I ‘4 r ] — — ] — — ]
[ i an AP |EN A y — — . _ — . >
S - 3 |l I | | el I
[ _ = —_ =
— - F — - g
[ 7, - I — |
bl EWW? L= 3 1 | | 1 | Il Il |
SAA I ——— —— . e
v L= 3
- -
con ped.

TEEMA 2| "mollisdvyiseni"

25
Qbhth,gth‘,pp:l,ﬁs e e e e e e
ey b+ 1+ 1} s *P8 8 8 8 + o
g . o e e
Pp,a-'—'_'_'__—__'_'_‘-—\-., _,.,-—'—'_'_'_-_____'_‘_‘“‘—-..___,.,-—-—--..\_L
s o
= bEbm -

Ensimmdistd kappaletta dénitettdessd kertasin Es-duurissa kulkevaa kakkosteeman
ympidrille kehittelemdéni sointukiertoa aina uudelleen, kunnes tarvittava pituus
ensimmadisen kohtauksen musiikille oli saavutettu. Naytelmassd ensimmadiisen kappaleen
soidessa kuului filmiprojektorin lisdksi foleyna tuotettua sateen ropinaa, tuulikellon
sointia ja kameran laukaisuddnid naisen valokuvatessa maisemia. Samassa rytmissé
laukaisudinten kanssa taustakankaalle heijastettiin ikddn kuin naisen ottamia kuvia
Afrikasta. Valot reagoivat sateen ropinaan muuttumalla sen voimistuessa kylmemmiksi.
Kappaleen keskeytti laivan sumutorven &idni, ja samassa hetkessd ldhetyslapset

ryntisivét sisddn.

2. Lahetyslapset (Liite 4: 3-6, 9, 14, 15, 17; Liite 5: 3, 4, 11, 12, 15, 16, 21)

Liahetyslasten osuudet sisdlsivit kolmea erilaista musiikkia: iloisen leikkilaulun,
harmonilla soitetun kdskevdn alkusoiton ja varsinaisen kuoro-osuuden. Kolmessa
ensimmadisessd ldhetyslasten kohtauksessa ndistd soi ensimmaisend leikkilaulu (Liite 4:
3). Sen tarkoitus oli tuoda ldhetyslapset lavalle ja esitelld heidét yleisolle. Leikkilaulu

oli iloinen ja yksinkertainen kahden soinnun kappale kahdelle marimballe.
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Perkussionisti Eljas Tikanméki soitti nauhalle ensin sdestdvdn marimban osuudet. Sen
jélkeen hén soitti leikkilaulun melodian (Nuottiesimerkki 3) sdestyksen péélle ja varioi
sitd monin eri tavoin.

Nuottiesimerkki 3

Leikkilaulu
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variaatiot, ja saimme ndin mukavaa vaihtelua kappaleiden wvilille. Lahetyslapset
leikkivdt leikkilaulun aikana péddhenkildiden tytdrten kanssa kiusaten heitd joka
kddnteessd. Leikin keskeytti kovaddninen riitasointuinen harmoni, joka sai lapset
jattdiméain puuhansa kesken ja ryntddmé@dn riviin raamatun sanoja lausumaan. Seka
harmonikappaleet ettd ldhetyslasten kuorot muuttuivat ndytelmédn harjoitusten aikana

useaan otteeseen.

Alkuperdiseen suunnitelmaani kuului, ettd kuorolaulajien &inten antajana toimisi
harmonin antamat sointusdvelet. Lyhytkestoisesta soinnusta oman ddnen nappaaminen
lavalla kaiken kiireen keskelld osoittautui kuitenkin ylivoimaiseksi. Ohjaajan toiveesta
savelsin kuorokappaleille harmonialkusoitot, joiden lopussa oli huolellinen &inenanto

kullekin stemmalle (Nuottiesimerkki 4).

Nuottiesimerkki 4

Alkusoitio 3|

L
TR
—Te
oal
| 1NN
a

]s

Kesdn aikana ennen syksyn harjoitusten alkua ohjaajalta tuli toive alkusoittojen

lyhentdmisesti ja neljinnen kuoron poistamisesta kokonaan. Sen tilalle haluttiin entisti
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pahaentisemmiiksi muuttunutta harmonia. Ainitimme Raskullan kanssa kesilld uudet,
kolmen entisen alkusoiton loppuosista muotoillut patkat (Liite 4: 4; Liite 5: 4, 12 ja 16).
Lisdksi nauhoitimme muihin alkusoittoihin viittaavan, synkdn ja tuuttaavan
harmonikuvion, jonka aikana tiukka opettajatar saapuisi karttakepin kanssa lavalle
hakemaan lapset pois vanhempiensa luota (Liite 4: 17; Liite 5: 21). Harmonin
ddnittdiminen toi mukanaan riemastuttavia hetkid. Ensimmadiselld &danityskerralla
harmoni oli pieni ja sivusta vedettidvé Intiasta tuotu syliharmoni. En ollut ennen ndhnyt
vastaavaa soitinta enkd yrityksistd huolimatta onnistunut soittamaan sitd sulavasti
itsekseni, joten Raskulla tyonsi paljetta lattiaa pitkin minun painaessani koskettimia.
Toisessa dédnityksessd taas soitimme jo parhaat padiviansd ndhnyttd polkuharmonia niin,
ettd Raskulla paineli késilladn polkimia minun taiteillessa koskettimilla, joista osasta

kuului vain pihinda.

Jo ensimmdistd kertaa késikirjoitusta lukiessani tiesin haluavani tehdd léhetyslasten
puhekuoroista lauluja. Ideani tyrmdttiin aluksi, silldi muu ty6ryhmé halusi pitdytyd
kasikirjoituksen mukaisissa puhutuissa kuoroissa. Harjoituksissa pelkén puheen todettin
kuitenkin jattdvan osuudet vaisuiksi, ja lauluideani sai kannatusta. Minua pyydettiin jo
etukdteen huomioimaan ndyttelijdiden vaatimaton ja vaihteleva laulutaito. En
kuitenkaan malttanut olla tekeméttd satsista kolmiddnistd, ja kuvittelin pitdvéni
kappaleet yksinkertaisina, kun pitdydyin stemmojen pienissé liikkkeissd ja kaikille dénille
yhtendisissd rytmeissd (Nuottiesimerkki 5). Tein kuitenkin virheen, kun sévelsin satsiin
pienid sekunteja ja kéytin pohjasdvelettomid sointuja saadakseni mukaan pienen
modernin vivahteen.

Nuottiesimerkki 5
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Kyseiset intervallit osoittautuivat tietenkin vaikeiksi stemmalauluun tottumattomille
korville. Niinpd kéytin kohtausharjoitusten ohella runsaasti aikaa laulujen

harjoittamiseen. Laulatin ndyttelijoitd sekd pianon &ddressd ettd lavalla taustanauhan
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kanssa. Harjoitusjakson aikana tein heille harjoittelun tueksi CD:t, joissa jokainen
kappale oli laulettu kolmessa eri osassa. Yhdesséd niistd soivat kaikki ddnet, toisessa
kyseisen ndyttelijin oma stemma ja kolmannessa kaksi muuta &intd, joiden péille
néyttelijd voisi harjoitella omaa osuuttaan. Jokainen CD sisdlsi myds alkusoitot, joiden
paélle olin laulamalla korostanut jokaiselle néyttelijdlle hénen henkilokohtaisen
lahtodanensd. Alkusoittoja, jotka sisédlsivdat &dnenannon heikoimmalle laulajalle,

kéytettiin my0s harjoituksissa.

Huomatessani nayttelijoiden epdvarmuuden laulamisen suhteen johdattelin heitd
keskittymddn hahmoihinsa ja muuttamaan sen myotd dédnensd lapsenomaisemmiksi.
Tamid vahvisti hahmoja niin, ettd vélilld epdvireiseksi ajautuva laulu ei endd voinut
kaataa kohtauksen uskottavuutta. Pédinvastoin, paikoin epdpuhtaus teki lapsikuorosta
jopa aidomman ja entistd koomisemman. Tilanteen oli jokatapauksessa tarkoitus olla
huvittava, ja sitd korostettiin lasten jéykistyneilld ilmeilld ja ryhdikkiilld asennoilla.
Niyttelijoille stemmojen haasteellisuus kuitenkin tuotti harmaita hiuksia. He saivat
kylld paljon onnistumisen kokemuksia ja 16ysivit laululliseen ilmaisuunsa uudenlaista
rohkeutta, mutta toivoivat silti laulunsa dénitettivén nauhalle, jotta voisivat esityksessd
laulaa sen péille. Olin ensin pettynyt etteivdt ndyttelijat kaiken vaivanndon jéalkeen
uskaltaneet esiintyd ilman taustaa, mutta &inite yllatti minut positiivisesti. Se loi
illuusion suuremmasta lapsikuorosta. Samalla raamatuntekstit hyokkésivit yleison

paille entisti julistavampina, kun d4nenvoimakkuus kasvoi taustanauhan myata.

3. Kulttuurishokki (Liite 4: 7; Liite 5: 5-7)

Kulttuurishokin alkusoitto, jonka soitin puupalalla preparoidulla flyygelilld, sdilytettiin
lahestulkoon samanlaisena ensi-iltaan saakka. Varsinainen kulttuurishokkikappale haki
sen sijaan pitkddn lopullista muotoaan. Tein siitd ensin maalailevan, laulua, huilua ja
kellojen helistelyéd sisdltivan sdvellyksen. Musiikkipalaverissa totesimme sen olevan
aivan lilan vaisu verrattuna suunnitteltuihin lavatapahtumiin: intialaiset kauppiaat
kiskoivat vaatteista miestd ja naista, jotka olivat saaneet kasvoihinsa maalia
ajautuessaan paikallisiin karnevaalimenoihin. Kauppiaat kauppasivat tavaroitaan kovaan
ddneen ja seindlle heijastettiin tungeksivan vikijoukon kuvia. Musiikin tdytyi tulla
avuksi kaaoksen luomiseen. Niinpd sédvelsin seuraavaksi pianokappaleen, jossa oli

paljon suuria sointuja, vauhdikkaita rytmejd, trilleji ja glissandoja. Harjoituksissa
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kuitenkin jouduimme toteamaan sen liian raskaaksi. Kappale pakotti nayttelijit
sopeutumaan rytmiinsd, eikd kohtaus tuntunut endd luontevalta. Lopulta pdddyimme
hyddyntdmadn siitd ainoastaan kahden tahdin mittaista rytmikuviota (Nuottiesimerkki
6), joka soitettiin aikaisemmin #énitetyn rumpusooloilun paille preparoidulla pianolla.

Néin kappaleen loppu saatiin myos yhtendiseksi kulttuurishokin alkuosan kanssa.

Nuottiesimerkki 6
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Esityksessé alkusoiton ldhtiessd soimaan intialaiset kauppiaat nousivat lavan takaa. Sen
aikana heiddn padnsd kadntyivat juuri nurkan takaa tullutta perhettd kohti. Varsinainen
kappale 14hti liikkeelle intialaisten hihkunnan siestiménd, kun mies ja nainen vastasivat
myoOntdvasti heiddn kysymykseensé: “First time in Africa?”. Jotta kappaleelle pystyttiin
ottamaan ldhtoisku intialaisten utelusta, alkusoitto ja varsinainen kappale oli ddnitetty
eri raidoille. Kun musiikki sitten soi, kauppiaat kolistelivat rahakippojaan rytmissa
maata vasten, mikd kasvatti tilanteeseen kaivattua sekasortoisuutta. Miehen ja naisen
replikoinnin ajaksi musiikki katkesi keskeltd, ja puhujaa lukuunottamatta kaikki jéivat
stilliin. Stillilld tarkoitetaan liikkumattomuutta. Kun kaikki lavalla eivit liikkuneet,
katsojan tarkkaavaisuus kohdistui automaattisesti samassa tilassa litkkeessd olevaan

ndyttelijdan.

Katkaisu kappaleen keskelld oli erittiin toimiva ratkaisu, silld se antoi néyttelijille tilaa
sanoa sanottavansa selkedsti, vaikka tilanteen jdnnite pysyi kannateltuna. Sekasorto
jatkui uskottavana heti replikoinnin jilkeen, kun musiikki palasi ja kauppiaat jatkoivat
meteldintiddn. Varastettuaan mieheltd lompakon intialaiset pakenivat ja preparoitu piano
hidipyi, jattden rummut sooloilemaan yksinddn (Liite 5: 7). Mies ja nainen saapuivat
tarinassa “mustien kaupunginosaan”. Seindlle heijastui tummaihoisten lasten utelias
joukko naisen valokuvatessa, ja soolorummutus kiihtyi kiihtymistddn. Perheen
noustessa junaan seuraavaan kappaleeseen siirryttiin sulavasti hdivyttimélld edellinen

pois vasta uuden alettua.
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4. Juna (Liite 4: 8; Liite 5: 8)

Juna- ja kulttuurishokkikappaleen melodioissa soi sama rytmikds Intia-teema
(Nuottiesimerkit 6 ja 7). Sdestyksen, joka koostui ainoastaan G5 ja F5 soinnuista oli
tarkoitus kuvata junamatkan yksitoikkoisuutta ja pitkdd kestoa (Nuottiesimerkki 7).

Melodian varioimisessa annoin perkussionistille vapaat kidet.

Nuottiesimerkki 7
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Kappaleen alkaessa valot himmenivéit lavalla jéttien kohdevalon valaisemaan
matkalaukkujen pailld junamatkaa tekevddn perhettd. Takaseinélle heijastettiin jélleen
valokuvia matkustuksen varrelta (Liite 3: kuva 1). Kun toinen tyttéristd mainitsi, ettd
nainen tulee saamaan korvaansa parantumattoman sienitaudin, musiikin lomasta kuului
marimban soittama lyhyt teema 1 -kuvio (Liite 5: 9), joka vinkkasi siitd ettd kaikki ei
tule meneméddn aivan suunnitelmien mukaan. Kdytimme kahta eri déniraitaa. Téll6in
lyhyelle teemalle oli helppo ottaa repliikeistd tarkka isku, vaikka junakappale jatkui
muuttumattomana taustalla. Kappale katkesi kuin seindén matkustajien saavuttua
perille. Hiljaisuudessa mies pystyi kuvailemaan jénnittdvid tapahtumia madalletulla
ddnelld niin, ettd foleyna tuotetut ruohon kahina, sammakoiden kurnutus ja kdirmeen

sihindkin padsivit oikeuksiinsa.

5. Lintu (Liite 4: 10; Liite 5: 13)

Lintukappaleeksi nimedméni sdvellys kuvaili toiveikasta uskonsiementen kylvimista.
Lavalla mies ja nainen lapsineen istuttivat maahan ristejd ja kastelivat niitd foleyveden
lorinan sdestdmind. Taustalla hddrivd muurari heitti foleylaastia takaseindén. Alunperin
suunnittelin, ettd kappale muuttuisi alun onnellisesta teemasta (Nuottiesimerkki 2)
ahdistavammaksi linnun katkenneiden jalkojen huomaamisen myota (Liite 3: kuva 2).
Kohtauksen ajoittaminen yhtdaikaiseksi omia aikojaan muuttuvan musiikin kanssa oli

kuitenkin turhan hankalaa. Niinpd kappale rakennettiin ainoastaan kakkosteeman



38

ympidrille, ja musiikki paddyttiin jadlleen katkaisemaan kuin seindéin. Se mursi

tehokkaasti miellyttdvin tunnelman, johon katsoja oli ehtinyt tuudittautua.

6. Romahdus (Liite 4: 11-13, 16, 19-21; Liite 5: 14, 18, 20, 25, 27 ja 28)

Romahdusteema (teema 3) oli nédytelmdn synkkd pddteema (Nuottiesimerkki 8).
Néytelmédn aikana se vaani naista sielld tddlld, kunnes lopulta otti hinestd vallan. Sen eri
muodot esiintyivit ndytelméssa yhteensd kuudessa eri kohdassa (Liite 5: 14, 18, 20, 25,
27 ja 28). A#nitimme useita toisistaan poikkeavia romahduskappaleita, joista esitykseen
valittiin toimivimmat. Valilld teemasta soi vain melodia (Liite 5: 25), vélilld vain
sdestys (Liite 5: 27). Adnitimme my®s romahdusteemaan liittyvii lyhyitd kuvioita, joita
kaytettiin esimerkiksi kohdassa, jossa mies ja nainen kertoivat tyttirilleen, ettd joutuvat
lahettdmddn heiddt sisdoppilaitokseen (Liite 5: 20). Se soi myds, kun nainen
mydhemmin ikdvoi kaukana olevia tyttiriddn. Samalla simpukanmuotoinen lattialavaste
rakoili kuin naisen syddmen sietokykya koetellen. Lavasteiden siirtdmistd sdesti paperin

repimiselld synnytetty riipaiseva foley.

Nuottiesimerkki 8
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7. Eksoottiset hadt (Liite 5: 17)

Eksoottisten hididen oli tarkoitus kuvata afrikkalaista hddjuhlakulkuetta. Annoin
perkussionistille vapaat kddet tdmén osion suhteen. Teimme useita paéllekkaisdanityksia
saavuttaaksemme mielikuvan kokonaisesta heimosta. Koska mies ja nainen aluksi
peldstyivdt rumpujen périndd, kappaleen alusta tehtiin sekava. He ryntdsivdt hiamaérélle
lavalle taskulamppu kddessdén, ja nainen yritti piileksid miehen seldn takana (Liite 3:
kuva 3). Kun he huomasivat ettei heilld ole vaaraa, soitto muuttui rytmikkadksi. Tdma
kappale oli ensimmadinen, jota ei tarvinnut jakaa kahteen osaan iskun kohdalleen

saamiseksi, vaan riitti ettd rytmikds rummutus alkoi suurinpiirtein ajallaan. Eksoottisissa
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hiissd kéytettiin puheen kuuluvuuden takaamiseksi samaa musiikin katkaisu -systeemid
kuin kulttuurishokissa. Kappaleen aikana taustakankaan takana musiikin rytmiin
tanssivat ndyttelijat valaistiin niin, ettd heiddn varjokuvansa suurine pddhineineen
heijastuivat takaseinddn. Tamai teki eksoottisista héistd ndytelmdn ainoan diegeettisen
musiikkikohtauksen. Kun mies ja nainen keskustelivat hddseremoniasta ja puheeksi
tulivat morsiamelle tehtavét epdinhimilliset hadvalmistelut, juhlijat kaikkosivat ja yhden
ndyttelijdn varjokuva jéi esittdméén lannistettua morsianparkaa. Miehen ja naisen vilille
syntyi erimielisyyttd asiasta, ja heiddn riidellessddn ja samanaikaisesti kdvellessddn
lavalla askelfoleyt seurasivat heiddn liikkeitddan. Mies myos potkaisi foleykived ja viisti
puusta putoavaa foleykookospdhkindd. Riidan kirjistyessd yksi romahduskappaleista
(Liite 4: 16; Liite 5: 18), ldhti soimaan. Sen annettiin soida kokonaan loppuun, silla

tarkkaa iskua seuraavan kohtauksen alkamiselle ei lavalla tarvittu.

8. Usko horjuu (Liite 4: 18; Liite 5: 22-24)

Usko horjuu -kappale oli sen kanssa ndytellyn kohtauksen tapaan haikea, surullinen ja
samalla voimakas. Sévelsin sen marimballe (Nuottiesimerkki 9) ja improvisoin

ddnitystilanteessa laulua sen paille.

Nuottiesimerkki 9
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Kappale ldhti soimaan sen jilkeen, kun mies ja nainen palasivat kotikyldén saateltuaan

lapsensa naapurimaahan ja repliikeissd mainittiin, ettd kyldstd kantautui yksitoikkoinen,
pakanallisia menoja sdestdva laulu. Laulua varten tutustuin afrikkalaiseen laulutyyliin
The Pagamoyo Players: National Ensemble of Tanzanian levyd kuuntelemalla.
Toiveenani oli tutustua hiukan myds Maneromangossa puhuttuun swahiliin, jotta olisin
pystynyt tekeméidn jarkevdt sanat, mutta sithen ei jidnyt aikaa. Niinpd kehittelin
uskottavan kokonaisuuden netistd ja edelld mainitsemani CD:n kannesta 16ytdmistini
yksittdisistd sanoista. Mielesténi ei haitannut, vaikka katsoja ymmartiisi sanat ja sen,

ettei niissd ollut jirked, silld tarkoitus oli ennenkaikkea kuvastaa sitd, minkélaisena
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Afrikka nayttiytyi ldnsimaalaisille. Ei sitd, millainen se todellisuudessa oli. Laulusta ei
ole olemassa nuotteja, silld ddnityksessd improvisoin sen kerddmieni sanojen pohjalta.

Koska laulun tuli olla jatkuvasti voimistuvaa, dénitimme useita lauluraitoja paillekkain.

Lavalla mies ja nainen riiteliviat kappaleen aikana rajusti. Riitelyn lomassa mies puhui
valilld my6s lempedmmallld ddnensévylld. Puhe ei olisi kuulunut musiikin yli ellemme
olisi paityneet ratkaisuun, jossa marimba jatkoi kappaletta eteenpdin, mutta laulu
vaimeni hiljaisemman puheen alta. Tdma toteutettiin kdytdnndssd niin, ettd marimba
(Liite 5: 24) ja laulu (Liite 5: 23) synkronoitiin kidynnistdmélld ne eri raidoilta yhta
aikaa, jolloin laulu voitiin missd tahansa vaiheessa vaimentaa hetkellisesti, ja palauttaa

takaisin rytmin siitd karsimatta.

Kun nainen yllittden osoitti miehelle hellyyttd koskettamalla timén huulia riidan
keskelld, musiikki katkesi kun seinddn. Sen vaietessa myos valot himmenivét dkillisesti.
Pian mies alkoi vapista ja vajosi hetkessd vanhuuteen naisen todetessa, ettd hin seisoo
miehen tukena myos silloin, kun he ovat vanhoja. Tdssd kohden puhetta sdesti
pahaenteinen teema 3 (Liite 5: 25). Halusin sen kuvastavan naisen syddmellddn
kantamaa raskasta taakkaa, jonka painoa lisdsivdt mies ja uskonpuhdistustyon hidas
eteneminen, sekd huoli poisldhetetyistd lapsista. Musiikin vaimentuessa ja miehen
kopottidessd pois lavalta naisen kasvoja valaisseet valot sammuivat. Himérdstd héin
sanoi koko ndytelmén punaisen langan tiivistdvin lauseen: ”’Silld tahén tehtdvain nainen
on tdssd maailmassa valittu”. Téssdkin kohden kappale sai soida rauhassa loppuun

saakka.

9. Lopullinen romahdus (Liite 4: 19-21; Liite 5: 28)

Miehen ja naisen iloitessa siitd, ettd seurakunnan jdsenmddrd oli kasvanut puolen
vuoden sisélld kymmeneen henkeen, soi onnellinen teema 2 (Nuottiesimerkki 10 s.40).
Kappale jatkoi kuitenkin pian kolmosteeman tunnelmiin naisen yskiessd kuin
keuhkotautinen. Pian mies alkoi epdilld naisen olevan sairas. Nainen véitti vastaan, ja
musiikin pyoriessd yhd vahvemmin kolmosteeman ymparillé tilanne yltyi riidaksi, jossa
nainen potki ja rimpuili, kun mies yritti viedd hénti sairaalaan (Liite 3: kuva 4). Lopulta
mies joutui jattimddn naisen rauhaan ja kappale hiljeni pois. Harjoitusjakson aikana

pdddyimme leikkaamaan kappaleen keskeltd pois osion, joka kulkeutui mielesténi
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turhan kauas kappaleen muusta tunnelmasta (Liite 5: 28, 2:43-3:06). Jotta osion mukana
pitdminen olisi tuntunut luontevalta, my0s lavalla olisi tdytynyt tapahtua jollain lailla

musiikkia vastaava muutos.

Nuottiesimerkki 10
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10. Perhepotretti (Liite 4: 22-24; Liite 5: 29)

Perhepotretti-kappaleessa yhdistin ndytelmdssd esiintyneet keskeisimmét teemat.
Kappale ldhti soimaan, kun nainen tuupertui maahan viimeiset voimansa kulutettuaan.
Mies oli huolissaan eikd tiennyt mitéd tekisi. Lopulta hdn alkoi kerétd syliinsd heidén
maahan kylvdmidin raamattuja. Samalla hin kertoi yleisolle, ettd perhe palasi takaisin
Suomeen, eikéd endd koskaan palannut Afrikkaan. Aikuisiksi kasvaneet tyttaret saapuivat
lavalle ja auttoivat &itinsd jalkeille. Samassa mies ja nainen vanhenivat hetkessé
kymmenié vuosia. Perhe asettui lavalle samanlaiseen valokuvamaiseen asetelmaan kuin
ndytelmédn alussa. Myos musiikki osallistui tarinan kaaren sulkemiseen niin, ettd
kappaleessa ensimmadisend soiva pianoteema (Nuottiesimerkki 1) oli identtinen koko
ndytelmén ensimmadisen teeman kanssa. Myds filmiprojektorin surina (Liite 5: 30) nousi
musiikin pdille samoin kuin ensimmaéisessd kohtauksessa. Marimban sdestyskuvio oli
lainattu perhepotrettiin Usko horjuu -kappaleesta, ja pianon kuviot teemoista 1, 2 ja 3.
Soturit-ndytelmin péatyttyd valot himmenivdt pois, mutta musiikki jdi soimaan
elokuvien lopputekstimusiikin tavoin. Se hiljennettiin vasta valojen noustessa takaisin ja

aplodien alkaessa.
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5 POHDINTA

Savellystyd Valitut -ndytelmddn oli sekd tyon tuloksen ettd tyOprosessin kannalta
onnistunut kokemus. Opin paljon uutta sekd teatterin &ddnisuunnittelusta ja
nykyteatterista ettd tiiviistd mutta jokaisen tyoryhmén jasenen omille ndkemyksille tilaa
antavasta yhteistydstid. Adnisuunnittelijan kanssa luomamme elokuvallinen d4nimaailma
taytti odotukset saatuamme sulautettua sen harjoitusprosessin aikana yhtenéiseksi osaksi
esitysti. A#nimaailma sai paljon kiitosta myds lehdistoltd. Itsedini jdi hiukan
harmittamaan oma ontuva soittoni dénitystilanteessa, joten jatkoa ajatellen sévellysten
valmisteluun ja kappaleiden harjoitteluun ennen &dnitystilannetta voisi kayttdad

enemman aikaa.

Tyoni osoitti, ettd musiikin tehtdvit puheteatterissa ovat kokonaiskuvan tdydentdminen,
dramaturgian tunneviestin vahvistaminen ja sen tuominen ldhemmaiksi katsojaa.
Musiikin on otettava huomioon nédytelmin muut elementit ja toimittava joka kéanteessi
suhteessa nithin. Myos sdveltdjan on otettava huomioon muut tyontekijit ja heiddn

mielipiteensd, mutta osattava my0s aina perustellusti pitdd puolensa.

Tulevaisuudessa olisi kiinnostavaa haastatella nayttelijoitd ja kuulla heidén
kokemuksiaan  elokuvallisen  danimaailman  sisélli  néyttelemisestd. Omalta
teatterimuusikon koulutukseltani olisin toivonut muun tydeldmaéldhtéisyyden ja
koulutuksen organisoinnin parantamisen lisdksi sdveltimisen tirkeyden painottamista
sekd erityyppisten ndytelmien musiikin sdvellykseen keskittyvdd kurssia. Toivon
kuitenkin ettd tyoni omalta osaltaan tdydentdd titd puutetta, silld teatterimuusikon
tyokentdlld sdvellysmahdollisuuksia tulee jokatapauksessa vastaan. Vankan taito- ja
tietopohjan lisdksi ndytelmin sidveltiminen vaatii ennenkaikkea uskallusta heittdytyd
uuteen projektiin, jonka todellinen muoto selvidéd tyoryhmillekin usein vasta ensi-iltaa

edeltdvina iltana.
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LIITE 1: MUISTILISTA 1
a) Tunnelmat ja niiden muutokset / Tunnelmat naisen nikdkulmasta
b) Tapahtumapaikat, ymparisto
c) Kasikirjoituksessa mainitut dénet
SOTURIT
1. EPASOPIVAA INNOSTUSTA MEREN RANNALLA (s.4-5)

a) Ristiriitainen (innostunut/itkuinen/luottavainen)
Nainen: Innostunut odotus sisdllddn, luottavainen tulevaan.

b) Afrikan rannikko, valtameri ldhella.
Rankkasade, ilma paksua ja kosteaa.

C) -

2. LAHETYSLASTEN PUHEKUORO 1: LAHETYSKASKY (s.6)

a) Julistava, opetetun oloinen
b) -
C) Lapset lausuvat koko julistuksen yhteen déneen

3.1 KULTTUURISHOKKI (s.7)
a) Sdikéhtdnyt himmennys.
Nainen: Hieman omissa maailmoissaan, pettynyt siitd etteivit kuvitelmat heti

vastanneet todellisuutta.

b) Kiireinen kaupunki (intialaisia kauppiaita, riksoja)
Mustien kaupunginosa (kOyhdi seutua, rahjdisid asumuksia)

C) Helisevia kelloja, intialaisuutta.

3.2 KULTTUURISHOKKI LOPPUOSA (s.8-9)
a) Pettymys, joka peitetdén reippaalla seikkailumielelld ja huumorilla.
b) Kolmenkymmenté tuntia kestdvé junamatka.

Maneromangon kyl4, jonne saavuttaessa on jo pimeéa.
Epaterveellinen ilmasto, asunto katastrofaalisessa kunnossa.

(jatkuu)
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LITE 1: 2
4. LAHETYSLASTEN PUHEKUORO 2: ELOA ON PALJON (s.9)

a) Julistava, ilkikurinen.
b) -
C) Lapset lausuvat yhteen déneen

5. LINTU JOLTA ON KATKAISTU JALAT (s.10-12)

a) Thastus -> jarkytys -> viha ja syytos.
Nainen: Luonnon kauneuden ihailu, jonka jéilkeen jarkytys ja ensimméiinen
hiivéhdys tyon toivottomuudesta.

b) Lihetysasema pari viikkoa saapumisen jilkeen.

C) Linnun hitidéntynyt piipitys.

6. LAHETYSLASTEN PUHEKUORO 3: HARVAT VALITUT (s.13)

a) Julistava, jumalanpelkoa.
b) -
C) Lapset lausuvat yhteen dineen.

7. EKSOOTTISET HAAT (s.14)

a) Pelokas -> Mies innostunut/ Naisen pinna kiristyy -> erimielisyyksia
ldhetyssaarnaajan tyostd -> kiistelya.
Nainen: Mies laskee leikkid hidnen mielestdén vakavista asioista. Nainen kokee

jaavinsa yksin omien ndkemystensi kanssa.

b) Seitseménnen tyOpédivdan aamu.
Paikallinen hégjuhla.

c) Rumpujen périna.

8. LAHETYSLASTEN PUHEKUORO 4: AHDAS PORTTI (5.17)

a) Pelokas, harras ja surumielinen.
b) -
C) Lapset lausuvat yhteen dineen.

(jatkuu)
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LIITE 1: 3
9. USKO HORJUU (s.18)
a) Pelkoa, surua -> lasten ikdvointid -> erimielisyyksid uskonasioissa, riita
-> vésyneind tehty helld sovinto.
Nainen: Lapsista luopuminen on vaikeaa, mutta hdn puree hammasta. Hénen
olonsa on védsynyt. Oman uskon horjuminen saa naisen syyttimain miestdan
uskonsa kadottaneeksi luopioksi.
b) Kenialainen koulu jonne tyttiret vietiin -> paluu kotikyldan.
c) Yksitoikkoinen pakanallisia menoja sdestdva laulu -> yltyy miehen ja naisen
riitelyn aikana -> katkeaa kuin seindén, kun nainen koskettaa miehen huulia.

10. MARTTYYRI (5.10)

a) Tyyni, pédllisin puolin toiveikas arki -> ylldttdva agressiivisuus
Nainen: Ylldttden hénen sisdltddn kuohahtavat viha ja katkeruus.

b) Lihetyssaarnaajien perustama tyttokoulu.

C) Naisen ldimayttiessa lasta kasvoihin tdma péaédstdd huudon.

11. ROMAHDUS (5.23-25)

a) Toiveikkuutta -> epiilyé -> syyttely, raivoisa riita -> [uovuttaminen
Nainen: Ei suostu luopumaan unelmastaan, vaikka terveys pettda.

b) Kuuden kuukauden kuluttua kotikyléssa.
Ilta pimenee.

Seuraavana aamupdivina tyttokoulussa.
Ympyra sulkeutuu kun miehen ja naisen sanotaan palanneen kotimaahansa.

C) -

12. PERHEPOTRETTI (s.26)
a) Hyviéksytdédn tapahtunut. Todetaan ettd tehtidva tuli kuitenkin taytetyksi.

b) -
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KOHTAUKSET | kohtaus- | sivu- kappaleen tarvittavat kappaleet
numero | numero | temaattinen sisdltd ja niiden
instrumentit
Epésopivaa 1. s. 4-5 1. piano
innostusta
Lahetyslapset 1 2. S. 6 Leikkilaulu + 2. marimba
kuorol 3. harmoni
4. laulu
Kulttuurishokki 3. s. 7 Intia-teema 5. piano
Juna 3. loppu |s. 8-9 jatkoa Intia-teemalle |6. marimba
Lahetyslapset 2 4. s. 9 Leikkilaulu + (2. marimba)
kuoro2 (3. harmoni)
7. laulu
Lintu 5. s. 10-12 | Teema 2 muuttuu 8. piano (teema 2)
(+ myoh. teema 3:ksi 9. piano (teema 3)
romahdus 1)
Léhetyslapset 3 6. s. 13 Leikkilaulu + (2. marimba)
kuoro3 (3. harmoni)
10.1aulu
Eksoottiset hait 7. s. 14-15 | Afrikkalaista rummut (kappale
heimorummutusta | tehddén
ddnistystilanteessa)
Eksoottiset hiét 7. loppu |s. 15 Teema 3 aavistuksia |11. piano (teema 3)
loppuosa
(my6h. romahdus 2)
Liahetyslapset 4 8. s. 17 Leikkilaulu + (2. marimba)
(ei laulua) harmoni 12. harmoni
Usko horjuu 9. s. 18-21 |Teema 4 (kyléstd 13. marimba ja
kantautuva laulu) laulut (useita raitoja)
Hella kohtaus 9.loppu |s.21 Teema 1 tai teema 3 |piano (lainataan
kéy lyhyesti jostain teema 3
-kappaleesta)
Marttyyri 10 s. 22 Rummutus joka tjembe ym
kasvaa heimorummutus
(tehdédan
ddnitystilanteessa)
Romahdus 11. s.23-25 |Teema 3 paidsee 14. piano
(my&h. romahdus 3) valloilleen
Perhepotretti 12. s.26 Teemat 1-4 15. marimba ja

piano




LIITE 3: Kuvia esityksesta

Kuva 1: Junamatka
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Edessé Jaana Oravisto (vas.) ja Soili Markkanen, takana Marika Heiskanen ja Tommi

Kainulainen. Kuva: Timo Teridviinen

Kuva 2:

Isd lohduttaa linnun jalkojen
katkaisemisesta jarkyttynytta
tytarta.

Tommi Kainulainen ja Soili
Markkanen

Kuva: Timo Teridvainen

(Jatkuu)
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LITE 3: 2

Kuva 3:

Hadjuhlakulkue pelastyttaa
pariskunnan

Tommi Kainulainen

ja Marika Heiskanen

Kuva: Timo Terdvainen

Tommi Kainulainen ja Marika Heiskanen Kuva: Timo Terdvdinen
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LIITE 4: Nuotit
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LIITE 4: 2
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