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Tassa opinnaytetydssa kasitelladn dokumenttielokuvan esituotantoa. Opinnaytetyon
produktiivinen osio on Kreikassa kuvattu dokumenttielokuva, jonka tyonimené toimi
tuotannon aikana ’Syntagma Error”. Opinndytetydn tavoite on késitell& tuottajan ja

ohjaajan vastuualueiden tuomia haasteita media-alan opiskelijan nakokulmasta.

Tutkimuksessa kasitelladn esituotantoa siina jarjestyksessd, jossa se toteutettiin ennen
kuvausmatkalle 1&ht6d. Eri osa-alueita avataan teoreettisesti siten, miten ne
ammattituotannoissa tehdaan ja tutkitaan niiden suhdetta ensikertalaisen tuottaja-
ohjaajan toimintatapoihin. Tyon alkupuolella pohditaan aiheen ja tydryhman
muodostumista ja tuottaja-ohjaajan paallekkaisten roolien tuomia ongelmia.
Ennakkotutkimuksessa perehdytaan ulkomailla kuvatun elokuvan haasteisiin.
Kaésikirjoitusosiossa pohditaan millainen sen tulisi olla dokumenttielokuvassa, ja
kerrotaan kasikirjoituksen suunnitteluvaiheesta. Tuotannon rahoituksen osalta
kéaydaan lapi budjetin laatiminen ja eri keinot, joilla rahoitusta pyrittiin hankkimaan.
Kuvausaikataulujen ja lokaatioiden laatimisessa pohditaan seka niissé onnistumisia

etta epdonnistumisia. Tyon loppupuolella kasitelladn ammattilaisilta saatua kaytannon
oppia.

Lopuksi tekijé kasittelee esituotantoa kokonaisuutena idean syntymisesté tahan

hetkeen ja pohtii opinndytetyon tuomia onnistumisen kokemuksia ja ongelmia.



ABSTRACT

KYMENLAAKSON AMMATTIKORKEAKOULU
University of Applied Sciences

Design and Media

SALMINEN, JUSSI-MIKKO Challenges of the Pre-production in Documentary Film -
the Viewpoint of a Media Student

Bachelor’s Thesis 43 pages + 17 pages of appendices

Supervisor Jori POlkki, lecturer

November 2013

Keywords documentary, pre-production, producer, director

The subject of this thesis was the pre-production of a documentary film. The produc-
tive part of the thesis was a documentary film with the working title ”Syntagma Er-
ror”. The aim of this thesis was to approach the range of responsibilities of the pro-

ducer and the director from the viewpoint of a media student.

The thesis focused on the pre-production in the order in which it was put into practice
before shooting the film. Different sections were analysed theoretically focusing on
how they are executed in professional productions as opposed to the first time produc-
er-director’s approach. The opening part of the thesis examined the forming of the
crew, and problems faced while carrying out the roles of producer and director at the
same time. Challenges faced when shooting in a foreign country were examined in the
research part of the documentary film. The section discussing the scriptwriting de-
scribed what kind of script the documentary film required while examining the script-
writing process. Also funding, the budget and different ways of securing means for the
production, was examined. Both the successful and unsuccessful choices concerning
schedules and locations were analysed. Finally, the practical knowledge gained from

professionals was examined.

The thesis also examined the whole process of pre-production from the first idea to the
phase the production is in now, and how different aspects of the production process

provided the producer-director experiences of both success and failure.
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1 JOHDANTO

Opinndytetyoni késittelee Kreikassa kuvatun dokumenttielokuvan esituotantoa
opiskelijan nakdkulmasta. Tuotin ja ohjasin seminaaritydkseni 10-minuuttisen
henkilokuvadokumentin, jonka esituotanto oli rakenteeltaan hyvin kevyt, eiké se
vaatinut esimerkiksi rahoitusta. Tavoitteeni oli laajentaa oppimisprosessiani
dokumenttielokuvan tekemisessa ja pad&dyin lopulta tuottamaan ja ohjaamaan
elokuvan ulkomailla. Koin mielenkiintoiseksi ja haastavaksi projektin, joka vaatii
tuotannollisesti monien asioiden kasittelemisté ja taiteellisesti intohimoista

heittaytymista itse elokuvan aiheeseen.

Elokuvan tuottaminen on laajamittainen prosessi ja sen samanaikainen ohjaaminen
lisd& huomattavasti tyémaéaraé. Tuon esille tydssani niité haasteita, mita ulkomailla
kuvatun dokumenttielokuvan ensikertalainen tuottaja-ohjaaja kohtaa kootessaan
palasia, jotka johtavat lopulta kuvausmatkalle 1aht6on. Kasittelen kuvausmatkaa

silloin, kun se on opinnéytetyon kannalta merkityksellista tuoda esille.

Tutkimukseni tavoite on tarkastella, mitka osatekijat tulee ottaa huomioon
dokumenttielokuvan esituotannossa seké tuottajan etta ohjaajan kannalta. Kéyn
esituotannon vaiheet lapi siind jarjestyksessd, missa produktiivinen osio, tyonimella
”Syntagma Error” toimiva dokumenttielokuva kehittyi sen ideasta esituotannon
my6hempiin vaiheisiin. Elokuva kasittelee Kreikan talouskriisin inhimillista puolta.
Sen kaksi paahenkil6a, Stella ja Paul, tuovat ajatustensa kautta esille sen, millaista on
elaa kriisin keskella. Tarkastelen tuottajan nakokulmasta sitd, minkélaista on toimia
paahenkildiden kanssa ja millaista on heidan sitouttamisensa tuotantoon. Ohjaajan
nakokulmasta tutkin henkilohahmojen kehittymista esitutkimuksen kautta
ké&sikirjoitukseen. Painotan myos koko késikirjoituksen laatimista. Esitutkimuksen
osalta késitelladn myods Kreikkaan tehtyd esitutkimusmatkaa ja sen vaikutuksia koko

tuotantoon.

Kéyn tuottajan ndkokulmasta 1api tydryhman muodostumisen prosessin. Koska ryhmé
vaikutti myos elokuvan taiteelliseen sisaltoon, tuon esille sen muutoksen, mita se
osaltaan toi elokuvan alkuperéiseen muotoon. Ydintyoryhméa muodostui lisakseni
kuvaajasta ja leikkaajasta, joista varsinkin kuvaajan kanssa tydstimme kasikirjoitusta

tiiviisti yhdessa.
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Ulkomailla kuvattu elokuva vaatii rahaa, joten opinnédytetyoni tavoite on painottaa
budjetin eli kustannusarvion laatimisen merkitysta. Tuon esille rahoituksen hankinnan
vaativan tyomaaran opiskelijan ndkdkulmasta ja sen vaikutuksen seka koko
tuotantoon ettd henkilokohtaisiin tuntoihini esituotannon edetessd. Vaikka elokuvan
budjetti ei ole suuri, on rahoituksella merkittava osa itse tuotantoprosessin
etenemisessa. Tama nakyy esimerkiksi kuvausaikataulujen ja lokaatioiden

suunnittelemisen haasteellisuudessa.

Lopussa kasittelen haastatteluja ja palavereita, joiden avulla opiskelijoina saimme
kaytannon oppia esituotannon aikana alan ammattilaisilta ennen kuvausmatkalle
lahtod. Talla hetkell& takana on lahes vuoden ajan kestényt projekti. Elokuva odottaa
vield leikkauspoydéll& lopullista muotoaan. Opinndytetyon tarkoitus on osaltaan myods
tuoda esille sitoutumisen tuoma tyémaara, jonka laaja ja mielenkiintoinen

dokumenttielokuvan tekeminen tuo mukanaan ensikertalaiselle opiskelijalle.

Jokaisen elokuvan alkul&dhde on idea. Ideoita on luonnollisesti rajaton mééra. Jokainen
hetki, jonka elokuvan idean kehittdja on elamansé aikana kokenut, on voinut vaikuttaa
juuri kyseisen idean syntyyn. Jokapaivéinen elama tuottaa inspiraation lahteita, joista
joko yksittainen tapahtuma tai useiden tapahtumien joukko voi synnyttdd ensimmaisen
kipinan idean luomiseen. (Hubris-Cherrier 2007, 3.)

Ideasta syntyy aihe. Aiheita on lukemattomia, mutta aiheella rajataan elokuvaan se osa
todellisuutta, jota elokuvassa késitelldan. Kun aihetta hiotaan ja sen muotoa luodaan,
muodostuu myo6s nakdkulma. Sill4 elokuvantekijé tuo esille, miten kyseista aihetta
tarkastellaan ja kasitellaan. (Aaltonen 2011, 58.)

2.1 ldeasta toiseen

Jotta ideaa kannattaa alkaa tehdd elokuvaksi asti, on elokuvantekijan esitettava
itselleen tarked kysymys: "Haluanko todella tehd& tdamén elokuvan?" (Rabiger 2009,
42). Tassa produktiossa idean luominen oli haastava prosessi. Halusin tehda
dokumenttielokuvan, mutta koska ideaa ei ollut valmiina, k&ytin kuukauden eri
vaihtoehtoja pohtiessani. Mielesséni kavi kouvolalaisen China Centerin kohtalon

tutkiminen ja sen kaatumisen syyt. En kuitenkaan kokenut olevani riittdvan valmis
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etsimé&an tietoa melko arasta aiheesta. Tulli-isku China Centeriin vaikutti
kiinnostavalta, mutta tiedon saaminen viranomaisilta tuntui jo alustavasti niin
vaikealta, ettd paatin luopua ajatuksesta. Tunnen myos ihmisié, joiden rankka kohtalo
olisi ollut tarkeda tuoda esille, mutta sen kaltaisia dokumentteja on tehty hyvin paljon.
Oma muusikkotaustani sai minut lopulta paatyméaéan siihen, ettd musiikki olisi osa
dokumenttia. Kuten aikaisemmin mainittiin, ideat voivat syntya kaikesta, mité
elokuvantekijé on kokenut. Olin muusikkovuosieni aikana tutustunut kreikkalaiseen
kitaristi Pauliin ja lopulta ensimmaéinen Kipiné ideaan syntyi: Paatin tehda
dokumenttielokuvan kreikkalaisesta muusikosta. Koin aiheen kunnianhimoiseksi ja

haasteelliseksi opinnéytetyoksi, koska kuvaukset olisivat ulkomailla.

Idea muusikosta Kreikassa heratti hyvin nopeasti uusia ajatuksia ja ideoita. Halusin
elokuvalle syvyyttd. Teema on elokuvan syvéllisempi sisalto ja se liittyy vahvasti
elokuvantekijaén. Jokaisella elokuvantekijalla on oma arvomaailmansa, joka ainakin
jossain mé&arin heijastuu joko tiedostetusti tai alitajuisesti elokuvassa. (Aaltonen 2011,
59.) Henkilokohtaisesti olin kokenut jo pitkaan hyvin yksipuoliseksi median
uutisoinnin Kreikan talouskriisistd. Mielestani pelkat numerot ja lainapaketit olivat
hamartaneet ihmisten suhtautumista kreikkalaisiin ihmisind ja sen pohjalta hylkasin
hyvin nopeasti ensimmaisen idean muusikon tarinan kertomisesta. Yksi idea oli
ruokkinut toista. Koin vahvasti halua lahted tutkimaan tilannetta Kreikassa ja sitd,

miten nuori kreikkalainen mies kokee ahdinkoon joutuneen kansakunnan tilanteen.

2.2 Aiheen toimivuus

Ennen tuotannon aloittamista aihetta piti kdyda lapi tarkemmin. Téssa vaiheessa oli
taysin auki, miten koko tuotannon saa toteutettua, koska kaikki sen osatekijat olivat
vield avoinna. Budjetti, rahoitus ja monet muut osatekijat méaaraavéat sen, miten laajasti

tuotannon voi toteuttaa. (Rabiger 2009, 43.)

Olin mielestéani 10ytanyt hyvan aiheen ja ndkokulman, mutta pelkkd oma mielipide ei
takaa sitd, ettd elokuvalla olisi mitd&n sanottavaa yleisélle. Kun idea ja aihe ovat
syntyneet, seuraavaksi on hyva miettid, miten se valittyy yleisolle. Oman
kiinnostuksen liséksi elokuva tarvitsee tiettyja ominaisuuksia. Jouko Aaltonen (2011,

70) luettelee mm. seuraavia hyvén aiheen tunnusmerkkeja:

e Aihe on uusi.



e Aihe on ajankohtainen.
e Aihe on emotionaalisesti koskettava.
e Aihe on tarkea.

¢ Aihetta voidaan kasitelld kiinnostavien henkil6iden ja hyvan tarinan
kautta. (Aaltonen 2011, 70.)

Aaltosen (2011, 70) mukaan yksinkertainen keino on kertoa kavereille ja kollegoille
aiheesta ja tarkkailla heidén reaktioitaan. Kerroin aiheestani monille ihmisille, joista
osa oli kavereita ja osa opiskelijakollegoita. Esitin aihettani my6s media-alan
ammattilaisille, joihin olin tutustunut tydharjoitteluaikanani. Varsinkin aiheen
ajankohtaisuus ja nakdkulma sai laajalti kannustavaa palautetta, joten luottoni ja

uskoni aloittaa esituotanto aiheen pohjalta oli tarpeeksi vahva.

Koska téssé vaiheessa projektia mukana ei ollut vield tydryhmaa, olin rajallisten
tuotantomahdollisuuksien vuoksi paattanyt toteuttaa dokumenttielokuvan
henkilokuvana. Henkilokuva kertoo muotokuvan padhenkilstd. Se tuo esiin henkilén
persoonan ja sitoo sen tiettyyn ajanjaksoon. Juoni ei ole niinkaan tarked, vaan
elokuvaa kantaa henkilén oma tarina, josta katsoja voi saada oivalluksia. (Aaltonen
2011, 22-23.) llman tyéryhmaa koin henkilokuvan ainoaksi dokumenttielokuvalajin
vaihtoehdoksi, jonka voin yksin toteuttaa. Ajattelin kykenevani esituotantoon, mutta
"yhden miehen tydéryhména" kuvausmahdollisuudet olisivat hyvin rajalliset. Yksi
henkil® pystyy suorittamaan dokumenttielokuvan kuvauksen, mutta silloin kuvan ja

aanen laatu karsivat ja valaiseminen on l&hes mahdotonta. (Aaltonen 2011, 188.)

3 TYORYHMA

Nykypéivén tekniikka mahdollistaa sen, ettd dokumentin kuvaamiseen ei tarvitse
suurta tyoryhmad. Laadukasta materiaalia saa kuvattua kolmella tai jopa kahdella
henkil6ll&. Jos tuotantokulut supistetaan pieniksi, ideaalityéryhmaan kuuluu ohjaaja,
kuvaaja ja aanittaja. (Rabiger 2011, 133.) Aihe vaikuttaa suuresti kuvausryhman
kokoon. Kysymys on hienosaddosta, ajasta ja resursseista. Halutaanko kuvata isolla
ryhmaélla nopeasti vai pienemmalla ryhmélla pitemmaén aikaa? Jos kuvattavan

henkilon eldmaan haluaa paésta syvemmalle, on hyvin todennakoista, ettd pieni ryhmé
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on parempi ratkaisu. Sen avulla kontakti ja luottamus paahenkilén kanssa on helpompi
saavuttaa. (Aaltonen 2011, 198.)

Tarkeintd on ryhmaén jésenten toimivat kemiat. Dokumenttielokuvan tekeminen on
yllatyksellista ja nopeasti vaihtuvat tilanteet johtavat helposti stressitilanteisiin.
Luotettavuus, pitkdjanteisyys ja kiinnostus dokumenttielokuvan tekoon ovat
lahtokohtia tydryhmén jésenié valittaessa. (Aaltonen 2011, 197.) Halusin saada
dokumentista mahdollisimman laadukkaan, joten tein paatoksen, etté alan etsia
ympadrilleni tyéryhmad. Koska budjetti oli taysin auki, ensimmainen haaste oli miettig,
mika tyoryhman koko on ja miten saisin mahdolliset henkil6t sitoutumaan mukaan

elokuvantekoon.

3.1 Toimiminen seké tuottajana ettd ohjaajana

Robert Benedetti (2002, 20) méarittelee tuottajan roolin "kaupankaynnin ja taiteen
risteyksen liikennepoliisiksi. Tuottaja pitada huolen siitd, etté taiteellinen osasto saa
rauhan, samalla kun tuotanto itse menee eteenpdin. Tuottajan rooliin kuuluu
riskinotto, paatosten tekeminen, ihmisten kanssa toimiminen ja suurien
kokonaisuuksien hallinta. Tarkein tyd on hallita kokonaisuutta; tuotannon viemista
esituotannosta kuvauksiin ja sielta jalkituotannon kautta lopulliseen muotoonsa.
Liséksi tuottajan rooliin kuuluu levityssuunnitelman teko. (Kindem & Musburger
2001, 39-40.)

Koska en ollut aikaisemmin ollut vastaavanlaajuisen projektin vetovastuussa, paadyin
tekemé&an opinndytetydon dokumenttielokuvan tuottamisesta. Halu oppia oli pééatekija
paatoksessa. llman rahaa jokainen tuotannon valmistelu on pelkastédén harjoittelua.
Tasta syysta ensikertalaisilla on hyvin romantisoidut mielikuvat elokuvanteosta.
Todellisuudessa tuotannon rahoittamiseen, joka on koko elokuvan kannalta
avaintekija, kuluu valtava madra tuottajan tyotunneista. (Irving & Rea 2010, 23.)
Tiesin tuottamisen olevan ty6lastd, mutta tuotannon aloittaminen oli kuitenkin jollain
tavoin vield romantisoitunut. Rahoituksen saamisen tuoma tyomaaré ei ollut
mielessani, enké ajatellut elokuvan taiteellista muotoa ja lopputulosta, vaan aloin
kartoittaa tuotantoprosessia. Minulla oli aihe, ja sen kaikki osa-alueet olisi saatava

toimimaan.
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Tuottajalla on myos taiteellista vastuuta. Myohemmaéssa vaiheessa se, mihin raha
sijoitetaan, nakyy myos taiteellisessa jaljessa. Olennaista on kuitenkin kiinnostus
elokuvaan, jolloin tuottajan roolina ei ole kertoa sita, mité ei voi toteuttaa, vaan aito
halu 16ytaa ratkaisuja mahdollisiin budjettihaasteisiin. (Hyytia 2004, 60-62.)
Tuottamisen ohella mietin myds paljon taiteellista nakékulmaa. Olin luonut aiheen ja

my0s elokuvan ohjaaminen alkoi kiinnostaa minua.

Elokuvan samanaikaisessa tuottamisessa ja ohjaamisessa on riskinsd. Ohjaaja on
elokuvan tarkein taiteilija, joka etsii ja rakentaa erilaisista ideoista ja ajatuksista
kokonaisuuden ja saa néin elokuvan taiteelliset osa-alueet toimimaan yhdessa.
Ohjaajan vastuulla on samankaltaista kokonaisuuden hallitsemista kuin tuottajalla,
joskin vastuualueet ovat erilaiset. (Hyytid 2004, 62—-63.) Padsaantoisesti ohjaaja vastaa
sisallostd, tuottaja tuotannosta, kuitenkin toisiaan jatkuvasti konsultoiden. (Siili 2013).
Se, ettd otin itse myds ohjaajan roolin, johtui siis aluksi siité, ettd olin kehittanyt idean
ja halusin tyostaa sitd. Lopulta ohjaajaksi ryhtyminen oli myos taloudellinen ratkaisu.

Esituotannossa roolien paallekkéisyys ei tuntunut aiheuttavan ongelmia, vaikka se oli
vaativaa. Kasikirjoituksen luominen ja tuotannollinen valmistelu tukivat toinen
toisiaan. Kuvauskohteessa ongelmia alkoi muodostua heti ensimmaisesta
kuvauspaivésté lahtien. Tuottajan tehtdvdmaara on suuri. Toisaalta ohjaajan roolissa
pitda pystya saamaan rauha taiteelliseen vapauteen ja tilanteisiin heittaytymiseen.
Samalla kun ohjaaja nékee, tuntee, l16ytaa ja ymmartaa, voi olla vaikea siirtya yhtakkia
huolehtimaan kaytannon asioista tuottajan roolissa. (Aaltonen 2011, 46-51.)
Kokemattomuus johti siihen, ettd roolit sekoittuivat ja keskittyminen asioiden
hoitamiseen vaikeutui. Ajoittain kaytdnnon asioiden kanssa toimiminen ja matka
tuntuivat dokumentin tekemiseltd, kun taas vastakohtaisesti jatkuva suunnittelu ja
muutoksiin sopeutuminen vei voimia, joten ohjaustilanteisiin ei pystynyt
keskittymaan. Varsinkin ohjauksen osalta dokumentti kérsi taltd osin huomattavasti,

koska yhtendisté linjaa oli vaikea pitaa.

Paahenkiloiden aikataulumuutosten takia jouduin tilanteeseen, jossa koin
haastattelujen painoarvon nousevan, jotta ainakin heidén tarinansa tulevat kuvatuiksi.
Kuukausien esituotannon aikana valmistauduin haastatteluihin. Niiden tarkeimpia
tekijoité on rakentaa luottamus haastateltavien kanssa. Heidan pita4 olla tietoisia
haastattelun luonteesta. Itse ohjaajan pitda olla perusteellisen valmistautunut
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haastatteluun, seka valita hyva kuvauspaikka. Nailla keinoin pyritéan siihen, etta
haastateltava kokee olonsa luontevaksi. (Rosenthal 2007, 177-180.) On myos tarkeda,
etta haastattelutilanteessa esitetdén yksi kysymys kerrallaan ja haastateltavalle
annetaan aikaa vastata. Joskus parhaimmat tarinat tulevat silloin, kun haastateltava
jatkaa pienen tauon jélkeen vastaustaan. Haastateltavalta on myds hyva pyytaa
konkreettisia esimerkkej&, joiden avulla vastaukset eivat j&a sisélloltdan ohuiksi.
(Hakaniemi 2013.)

Pelkat haastattelut eivét kuitenkaan riitd. Dokumenttielokuvan ohjaaminen on sitd, ettd
kuvatessa tiedetadn, mitéd haetaan, jolloin kuvaaminen ei ole pelkkaa arkistoimista.
(Rabiger 2009, 51.) Tassa produktiossa kuvausten aikana ohjaamiseen keskittymiselle
ei ollut tarpeeksi aikaa, joten kuvauspaivat eivét olleet sisalloltadn tarpeeksi
tuotteliaita. Elokuvan samanaikainen tuottaminen ja ohjaaminen yhdessé olivat liian

suuri urakka.

3.2 Ydintydryhméa

Ennen mahdollisen rahoituksen miettimisté olin paattanyt, ettd dokumenttini pysyy
opinndytetyonad. Tama ensinnakin siksi, ettd vaikka idea olisi kuinka hyvé, on erittain
vaikea saada rahoitusta elokuvaan, jos tekijoilla ei ole aikaisempaa nayttoa.
Tuotantoyhtidilla on my6s luonnollisesti tarkoitus saada tuottoa rahoittamastaan
elokuvasta. (Thurlow 2008, 81.) Jos olisin hakenut ja saanut rahoituksen, se olisi
vienyt itseltani vapauden toimia ja oppia vapaasti. Suuren tulosvelvollisen paineen
alla toimiminen olisi haitannut dokumentin tyéprosessia opiskelijan nakékulmasta.
Toinen vaihtoehto olisi voinut olla, ettd tuotantoyhti6t tai esimerkiksi YLE, olisivat
kiinnostuneet tarinasta, mutta palkanneet sen tekemiseen kokeneet tekijat. (Riiali
2013). Paadyin néin etsimaan tyéryhmaa opiskelijatovereistani. Toivoin saavani

mukaan ihmisi4, jotka eivat esimerkiksi tarvitse palkkaa.

Tuotantovaiheessa elokuvan aiheen myyminen tulee esiin jatkuvasti, kuten myods
tyoryhmaa etsiessd. Aiheen myymiseen ei ole tiettya mallia, mutta tarkeintd on oma
innostus ja intohimo aiheesta kerrottaessa. Se on harvoin helppoa ja pienessa ajassa
tulisi saada esille se, etta juuri mina ohjaajana olen oikea ihminen tekemaan kyseisen
elokuvan. (Rabiger 2009, 55.) Olin hyvin motivoitunut aiheeseeni, joten sen esittely ja

myyminen saman vuosikurssin opiskelijatoverilleni Joni Haveriselle oli haasteellisen
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tilanteen sijaan mieleké&sta ja se tuntui helpolta. Koska tydryhman toimivuus on
tarke&d, han oli ensimmadinen valintani. Olemme tulleet hyvin toimeen ja tiesin
Haverisen kyvyt, joten valinta oli helppo. Alun perin ideana oli saada hanet mukaan
kuvausmatkalle Paulin haastattelun kuvaamiseen. Koko tuotannon rakenne ja laajuus
olivat vield alkutekijoissaan, ja myin sita paljon kevyempand, mihin se lopulta paatyi.
Haverinen oli kiinnostunut projektista, joten hdnen osansa tuotannossa kasvoi. Han
halusi tehd& oman opinndytetyonsd dokumenttielokuvan kuvauksesta, joten sitd kautta
hanelle muodostui motivaatio ja sitoutuminen elokuvan tekemiseen. Tama helpotti

omaa rooliani, koska pystyin jakamaan vastuuta.

Haverisen mukaantulo edesauttoi asioita siten, ettd sain hanen kauttaan tydryhmaani
myos leikkaajan. Sami Liimatainen ilmaisi kiinnostuksensa elokuvan leikkaamiseen
kuultuaan asiasta Haveriselta. Liimatainen on myds oman vuosikurssini
opiskelijakaveri. Han sai tuotannon aikana vakituisen tyopaikan leikkaajana tv-kanava
Nelosella, joten hanell& oli vahva néytt6 leikkaustaidoista. Kuten Haverisenkin
kanssa, yhteistydbmme oli kehittynyt toimivaksi opiskeluvuosien aikana. Liimatainen
halusi tehdé opinndytetyonsa dokumenttielokuvan leikkaamisesta, joten myds hénen

kohdallaan motivoiva ja sitouttava tekija ei ollut raha, vaan halu tehda elokuva.

Vaikka kasikirjoituksen luominen on padosin ohjaajan tehtéva, elokuvassamme seka
Haverinen ettd Liimatainen vaikuttivat vahvasti elokuvan muotoon. Pidimme
molempien kanssa yhteisid palavereja, joissa tyostimme keksimaani ideaa elokuvalle.
Haverisen suosittelemana tutustuin elokuvaan Chronos (1985), jonka nahtyéni halusin
vahvasti alkaa luoda henkilokuvan sijaan visuaalisempaa dokumenttielokuvaa.
Dokumenttielokuvat jaotellaan eri moodeihin, joista poeettinen moodi tuntui
kiinnostavimmalta. Se on runollista, visuaalista ja rytmiké&sta kerrontaa ja sopii

kokeellisempaan elokuvaan. (Aaltonen 2006, 82.)

Tassa vaiheessa tuotantoa olin ehtinyt tehd4 taustatutkimusta, kysymaélla toiselta
kreikkalaiselta ystavaltani Stellalta hdnen tunteitaan maan nykytilanteesta. Hanen
nédkemyksensa olivat vahvoja ja kantaaottavia, joten Liimatainen ehdotti Stellan
ottamista mukaan dokumenttiin. Tuotannollisesta nakOkulmasta mietin eniten budjetin
tuomia haasteita. Stella asui 500 kilometrin pdé&ssa Ateenasta, enké ollut perehtynyt
vield kokonaisrahoitukseen. Stella tuntui kuitenkin niin kiinnostavalta, ettd paadyin

ottamaan hanet mukaan dokumenttiin.
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3.3 Apulaistuottaja Kreikassa

Domenik Papaemmanouilin mukaan saaminen oli onnekas sattuma. Han on
ammatiltaan ohjaaja ja muusikko ja oli tekemdssé oman esituotantovaiheeni aikana
musiikkivideota Paulille. Sain Facebookin vélitykselld yhteyden Papaemmanouliin.

Hén vaikutti erittdin kiinnostuneelta tuotantoon osallistumiseen.

Yhteistyd Papaemmanouilin kanssa alkoi esituotannossa syyskuussa 2012 ja jatkui
aina kuvausmatkan loppuun asti. Han oli tarked sidoshenkild, koska ilman paikallisen
media-alan osaajan apua, olisi ollut Iahes mahdotonta saada kéytannon tietoa
Kreikassa kuvaamisesta. Papaemmanouilin avulla hankimme mm. kuvauskaluston,
han avusti aikataulujen suunnittelussa ja antoi k&ytdnnon vinkkeja kuvauspdiville.
Koska lopullinen budjetti saatiin valmiiksi vasta loppuvuodesta 2012, Papaemmanouil
teki itse ilmaiseksi Kreikassa toitd, jotta saisi kuvauskaluston osalta meidan
kustannuksia alemmaksi. Han oli myds mukana auttamassa Ateenan ja Pireuksen

kuvauspéivina.

Opiskelijatason tuotannoissa téllainen "yhteen hiileen puhaltaminen™ auttoi

huomattavasti. Ihmiset olivat kiinnostuneita ja halusivat auttaa elokuvan tekemisessé.
Tydmotivaatioon ja elokuvaan sitoutumiseen ei siis apulaistuottajankaan tapauksessa
vaikuttanut raha, vaan luomani idean vieminen loppuun ja sen sanoman vélittdminen

katsojille.

4 ENNAKKOTUTKIMUS

Ennakkotutkimuksen laajuus vaihtelee suuresti riippuen elokuvasta ja sen aiheesta.
Tarkoituksena on perehdyttaa kasikirjoittajaa aiheeseen ja synnyttaa ideoita. Sen eri
keinoja ovat mm. internetin tutkiminen, haastattelut ja arkistot. (Aaltonen 2011, 80.)
Ennakkotutkimuksen avulla myos tiivistetaan ja karsitaan pois sitd, mitd ei haluta
kuvata. Idean ollessa aluksi suuri kokonaisuus, lisatiedon avulla paastdén lahemmaksi

sité tarinaa, jonka elokuvantekija haluaa tuoda esille. (Rabiger 2009, 121-122.)

4.1 Kreikan tilanne

Elokuvantekijalla itsell& pita4 olla halu, periaate tai intohimo, mista han haluaa kertoa
yleistlle (Rabiger 2009, 123). Ideasta lahtien itselleni oli kehittynyt tarve tuoda
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elokuvan sanoma esille. Seuraavassa ensimmainen tiivistelma siitd, mita halusin

elokuvani kautta lahtea selvittdmaan:

"Mielestani kautta aikojen hitaasti kehittynyt yhteiskunta on tana
paivana vauhdilla kiihtynyt pisteeseen, jossa rahatalous méaarittaa
arvomme. Nykypéivan réikeét otsikot luovat kuvaa Kreikasta Euroopan
jatekuiluna ja nopeasti tuomitaan aarettdméan paljon ihmisia rikastuttanut

kansakunta hadan hetkella."

Perehtyminen aiheeseen alkoi internetia tutkimalla. Tarkoituksena oli kartoittaa, mista
Kreikan kriisi johtui. Suhteessa kirjalliseen materiaaliin internetia tutkiessa pitaa olla
kriittinen. Se on kuitenkin helppo tapa ldhestya aihetta ja sité tutkimalla voi saada
uusia ideoita tutkittavasta aiheesta. (Aaltonen 2011, 83.) Koin Taloussanomien olevan
tarpeeksi luotettava lahde, joten sain laajan kuvan koko tilanteesta kaymalla lapi
jokaisen linkin, joka liittyi Kreikan Kkriisin uutisointiin. Tutkimusty6ta helpotti se, ettd
yhden uutisen alta samaa aihetta koskien paljastui uusia aiheeseen liittyvia
uutisointeja. Ty0 vei paljon aikaa, koska materiaalia oli valtavasti. Paakohtien
Kirjaaminen helpotti selkeyttdmista seka jalkeenpdin asioihin palaamista ja tutkimista.
Kreikka oli umpikujassa, josta se ei voinut paastd ilman ulkopuolista apua ylos.
Toisaalta ihmiset elivat inhimillisessa kriisissa ja suurin osa syytoksista kohdistettiin

valtaapitaviin.

Michael Rabiger (2009, 123) suosittelee laatimaan tydhypoteesin, jonka avulla
ennakkotutkimusta on helpompi toteuttaa. Tyohypoteesin mukaisesti yksi
ennakkotutkimuksen tehtavista on 16ytaa tarina, joka tukee tekijan arvomaailmaa.
Taloussanomien uutisointi oli neutraalia, mutta se vahvisti omaa nakemystani
inhimillisesta kriisista. Vaikka maa itse oli ajanut itsensé vakavaa tilanteeseen,
esimerkiksi 40 prosentin itsemurhatilastoiden nousu kahden vuoden aikana ja
vanhemmat, jotka joutuivat hylkddméaan lapsensa raha-ahdingon edessd, vaikuttivat
minuun. (Itsemurha kreikan parlamentin edessd — syyné velat 2012; Kreikkalaiset
hylk&éavat koyhyyden takia lapsiaan 2012.) Kreikan kansaan kohdistuvat lahes
poikkeuksetta negatiiviset uutiset vahvistivat omaa motivaatiotani 16ytaa inhimillisen
kriisin osatekijat taloudellisen Kkriisin takaa. Koin tarkeaksi niiden tuomisen esille

elokuvani kautta.



16

Lahettdamalla kysymyksié paahenkil6ille, sai suoraa tunnepohjaista tietoa Kreikan
tilanteesta paikanpéaalta. Varsinkin Stellan mielipiteet "Kreikan kuolemasta™ olivat
vahvoja. On téarkead, etté esitutkimuksen méérd on suhteessa sen laatuun. Jotta
pysyttéisiin aikataulussa, on osattava myos rajata tiedonhakua. Pitaa tietad, mika on
oleellista elokuvalle ja mita siitd nayttaa yleisolle. (Das 2007, 11.) Tassé vaiheessa
esitutkimusta en katsonut tarpeelliseksi tutkia endd liian seikkakohtaisesti maan
tilannetta. Halusin padhenkildiden kantavan tarinaa, koska aika oli rajallinen.

Aloin tuntea esitutkimuksen aikana empatiaa maata ja sen ihmisia kohtaan, joten koin
myo0s tarvetta saada etaisyyttéd aiheeseen. Vaikka dokumenttielokuvat yleisesti
pyrkivat objektiivisuuteen, ovat ne aina tekijansa nakoisia. Kamera kuvaa
objektiivisesti, mutta jo kameran sijainti tai kulma, on ohjaajan valitsema. (Webster
1999.) Vaikka elokuvasta tulisi subjektiivinen nakemykseni aiheesta, halusin séilyttaa

my0s neutraalia ja tutkivaa ndkdkulmaa aiheeseen.

4.2 Paahenkilot

4.2.1 Paul

Dokumenttielokuvassa paéhenkildiden tarkeytta ei voi korostaa liikaa, koska he
oikeastaan tekevat dokumentin. Paahenkil6ista on saatava esille tarpeeksi tietoa, jotta
tarinan kannalta heille voidaan 16ytda oma tarkoitus elokuvassa. (Rabiger 2009, 123.)
Heista pitda 10ytya syvyytta ja kiinnostavuutta, jotta katsoja voisi samaistua heihin.
Padhenkil6illa tulee olla elamdsséan tavoitteita, joiden eteen he toimivat. N&in
kuvattavana on ihminen, joka on aidosti uskottava ja jonka kautta tarinasta tulee
mielenkiintoinen. Tarpeeksi mielenkiintoinen henkil6 antaa elokuvan tekijélle paljon

anteeksi, jos itse elokuva ei muuten kanna. (Aaltonen 2011, 96-99.)

Alun perin tarkoitukseni oli tehdd dokumentti Paulista, kreikkalaisesta muusikosta.
Usein elokuvantekijat tarttuvat epakohtiin, jotka tarjoavat konflikteja, johon elokuvan
rakenteen voi perustaa. Ongelmaksi voi muodostua aiheen ajankohtaisuus, joten teema
olisi hyva olla universaali. (Aaltonen 2011, 63.) Kreikan tilanne ja nuoren miehen
ajatukset elamasta talouskriisissé kiehtoivat minua elokuvantekijdna enemman.

Lis&ksi tuli ilmi, ettd hdanen vanhempansa ovat hyvin vanhoja suhteessa Paulin ikaan.
Isé on 79- ja aiti 63-vuotias. He loivat mielestani tunteita herattadvan tilanteen.

Kreikkalaiset nuoret puhuvat maasta lahtemisestd, mutta parikymppisen Paulin suhde
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vanhempiinsa oli tiivis ja rakastava, joten muutto ei ollut ajankohtainen. Elokuva

kasittelisi ajankohtaista ongelmaa, mutta Paulin ongelmat olisivat ajattomia.

Minka&lainen on mielenkiintoinen paahenkild? Ominaisuuksia on monia, joista
esimerkiksi sympaattisuus on hyva ja toimiva, koska katsojien on helppo samaistua
paahenkiloon (Aaltonen 2011, 97). Paul piti Kreikan tilannetta hyvin huolestuttavana,
mutta hanen positiivinen elaménasenteensa kantoi jaksamaan péivasta toiseen.
Rakkaus musiikkiin ja oma bandi olivat erittain tarkeita osatekijoita hanen
elaméssaan. Lisaksi Paul arvosti sitd, ettd hanen lahipiirinsa oli terve. Kavimme useita

keskusteluja internetin vélityksell4. Naiden perusteella kehitin seuraavan tiivistelméan:

”Paul, 22-vuotias d&niteknikko ja taksikuski, asuu Ateenan liepeilla
Pireuksessa. Han kantaa huolta idkkaista vanhemmistaan. Paul pelk&a
kuolemaa ja purkaa tuntojaan musiikkiin. Han on tummiin pukeutuva
metallimusiikin ystdva. Keveita ajatuksia hanen mieleensa tuo usko

paremmasta huomisesta.”

Suurimmaksi ongelmaksi esitutkimuksessa Paulin kohdalla osoittautui hénen
tietynlainen epavarmuutensa ja suhtautumisensa omaan osaansa elokuvassa. Vaikka
esitutkimukseni oli tuottanut tarpeeksi informaatiota ja uskoin ldytaneeni elokuvan
teemaan sopivan ja tarinaa kantavan henkilon, olin huolissani Paulin ulosannista
tulevissa kuvaustilanteissa. Henkilon sitouttaminen kuvausprosessiin vie paljon aikaa
ja vaatii kestavyytta. Koska kyseesséa on fiktiivisen elokuvan sijaan henkilén
todellinen eldama, voi suostuminen olla vaikeaa. On tarked, ettd ihmistd ei saa
painostaa kuvauksiin, mutta heille on hyvé tuoda rehellisesti ilmi, mit& kuvaukset
edellyttavat. (Aaltonen 2011, 97-98.) Aikaisemmin elokuvan idean myyminen

ihmisille oli ollut helppoa, mutta Paulin sitouttaminen projektiin oli hankalampaa.

Vajaa viikko ennen kuvausmatkaa Paul ilmoitti, ettd han on 16ytényt toisen henkilon
tilallensa. Han ei kokenut olevansa tarpeeksi kiinnostava ja tarjosi tilallensa

kuvauksiin ekonomiaa opiskelevaa ystavaansa. Koska esituotantoa ja kasikirjoitusta
oli tehty jo kuukausia, tilanne oli vakava. Sain korostettua Paulin roolin tarkeytta ja

tuntien keskustelujen jalkeen han ymmarsi osansa tarkeyden elokuvassa.

On vaikea sanoa, oliko vetaytymisen syyna Paulin liika sitominen projektiin vai se,

ettd en ollut aktiivisemmin yhteydessé hédneen. Usein ihmisen pitééa tottua ajatukseen,



4.2.2 Stella

18

ettd hantéd kuvataan, joten henkilon yhteydenpidon kannalta ja asian esittelyssé pitéa
olla sitked. Toisaalta paahenkiltlle pitad antaa myos tilaa ajatukseen tulla kuvatuksi.
(Aaltonen 2011, 98.) Yhteydenpito toiseen maahan oli haastavaa. Budjettiin ei
mahtunut esimerkiksi puhelinhaastattelujen tekemisté ja jatkuvaa yhteyden yllapitoa.
JP Siilin Teemu Selénteestd kertovassa dokumenttielokuvassa Sel&nne varmisti
suostumuksensa olla elokuvassa vain muutamaa péivaa ennen ensimmaisté
kuvauspaivéa. (Siili 2013.) Ihmisten kanssa toimiminen on siis yksilollista. Jos Paul
olisi vetaytynyt tassa vaiheessa tuotannosta, se olisi luonnollisesti vaikeuttanut
elokuvantekoa merkittavasti. Kasikirjoituksessa oli panostettu hyvin vahvan

dramaturgisesti Paulin osaan elokuvassa.

Dokumentaristi Sean McAllister kuvaa sopivaa paéhenkil6a vahvaksi, ristiriitaiseksi
ja vangitsevaksi (Aaltonen 2011, 97). Stellan tunneskaala oli laaja, joten se toi
syvyytta tarinaan. H&n kertoi paiviensa tuntuvan samanlaisilta; toivo oli kadonnut,
mista johtuen hdn oli paatynyt masennuksen kautta paniikkikohtauksiin. Lisaksi han
oli huolissaan koko maan tilanteesta, paivittdisista itsemurhista, maan syventyvasta
velkakierteesta ja kodittomista ihmisista. Stellasta sai kuitenkin kuvan vahvasta
nuoresta naisesta, joka kantaa huolta perheestéén ja uskoo rakkauteen. Rakkaus
poikaystavaan tuli esille useita kertoja haastattelujen aikana. Stellan kohdalla

varhainen tiivistelméa henkiléhahmosta oli seuraava:

”Stella, 26-vuotias ty6ton arkeologi, joka jatko-opiskelee englannin
opettajaksi Thessalonikissa, koska oman alan tgita on mahdotonta
Ioytad. Stella tuntee olevansa pelkka poliitikkojen pelinappula eik& juuri
née toivoa tulevaisuudessa. Ainoa asia, joka pitadd hénet pystyssa, on

pitkddn kestényt rakkaus poikaystivain.”

Esituotannon kannalta Stellan kanssa oli erittéin helppo tydskennelld. Hén oli alusta
asti erittdin motivoitunut olemaan osana elokuvaa ja koki sen kunnia-asiana.
Ennakkotutkimuksen aikana ei kannata haastatella liikaa elokuvaan osallistuvia
henkil6ité, koska voimakkaimmat tunteet olisi hyva saada kuvattavaan hetkeen
(Aaltonen 2011, 92). Stellan kanssa yhteydenpidossa pyrin hillitseméan hanen

innokkuuttaan, jotta itse kuvaustilanteet ja haastattelut pysyisivét yllatyksellisena.
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Stellan kanssa tapahtui esituotannossa suuri virhe, koska olin pitkélle tuotantoa siina
uskossa, ettd han asuu Thessalonikissa. Stella asui kuitenkin jo kotonaan Serresissa,
joka on puolentoista tunnin ajomatkan p&assé Thessalonikista, jossa han kavi
ainoastaan opiskelemassa. On jélleen vaikea arvioida, miksi asia ei ollut tullut
paremmin esille. Tuottaja-ohjaajana asioita oli paljon hoidettavana, joten
todennékdisesti kerran asian vaarin ymmarrettyani, emme enaa kasitelleet sitd. Kaikki
aika panostettiin Stellan persoonan tutkimiseen ja hanen henkilokésikirjoituksen

Kirjoittamiseen.

4.3 Esitutkimusmatka

Dokumentin ympdristo on vahva osa elokuvaa. Eri kuvauspaikat dokumentin luonteen
mukaisesti tukevat teemaa tai aihetta. Haastatteludokumentti voidaan helposti tehda
esimerkiksi studiossa, mutta kuvauspaikoilla voi erilaisessa dokumenttilajissa olla
hyvinkin dramaturginen merkitys. Kuvauskohteiden etsimisen liséksi
esitutkimusmatkan tarkoituksena on menné rakentamaan luottamusta padhenkildiden
kanssa. (Aaltonen 2011, 93-94.) Vietin aikaa Paulin, hdnen perheensa ja ystaviensa
kanssa. Esitutkimusmatka ulottui myds Thessalonikiin, mutta Stella ei paassyt
tapaamiseen. Tama ei haitannut henkilokemioiden luomisessa, mutta tapaamisen
avulla olisin todennédkaisesti esimerkiksi saanut selville, ettd han ei asu

Thessalonikissa.

Rajallisen budjetin ja aikataulujen takia esitutkimusmatka kesti vajaan viikon. Tein
matkan yksin. Esitutkimusmatkan paatarkoitus on tutustua kuvattavaan ymparistoon,
I0ytad tyypillistd miljoota ja aiheeseen sopivia kuvauspaikkoja (Aaltonen 2011, 93).
Kiersin Paulin kanssa kaksi paivéa, etsien kuvausalueita Pireuksessa ja Ateenassa.
Mukanani oli kamera, jolla pyrin tallentamaan materiaalia kuvaajalle. Tehdessémme
késikirjoitusta kuvaajan kanssa Suomessa, kuvattua materiaalia pystyi esittdmaan,
mutta sitd oli hyvin rajallisesti. Matkalla ndhtyja asioita pystyi myos kuvailemaan,

mutta kuvakasikirjoituksen laatimiseen siita ei ollut merkittavésti apua.

Esitutkimusmatkalla on my®0s tarkoitus tutustua ihmisiin ja oppia heidéan tapojaan ja
rutiineita (Aaltonen 2011, 94). Sain useita kutsuja aterioille, joista pyrin kohteliaasti
Kieltaytymaan. Se aika, mitd sain viettaa perheiden tarjoamilla aterioilla, ei tukenut
tavoitettani tehda tehokkaasti tyota kuvauskohteiden etsimisesséd. Tunsin osaltani

velvollisuudeksi vastata myonteisesti muutamiin kutsuihin. Dokumentin tekemisessa
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on hyva osoittaa jatkuvasti kiinnostuksensa. Koko tuotannon aikana henkildita pitaa
kohdella kunnioitettavasti. (Aaltonen 2011, 98.) Osa keskusteluista avasi muutamia

nakokulmia, joita pystyin hyddyntdmaan kasikirjoitusta laatiessani.

Yksi esitutkimusmatkakohteista oli Suomen Ateenan-instituutti, jonka paatehtavana
on harjoittaa Kreikan arkeologian, historian, kielen ja kulttuurin tutkimusta. Instituutti
pyrkii myos tukemaan mahdollisuuksien mukaan suomalaisia tutkijoita ja
opiskelijoita. (Suomen Ateenan-instituutti 2013.) Seka instituutin johtaja Martti Leiwo
etta assistentti Saara Kauppinen kertoivat omaa nakemystédan Kreikan tilanteesta.
Leiwo painotti inhimillisessa Kriisissa esiin tulleita myonteisia ilmioitd. Esimerkiksi
ennen selkeésti ylempaé luokkaa edustavat laékérit olivat avanneet ilmaisia klinikoita
auttaakseen koyhia kreikkalaisia selviaméan hadéssé. Leiwo ja Kauppinen neuvoivat
myos kdytannon turvallisuusasioissa, kuten pyrkié vélttamaan aarioikeistolaisen
Kultainen aamunkoitto-jarjeston jasenid, joilla oli ollut useita vékivaltaisia
yhteenottoja maahanmuuttajien kanssa. (Kauppinen & Leiwo 2012.)
Ennakkotutkimuksen osalta tapaaminen oli arvokas, koska se toi paljon
lisdinformaatiota kasikirjoituksen laatimiseen. Leiwo lupasi myds ottaa yhteytta

instituutin saatioon Suomeen ja ehdottaa tukea elokuvamme rahoitukseen.

Ulkomailla on otettava huomioon useita tekijoitd, jotka voivat toimia taysin
painvastoin kuin kotimaassa. Viranomaisten toiminta on erilaista. Heille voi hankkia
suosituskirjeita tai esimerkiksi antaa lahjuksia. On myds erilaisia "sissitaktiikoita",
joilla viranomaisia voi suoranaisesti haméta. Kaluston voi esimerkiksi pakata
pyyhkeisiin tai voi itse tekeytya turisteiksi. Suunnitelmat pitaa pyrkié tekemaan niin,
ettd viimeiseksi kuvattavissa kuvissa kiinnijagamisriski on suurin. (Aaltonen 2011,
293-306.) Jouduin Ateenassa tilanteeseen, jossa nelja poliisia piiritti syrjaisell&
kadulla automme. Siihen asti olin ajatellut, ettd voisimme melko vapaasti
kuvausmatkalla liikkua paikasta hieman sivummalle, jos virkavalta tulisi kysymé&an
tekemisidmme. Kuitenkin tapahtumaketju, jossa aseilla osoittaen komennetaan haara-
asentoon tutkittavaksi, sai muuttamaan kantani. Tajusin, ettd tilanne Kreikassa on
Kiristynyt ja ulkomaalaisia ei valttamétta katsota hyvalla. Uskoisin, ettd tapahtumalla
oli vaikutusta toimintaan itse kuvausmatkalla, koska esimerkiksi
mielenosoitustilanteissa pidimme varsinkin alussa véalimatkaa mellakkapoliiseihin.

Rohkeus kayttaa "sissitaktiikoita™ voi tulla kokemuksen myo6t4, mutta koska olin
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vastuussa omasta ja kuvaajan terveydestd, tein paatoksen toimia tilanteissa

varovaisuutta noudattaen.

Thessalonikissa jai vain péiva katsella ympari kaupunkia. Sain avukseni paikalliset
oppaat, jotka olivat Paulin ystavid. Vaikka emme ehtineetk&an kdymaan useissa
lokaatioissa, sain kuitenkin kasityksen kaupungista. Liséksi vierailu paikallisessa
yliopistossa, jossa oli siivoojien lakko, avasi viela enemmaén silmia Kreikan
tilanteesta. Yliopisto naytti kaatopaikalta, jossa opetus jatkui normaaliin tapaan.

Tallaiset esimerkit auttoivat kasikirjoituksen laatimisessa.

5 KASIKIRJOITUS

Dokumenttielokuvan kasikirjoitus on hyvin erilainen kuin esimerkiksi
fiktioelokuvassa. Maija Mokkila (2008, 6-8) perehtyy opinnédytetydssaan
henkilokasikirjoittamiseen dokumenttielokuvassa ja pohtii sitd, voiko dokumentille
tehda késikirjoitusta. Kasikirjoituksen sijaan voitaisiin puhua esimerkiksi
prosessikaaviosta, ajatuskokoelmasta tai tyopaperista. Teemu Lindholmin (2013, 17)
tutkii myds dokumenttielokuvan kasikirjoittamista. Han tulee johtopéaatokseen, etta
itse kasikirjoituksen tekemiseen ei ole yhta yksiselitteistd ohjetta, koska
dokumenttielokuva on yksil6llinen ja arvaamaton. Kasikirjoitus on myos se valine,
jolla rahoittajat saadaan kiinnostuneiksi dokumenttielokuvasta. Siksi sité tulee
arvioida sisallollisesti ja rakenteellisesti kritiikkia pelkadmatta, jotta lopullinen tuotos
herattda lukijan mielenkiinnon. (Aaltonen 2011, 130-131.)

Koska opinnaytetydomme oli jakautunut kolmelle tekijalle, halusin jokaisen
osallistuvan késikirjoituksen tekoon. Tahén paatokseen vaikutti aluksi vahvasti se, etté
kuvaaja oli innostanut muuttamaan henkilékuvamallisen dokumentin poeettisempaan
suuntaan. Pystyimme myds keskendmme pohtimaan eri vaihtoehtoja ja tuomaan
aiheeseen eri ndkokulmia. Leikkaaja oli alun palavereissa mukana ideoimassa
elokuvan muotoa. Han poistui kasikirjoittamisprosessista siind vaiheessa, kun tiesi
paasaantoisesti sen, mitd haemme. Leikkaaja halusi ndhda kuvatun materiaalin vasta
leikkauspoOydalla ja sdilyttada nain etdisyyden kautta objektiivisen ndkokulman

materiaaliin. (Liimatainen 2013, 6.)
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Mietimme kuvaajan kanssa, miten saisimme luotua poeettisen dokumenttielokuvan,
joka tukisi tarinaa ja toisi esille sen, mité alkuperéisell& idealla haettiin. Nain trailerit
Ron Fricken elokuvista Baraka (1992) ja Samsara (2011). Ne tekivat minuun suuren
vaikutuksen. Molemmat ovat visuaalisia taideteoksia, joissa kuvat kertovat tarinan.
Koska emme voineet paasta kuvallisesti samankaltaiseen lopputulokseen, pdadyimme
rakentamaan kasikirjoitusta niin, ettd sekd Paulin ettd Stellan ajatukset ja tunteet
kuljettaisivat elokuvan tarinaa. Tama ajatusmaailma loisi kerronnallisen tason, jota

kuvamaailma tukisi.

Pohtimalla erilaisia dramaturgisia muotoja ja ratkaisuja voidaan péaasta lahemmaksi
sitd tunnetta, mika halutaan vélittada katsojalle (Aaltonen 2011, 103-104). Paulin ja
Stellan haastatteluiden avulla heidén henkilokasikirjoituksille pystyi kirjoittamaan
kevytta dramaturgista runkoa. Tdma runko auttoi myos henkilohaastattelujen
laatimisessa. Paul tuntui huolettomalta, joten jotta hahmo olisi kiinnostavampi, laadin
haastatteluja suuntaan, jossa hanen eldménvalintansa kyseenalaistettaisiin. Paahenkild
tarvitsee elokuvassa konfliktin, joka ratkeaa suuntaan tai toiseen. (Rabigerin 2009,
123). Vaikka Paulilla oli taksilisenssi, miksei han ajanut taksia, vaikka toita olisi
tarjolla? Toisaalta halusin saada selville, miten hanen ikénsa vaikuttaa tilanteeseen.
Onko hénen ajatuksensa vain nuoren miehen unelmia? Viimeisessa késikirjoituksessa

kuvaus Paulista oli muodostunut seuraavaksi:

”Paul on nuori paakaupunkiseutulainen. EIamaé soljuu eteenpain Kriisista
huolimatta ja paivat kuluvat hakiessa kontakteja verkon kautta
ulkomaailmaan. Paul on muusikko, joka unelmoi rokkitahteydesta;
suorasta portista pois ulkomaailmaan. Paul tajuaa Kreikan tilanteen
vakavuuden ja tiedostaa, ettd my6s muutkin kuin poliitikot ovat tehneet
asiat "kreikkalaiseen tapaan". Han haaveilee muutosta ulkomaille, mutta
onko nuori mies valmis kohtaamaan niin suuren muutoksen? Han ei ole
valmis edes muuttumaan itse eik& toimimaan konkreettisesti
muuttaakseen ympéristdaan, joten ovatko Paulin toiveet ollenkaan

realistisia, vai eladkod Paul toivemaailmassa?”

Stellan tunteet olivat vahvemmat, joten itse kysymysten laatiminen oli helpompaa. JP
Siilille yksi haastavimmista tehtévistd dokumenttiohjaamisessa oli pohtia, kuinka

intiimej& kysymyksid voi esittad ja varsinkin 16ytaa se raja, jonka voi ylittaa. (Siili
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2013) Mietin myos itse, mihin asti haastatteluissa voisin menné. Stellan
paniikkikohtaukset ja masennus ovat rankkoja aiheita, mutta niiden esiintuominen oli
elokuvan kannalta oleellista. Stellan herkkyys ja hénen rakkaus poikaystavéaan loivat
taas toisen aaripaan. Dramaturgian kannalta elokuvassa erilaisten kaanteiden ja
tavoitteiden tulisi saavuttaa jonkinlainen ratkaisu. Talla pyritddn saavuttamaan
katsojalle syntyneen jannitteen purkaminen elokuvan lopussa. (Aaltonen 2011, 107.)
Taté helpotusta etsin siit4, riittaisiko rakkaus kantamaan Stellan vaikeiden aikojen yli.

Hénen osalta viimeinen kasikirjoitukseen laadittu tiivistelma oli seuraava:

”Stella on pohjalla. Erittain herkkd, empaattinen ja muista huolta pitava
nuori nainen kamppailee oman kestavyytensa kanssa. Stellan maailma
tuntuu kaoottiselta, koska luotto omaan maahan ja sen poliitikkoihin on
mennyt. Normaalin eldmé&n minuutit ja tunnit muuttuivat tyottémyyden
myota paamaarattomaksi massaksi. lloisen ihmisen toivo tulevaisuudesta
on todella koetuksella. Aidin vakavan loukkaantumisen my6ta Stellan
kestavyyttd venytetdan sekéd henkisesti etté fyysisesti ddrimmaisyyksiin.
Hénesta tuntuu, ettei kukaan arvosta hanté ja hanen uhraamaansa aikaa.
Miten Stella selvida kaiken keskella? Han uskoo aitoon rakkauteen,
mutta riittddko se? Onko rakkaus poikaystdvaan muuttunut jo vaikeassa
tilanteessa riippuvuussuhteeksi? Onko viimeinenkin toivon kipiné
menetetty?”

Kaésikirjoitusta tehdessé voi kayttaa ns. lappumenetelméa. Kasaamalla seinélle lappuja
elokuvan juoni kulkee vasemmalta oikealle ja kohtaukset ylh&&lta alas. Lappujen
vareilld voi valita paahenkilot tai kohtauksen sisallot. (Aaltonen 2011, 122.)
Laadimme viikkojen ajan dramaturgista rakennetta, josta rakensimme tarralappuja
liimaten késikirjoituksen runkoa seindlle. Lappujen avulla kuvaisimme kohtauksia ja
eri varein kohtauksien tunnetiloja. Pystyimme suunnittelemaan henkiléhahmojen
tunnetilojen ja ajatusmaailman avulla runkoa. Esitutkimusmatka antoi hieman apua

kuvakerronnan suunnittelussa.

Onnistuneella draamankaarella saadaan aikaan elokuvallinen rakenne, jolla katsojille
syntyy jonkinlainen tunnetila. Tdman tunnetilan kautta katsojat paatyvat omiin
johtopaéatoksiinséd ndkemansa perusteella. (Rabiger 2009, 123.) Draamallinen rakenne

perustuu usein tiukkaan juoneen. Yleinen malli suomalaisessakin
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dokumenttielokuvassa on kolmen naytoksen malli, jossa siirrytaan virityksen kautta
kehittelyyn ja lopulta ratkaisuun. (Aaltonen 2011, 107). Koska tarkoituksena oli
rikkoa perinteista dokumenttimallia, k&sikirjoitukselle ei haettu selke&a juonta.
Elokuvassa oli kaksi padéhenkil6d, mutta koska mietimme myds vahvasti visuaalista ja
poeettista puolta, toimme elokuvaan kolmannen "paahenkilon”. Kreikka itse toimisi
elokuvallisesti "aitimaana" sen tyttarelle Stellalle ja pojallensa Paulille. Liikkuisimme
Paulin ja Stellan ajatusten valilla ja sitoisimme ne Kreikkaan. Kreikassa perhesuhteet

ovat erittain tiiviit, joten Kriisissa olevasta "aitimaasta” on vaikea irtautua.

Tarinan lisaksi kasikirjoitusvaiheessa halusimme tuoda elokuvaan symboliikkaa.
Symbolit ovat toistuvia kuvallisia tai &anellisia elementteja. Niilla voidaan tukea sita
teemaa, mité elokuvantekijé haluaa tuoda esille. (Aaltonen 2011, 260-261.) Alussa
tullut idea nousta kuvaamaan veden alta Kreikan rantaviivaa, toi idean veden
kayttdmisesta elementtina koko elokuvan lapi. Kreikan taloustilanne ja sen ihmiset
sinnittelivat pinnalla, mutta olivat osittain jo upoksissa. Myds valon suhde pimeyteen
olisi osa elokuvaa. Valo kuvastaisi toivoa, joka kuvakerronnallisesti liitettéisiin
paahenkildiden kevyempiin ajatuksiin. Pimeys taas symboloisi vastakohtaisesti
ahdistusta ja epétoivoa. Kyseiset elementit vaikuttivat vahvasti esimerkiksi
haastattelupaikkojen valintaan. Kevyemmat haastattelut tehtiin péivalla. Stellan
haastattelu oli hanelle tutussa lapsuuden puistossa ja Paulin haastattelu tehtiin
aurinkoisella meren rannalla. Vakavat aiheet kasiteltiin yokuvissa, joihin sijoitimme
kuitenkin pienié valoja taustalle. Niill& pyrittiin tuomaan symbolisesti esille pienet

toivonvalahdykset synkkyyden keskella.

Olimme suunnitelleet k&sikirjoitusta poeettisen moodin mukaisesti. Pelkk& visuaalinen
tarina ilman vahvoja ja kiinnostavia henkil6tarinoita saattaisi jaada kuitenkin pelkéksi
seinalla roikkuvaksi taideteokseksi, johon katsoja ei saisi kiinnekohtaa. (Riiali 2013)
Sen sijaan, etta olisin pysynyt uskollisena alkuperaiselle ideallemme, johon olin
panostanut ensimmaisessa kasikirjoituksessa (liite 1), aloin kirjoittaa valmiiksi tarinaa,
jonka painoarvo oli haastatteluissa. N&in ollen, vaikka ennen kuvauksia koimme
olevamme valmiita, oli k&sikirjoitus (liite 2) muuttunut poeettisesta
dokumenttielokuvasta mielessani valmiiksi kirjoitetuksi kahden ihmisen
henkilokuvaksi. Kasikirjoituksen tulisi olla hahmotelma, joka toimii apukeinona ja ns.
karttana elokuvaa kuvattaessa. Se muodostaa rakenteen, joka toimii tyokaluna
asioiden hahmottamiseen ja niiden esittdmiseen. (Aaltonen 2011, 103-104.)
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Kéytimme kuvaajan kanssa paljon aikaa sitoaksemme tarinan tiettyyn muottiin. Tdma
aika olisi ollut arvokasta kayttadé tuotannon muihin osiin ja antaa kuvausmatkalla

kasikirjoitukselle enemmaén vapautta elaa.

6 BUDJETTI

Budjetti eli kustannusarvio laaditaan purkamalla késikirjoitus osiin. Sen
kokonaissumma koostuu niista osista, mitd jokainen otto yhteensa vaatii. Eri
elokuvanlajeissa onnistuneeseen ottoon vaikuttavien osatekijoiden mééara vaihtelee
suuresti, joten tapauskohtaisesti budjetin suunnittelun tulee olla realistista. Kuvauksien
aikana tuottajan rooliin kuuluu pitaa huolta siita, ettd seka rahoitus etta aikataulut
pysyvat kontrollissa, joten kustannusarvion seuraaminen on yksi tuottajan
paatehtévista. (Grove 2004, 19.) Koska dokumentin teossa késikirjoitus on suuntaa-
antava, rakensin hahmotelmani pohjalta alustavan aikataulun kuvausmatkalle. Koin
kolme viikkoa olevan tarpeeksi pitkan ajan kuvauksille. Koska kuluja tulee
poikkeuksetta kuvauspéivien lisdantyessd, matkan pituuteen vaikutti myos
taloudellinen puoli. Itse kuvauksissa pidin tarkasti kirjaa paivittaisista kuluista. N&in

budjetti ei ylittynyt, vaan pysyi siihen asetetussa tavoitteessa.

Kotimaisen tunnin kestavan dokumenttielokuvan keskiméérainen hinta on 120 000 -
160 000 euroa (Aaltonen 2011, 145). Tama& on yksi esimerkki eri budjettimalleista,
joilla elokuvantekij& voi alkaa suunnitella kustannusarviotaan. Elokuvamaailmassa
kaytetdan myos termid "No Budget" -elokuvan teko. Ilman rahaa kuitenkaan ei ole
elokuvaa, joten ns. nollabudjettitermia kaytetaan lahinna kuvaamaan hyvin

pienibudjettista elokuvaa, verratessa normaalituotantoihin. (Parker 2007, 18.)

Henkilokohtainen matka yksin kameran kanssa Kreikkaan olisi mahdollistanut 1&hes
nollabudjetin-elokuvan tekemisen. Kunnianhimon kasvaessa kustannusarvio
muodostui "Low budget” -elokuvan mukaisesti. Taysin yleistd kaavaa matalabudjetin
tekemiselle ei ole, koska jokainen elokuva ei tarvitse samoja osatekijoitd, mutta Mick
Hurbis-Cherrier (2007, 113) listaa yleisimmat kulut:

¢ elokuvan pituus

e Kkuvauspdivien mééra
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kuvauskalusto

kuvaustilat

kuvausryhma

tarvikkeet (patterit, teipit, kynat yms.)

Kuten edella mainittiin, budjetin tulee olla realistinen. Mita suuremmaksi lopullinen
budjetti muodostuu, sitd vaikeampi ja pitk&kestoisempi prosessi rahoituksen
hankkiminen elokuvalle on. (Grove 2004, 21.) Oman kuvauskaluston puute tarkoitti
vuokrakaluston hankkimista. Matka- majoitus- ja elinkulut olivat pakollisia menoeria.
Paatin henkildkohtaisesti, ettd budjetin ylaraja on 5000 euroa. Téssa vaiheessa
haasteellisinta oli miettid, kuinka paljon eri tuotantokuluihin voi sijoittaa, silla mitaan
rahoitusta ei ollut viel& tiedossa. Lopulliseen ratkaisuun esimerkiksi kalustobudjetin

suhteen vaikutti tekija, jota késitelldan luvussa 7.2.

6.1 Kuvauskalusto

Jotta vastuu lopullisesta laadusta jaisi pelké&stdan meille tekijoille, kuvauskaluston
laadun pita4 olla erinomainen. Opiskelijatisséa matalabudjetin elokuvan tavoitteissa
on helpompi pysyé, koska esimerkiksi kalusto, tydryhma ja tilat ovat usein ilmaisia
(Hurbis-Cherrier 2007, 113). Koulun HD-tason kameran suuri koko ja
kuvausmatkamme pituus ei mahdollistanut kyseisen kameran k&yttoa.

Koska kalustoa ei saanut ilmaiseksi, oli mietittdva vuokravaihtoehtoa. Suomalaisten
kalustovuokraamoiden hintaluokat olivat budjettiin ndhden erittdin korkeita.
Esimerkiksi Elokuvakonepaja Mutanen vuokraa HD-tason Canon Mark I11-kameraa
kolmeksi viikoksi 1440 eurolla (Mutanen 2013). Pelkastadn kameran vuokra oli niin
suuri, ettd sen hankkiminen oli mahdotonta. Tdssa vaiheessa tuotantoa oli suunniteltu
myds paljon muutakin kuvauskalustoa, jolla dokumenttiin saataisiin kuvakeronnallista
syvyyttd. Suomen korkeat hinnat pakottivat kuitenkin etsiméén toista vaihtoehtoa,
joten l&hetin kalustolistan apulaistuottaja Papaemmanouilille. Pa&tos oli oikea, sill&

Kreikan hinnat olivat paljon halvempia kuin Suomessa.

Koko kuvauskaluston vuokrahinta Kreikasta kolmeksi viikoksi oli 1840 euroa (liite 3).

Ennen lopullista paatosta otin yhteytta helsinkildiseen tuotantopéallikkdé Kimmo
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Manniseen, joka on toiminut useiden vuosien ajan mainoskuvausten tuottajana
paéakaupunkiseudulla. H&nen kanssa kaymani keskustelun jélkeen varmistui, ettei
Suomesta l6ytyisi samanlaista kalustoa samaan hintaan kuin Kreikassa. Lisaksi
kaluston siirtiminen Suomesta Kreikkaan olisi ollut seké hankalaa etta lisapainon
vuoksi kallista. (Manninen, 2012.)

6.2 Muut kulut

Kuvaukset eri lokaatioissa voivat maksaa. Eri kaupungit suhtautuvat eri tavoin
kuvausryhmiin, ja hinnat vaihtelevat suuresti. Julkisella paikalla kuvaamiseen
tarvitaan lupa ja jopa yksityishenkilon luona kuvaamiseen kannattaa varautua
ottamaan rahaa mukaan. Jos henkil6t eivét ole ennen olleet kameran edessd, saattaa
pitkat kuvaukset tulla yllatyksend, jolloin mika tahansa pieni korvaus riittdéd pitdimaan
tekemisen motivaation ylla. (Grove 2004, 128-129.)

Tuotannon alkuvaiheilla hintakartoitusta pystyi tekemaan lahinna internetin
vélitykselld. Esiin tuli otsikko, jossa Akropolis-kukkulalla kuvaamisen hintoja oli
alennettu, jotta se houkuttelisi talousongelmissa olevaan maahan enemman
kuvausryhmia paikalle. Ennen hinta oli 300 euroa, nyt 200 euroa péivassa. (Kreikka
laittoi Akropoliksen vuokralle alehintaan 2012.) Tallainen hintataso oli budjettiin
nahden liian korkea. Apulaistuottaja Papaemmanouiliin painotti, ettd meidan
kannattaisi korostaa aina opiskelija-asemaamme. Kuvaaminen eri kohteissa olisi
mahdollisesti maksullista ja myos kiellettyd, mutta opiskelijoihin suhtauduttaisiin eri
tavalla. (Papaemmanouil 2012.) Koululta hankitulla opiskelijatodistuksella pyrittiin
pitdmé&an nain kaikki kustannukset mahdollisimman alhaalla. En laskenut budjettiin
lokaatiokuluja, koska uskoin todistuksen riittdvan mahdollisiin tilanteisiin, joissa
olisimme olleet velvollisia selvittdmaan toimintaamme. P&ahenkildiden osalta olin
varautunut maksamaan heidan ruokailunsa. Lisdksi otin mukaani tuliaisia ja pienia
lahjoja. Niiden avulla sai poistettua ajoittaiset paahenkildiden kuvausvasymykset ja
esimerkiksi perheisiin tutustuminen oli helpompaa. Tosin siihen riitti suurilta osin
kohtelias kaytos.

Budjettiin oli laskettu luonnollisesti matkakustannuksemme Kreikkaan. Budjetin
laatiminen jatkui peruskulujen kirjaamisella. Esitutkimusmatka antoi késityksen

Kreikan hintatasosta. Kuvauspdaivien maaran perusteella pystyi laskemaan kahden



28

hengen kulut majoituksen, junamatkojen ja henkildkohtaisten elinkulujen osalta.
Lisaksi budjetissa oli julkisen liikenteen kulut, koska auton vuokraaminen ei ollut
jarkevad miljoonakaupungin ruuhkissa. Stellan oli alustavasti tarkoitus kuljettaa

meidét Thessalonikin ja Serrresin valillg, joten budjetoin myds polttoainekulut.

Lopullisessa budjetissa oli myds apulaistuottajan palkka ja jalkituotannon
sévellyspalkkio. Dokumenttielokuvat voivat usein tehda vaikutuksen silla
tehokeinolla, etté niissé ei ole musiikkia ollenkaan. Se voi jopa héirita paalle puhutun
spiikin tavoin. Musiikki on kuitenkin ilmaisullinen asia. Pienen budjetin
dokumenteissa sen voi tehda itse tai pyytaa esimerkiksi ystavaa tekeméaan sen.
(Aaltonen 2011, 392.) Koin vahvasti elokuvan tarvitsevan musiikillista ilmaisua.
Vaikka itse olisin pystynyt tekemaén sen, halusin tyon paikalliselle muusikolle Jape
Peréatalolle. Tama siksi, ettd oma osani olisi séilynyt tuottajana ja ohjaajana. Pyrin

saamaan kokemusta sdvellyksen ohjaamisesta elokuvaan, en saveltamisesta.

Budjetin ollessa lopulta siind muodossa, jolle aloin hakea rahoitusta, tuotannon hinta
oli hieman yli 5000 euroa (liite 4). Kyseessa oli ensimmadinen alustava kustannusarvio.
Kustannuksissa oli joustovaraa, mutta koska koko ydintyoryhma teki tyon ilmaiseksi,

koin budjetin olevan kohtuullinen.

7 RAHOITUS

Tuottajan perustehtdva on hankkia rahoitus, koska ilman rahaa elokuvaa ei saada
valmiiksi. Kun tuottaja on ensikertalainen, suurin ongelma on siina, ettei
kokemattomalle tuottajalle annetta rahaa. VVuosittaiset hakemusmaaréat ovat valtavia,
joten térkein tekija on tuottajan oma usko elokuvaan. Suurin osa hakemuksista
hylatéén ja jossain tapauksissa jo luvattu rahoitus vedetaan takaisin. (Irving & Rea
2010, 23.) Rahoitusta ldhdetddn hakemaan ensiksi helpoimmasta rahoittajasta ja
siirrytaan siita vaikeimpiin. Suomessa tarkeimpia tukijoita ovat Audiovisuaalisen
kulttuurin edistamiskeskus, Suomen elokuvasaatio ja Yleisradio. Myyntikirje on syyta
tehda huolellisesti. Jos se johtaa tapaamiseen, itse elokuvan myyntipuhe eli
pitsaaminen, on oltava selked ja tiivis. (Aaltonen 2011, 176-189.)

Jussi Hiltunen (2011) késittelee opinndytetydsséaan rahoituksen hankkimista TV-
elokuvaan. Koko prosessi oli kolmivuotinen, ja siihen siséltyi useita neuvotteluja ja

kokouksia. Tyo oli pitk&janteistd, ja se tuotti lopulta halutun tuloksen. Hiltusen
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tuotanto on huomattavasti isompi kuin omani ja sen budjetti oli 200 000 euroa. Hanen
opinnaytetyonsa on kirjoitettu hyvin kuvailevasti ja tunnepitoisesti. Oma
dokumenttielokuvani rahoituksen hankkiminen rajoittui eri rahastoille lahettamiini
hakemuksiin, mutta yhdenkaltaisuus Hiltusen kokemiin tunteisiin on huomattava.
Hakemuksien laatimisiin menee valtavasti aikaa, ja seka hylatyt ettd hyvéaksytyt
hakemukset vaikuttivat elokuvan tekoprosessiin tuottajan nékokulmasta paljon. Ne
ohjasivat konkreettisesti sitd mit4 voidaan tehdd, mutta koettelivat myds henkista
kestavyytta.

7.1 Hakemukset rahastoille

Ensimmainen tehtdva oli kartoittaa kaikki mahdolliset valtakunnalliset ja paikalliset
rahastot, jotka voisivat tukea tuotantoani. Kouvolan kaupungin kulttuuripuolelta ei
ollut mahdollisuutta saada tuotantoon rahaa, vaan esimerkiksi mahdolliseen valmiin
elokuvan ensi-illan jarjestamiseen. Laajentamalla etsintda eri rahastoita alkoi 16ytya
paikkakunnalta ja sen 1&hiymparistostd. Koska halusin pitdd dokumenttielokuvani
taysin opinndytetyond, hain rahoitusta nimenomaan opiskelijana. Hakemus l&hti

seuraaville tahoille:

Suomen Kulttuurirahasto

Suomen Kulttuurirahaston Kymen maakuntarahasto

e AVEK - Audiovisuaalisen kulttuurin edistamiskeskus
e Otsakorpi-saatio

e Kymin osakeyhtion 100-vuotissaatio

o Kouvolan Urheilu- ja Sivistyssaatio

o Kymenlaakson rahasto

Ensimmaisenad hakemus oli Suomen Kulttuurirahastolle. Rahastolta on kdytannossa
mahdotonta saada apurahaa ammattikorkeakoulupohjaiseen opinnéytetydhon. Ainoa
medianomi, jolle mydnnettiin vuonna 2013 apurahaa, oli ohjaaja J.-P. Passi. (Suomen
Kulttuurirahasto 2013.) Han on ohjannut esimerkiksi lukuisia palkintoja voittaneen

Kovasikajuttu-dokumentin, joten elokuvantekijana hénella oli jo ndyttéad. Suomen
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Kulttuurirahastosta, kuten myds muista rahastoista ilmoitettiin, ettd hakemus
kannattaa aina kuitenkin laatia. Joissain tapauksissa poikkeuksiakin voidaan tehda.
Lis&ksi hakemuksien rungot noudattavat p4daosin samaa kaavaa. Tekemalla yhden, sai

harjoitusta seuraavaan laatimiseen.

Hakemuksien kirjoittamiseen kului lukuisia ty6tunteja. Kustannusarvion lisaksi
hakemuksissa tuli olla mukana synopsis, tausta, tavoitteet ja silloinen tyétilanne ja -
suunnitelma. Alkuvaiheen hakemuksissa ké&sikirjoitus oli siind muodossa, etta
dokumenttielokuvan lopullinen paaajatus oli kirjoitettu synopsiksen muotoon.
Synopsis on lyhyt tiivistelma elokuvan muodosta. Se on selkea tydvaline rahoittajille,
kun he késittelevat paatoksidan. (Laitinen, Raike & Viikari 1999). Hakemuksiin

liitetty synopsis oli seuraava:

”Dokumentticlokuva Syntagma Error vie katsojan Nykykreikkaan ja sen
pyorteen lailla huipentuneeseen kurimukseen. Maa, joka on tuhansien
vuosien ajan vienyt sivistysti eteenpéin, on joutunut “’sivistyksen”
tallomaksi. Elokuva sukeltaa markkinatalouden numeroiden taakse ja tuo
kahden nuoren kreikkalaisen, Stellan ja Paulin, tunteiden ja ajatusten

kautta esille tarinan siitd, mitd eldma on tdiméan kaiken keskelld.”

Rahoituspyyntdjen sanamuotojen hiominen vei aikaa, koska tekstin tuli olla hyvin
virallista ja myyvaa. Vaikka hakemukset olivat rungoiltaan samanlaisia, eri rahastoita
piti kuitenkin lahestya hieman eri nakdkulmista. Toisissa tuli korostaa tekijoiden
paikallisuutta, toisissa taas tuoda esille yhteiskunnallista merkittavyytta. Lisaksi
apurahojen hakuajat olivat osittain niin kaukana toisistaan, etta kasikirjoitus ehti

muuttua niiden vélilla. Nin kaikki taytyi laatia yksilollisesti alusta loppuun.

Jokainen ennen kuvausmatkaa tehty paatos oli kielteinen. Osa vastauksista tuli ennen
kuvausmatkaa, osa sen jalkeen. Padosin vastauksia ei perusteltu, mutta esimerkiksi
AVEK:in kanta oli selva: opiskelijaprojekteja ei rahoiteta. On haasteellista sailyttaa
tyomoraali korkealla, kun kielteisi& padtoksié tulee sdéhkopostiin tai kirjeend kotiin.
Varattuun matkaan oli sijoitettu rahaa ja néin tehty peruuttamattomia péatoksia. Oma
usko ja into elokuvan tekemiseen ja aiheen tarkeyteen toimivat tall6in kantavana
voimavarana. Kouvolan Urheilu- ja Sivistyssaatio myonsi tuotannolle 500 euron

stipendin, joka jaettiin toukokuussa 2013. Vaikka rahaa koko tuotantoon kului miltei
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kymmenen kertaa enemmaén, tunnustus oli tuotannon osalta ’henkisesti” merkittava.

Yhden ulkopuolisen instanssin usko projektiin oli saavutettu.

7.2 Suomen Ateenan-instituutti

Rahoituksen kannalta instituutti aiheutti suurimmat ratkaisut elokuvan tuotannon
osalta. Kuten aikaisemmin luvussa 4.3 kavi ilmi, oli elokuvamme kustannuksiin
mahdollisuus saada rahoitusta. Koska takana oli instituutin johtajan tuki, ensimmaista
kertaa jotain konkreettista oli tapahtunut. Ensimmaisen hakemuksen jélkeen
instituutin saatio pyysi seikkakohtaisempaa selvennysta kustannusarviosta. Koska
mya0s instituutin séatid osoitti mielenkiintonsa, usko mahdolliseen rahoitukseen eli

vahvana.

Tammikuussa 2013 sain epéavirallisen tiedon, ettd tuotanto saa 2500 euroa tukea.
Rahamaéra kattoi puolet budjetistamme ja silla saisi maksettua koko kuvauskaluston.
Aikaisemman tuen puute rahastoilta oli pakottanut pohtimaan minimikuvauskalustoa,
jotta elokuva ylipaataan voitaisiin kuvata. My6s kaikki muut kulut oli laskettu
budjetissa alas. Esimerkiksi ruuan osalta oli varauduttu siihen, ettd kumpikin syo
omien varojensa mukaisesti. Paadyin sijoittamaan luvatut 2500 euroa siten, etté
saisimme suunnittelemamme kuvauskaluston kokonaisuudessaan kayttéomme.

Léahetin lopullisen kalustolistan apulaistuottaja Papaemmanouilille.

Puolessa valissé tammikuuta sagtion asiamies ilmoitti, ettd pa&tos oli vasta esitys. Se
menisi hallituksen kasiteltavaksi 31.1.2013. Ratkaisu rahojen osalta tehtéisiin 4 péivaa
ennen kuvausmatkaamme. Siiné vaiheessa ei voinut tehdé endd muutoksia
kalustovuokraan, koska tilaukset oli jo varmistettu. Hallituksen p&&tos oli lopulta
Kielteinen, koska kanta oli se, ettd opiskelijatuotantoja ei padsaantoisesti rahoiteta.
S&ation tyovaliolautakunta ja instituutin johtaja olivat tukeneet myonteista paatosta,
joten kielteisen paatoksen voi katsoa lopulta yllattavéksi. JP Siilin Sel8nne elokuvan
viimeiset rahoitukset saapuivat leikkausvaiheessa. Siili aloitti tuotantonsa
henkilokohtaisesta kiinnostuksesta aiheeseen ja koki etuoikeutetuksi seké tehda
elokuvaa ettd valittad sen sanoman muille. H&n l&hti tekemé&an elokuvaa omalla
riskilla. (Siili 2013.) Kielteisen paatoksen tullessa asian kanssa oli tultava
mahdollisimman hyvin toimeen ja siirtya eteenpain. Riskeja oli otettava. Inhimillista
pettymysta oli kuitenkin vaikea hallita, koska rahat oli jo sijoitettu ja kyseinen 2500

olisi ollut kaytettavissa muihin kuluihin. Jélleen kerran motivaatio ja halu tehda
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elokuva auttoivat siing, etté ajatukset siirtyivéat tulevaan kuvausmatkaan.

S&atio ei perinyt vuokraa asumisesta instituutin omistamassa Koroneos-talossa, joka
sijaitsi kuvausten suhteen hyvélla paikalla Ateenassa. Kuvausmatkalle oli helpompaa
ldhted ilman ulkopuolisia paineita, koska rahoitusta ei saatu juuri mistaan.
Kuvauskaluston kannalta ratkaisevat paatokset olivat syntyneet ja kustannusarvio oli
lopullisessa muodossa. Vaikka luvattu summa vedettiin takaisin, se auttoi kuitenkin

tekemaan péatoksia koko esituotannon kannalta.

8 KUVAUSAIKATAULUT JA LOKAATIOT

Aikatauluja suunnitellessa kannattaa olla realistinen. Niihin voi aina tulla muutoksia,
koska pa&henkilolld on usein myods muita sitoumuksia. Tarkeintd on saada
aikataulutettua aluksi ne paivamaarét, joissa on elokuvan kannalta ehdottoman tarkeéat
kohtaukset. Niiden ympérille rakennetaan elokuvan kokonaisaikataulu, joka on
joustavampi. (Aaltonen 2011, 221-222.)

Esitutkimusmatka oli antanut jonkinlaisen késityksen siitd, missa kuvattaisiin.
Matkalla saatu informaatio ei ollut kuitenkaan tarpeeksi riittdvaa, jotta lokaatioita olisi
voinut miettia tarkemmin. Kasikirjoituksen osalta oli rakennettu draamankaari, jossa
oli Paulin ja Stellan sek& synkempi ettd valoisampi haastattelu. Tama& mahdollisti
aikataulun suunnittelun ajallisesti pdivaan ja iltaan. Tarkkojen kuvauskohteiden sijaan
etsin alustavasti paikkoja, joista saa valitettya draamankaareen kuuluvan tunnetilan.
(Liite 5.)

Jos kuvauspéivan aikataulut ovat taysin selvét, voidaan kuvaspdivina kayttaa
paivakohtaisia kuvausaikatauluja. Tama usein fiktiivisissa elokuvissa kaytetty call
sheet kertoo tarkasti tunneittain, miten paivan aikana edetaan. Siihen merkitéén kaikki
mahdolliset kuvauspdivan aikana tyoskentelevét henkil6t yhteystietoineen. Mukana
voi olla tarvittaessa esimerkiksi kartta tai muuta kuvauspéivaan olennaisesti liittyvaa
tietoa. (Aaltonen 2011, 278-281.) Osa kuvaspaikoista, etenkin Paulin ja Stellan
haastattelupdivin, oli tarkasti ennalta suunniteltu. Naiden pdivien osalta kuvaukset
sujuivatkin helposti, koska jokainen hetki lounastaukoineen oli merkitty muistiin.
Myaos esimerkiksi koko kuvausmatkamme ensimmaéinen kuva auringonlaskusta

Koroneos-talon katolta time-lapse toiminnolla, oli merkitty aikatauluun ns.
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pakolliseksi otoksi, koska se vie aikaa. Muutaman sekunnin pituiseen tallennettuun
kuvaan menee kuvattaessa suhteessa huomattavasti enemman aikaa. Kamera ottaa

esimerkiksi yhden kuvan viidessa sekunnissa.

IiIman valoa ei pysty kuvaamaan ja on ensiarvoisen tarkeéd, ettd kuvauslokaatioiden
valaisu on kunnossa. On myds otettava huomioon, etta virta ei lopu kesken. (Irving &
Rea 2010.) Etsin internetistd tarkkaa tietoa sdastd seka auringon nousu- ja laskuajoista.
Sain naiden tietojen pohjalta tehtya paivakohtaisesti tarkempia aikatauluja suhteessa
valon maaraan. Meill& oli myds mukana pattereilla toimivat valaisimet, joilla saimme
lisdvalaistua haastateltavia. Olimme varautuneet aina siihen, ettd akku ja vara-akut

kestavét siihen asti, kunnes pdédsemme sisétiloihin lataamaan niita.

On tarkedd hahmottaa kuvauslokaatiot ja niihin matkustamisiin tarvittava aika.
Tiettyyn kohteeseen kannattaa jarjestad mahdollisimman paljon tarvittavia kuvauksia
samaksi péivaksi, jolloin séastetadn seké aikaa ettd rahaa. (Aaltonen 2011, 221-222.)
Pidemmaét paivén kestavat matkat, kuten kuvaukset Ateenan liepeilld olevalla
Salamina-saarella, olivat valttdméattomia saada aikatauluun sovitetuiksi. Siirtymét
veivat aikansa, mutta koska koko pdiva oli varattu kyseisessa lokaatiossa
kuvaamiseen, suunniteltu aikataulu antoi tilaa keskittymiselle. Kolmen viikon
kuvauksiin oli suunniteltava myds siirtymat kaupungista toiseen. Kuvauspaivista oli
noin puolet Ateenassa ja Pireuksessa ja puolet Thessalonikissa ja Serressissa. Matka
Ateenasta Pireukseen vei vahintaan tunnin. Matkan pituus ei ollut ongelma, mutta
kuvauskaluston paino yllatti seka minut etta kuvaajan. Vaikka aikatauluja laatiessa
pyrin siihen, ettd molemmille j&4 riittdvasti aikaa levéta, siirtymien tuoma fyysinen ja
henkinen rasitus oli ennakoitua suurempi. Olin my6ds suunnitellut sunnuntait
vapaapaiviksi, mutta niidenkin péivien kohdalla tunsimme tarvetta kulkea kamera
mukana kaupungilla. Jokaisena hetken voi sattua yllattavia tilanteita, jotka toisivat

lisdarvoa dokumenttiin.

Esitutkimusmatka Thessalonikiin auttoi tutustumaan hieman kaupungin rakenteeseen,
joten olimme suunnitelleet kasikirjoituksessa kuvauskohteita sinne. Stella 1&hetti kuvia
Serreksestd, joiden avulla sain kartoitettua sieltd hieman kuvauspaikkoja. Hanen
aitinsa yllattavan onnettomuuden takia, Stella paasisi kdymééan kuvausmatkalla
Thessalonikissa vain kahdesti. Suomessa oli tehtéva ratkaisu siitd, ettd hostelli

varataan Thessalonikista, ja suurin osa Stellan kuvauksista on Serresissa. Suomessa
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suunnitellessa puolentoista tunnin matkustusaika ei nayttanyt pitkalta. Kaupunkien

vélinen edestakainen matka oli kuitenkin I&hes viiden tunnin pituinen, koska en ollut
laskenut siirtymi& hostellilta bussiasemalle. Ajallisesti viisi tuntia paivéassa on paljon
pois tydajasta, mutta sen lisaksi tuon ajan tuoma henkinen vasymys vaikutti yleisesti

kuvauksiin.

Pienen budjetin takia myos esitutkimusmatka oli liian lyhyt, joten aikataulujen ja
lokaatioiden tarkka suunnittelu vajavaisilla tiedoilla oli miltei mahdotonta. Tietoa siita
mihin menng, ei ollut laheskaan tarpeeksi. JP Siili kertoi Sel8nne-dokumentissa
kuvauspaivié olevan yli 30, ja kuvaukset tehtiin vuoden aikana 1-5 paivén jaksoissa
seké& Suomessa ettd Amerikassa. Jokainen kuvausjakso valmisteltiin erikseen
huomioiden kasikirjoituksen tarpeet ja kuvausjakson tarjoamat mahdollisuudet.
Tarkeintd oli panos-tuotos-mielekkyyden varmistaminen. Kaytettavéssa ajassa olisi
saatava riittavasti kayttokelpoista materiaalia. (Siili 2013.) Omalla kohdallani
esituotannon aikana piti valmistautua noin kolmen viikon kuvauksiin, jonka aikana
kaikki materiaali oli saatava kuvatuksi. Opiskelijoiden ja ensikertalaisten kannattaa
tuotannoissaan jakaa kuvauspaivié useille viikonlopuille, jotta pystytddn oppimaan
virheistd. Nain voidaan tehdé tarvittavia toimenpiteitd, jotta seuraavalla kerralla
kuvaukset toimisivat sulavammin. (Irving & Rea 2010, 74.) Tahan minulla ei olut
mahdollisuutta. Vastoink&dymisten ja aikataulumuutosten myota syntyi
tapahtumaketju, joka ei antanut tekijoille anteeksi. Tdman myota kayttokelpoisen

materiaalin maara ei ollut riittavéa siihen, mihin olin pyrkinyt.

9 AMMATTILAISET APUNA

Ammattilaistuotannoissa monet asiat ovat selvid. Tuotantoihin haetaan ihmisid, jotka
pystyvat ammattitaidollaan viem&an ohjaajan ndkemysté eteenpéin. Tuottajat tuntevat
kuvaajia ja leikkaajia, joista he pyrkivat saamaan juuri sopivat henkilot rynmaan, jotta
lopputulos on sellainen, millaiseksi se on kasikirjoituksessa muodostunut. (Aaltonen
2011, 198.) Kolmen viikon kuvausmatka Kreikkaan oli sekd minulle ettd kuvaajalle
ensimmaéinen tdman kokoluokan projekti. Vaadittavaa tietotaitoa kuvauksiin ei ollut,
joten jérjestin haastatteluja ja tein niitd sdhkoposteilla. Lisaksi kdvimme palavereissa
kuvaajan kanssa. Nailla keinoin valmistauduttiin k&ytdnnon asioihin. Ensikertalaisena
jokainen pienikin tieto auttoi siihen, ettd kaikki mahdollinen aika kuvausmatkalla
kéytettdisiin tehokkaasti.
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Kalustolista oli laadittu anityslaitetta lukuun ottamatta omatoimisesti. Adnittaja Jari
Innanen auttoi valitsemaan ZoomH4-tallentimen, jonka tuulisuojana olisi helppo
kayttad esimerkiksi villasukkaa. Tallentimeen sai myos liitettya kaksi nappimikrofonia
haastatteluihin. Lisdksi Innanen ehdotti ottamaan mukaan vihredn lakanan, jos &anen
puolesta ei I0ytyisi tarpeeksi hiljaista kuvauslokaatioita haastatteluille. Nain
pystyisimme mahdollisesti jalkikasittelyssa luomaan elokuvan teeman sopivan
taustan. (Innanen 2012.) Tallennin oli erittain kaytannollinen, ja se oli mukanani koko
ajan kuvasmatkalla, ja nauhoitin silla myos tiladania. Aani tallentui virheettomasti
nauhalle, vaikka esimerkiksi yksi haastatteluista oli meren rannalla. Taustameteli ei

vaikuttanut kuvauksiin, joten emme joutuneet turvautumaan vihredn lakanan kayttoon.

Kuvaaja ei ollut aikaisemmin késitellyt Canon Mark -jarjestelmékameraa. Jarjestin
tapaamisen paikalliseen tuotantoyhtioén Medialouhokseen, jonka kuvaaja Jouni Kallio
opasti seké kameran ettd zoom-linssin kaytossa. Paadyimme tilaamaan tehokkaamman
linssin, koska testi osoitti, ettd emme saisi tarpeeksi hyotya linssistd, jota olimme
aikoneet kayttaa. Lisaksi tutustuimme GoPro-kameran kdyttéon, joka on pieni HD-
tason erikoiskamera, jota voi kéayttaa esimerkiksi vedenalaisiin kuvauksiin. (Kallio
2012.) Pitkéaikainen jarjestelImakameralla kuvaaminen tuen kanssa on raskasta, joten
hankin kuvaajalle selkatuen. Liséksi tajusin, ettd kuvaajan voimavarat joutuvat

koetukselle, joten tauotukset ovat erittdin tarkeita.

Medialouhoksen toimitusjohtaja Tuomas Petsalo ja Kallio kertoivat kuvauspaivien
rakenteesta. Perusasiat kuten riittdva ruoka ja juoma, ovat yhta tarkeitd, kuin uni, joten
lounastaukojen maéara oli otettava huomioon. Pdivassa kuvattava aika kannattaisi
aikatauluttaa aina mieluummin hieman pitemmaksi, sen sijaan ettd kuvauspaivé
venyisi suunniteltua pitemmaéksi. Nain kaikkien motivaatio on helpompi séilyttaa
kuvauspéivén loppuun asti. Kameran l&snéolo voi tehdé suurenkin vaikutuksen
henkil6on, joka ei ole tottunut siihen, joten tahan oli myds syyta varata aikaa. Jos
késikirjoitusvaiheessa jotkin asiat ovat tulleet erittéin tarkeiksi ja niité ei saa
haastatteluissa esille, voi paahenkil6ita jopa pyytaa lausumaan kyseiset asiat nauhalle.
Koska kummankaan &idinkieli ei ole englanti, lavastettua tilannetta tuskin huomaa.
(Kallio & Petsalo 2012.) Kyseiset ohjeet helpottivat haastattelupdivien aikataulujen
laatimista. Jaoin haastattelut eri osiin ja sisallytin aikatauluun sek& lounas- etta
kahvitaukoja.
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Ohjaaja Mari Mantela korosti paljon varovaisuutta. Pddsaanténa on miettia
ensimmaisend, mité ilman kuvaukset loppuisivat. Esimerkkinéd: mukana tulee olla
tarpeeksi virtaa ja muistia. Nailt4 osin varauduimme tuomalla Suomesta useita
kovalevyja ja tilasin Kreikasta tarpeeksi akkuja ja muistikortteja. Mantela kehotti
tekemaan varmuuskopiot joka ilta kuvausten jalkeen ja lopulta takaisin Suomeen
tullessa jakamaan kuvatun materiaalin kuvausryhman kesken. Tarkeinta on siis turvata
kuvattu materiaali kaikin keinoin. Yksi tarkeimmisté ohjeista oli ottaa kuvausluvat
paahenkiloilta kirjallisena. Ilman lupia kumpi tahansa paahenkildista voisi kieltaa

materiaalin kdyton elokuvassa. (Mantela 2013.)

Suomessa on tietty perustuvallisuuden taso, mutta ulkomailla kuvatessa joka
tilanteessa tulee olla erittain huolellinen ja varovainen. Kuvaustilanteissa ylimadraisen
henkilon kannattaa aina valvoa kuvauskalustoa. (Mantela 2013.) Tama olikin
tarpeellista, koska itse kuvaukset olivat ajoittain pitkia. Ymparillamme
miljoonakaupungissa oli henkil@itg, jotka apulaistuottaja Papaemmanouilin mukaan

tarkkailivat tilannetta normaalia kauemmin.

Ajatus kayttad GoPro-kameraa liikkuvan auton ulkopuolelta kuvaamiseen tuli
esituotannon viimeisina paivina. Koska kiinnityslaitteet eivat olleet tuttuja, kuvaaja
Juge Heikkila (2013) ehdotti kayttamé&an imukuppikiinnikettad. Juuri ennen laht6a
tulleessa paketissa oli kameran linssin suoja. Tilausta ei ehtinyt en&é suorittaa
uudelleen. Medialouhos lainasi kuitenkin tarroilla toimivan Kiinnitysvalineen, joka

ajoi lopulta saman asian kuin pieleen mennyt tilaus.

10 OPPIMISEN KOULU

Tuotanto vaatii ryhman. Olen ollut hyvin usein ryhmadssé se, joka heittaytyy taysilla
mukaan ja antaa kaikkensa, jotta tulos olisi paras mahdollinen. Olen ollut kuitenkin
yleensd ryhmassé sen jasen, en ryhman johtaja. Ryhman johtamiseen kuuluu

delegoimisen taito ja se on taito, jota en ole koskaan oppinut k&yttdméaan.

Elokuvan esituotannon aloittaminen oli haastavalla tavalla mielek&st4. Tuottaminen
on ihmisten kanssa toimimista ja se on ty6ta josta nautin. Pienen idean
muokkautuminen aiheeksi, joka kiinnosti muita ihmisid, toi valtavasti itsevarmuutta.
Itsevarmuuden kasvaessa sain hankittua ympdrilleni innostuneen opiskelijatydryhman

ja kalenterin jokainen péiva tayttyi hoidettavilla asioilla. Vaikka tyémaara oli suuri,
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asioita hoitamalla oppi jatkuvasti organisoimaan niita paremmin ja huolellisemmin.
Suurien kokonaisuuksien hallitseminen on ollut itselleni vaikeaa, mutta esituotannon
ollessa kéynnissé, eri osa-alueet alkoivat toimia. Tyotd tehdessa kehityin paljon

useiden péallekkaisten asioiden samanaikaisessa hoitamisessa.

Koska budjetti oli vain n. 5000 euroa, oli rahoituksen kannalta jarkevaa keskittya
tuotantoyhtioiden sijasta rahastoihin. Tyomaaréan suhteutettuna se rahamaaré, jonka
lopulta sain, oli erittéin pieni, joten en saavuttanut tavoitettani. Oppimisen kannalta
rahoitusten laatiminen oli kuitenkin esituotannossa se osa-alue, joka oli hyvin tarked ja
opettavainen. Tiesin, ettd elokuva pystyttéisiin toteuttamaan, mutta ”nélén kasvaessa”
halusin tuloksen olevan teknisesti mahdollisimman laadukasta. Kielteisten p&atosten
saamia henkilokohtaisia pettymyksié oli ajoittain vaikea késitell&. Takaisin vedetty
rahoitus tuntui hetkellisesti lamaannuttavalta, mutta kuten tydsséni kasittelin, se ei
horjuttanut omaa uskoani elokuvan tekemiseen. Se oli kasvattava kokemus ihmisena,
koska saimme joka tapauksessa toteutettua kuvausmatkan. Tajusin, ettd suuri osa
taiteen tekijOisté taistelee saadakseen avustuksia ja apurahoja ja ainoastaan hyvin
pienelle osalle néditd mydnnetaan. Omalla kohdallani kyse oli oppimisesta, ei

elinkeinosta.

Tuotannollisesti oli erittdin mielenkiintoista luoda kontaktit toiseen maahan.
Esituotannon aikana Pauliin ja Stellaan tutustuminen oli kokemus, joka tuntui aluksi
haastavalta. Koneella kayty Kirjallinen keskustelu ilman nédkokontaktia ei takaa mitaan
ja suurimmat virheet tapahtuivatkin kommunikaatio-ongelmissa. Edes
esitutkimusmatka tai Skype-yhteys ei riittdnyt luomaan tarpeeksi sidettd, jotta virheilta
olisi valtytty. He eldvat omaa elamaansé, ja eldmassa tapahtuu muutoksia jatkuvasti.
Se on kuitenkin osa dokumentin tekemisen luonnetta. Seuraavalla kerralla tied&n
toimia eri tavalla. Toisaalta yhteistyo apulaistuottajan kanssa toimi taydellisesti.
Héanen kanssaan hoidettavat asiat olivat kuitenkin konkreettisia, joten esituotannon
aikana ei tarvinnut muodostaa vahvaa tunnepohjaista sidettd. Koko tuotannon aikana
tdma tunnepohjainen side kuitenkin syntyi useaan kreikkalaiseen ihmiseen, ja se on
mielestani parasta, mitd dokumentintekija voi elokuvan ohella saavuttaa. Dokumentin
tekeminen on kuuntelemista, nékemista ja ymmarryksen tuomaa tunnetilojen
tayttdmisté. Se vaatii heittdytymista ja elokuvan kannalta heittdytyminen on myos osa
ohjaamista. Ohjaajan vastuun ottaminen oli koko tuotannon kannalta kuitenkin

itselleni liikaa.
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Néin jalkikateen ajatellen olisi ollut mahdollisesti jarkevampaa etsia tamén laajuiselle
tuotannolle ohjaaja. Kasikirjoituksen laatimiseen meni valtavasti aikaa, ja se oli
vaikeaa. Kokemattomuus johti siihen, ettd kasikirjoituksen kaytté miltei unohtui
kuvausmatkalla. Kuvaaminen jai enemman havainnoimiseksi, koska omat voimavarat
eivét riittaneet tuottamisen ohella ohjaamiseen. Jos olisin saanut tyéryhméén mukaan
ohjaajan, olisin pystynyt tarkkailemaan sitd, mité pystyttaisiin toteuttamaan. Koko
tuotanto oli lopuksi lahes omakustannettu. Jos mukana olisi ollut ohjaaja, ehka
budjetti olisi pysynyt samoissa raameissa, koska kasikirjoitus ja kuvausaikataulut olisi
voitu laatia paremmin. Nain myos kuvauspaivét olisivat olleet mahdollisesti

tuotannollisesti tehokkaampia.

Nyt on mahdotonta sanoa, minkalainen lopputulos olisi, jos olisin osannut tall4 kertaa
delegoida paremmin vastuuta. Onko siihen kuitenkaan tarvetta? Se matka, jonka koko
tuotanto toi mukanaan, on ollut silmié avartava kokemus. Olin ensikertalainen, ja sita
kautta oppimiskokemus oli ainutlaatuinen. Luonnollisesti ensikertalaiselle tapahtuu
my0s virheitd, jotka on hyva kasitell4, mutta niita ei tarvitse jadda murehtimaan.
Opinnaytetyo oli vasta opiskelijatuotantoa. Se oli hieno askel matkalla kohti
ammattilaisuutta. Ennen sen saavuttamista kannattaa ehdottomasti ottaa yhteytta alan
ammattilaisiin, koska oman kokemukseni perusteella heidan kannustava ja ohjaava
toimintansa helpottivat huomattavasti koko esituotantoa. Varsinkin loppupuolella
vuorokauden tunnit eivat enda tuntuneet riittaviltd, jolloin myos pienet
vastoinkdymiset, kuten vaaran tilauksen saapuminen, aiheuttivat valtavaa stressia.
Toisaalta kyseisen tapauksen ratkeaminen ja silloinen Medialouhoksen pyyteeton tuki

saivat mielen rauhoittumaan.

Takana on nyt noin vuoden kestényt projekti. Olen kiertanyt esitutkimus- ja
kuvausmatkalla Kreikassa ja taistellut vasymysté vastaan Suomessa. Loin tuotannon,
jonka avulla kolme opiskelijaa teki yhteisen laajan opinnédytetyokokonaisuuden.
Matka on ollut raskas, mutta se on myos antanut valtavasti kokemuksia. Kokemuksilla
ei kuitenkaan kuvata dokumenttielokuvaa. Kriittisesti tarkastellen on monia asioita,
joita olisi pitanyt tehda toisin, mutta menneeseen ei voi eiké tarvitse palata.
Kuvamateriaali on edelleen leikkauspdydalld, mutta dokumenttielokuva elaa kuitenkin
sitd tehdessa. Valtava tydméaéra johti omaan uupumukseeni, joka avasi dokumentin
kannalta uusia nakokulmia. Vaikka tarkoituksenani ei ollut olla mukana elokuvassa,

olosuhteiden muuttuessa osallistumiseni elokuvaan on tuonut siihen uusia
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ulottuvuuksia. Vajavaiselta tuntuva kuvausmateriaali nayttaa nyt erilaiselta, ja poyta
on taas puhdas. Esituotanto ja kuvaukset ovat takana, mutta matka jatkuu. Loppujen
lopuksi oppimisen kannalta milla tahansa eldman alueella, juuri matka ennen

paamaéaaraa, on kaikkein tarkein.
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Liite 1/1
Kasikirjoitusehdotus kuvaajalle ja leikkaajalle / Jussi Salminen

Leikitaan vahvasti koko ajan vastakohdilla. Pidetaén jannite ylla siten, ettd vuoronperadan ajetaan
sisdan helppoutta ja vaikeutta. Niin kuin hiihtaessa, kun padsee yhden méen paalle, on sielta
laskeutuminen mukavaa. Sen jalkeen on hieman tasamaata ja uusi raskas nousu alkaa uudestaan.
Haastattelujen pohjalta voidaaan miettid, missa kohtaa tehdaan raskaita nousuja, ja missa
pddstetddn katsoja helpomalla hetken, mutta jossain vaiheessa sukelletaan kunnolla "hallujen”
kieroutuneeseen maailmaan,. Silloin sita todellisuudesta karkaamisen tunnetta tuetaan kaikin
keinon varien, liikkeen ja varsinkin musiikin avulla. Tama taas siis kdanetaan ylosalaisin, kun
ajetaan sisaan aukeaa kuvaa eteerisella musiikilla ja harmonisilla savyilla.

Loppupeleissad Kaydaan (me ja katsoja) lapi matka, joka on kuin vuoristorata. Jatetdan vaan
lopuksi vaunu rullaamaan tyhjaa kiskoa ikuisuuteen, eli ei laiteta porttia kiinni, eiké anneta
uloshengityksen virrata. Katsoja saadan néilla keinon toivottavasti tilaan, jossa oma uloshengitys
tulee vasta siina vaiheessa, kun oma johtopaatos ja kokemus elokuvasta on jarjestelty paan sisalla,
ja tulkittu se omalla tavalla. Pyritéan siihen, etta keksitdan mahdollisimman paljon eri tasoja
elokuvaan tahan kirjoitetun lisaksi. Olisi hienoa saada aikaan teos, joka aukeisi jokaisella
katselukerralla eri tavoin, pikku hiljaa tasoja avaten. Kuori kerralla kohti ydintd mennen. Jotain
yksityiskohtia upotetaan niin syvalle, ettei ne aukea ilman avainta, mutta tietyt symbolit pitéaa olla
helposti avattavissa. Ei saa olla liian vaikea elokuva pintatasolla. Sipulin eka kuori pitaa olla
hollasti kiinni, mutta ydin voi olla jo tiukkaa korkealiitoista taidetta.

Dokumentti alkaa hiljaisuudesta, pimeydesta (kaaoksesta). Kuuluu ensimmainen pitka sisaan-
...ja uloshengitys. Taustalla alkaa kuulua eteeristi, kaukaista kuplivaa dinti. Alukutunnari
alkaa soimaan

(jousia, dramaattinen)
Fade in paivakuviin.

Kaksi vanhusta pelaavat Backgammon-pelid kahvilassa, joista toinen siirtaa

pelilaudalla mustaa nappulaa eteenpdin. lloiset lapset kisailevat kadulla. Katukoirat ja —
kissat kdyskentelevat pitkin kujia. Nuori pari istuu kaupungin liepeilld kukkulan paallg, josta
aukeaa kaupunkikuva taustalla.

(note:Valo luo kepeyttd, ja jatkossa sateilla kuvataan uskoa paremmasta.)
Kaupunkikuva Ateenasta, jossa paiva muuttuu yoksi.

(note: Time-Lapse, mahdollisesti Koroneos talon paalla?) Yo ja pimeys kuvastaa menetettyd toivoa, ahdinkoa. Pimeys
syé valoa, ja ilman valoa ei ole yhteytystd, symbioosia... ei ole eldmdd.)

Kuva muuttuu mustaksi, alkuteksti Syntagma Error tulee esiin, taustalla ankkuriketjun
rullaavaa aanté ja sen loiskahdus veteen. Sisadn hengitys ja musiikki katkeaa nopeasti
loiskahduksen kohdalla. Sen jalkeen ainoastaan eteeerinen kuplinta jaa jaljelle.

Olemme veden alla. Alkutekstin jalkeen ensimmainen kuva ruosteista/levaisesta ankkurista
meressa.
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(note: Luonto muokkaantuu hitaasti, mutta ihmiset muokkaavat luontoa hyvin nopeasti. Alkutekstin jalkeen ankkurista
tulee ensimmainen liike kuvaan, ja liike ei lopu koko dokumentin aikana. Ankkuri on toivon symboli ja se velloo
pimedssa)

Nousemme hieman pinnalle, josta aukeaa Kreikan rantaviiva ja satama sen veneineen.

(Kuluu hidasta uloshengitysta. Hengitys symbolisoi elokuvassa jatkuvuutta, ja se on lahinnad danessa yksi taso taustalla
luomaan tunnelmaa. Siséan veto hengityksessa tulee ainaa kohtaan, jossa uusia ajtuksia ajetaan kuvina siaan
henkilddiden kertomien ajatusten kanssa. Uloshengitys tulee alla mukaan silloin, kun kahden henkilon ajtaukset ovat
silté osin kasitelty. Jos asiat ovat raskaimipia, voi hengitys olla raskaamapaa, ja luonnnolisesti kevyempien asioiden
kanssa hengitys on kevyempad. Hengitys voi olla myds katkonaista, tai mitéd tahansa tunnetta kuvaavaa, mutta sita ei
periaatteessa tuoda esille katsojalle, vaan pyritan vaikuttamaan alitajuntaan. llman hegitysté ei ole elamé&a. Jokainen
sisdanveto imee lisé tietoa, ja jokainen uloshengitys sulkee kohtauksen. Kameran liikkeen kiinnekohdaksi haetaaan
symbolitasolla Paulin ja Stellan ajatukset, ja heidat henkil6ina jatetdan kuvaan, mutta skarppi siis pysyy ajatusten
symboliikan paakohteeksi valitussa kohdassa. Mita vahvempi ajatus, sité lahempi kuvakoko symboliksi valitusta
kohteesta kuvassa. )

Esitellaan toinen paahenkild. Stella seisoo kahden edestakaisin liikkuvan hissin edessa.
Hisseihin menee nopeasti ihmisia sisdan ja tulee ulos. Tila on varimaailmaltaan tunkkainen ja
ahdas

( note: kts. varioppi. Paahenkildiden ajatuksia tuodaan esiin aluksi laajemalla tasolla. Se, miten he kokevat
ulkomaailman, ja sen tuomitsemaksi tulemisen. Tassé vaiheessa katsojan ei tarvitse tajuta mihin paikkaan tai aikaan
ollaan sidoksissa. Miké&én vari hissikohtauksessa ei ole harmoniassa toistensa kanssa, ja kuva ei anna mitédén kepeyden
tuntua, vaan Kireyttd, vauhtia ja epéjarjestysta.)

Lahikuva Stellasta, ja sisdadnhengityksen mukana vedetddn kuva kauemmaksi. Kameran
litkettd kuvataan hissien litkkeen ja niisté tulevien ihmisten kierron mukaisesti.

(note: stella siis seisoo kuvan skarppialueen ulkopuolella.)

Taustalla soi mustalaismainen ja hieman haairitsevan oloinen harmonikkamusiikki. Stella
kertoo ulkomaailman vihaavan Kreikkaa ja sitd kautta Kreikan vihan nousseen kohti
ulkomaailmaa. Toivoa ei ole, koska hén tuntee olevansa muun maailman kanssa vihan
noidankehdssd, josta ei ole ulospaasya. Sisddnhengitys voi olla katkonaista. Skarppi tuodaan
takaisin erikoislahikuvaan Stellasta, uloshengitys taustalla 8anessa.

Siirrytaan erikoislahikuvaan Paulista. Voimakas sissddnhengitys danessa. Musiikki muuttuu
alun rauhalllisen eteeriseksi jousimusiiksi.

(note:Hairiintynyt harmonikalla soitettu mustalaismusiikki siis kulkee kasikédessa synkkien ajatusten kanssa ja
eteerinen jousimusikki keveiden ajatusten tukena.)

Paul kavelee rantaviivaa pitkin kitaran kanssa ja katsoo kaukaisuuteen. Skarpin ote irtoaa
Paulista, ja kuvaa kaunista rantaviivaa Paulin takana.

(note: Taalla sai auringonsillan huonollakin kameralla, joten toivotaan aurinkoisia paivia @)

Paul kertoo selvidvansa nykyhetkesta myonteisen elaménasenteensa avulla, mutta haaveilee
muutosta ulkomaille. Koko varimaailma on eteerisen harmoninen. Tila on hyvin laaja, ja liike



Liite 1/3

isompaa, kuin Stellan ahdistavassa hissikohtauksessa. Paul jatkaa muuton olevan vaikeaa,
koska vaikka han on pettynyt maansa poliitikkoihin, side itse kotimaahan on viela vahva.

(note: Keskivaiheilla kuvataan kohteita, joista katsoja tajuaa viimeistaan, ettd kuvaamme muutosta Kreikassa. Kuviin
tuodaan esimerkiksi Akropolis-kukkula tai Ateenan keskustan Syntagma-aukio. Thessalonikissa Valkoinen torni ja
rantaviiva, tai keskustan iso portti. Kuvaamme paahenkil6t arkisten tilanteiden keskella. Ajatukset ovat enemman
konkreettisesti kotimaassa Kreikassa.)

Kired ja pitka sisédnhengitys danessa taustalla. Stella seisoo yliopiston kaytavillg, ja hanen
lilkkeensa on vahaista. Skarppi liikkuu tageissa ja roskissa tai kojuissa, jossa opiskelijat
pitavat protestejaan.

(note: Jos sisékuvaa ei saada, on ulkona my6s mahdolisuus kuviin. Sisalta olisi hyva saada, jolloin saataisiin ahtauden
tuntua.)

Varimaailma kylman viiled, valinpitamaton. Stella kertoo kaikkien paivien olevan
samanlaisia; Loputonta opiskelua ilman motivaatiota. Loputonta tyopaikan etsintaa ilman
onnistumisen toivoa. Raskas uloshengitys &anessa.

Siirrytéan roskista Paulin keittion roskikseen. Kevyt sisdéanhengitys. Paulin aidin kasi asettaa
perunan kuoret roskikseen. Sormessa on laastari. Kasi nousee takaisin keittolusikkaan, ja aiti
maistaa keitostaan. Paul kattaa poytaa taustalla skarppialueen ulkopuolella ja kertoo, etté ei
saisi valittaa. Tarkeinta elamassa on perheen ja ystavien terveys, joka menee ekonomisen
kriisin edelle. Lampimia vareja, kotoisuutta ja toivoa. Valoa vuotaa siséan monista paikoista,

ja mahdollisa flareja ja heijastuksia linssiin. Kevyt uloshengitys.
(note:Loppua kohden tarina syventyy henkilokohtaisempiin ajatuksiin.)

Nopea voimaks sisadnhengitys. Paul kdvelee Ateenassa kaduilla, jossa on hataa.

(note:Katsotaan, miten saadaan kuvattua kodittomia ja paihtyneitd, jotka nayttavat kirjaimelllisesti tasapainoilevan
elamén ja kuoleman vélilla. Jotkut ovat tiedottomassa tilassa, joten ei luulisi olevan vaikeaa. Kukaan ohikulkijoista ei
muutenkaan valita mistadn mitaan. Poliiseja pitdaa tsekata, joten Domenikin hyvéa olla paikalla)

Han kertoo vanhempiensa korkean idn saavan hanet pelkddamaan kuolemaa nuoresta idstaan
huolimatta, mutta usko parempaan huomiseen saa hanet pitamaan tasta hetkesta kiinni.

(note:Yksi teema on tartu hetkeen. Pa&std menneisyydesta irti, eld hetkessé ja tajua, ettei tulevaisuutta voi kirjoittaa =
ota iisisti @ Kamera voi liikkua talla tasolla aika villistikin, riippuen mité Paulista saa t&sté aiheesta irti. Paulin kévely
voi olla hapuilevaa, ja tihén voi musalla ja kameran liikkeelld saada tdysin huumemaista olotilaa. ”Pelkoa ja Inhoa
Las Vegasissa,” ja mun " Yksikin otto riittdd”’, kun Kosmo on napannut huumetta.)

Paul haluaa muutosta, ulospéisyi, mutta side omaan iitiin, ”4iti maahan” ja perinteisiin on
syvaan juurrettu.

(note: Jossain kohdissa voi olla ainoastaan sydamen tykytysta (vrt. Yksikin otto riittd&.Tuo hyvin vahvan efektin, kun
koko yleison pitaa pidattaa hengitysta pelkan raskaan syddmen tykytyksen ollessa ainoa ddni... )
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Aavemainen uloshengitys (tyyliin Taru Sormusten Herrasta aaveritarit), ja siirtyminen
Thessalonikin paratiisimaiseen eldintarhaan. Erittéin pitka sisaédnhengitys. Lohduttomassa
tilanteessa usko rakkauteen saa Stellan elaméaan.

(note: Elaintarhassa ei ole ketan, joten kuvaaaminen varmaan onnistuu. Mietitaén, josko vapaana liikkuvista linnuista
[6ytyisi rakkuden symboleita, kuten esimerkiksi kyyhkysia.)

Stellan kasvoilla on vieno hymy.

(note: Molemmilla nuorilla on painolastinsa, ja loppua kohden myds Paulin toivo horjuu. Toisaalta Stella alkaa 16ytaé
epatoivostaan myos toivon sateitd. Kaaoksen keskelta ajatukset yhtenevét, ja se luo selkeyttd ja valon séteité elamaéan.)

Stella kertoo toivon horjuvan, mutta rakkaus on tarkeinta. Paul kertoo toivon horjuvan,
mutta usko paremmasta pitaa sen ylla.

(note:Nama kaksi ajatonta voimaa, Paulin usko ja Stellan rakkaus, saavat taustalla toivon &idin (&itimaan)
selviytymisesta voimistumaan. Uskon, toivon ja rakkauden kolminaisuus yhdistyy.)

Pitka erittain kevyen omainen uloshengitys. Ankkuri heilahtaa ja kohoaa. Loppukuvassa
jaadaan kimaltelevan veden pinnalle.

(note:kuvastaa muutoksen loppumattomuutta. )

Napakka nopea siséan hengitys, ja joko fade out mustaan tai nopea leikkaus mustaan ja
elokuvan nimi Syntagma Error. Lopputekstit.

Tulevaisuutta ei voi kirjoittaa, mutta siihen voi suhtautua eri tavoin. Pyrimme lopputulokseen, joka
jattaa mieleen kysymyksia: Mitk& minun arvoni ovat, ja miten miné néen itseni osana muuttuvaa
ymparistéa ja nyky-yhteiskuntaa?
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Kasikirjoitus vrs. 3/ Jussi Salminen ja Joni Haverinen

Dokumentti alkaa hiljaisuudesta, pimeydesta. Taustalla alkaa kuulua eteeristd, kaukaista
kuplivaa 4anta. Alukutunnari, rauhalllinen jousimusiikki alkaa soimaan.

""Syntagma Error"

Kohtaus 1 (Teema: Nostalgia, Onnellisuus)

Olemme veden alla. Nousemme hieman pinnalle purosta. Esitelladn ensimmainen paahenkilo.
Stella Kirjoittaa lappuun: "My name is Stella, and I hope..." Laittaa lapun pieneen pulloon,
ja heittaa puroon.

Stella ulkoiluttaa koiraansa Koilada-laaksossa ja kertoo suhteestaan ulkoilualueseen,
lapsuuden pakopaikkaan. Han heittaa kepin koiralle, joka ryntaa peraan. Stella muistelee
hyvié aikoja.

Keskeisia kysymyksia: Mita onni on? (Mita onnellisuus merkitsee Stellalle, nostalgiaa) Miten
ihminen kohtaa muutoksen? (Mitd tunteita Stella koki juuri ennen kriisia?)

Kohtaus 2

Teema: Keveys

Olemme rannalla Pireuksessa. Paul kavelee rantaviivaa pitkin kitaran kanssa. Paul Kirjoittaa
lappuun: "My name is Paul and I wish..." Héan laittaa lapun pulloon, ja heittda sen mereen.

Paul kertoo elamastaan ja arjestaan. Vaikka tilanne on huono Kreikassa, Paulin eldma on
loppupeleissa hyvin. On kdmppa, harrastukset, laheiset, tyttoystava. Lintu lentaa lahelta
Paulia, ja han sapsahtaa.

Paul:

"My Fears I Have To Say That I Am Realy Afraid Of Death, Ghosts, Death Spirits,...and Birds"

Keskeisid kysymyksié: Ei niinkadan kysymysten hakemista, enemman henkilon esittelemista.

Kohtaus 3

Teema: Epatoivo

Stella nojaa muuriin kaupungin ylla ja katselee alaspain. Taustalla soi mustalaismainen ja
hieman haairitsevan oloinen harmonikkamusiikki. Han kertoo syista, jotka ovat johtaneet
nykytilanteeseen.
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Stella:

“Mine life is same shit different day. Every day is like Sunday but with the bad meaning. Things with me are pretty much the
same. Unemployement, poverty, fear of tomorrow, stress, anxiety."

Siirrytédan kaupungin sykkeeseen, jossa Stella kévelee ihmisvilindssa. Han kertoo mika on
kriisin seuraus.

Stella:

Things in Greece are pretty bad. Suicides every single day, people dive from their balconies from the Parthenon cause of
deptbs. its really disheartening. Criminality heats red. Every day we hear about robberies and stuff, its so scary”

Stella pysahtyy Thessalonikin rantaan, istuu penkille ja alkaa kirjoittamaan kannettavaan
tietokoneeseen paivakirjaansa. Kannetavan valo hohtaa Stellan vakaville kasvoille.

Stella:

"Same shit different day. Let's go play some games on the computer. lets eat, lets talk with family lets spend useless hours
searching for a job you will never find. and when the day is gone and you lay on your bed you think "what the fuck. what am i
supposed to do? what if i never find a job that i can live with? am i gonna die poor? on the street? what if it Il go even worse?"
and then i got these panick attacks about my future. i ve never EVER felt so stressed in my whole life."

Keskeisia kysymyksié: Miksi ihminen voi huonosti? (Mitk& ovat ne asiat, jotka ovat saanet Stellan
uskon horjumaan) Mité tapahtuu ihmiselle, kun toivo katoaa? (Mité Stellan elama on nyt, "pinnan
alla"?)

Lahikuva Stellasta, ja sisadnhengityksen mukana vedetaan kuva kauemmaksi.

Kohtaus 4

Teema: Tiedostaminen

Siirrytaan lahikuvaan Paulista. Han ajaa autoa Pireuksen kaduilla. Paul kertoo elaméastéaan ja
arjestaan. Vaikka tilanne on huono Kreikassa, hdnen elamé on loppupeleisséa hyvin.

Paul:

“Fortunatelly i have my own house and i dont have to pay any rents. | always loved music and thats why i created my
band SadDoLLs and i am really proud of this.| am glad i have good friends and nice bandmates to spend some great
time with them whenever possible."

Paul pysayttaa auton ja lahtee kadvelemaan kadulle. Han pysahtyy kotitalonsa viereen ja
katsoo suljettua liiketta.
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Paul:

"also i am afraid of finding a good job and earn my own money. The future seems tough..concerning my band, my job..everything..."

Paul jatkaa kavelyyaan kaduilla. Ymparilla on epamaaraisia ihmisa.

Paul:

"l am thinking of moving someday somewhere else...but it's not the easiest thing..my father Tasos who is 79 years old and my mom
Vicky,who is 63 years old.My parentes were married very late thats why they re so old."

Paul astuu sisdan rappukaytavaan ja avaa oven. Han menee hissilla ylempéaan kerrokseen, ja
astuu sisdan huoneistoon. Paulin &iti on keittioosa valmistamassa ilallista.

Keskeisia kysymyksia: Miksi ihminen ei tee mitdén, muuttaakseen huonoa tilannetta? ( Paul elda
hetkessd, mutta olisko aiheellista muuttaa todellisuutta? Pystyyko 22-vuotias tekeméan sitd?) Miten
ihminen pystyy eldmaan onnellisena epatoivoisessa ympéristossa? (Paulin suhde omaan éitiinsé ja
"aiti maa"-Kreikkaan ) Mité vaaditaan ihmiseltd, ettd han uskaltautuu astua irti tutusta, ja uskaltaa
astua tuntemattomaan? (Onko Paulin ajatukset vain puhetta, ja miten konkreettisesti han on valmis
muuttamaan sanat teoiksi?)

Kohtaus 5

Teema: Rakkaus. Stellan, loppupaatelmat ja "katsaus tulevaisuuteen™.

Stella istuu kynttilan valossa ja katsoo kannetavaansa. Koneesta kuuluu rauhallista
jousimusiikkia. Han sulkee kannettavan tietokoneen. Hanen poikaystavansa Dimitri tarjoaa
kupin teeta Stellalle. Stella katsoo poikaystavaa ja hymyilee.

Stella:
"I won't stop believing in love cause i need love .1 really need it, can't live without it. Really. "
Stella juo teetéd ja nousee yl6s. He lahtevat pokaystavan kanssa ulos. Stella ja Dimitri
kavelevat kasikadessa kaupunkin keskustaan lahteelle, ja molemmat heittavat lahteeseen
kolikot.
Keskeisia kysymyksia: Riittddko rakkaus kantamaan ihmiset vaikeuksien yli? (Stellan vaikeiden
aikojen yli, vai onko rakkaus jo riippuvuutta? Mitd jos rakkaus katoaa, katoaako toivo?) Miten

ihminen nékee tulevaisuuden? (Mitk& ovat Stellan ajatukset tulevaisuuden suhteen? Onko mieli
muuttunut dokuumentin aikana tehtyjen keskusteluiden aikana?)

Kohtaus 6

Teema: Turvallisuus ja hyvéksyntd. Paulin loppupaatelmat ja "katsaus tulevaisuuteen™.
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Paul istuu ystaviensa kanssa kahvipoydassa. He keskustelevat elavaisesti, joskus jopa kiihtyen.
Poydalla on ruokaa ja juomaa. Paul ottaa siemauksen ouzoa.

Paul:

"l am glad i have good friends and nice bandmates to spend some great time with them whenever possible."

Paulin ystavat nousevat poydasta ja hyvastelevat halaillen Paulin. Paul sulkee ulkooven, ja
kavelee kylpyhuoneeseen. Han laittaa kylpyveden valumaan ja liikuttelee edestakaisin helmia
ruokousnauhassaan.

Paul:

"Anyway, i am a positive person and thats why i am still living....i dont know what is gonna happen in the near future..but i hope for the
best...I'm just waiting for something new...but the most important is that my family and friends are all okay..so health counts more than
economical problems"

Keskeisia kysymyksia: Mika riittad pitamaan ihmisen tyytyvéisena (toivo séilyy), vaikka ympéristo
on haasteellinen. (Paulin elamén pienet ilot, jotka saavat jaksamaan suht kevyesti péivasta toiseen)
Kuinka pitkélle (nuoren) ihmisen tarvii, tai ihminen edes pystyy katsomaan tulevaisuuteen? (Missa
Paul on 5-10, tai 50 vuoden p&&ssa? Miten pitkalle tulevaisuuteen Paulin tdmanhetkiset
tukiverkostot kannattavat)

Paul katsoo itsedan peilista joka huurustuu pikkuhiljaa. Taustalla kylpyamme tayttyy
hiljalleen vedesta. Huuru peittéa peilin kokonaan, ja kuva muuttuu harmahtavaksi.

Veden kohiseva &ani vaimenee, ja muuttuu pikkuhiljaa liplattavaksi. Harmaa kuva alkaa
seljetd. Naemme Kreikan merta ja takana kaupungin aamunkoin. Meressa kelluu kaksi
pulloa.

The End.
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Kalustolista

Equipment list 5.-25.2

Canon 5d mark 111 500 euros
Lens 24-70 f2.8 L 300 euros
Lens 70-200 f2.8 L 120 euros
Canon Controller 10 euros
SDCF Cards 32GBx3 25euros
GoPro Hero HD 150 euros
DOLLY: Glidetrack HD Hybrid Slider 195 euros
2xSennheiser free port with 2 mics 370 euros
Zoom h4n Microphone 120 euros
Phillips on Camera Stereo mic 50 euros
Domenik Papaemmanouil (Pre Production / Some additional help?) 400 euros

All Together 2.240  Euros



Kustannusarvio Syntagma Error

Henkilokohtaiset kulut
Matkakulut
Kalustovuokra

Apulais- ja jalkituotanto

Savellys

1290
1040,21
2105
600

250
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Kamerat

Canon 5d mark 11
Lens 16-35:mm Lf2.8
Lens 50mm 1.8

Lens 24-70 f2.8 L

GoPro Hero HD
Batteries and Cards Included

Tripod : A simple one is free.
(Manfrotto 055 XPROB

DOLLY: Glidetrack HD Hybrid Slider
Sound

Headphones

Philips on Camera Stereo Mic
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160 euroa
65 euroa
Free
90euroa

50 euroa

30euroa

65euroa

Free

25euroa

Yhteensa = 385/ viikko

X3 =1155

Edelldamainittujen lisaksi, tarvitsemme seuraavia danilaitteita n. 10 paivan ajaksi.

Sennheiser EW100

Zoom h4n Microphone

55euroa

40euroa

Yhteensa = 950euroa

Y hteensa: 2105 euroa
Henkildkohtaiset

Majoitus Koroneos-talossa:

32 euroax 12 = 384 euroa
Ruoka 12/hl6/d (23 péivad) 552 euroa
Hostel Thessaloniki 14.-21.2. 354 euroa
Y hteensa 1290 euroa



Matkat:

Lentoliput

Salminen:

Helsinki-Ateena-Helsinki 22.-29.11.2012
Helsinki-Ateena-Helsinki 4.-26.2.2013
Haverinen:

Helsinki-Ateena-Helsinki 4.-26.2.2013
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195,13 euroa

191,78 euroa

191,78 euroa

Julkinen liikenne 150 euroa
Matkat Ateena-Thessaloniki-Ateena

64,10 x 2 = 128,2 euroa
Bensa Thessaloniki-Serrai-Thessaloniki (160km x 6) 120 euroa
Junaliput

Kouvola-Helsinki-Kouvola 31,66 euroa x 2 63,32 euroa
Y hteensa 1040,21 euroa
Apulaistuottaja/jalkituotanto

Domenik Papaemmanouil 600 euroa
Savellys

Jarno Peratalo 250 euroa
YHTEENSA: 850 euroa
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Schedules:

After 5.2, we can still swap the dates and reorganize. Have to start from some sort of schedule.
I check the weather forecast late next week., so we know if there is any sun predicted. Paul
will arrive on 7th or 8th, so we can have him around from that point on...

Interview 1# (happy, easy) / Friday 8.2.
Interview 2# (serious, dark) / Monday 11.2.
Interview 3# (conclosure, about the future) / Wednesday 13.2.

Domenik's assistance needed 5.-7.2. (8.2., if possible, but just to guide with sound) 9.2., 11.-
12.2. and 14.2.

Monday 4.2.
Aurrival to Athens airport 12:15

Airport - Athens app. 14:00

Getting to Koroneos building

Relaxing time

If you want we can have a drink this evening? We might take a nap, but later on in the evening.

Tuesday 5.2. Getting ready

Getting the equipment. Time ?

Back to Koroneos building and equipment check.

Possible Time-Lapse of sunset (5:47 pm) on top of the Koroneos building.
Free time, "off schedule"-shots around Athens and testing the sound.

Wednesday 6.2. Location shots, night, Athens (Domenik needed /evening)

Shots around Athens. More importantly night shots to get illustration over interview 2#. (sunset
5:47)

We can't yet know about the contest of the interview, but we are aiming to talk about the present
situation in Greece. How Paul feels about it, how it has affected to his life? Is he thinking of doing
something to change the situation? How real is the idea of moving away from Greece? Deeper feel-
ings...

This might be the evening to shot for example in the factory area you mentioned. We will figure out
more symbolism. The mood of interview in general is harsh. You know in this point of documentary
we are "in the dark", and talk about really serious stuff.
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Thursday 7.2. Location shots, day, Salamina (Domenik needed / daytime)

Salamina Island, if the weather is ok.
Full day of shooting there, in order to get nice pics to illustrate Greece, and 1st and 3rd interview.
Sunrise 7:29, so would be good to get to work pretty early, before sun goes down.

Friday 8.2. Interview 1# (Domenik needed?)

8:00 Wake up

9:00 Pireus

9:30 On location at sea side. Joni will check for the place and figure out a nice place for interview.
10:00 Paul to location.

11:00 Interview 1# part 1

13:00 Lunch

14:00 Interview 1# part 2

16:00 Paul free. Coffee or tea.

17:00 Back to Athens, Koroneos building, rest.
19:30 Checking out and organizing the material.
23:00 Sleep

note: If we can't get good enough sound from sea side. We will find more quite place. For example
Paul's home. Important thing is to get clear sound. However the voice "made by nature" wont mat-
ter, if it doesn't eat the convesation out.

We don't nessecerily need you. But if you can make it, it would be nice to have a helping hand with
sound on the first interview. Just to make things work right.

Saturday 9.2. Paul on locations (Domenik needed)

Some shots with Paul in locations in order to get illustration pics for the 1# interview. Still figuring
out the symbolism. Just a basic one is to shoot Paul with acoustic guitar walking on beach. Some-
thing light. Again, if you figure anything out, any locations, we are more than happy to hear about
your ideas!! The first interview is to be a more relaxed one. We talk about Paul as person. Who he
is? How was his life before.? Childhood? His life in general.... About the music. A bit how he saw
his life before the economical crisis. Happier and easier stuff. Dramatically we are aiming to start
bit easier, than dip down to serious and darker things, and in the end go up a bit to show that there is
hope.

To this interview we would like to have illustrative nice pics from the Salamini Island. I so hope
that sun will be up at least once!! And we don't need the postcard pics, and we can't even get them
like you said. But I think it's gonna be great to have winter Greece. The country itself is going
through hard times.
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Sunday 10.2.

We have been thinking of having Sundays of as a "no brain day" It means that we do stuff without
schedule. Maybe get some pics, maybe work with the material, but without pressure. This day will
be used efficiently, if we see that we really need to do something. And if this the only day we have
sun, we of course RUN outside at the time of sunrise!!

Monday 11.2. Location shots, day, Athens. Interview 2# (Domenik needed/ daytime)

On day time, we could go around the area of Athens, and get the "bad side". You know homeless
people and those dark sides in daylight of the capital. We don't want to point it out too much, but it
is everyday life in every capital. And we will discuss more this with Stella, so we need those pic-
tures to illustrate that conversation.

Sunset 5:47 pm

Car interview 2# with Paul. We checked on how the sound works on car. It's ok to have the hum-
ming sound of engine. However | can't remeber how loud is the engine in Paul's car, so we always
have to have a back up place for interview in order just to get the perfect sound. If you want, you
can join us with the car shot. We just ordered that suction cap to attach GoPro tocar. Gonna be inter-
esting!

Tuesday 12.2. Paul on locations / nightshots (Domenik needed)

(If we run tight with the schedule, we might need to do the interview here on day time, if not we
will organize the material and check the contents in order to figure out locations for the evening. It
is more imortat to get all interviews, because we can always get additional shots.)

Paul on locations to get illustrative pics over interview 2#. After 17:00. "The dark interview". Earli-
er there are shots without Paul on 6.2. Naturally night time shots after sunset.

Wednesday 13.2. Interview 3#, day, location ?

8:00 Wake up

9:30 On location ? . Joni will check for the place and figure out a nice place for interview.
10:00 Paul to location.

11:00 Interview 1# part 1

13:00 Lunch

14:00 Interview 1# part 2

16:00 Paul free. Coffee or tea.

17:00 Back to Athens, Koroneos building, rest.
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19:30 Checking out and organizing the material.
23:00 Sleep

Thursday 14.2. Paul on location, day, Pireus, Athens? (Domenik needed)

Location shots for Paul illustrating 3# interview. Might need to wake up early, because we are leav-
ing to Thessaloniki. The mood for the interview is lighter again. We hope to get some sort of closure
of what we have talked before. Thoughts of the future etc. etc. Maybe pics next to sea port with this
and boats. Something to symbolise the feeling of moving away, moving forward.. Or to stay in the
present. | think even if Paul is considering and his dream is to move abroad, it's not in the close fu-
ture. But we'll find it out

16:16 Departure to Thessaloniki (railway station)
21:39 In Thessaloniki
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