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compo-ornamenttien valmistusmenetelmasta ja niiden valmistukseen kéytetyistd muo-
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kdjen tyylihistoriaa késitellaén tydssa myos lyhyesti.
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Uudet osat ja paikatut kohdat kullattiin. Lopuksi kynttelikét suojattiin kauttaaltaan
shellakalla.

Tyon lopputulos toimii raporttina kynttelikoille tehdyistd konservointi- ja restaurointi-
toimenpiteistd. Kynttelikét muodostavat jalleen ehyen ja ndyttdvan kokonaisuuden.
Lahteind tyossa on kaytetty kirjallisuutta ja Internetié.
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The subject of this thesis is two identical Russian rococo revival styled wall candela-
brums. The candelabrums belong to Heinola City Museum.

The research section of this thesis deals with a material called “composition” or
“compo”. The reason for this is that the candelabrums are made of composition. The
research begins with a short description about the different qualities of composition
and gives an overview in to the history of composition. This thesis also discusses the
methods of making composition ornaments and how to restore them. The history of
candelabrums and chandeliers are also discussed shortly.

The productive aim of this thesis was to conserve and restore both of the candela-
brums so that the overall look of them became cleaner and more complete. The cande-
labrums were photographed and the damages were reported. The restoration was then
made based on this damage report. From one of the candelabrums three candle holders
were missing. Candelabrums were cleaned and the missing parts were reconstructed.
A few tests were made before the cleaning and reconstructions. This was done so that
the actions could be performed without making any more damage to the candela-
brums. The reconstructions required that a few silicone molds were made. The other
missing parts and big cracks on the candelabrums were refilled with composition. The
new parts and patches were gilded and the old gildings were also refilled were needed.
Finally the candelabrums were protected entirely with shellac.

The result of this thesis is that it works as a report about all the restoration acts that
were made to the wall candelabrums. The candelabrums create now a whole and pre-
tentious entirety.
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1 JOHDANTO

Sain opinndytetyoni aiheen Heinolan kaupunginmuseolta, josta minulle tarjottiin kon-
servoitavaksi kahta venélaisté uusrokokoo-tyylisté seinékynttelikkdd. Olin miettinyt,

ettd haluaisin opinnédytetyoni siséltavén jollain tapaa kultausta, joten kiinnostuin kynt-
telikoista kun kuulin niiden olevan pintakasittelyltdan kullattuja. Kiinnostavan kyntte-
likoista teki myos se, etté ne oli valmistettu minulle ennestdan tuntemattomasta mate-

riaalista ja niiden konservointi tulisi vaatimaan erilaisten osien rekonstruointia.

Tyoni tutkimusaiheeksi valitsin compomassan, koska kynttelikot on valmistettu siita.
Kerron tydsséd compomassan historiasta, selvittden milloin ja missé sité on ryhdytty
kayttamaan seka kuinka sen kaytto yleistyi arkkitehtuurin parissa. Kerron mygs com-

po-ornamenttien valmistuksesta ja siitd minkalaista compomassa on materiaalina.

Toinen osa tyotani késittelee kynttilakruunujen ja kynttelikkdjen tyylihistoriaa. Res-
tauroinnin kohteena olevat seinakynttelikot saadaan historiaosuuden pohjalta ajoitet-
tua. Tyon viimeisen osuuden tarkoitus on toimia raporttina ja selostaa kynttelikoille

tehdyt konservointitoimenpiteet vaihe vaiheelta.

2 COMPOMASSA

Compomassa on termoplastinen materiaali. Massa siis pehmenee kuumennettaessa ja
kovettuu jadhtyessadn. Massan valmistamiseen on olemassa useita eri reseptejd, mutta
sen perusaineita ovat liitu, hartsi, liima ja pellavadljy. Arkkitehtuurissa compomassaa
on kaytetty koristeissa yleisesti puun, kipsin ja kiven sijasta sen edullisuuden ja muo-
kattavuuden takia. Massan ollessa lamminté se on helppo painaa muottiin ja silla saa
toistettua pienimmaétkin yksityiskohdat. Viilentyesséan ja kuivuessaan massa muuttuu
joustavaksi ja sitd on helppo taivuttaa ja venyttda haluttuun muotoon ilman, etté se ha-
joaa, halkeilee tai kuvion yksityiskohdat karsivat. Kuivuttuaan compomassa on kiven-
kovaa ja se voidaan pintakésitelld milla tahansa halutulla tavalla tai vain kiillottaa kos-
tealla liinalla. Yleensd compomassasta tehtyja ornamentteja I0ytyy tasaisilta pinnoilta
kuten Kkattolistoista, ovien ja ikkunoiden ympaérilta sek& takanreunuksista. (Technical
Preservation Services, 2013.)



2.1 Historia

Jo 1300-luvulla on kéytetty seoksia, joita kutsuttiin nimelld pastiglia. N&ist4 seoksista
valmistettiin koristeita 1ahinna koristamaan esimerkiksi puisia laatikoita ja taulujen
kehyksia. Pastiglia massojen reseptit vaihtelivat todella paljon. Ne saattoivat sisaltda
Kipsi&, lyijykarbonaattia, puu- ja marmorip6lya, linnunmunia (kuorta ja valkuaista),
pigmenttej&, lampaan villaa ja monia erilaisia 0ljyjé ja hartseja. Italialaisissa Cassone-
arkuissa (kuva 1), jotka olivat yleisid renessanssin aikana, kaytettiin paljon Pastiglia-
koristeluja. Myos nykyistd compomassaa enemman muistuttavia seoksia ryhdyttiin
kayttamadn Italian renessanssin aikaan. (Technical Preservation Services, 2013; The
Italian Renaissance Cassone A Microcosm of Style, 2013.)

Kuva 1.Cassone-arkku, jossa on pastiglia-koristeluja. (AnticoAntico, 2013.)

Englannissa Compo-ornamentit tulivat tunnetuksi 1770-luvulla kun englantilainen
arkkitehti Robert Adam ryhtyi kayttdmaan niita tdisséan. 1700-luvun loppupuolella
ihannoitiin kreikkalaista ja roomalaista tyylid, mik& oli myds ominaista Adamille ja se
lisdsikin omalta osaltaan compomassan suosiota ornamentiikan valmistuksessa ja imi-
toinnissa. Compomassa soveltui todella hyvin tdhén suosiossa olevaan tyyliin, johon
kuului muun muassa akantuslehdet sekd muna-sauva- ja kéynndsornamentit. Compo-
ornamentit muodostuivat Adamin mukana osaksi arkkitehtuuria. Useimmiten compo-
ornamentteja kaytettiin takanreunuksissa (kuva 2), sillad 1700-luvulla takoista tuli huo-

neiden keskipisteitd myos siustuksellisesti, kun ne aikaisemmin toimivat vain tarkeina
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ja ainoina ldammon lahteind. (Technical Preservation Services, 2013; Reinberger 2003,
11.)

>~

e L e

Kuva 2. Takanreunus, jossa compo-ornamentteja. (Reinberger 2003, 48.)

Yksi tunnetuin compo-ornamenttien valmistaja 1700-luvun lopussa oli John Jaques,
joka toimi englannissa vuosina 1780-1808. Han oli compo-ornamenttien valmistaja,
puunveistdja, kultaaja ja taulujen kehysten myyja. Han myds vaitti olevansa compo-
ornamentiikan alkuperdinen keksija. Tarkempia perusteita télle véitteelle ei kuiten-
kaan tiedetd. Jaquesin opissa Lontoossa oli vuosina 1790-1797 Robert Wellford, joka
muutti Philadelphiaan vuonna 1797 ja ryhtyi siell& valmistamaan compo-
ornamentteja. Hanesta tulikin pian yksi alan johtava hahmo Amerikassa ja sielld hanen
toimintansa alalla oli pitkdikaisin muihin alan liikkeisiin verrattuna. Ensimmainen
compo-ornamentteja valmistava liike Philadelphiassa oli Annsley & Company, joka
perustettiin vuonna 1794-95, mutta liike toimi vain noin vuoden verran. Vuoden 1800
jalkeen ilmestyi muutamia muitakin alan liikkeitd, mutta myos ne olivat hyvin lyhyt-
ikaisid. Amerikkaan myds tuotiin paljon compo-ornamentteja englannista. (Reinber-
ger 2003, 12-15, 88-89.)

Tyylillisesti Robert Wellford edusti 1700-luvun lopun anglo-amerikkalaista neoklas-
sismia. Useimmat aiheensa han kuitenkin lainasi jostain muualta. Luultavasti hén ko-
pioi monia muottejaan ainakin oppi-isaltddn John Jaquesilta. Englannissakin oli taval-
lista, ettd compo-ornamenttien valmistajat lainasivat yleensa aiheensa muualta, kuten

aikansa taiteilijoilta tai klassisista reliefeistd. Aiheiden kopiointi ja lainaaminen saattoi



8

johtua siitg, etté alalle kouluttautuessa ei opetettu taiteellista osaamista, vaan keskityt-

tiin ornamenttien valmistustekniikkaan. (Reinberger 2003, 48-49.)

1800-luvun alussa compomassan suosio jatkoi kasvuaan ja tekijoité tuli koko ajan li-
séa. Composta valmistettiin taulujen ja peilien kehyksié ja sen mainostettiin sopivan
myos ulkokayttoon rakennuksia koristamaan. Montaakaan esimerkkia rakennusten ul-
kopuolen Koristeista ei ole kuitenkaan sailynyt nykypdivaan asti. Tyylisuunnan muut-
tuessa ihannoimaan kertaustyylejd, compo-ornamenttien suosio ei suinkaan véhenty-
nyt, vaan tekijat muuttivat vain muottejaan sopimaan vallalla oleviin ihanteisiin.
Compomassan rinnalle tuli 1800-luvulla my6s muita samankaltaisia muovailtavia
massoja, kuten carton pierre (paperista, liitujauhosta ja liimasta valmistettu seos), gut-
ta percha (guttaperkka), fibrous plaster (kuituinen kipsi), shellac composition (shel-
lakalla vahvistettu compomassa), ja celluloid (selluloidi) seka hard rubber (eboniitti
eli kovakumi). Compomassa oli kuitenkin edelleen suosituin ja 1800-luvulla julkais-
tiin kirjoja compo-ornamenttien tekijoilté ja tekijoille, joissa esiteltiin reseptejd mas-
san valmistukseen ja ornamenttien valmistustekniikoita. Compo-ornamentteja myos
mainostettiin tuolloin paljon ja jotkut taideliikkeet myivat jopa valmista compomassaa

ammattimiesten kayttdon. (Technical Preservation Services, 2013.)

Art Nouveau-tyyli vallitsi Amerikassa 1900-luvun alussa. Silloin oli tyypillista koris-
tella esimerkiksi elokuvateattereita compo-ornamentiikalla. Ornamentteja oli yleista
valmistaa pihkamuoteilla, jotka otettiin usein esimerkiksi mahonkiin kaiverretusta re-
liefistd, jotta puun syyt nakyisivat hieman valmiissa ornamentissa. Toisen maailman-
sodan aikaan compo-ornamenttien kéyttdé Amerikassa vahentyi, koska kaupankaynti ja

maahantuonti sen suhteen véheni. (Technical Preservation Services, 2013.)

Compomassa ei kuitenkaan unohtunut kokonaan, vaikka monet yritykset lopettivatkin
toimintansa 1900-luvun alussa. Kasity6tuotanto lahti uuteen nousuun 1950 ja 60-
luvuilla ja 60-luvun lopulla kiinnostus vanhoihin materiaaleihin ja valmistustekniikoi-
hin palasi ja niita alettiin tutkia. Ihmiset alkoivat tunnistaa compo-ornamentteja ja ar-
vostaa sitd historiallisena materiaalina. Sitd halutaan edelleenkin sailyttaa restauroi-
malla ja konservoimalla vanhoja ornamentteja, mutta myos kayttaa materiaalia uusien
ornamenttien valmistukseen. T&mén ovat huomanneet muutamat edelleen olemassa

olevat valmistajat. (Technical Preservation Services, 2013.)



2.2 Muotit ja materiaalit

Ornamenttien valmistuksessa kaytetddn muotteja, jotka on valmistettu kovasta materi-
aalista, jotta massa voidaan painaa voimalla ja tiukasti muottiin. Muotteja voidaan
valmistaa puusta tai metalliseoksista, kuten pronssista, messingista ja tinasta. 1700-
luvulla oli yleisté kéyttaa tinedsyistd omena- tai pddryndpuuta, etteivéat puun syykuviot
nékyisi ornamentissa. 1800-luvulla monimutkaisempia muotteja oli yleista kaivertaa
puksipuuhun, joka useasti ymparditiin tai koteloitiin jollakin halvemmalla puumateri-
aalilla, jotta muotti olisi helpommin kasiteltavissa, ja ndin ehkaistiin myods puksipuun
halkeilemista. Metallisten muottien etu oli, ettd niilla pystyi tekemaan hyvin yksityis-
kohtaisia kuvioita ja ne kestivat pitkd&n, mutta niiden huono puoli oli se, ettd metalli
on materiaalina kalliimpi ja muottien valmistus oli vaikeampaa seké vaati erityis-
osaamista. Etenkin messinkisiin muotteihin pystyi tekeméén hyvin tarkkoja yksityis-
kohtia. (Technical Preservation Services, 2013; Reinberger 2003, 35.)

Muotteja voitiin valmistaa myos rikista tai pihkasta sekd compomassasta itsestaan voi-
tiin tehdd muotteja. Sulatetulla rikill& voi ottaa muotin esimerkiksi saveen tehdysté re-
liefikuviosta tai toisesta compo- ornamentista. Rikista valmistettu muotti on kuitenkin
melko helposti sarkyva. Pihkamuotit yleistyivat 1800- ja 1900-luvun vaihteessa. Pih-
kalla otettiin yleensa muotteja puuhun kaiverretuista kuvioista. LAmmin ja pehmea
pihka painetaan 6ljytyn kuvion paélle, jolloin kuvio kopioituu siihen. Pihkasta valmis-
tetut muotit haurastuvat ajan kuluessa ja ovat sen takia alttiita hajoamaan. Compomas-
san voi painaa myos kovan ornamenttikuvion paélle ja kayttaa sitd muottina uudelle
kuviolle. Compomassa kuitenkin kutistuu hieman kuivuessaan, joten muotti on aina

hieman pienempi kuin alkuperéinen kuvio. (Technical Preservation Services, 2013.)

Valmiit compo-ornamentit voidaan kiinnittaa haluttuun alustaan liimalla tai vesi-
hoyryn avulla. Hoyryttdminen pehmentdd compo-ornamentissa olevan liiman ja siten
ornamentin voi kiinnittad lahes mille tahansa alustalle puusta lasiin. Hoyryttdminen
tekee composta my0ds uudestaan joustavaa ja muotoiltavaa, joten sité voi helposti tai-

vuttaa tarvittaviin muotoihin. (Bomar Designs, 2013.)

2.3 Ornamenttien restaurointi

Compomassasta valmistettujen ornamenttien kestavyyteen vaikuttaa kaksi asiaa. En-

simmaéinen ja hieman vdhemman vaikuttava asia on se missa suhteessa massaan tule-
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via ainesosia on kaytetty, ja toinen seké suurempi tekija on huoneilman muutokset, 1&-
hinnd kosteuden ja l&mmaon suhteen. Kuiva compomassa on kovaa, mutta ajan saatos-
sa se haurastuu, mika johtuu pellavadljyn kuivumisesta ja hapettumisesta. Mité vé-
hemman pellavadljyd massa sisaltad, sen vahaisempaa sen haurastuminen ja halkeilu
ajan kuluessa on. Yleensa compo-ornamentit on kiinnitetty puiselle alustalle ja kun
huoneen ilmankosteus ja lampatila muuttuu, el&da puu sen mukana. Kun puualusta laa-
jenee ja kutistuu, voi se ndkya compo-ornamentissa sen halkeiluna ja kutistumisena.

(Technical Preservation Services, 2013.)

Kun compo-ornamentteja ryhdytéan restauroimaan on ensin selvitettava ja varmistet-
tava, ettd kyseessa todella on compomassa eika esimerkiksi Kipsi tai jokin muu muo-
vailtava massa. Compomassan tunnistaa sen selvasti rusehtavasta varistd. On myos
selvitettdva, minkalaiselle alustalle ornamentti on Kiinnitetty, onko alusta ehja vai vaa-
tiiko sekin korjausta seka mita pintakasittelyita on kaytetty. On myos selvitettava, on-
ko ornamentille tehty aiempia korjauksia ja mit4 materiaaleja korjauksiin on kaytetty.
(Technical Preservation Services, 2013.)

Jos ornamenttien restaurointi vaatii maalinpoistoa, on hyva selvittaa ensin, kuinka
monta maalikerrosta ornamentin paélla on ja minka tyyppisid maaleja on kaytetty.
Monesti varsinkin sisatiloissa olevien ornamenttien paéll& on niin monta maalikerros-
ta, ettd ornamentin kuvio on voinut osittain kadota kerrosten alle. Maalinpoistoaine ja
tekniikka pitaa valita huolellisesti. Jos maalinpoistoaine on vesipohjainen ja sisaltaa
lipead, tulee sita valttad, koska lipea tuhoaa liiman proteiinia ja compomassa liukenee
veteen. Paremmin sopivia maalinpoistoaineita ovat orgaaniset liuottimet, kuten esi-
merkiksi metyleenikloridi. Maalinpoistoa voi kokeilla varoen myos kuumailmapuhal-
timella, mutta se edellytt&d, ettd compo-ornamentti on huomattavasti vanhempi kuin

poistettava maalikerros. (Technical Preservation Services, 2013.)

3 KYNTTILAKRUUNUJEN JA KYNTTELIKKOJEN TYYLIHISTORIA

3.1 Kynttilakruunut

Vanhimmat kynttilakruunut ovat olleet hyvin yksinkertaisia. 1300-luvun lopussa eng-

lannissa oli kaytdssa kruunuja, jotka koostuivat puisesta rististd, joka riippui ketjujen
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varassa. Pohjoismaissa kattokruunuja 16ytyi l&hinna kirkoista ja ne olivat yleensé rau-
dasta valmistettuja rengaskruunuja. Kirkkoihin tuli k&ytt6on 1400-luvun lopussa goot-
tilaistyylisia kruunuja (kuvat 3 ja 4), jotka ilmeisesti tuotiin saksasta. Kruunuissa ei ol-
lut kynttilahaaroja ennen goottilaisia kruunuja. Goottilaisissa kruunuissa kynttilahaarat
ldhtevat voimakkaasti ylospéin. Kruunujen alaosasta 16ytyy usein nuppi, rengas tai
rengassuinen leijona ja niiden rungon keskelld on yleensa jokin uskonnollinen tai
maallinen ihmishahmo. (Nokela 1998, 93.)

Kuvat 3 ja 4. Goottilaistyyliset kynttilakruunut. (The Metropolitan Museum of Art,
2013; Web Gallery of Art, 2013.)

Renessanssin aikana kattokruunujen koristeaiheena kaytettiin usein akantuslehted ja
delfiinia. Kruunuista I0ytyi edelleen usein rengassuinen leijonanpéa ja rungon keski-
osasta loytyi jokin maallinen hahmo. Kruunujen rungon muodostivat kookkaat pyoreét
pallot. Myds renessanssikruunut (kuva 5) tuotiin lahinné saksasta seka alankomaista.
Myohéisrenessanssin aikana kruunujen alaosassa ei kéytetty enad rengassuista lei-
jonanpééata vaan se korvautui suurella pallolla. Kynttilahaarat ryhdyttiin kaartamaan
niin voimakkaasti alaspdin, ettd ne olivat samassa tasossa alaosan pallon nupin kanssa.
(Nokela 1998, 94-95.)
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Kuva 5. Renessanssityylinen kynttilakruunu. (The Metropolitan Museum of Art,
2013.)

Barokin aikana kynttilakruunujen rungon perusmuoto séilyi samantyyppisena kuin re-
nessanssin ajan kruunuissa. Barokin kynttelikoissa (kuva 6) kéytettiin runsaampaa or-
namentiikkaa ja niissa oli enemman kynttildhaaroja, jotka kaartuivat enemmankin G-
Kirjaimen muotoon kuin aikaisemmin kaytetyn S-kirjaimen. Kynttelikkdihin tuli myos
aikaisempaa enemman valoa heijastavia koristeita. Talivadit sailyivat renessanssin
tyyliin padosin lautasmaisina, mutta joskus ne olivat myds kukan tai simpukan muo-
toisia. Rungon koristeena barokin aikana esiintyi usein rauhan jumalatar tai palmun-
lehvéaa pitelevéa enkeli. (Nokela 1998, 94-95.)

Kuva 6. Barokkityylinen kynttilakruunu. (The Metropolitan Museum of Art, 2013)
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Lapi koko 1700-luvun messinkisissé kruunuissa nékyi barokin tyylipiirteet, mutta toi-
sinaan my0s rokokoon vaikutteet tulivat ndkyviin. Kruunujen muoto keveni ja niissé
oli runsaasti rokokoolle tyypillista, eldvaista kasviornamentiikkaa. Kynttilapesat séi-
lyivéat uurnamaisina ja talivadit simpukan muotoisina. 1700-luvun puolivalin jalkeen
messingin valun lisaksi ryhdyttiin takomaan messinkia. Se nakyi myohéaisrokokoon
kynttildkruunuissa ohuesta pronssista tai messinkipellistd valmistettuina heijastinko-
risteina. Kruunut voitiin valmistaa myos kokonaan messinkipellista. Kynttilakruunu-
jen koristelu ja muoto muuttuivat aina vallitsevaan tyylisuuntaan sopivaksi, mutta
kaikkia 1700-luvun kruunumuotoja valmistettiin viela 1900-luvun alussakin. (Nokela
1998, 95.)

3.2 Seindkynttelikot

Seinédkynttelikdt ovat lahtoisin Italiasta jo 1400-luvulta ja sieltd ne ovat tulleet Skan-
dinaviaan Ranskan ja Saksan kautta. Kullatut pronssista valmistetut oksamaiset kyntti-
l&haarat olivat tunnusomaisia rokokoon aikana ja niita kutsuttiin applikeiksi (Kuva 7).
(Nokela 1998, 97.) Sein&an kiinnitettavat kynttilanpidikkeet ja kynttelikot olivat ylei-
sid 1800-luvulla, mutta ne eivat olleet kovin tehokkaita valonlahteita, silla ne valaisi-
vat 1ahinnd takanaan olevaa seinad eikd niink&&n huonetta kokonaisuudessaan. Seind-
kynttelikot olivat siis enemmaénkin sisustuselementteja kuin valonlahteit4. Viela 1800-
luvulla tarkeimmén valaistuksen tarjosi katosta roikkuvat suuret kattokruunut. Valon-
ldhteen lisaksi myds niita pidettiin tarkeina koriste-esineind sisustuksessa. (Aronson,
109-110.)

Kuva 7. Rokokooapplikki (Nokela 1998, 97.)
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Vendjélla valmistettiin 1700-luvulla pronssin lisdksi kynttelikkéjd myods muista mate-
riaaleista, kuten puusta veistdmalla, paperimassasta (papier mache) ja compomassasta,
silla pronssi oli kallis materiaali. Tdma tekniikka perustui siihen, ettd kynttelikkdjen
runko taivuteltiin metallista, jonka ymparille rakennettiin massasta koristeellinen
kynttelikkd. Lopuksi kynttelikét kullattiin nayttaméaan ylellisiltd. Massoista valmiste-
tut kynttelikot eivat kuitenkaan olleet aivan yhté hienoja, kuin alkuperéiset pronssista
valmistetut, mutta ne olivat suosittuja halvan hintansa takia, seka ne olivat paljon ke-
vyempid verrattuna pronssisiin. (Sychew, 2003.) Kertaustyylien aikana venajalta tuli
paljon seindkynttelikkoja, joissa useat kynttildhaarat ikaan kuin tyontyivét ulospain ja
riippuivat seinatelineestd (kuva 8). Ne olivat muodoltaan epasymmetrisid, miké viittaa

niiden rokokooesikuviin ja ne myytiin aina pareittain. (Kotilainen 2010, 94.)

Kuva 8. Vendléinen seindkynttelikkd. Kynttelikkd on kullattua pastellagea. (Kotilai-
nen 2010, 94.)

4 HEINOLAN KAUPUNGINMUSEON SEINAKYNTTELIKKOJEN KONSERVOINTI JA
RESTAUROINTI

4.1 Yleiskuvaus

Seindkynttelikk6ja on kaksi ja ne ovat noin 50 cm korkeita (kuvat 9 ja 10). Tyylillises-
ti ne edustavat uusrokokoota, mista kielii niiden hyvin koristeellinen, taipuisa ja epé-
symmetrinen muoto. Luultavasti kynttelikét ovat venaldiset, silla sieltd tuli kertaustyy-

lien aikaan paljon samantyyppisia kynttelikkdja. Kynttelikkdjen rungoksi on taivuteltu
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paksu rautalanka, jonka ympérille on kierretty purjelankaa tarttumapinnaksi massalle,
josta kynttelikot on valmistettu. Mikroskooppitarkastelussa selvisi, ettd lanka on tehty
pellavasta (kuva 11). Dokumentointikuvat lahtotilanteesta [0ytyvét liitteesta 1.

4

i
! 3
|
Kuvat 9 ja 10. YIhaalla kynttelikko nro 1 ja alhaalla kynttelikkd nro 2. (Nykanen,
2013)

Kuva 11. Kuitunéyte langasta, jossa nakyy pellavalle tyypillisid solmumaisia kohtia.
(Nykanen, 2013)

Massa, josta kynttelik6t on valettu on compomassaa. Kynttelikkdjen pintakasittelyna
on kultaus, joka on suojattu shellakalla. Tarkastelin kynttelikkdja UV-valon alla, mika
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varmisti niiden pinnassa olevan lakan olevan shellakkaa, silla se fluoresoi selvésti
oranssina. L&hemmassa tarkastelussa huomaa, etta kynttelikdisséa on useampia kerrok-
sia niin aitokultaa kuin lyontimetalliakin, sek& etenkin kynttelikdssé nro 1 on myds
paljon pronssimaalilla tehtyja retusointeja. Nama asiat kertovat siitd, etta kynttelikkoja
on konservoitu useita kertoja aiemminkin. Yksi huomattavin ja hieman kdmpel6sti
tehty aikaisempi restaurointi ndkyy kynttelikon nro 1 alaosassa (kuva 12). Tdméa kohta
eroaa merkittavasti kynttelikdn nro 2 vastaavasta kohdasta (kuva 13), jossa muodot tu-

levat esiin paljon kauniimmin.

Kuvat 12 ja 13. Vasemmalla kynttelikdssa nro 1 on n&htévissa puuttuvasta palasta
huolimatta aiempi kdmpel6 restaurointi. Oikealla kynttelikkd nro 2 vastaava kohta,

jossa muodot tulevat kauniimmin esiin. (Nykanen, 2013)

4.2 Vauriokartoitus

Kynttelikkd nro 1 on enemmaén vaurioitunut. Siitd puuttuu kokonaan kolme kynttila-
pesad ja kynttelikdsté on irronnut useita muitakin melko isoja paloja massaa. Taliva-
deista puuttuu myos paloja. Kynttelikkdon on tehty paljon retusointeja pronssimaalil-
la. Kynttelikkoa kasiteltdessa huomaa, ettd siind on joitakin kohtia, joissa massa on
hyvin heikosti rungossa kiinni. Kynttelikdssa nro 2 vauriot ovat vahdisempid. Kaikista
talivadeista puuttuu pienid paloja sek& muutamia pienié paloja puuttuu muualta kynt-
telikostd. Molemmat kynttelikdt ovat hyvin likaisia ja kultaus on paikoitellen kulunut
paljastaen sen alla olevan punaisen boluksen. Kynttelikissd on myos paljon pienia
halkeamia massassa kauttaaltaan. Kynttelikkdjen vauriokartoituskuvat I6ytyvat liit-

teestd 2 ja mittapiirustukset liitteesta 3.
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4.3 Restaurointisuunnitelma

Kynttelikot pitaa aluksi puhdistaa liasta kokeilemalla erilaisia liuottimia ja valitsemal-
la niista sopivin. Pronssimaalilla tehdyt retusoinnit poistetaan. Puuttuvat kynttildpesat
rekonstruoidaan ja niita varten on tehtdva muotti. Muotti otetaan samassa kynttelikds-
sé jaljella olevasta kynttiladpesasta ja uudet kynttildpesat valetaan jonkinlaisesta liitu-
tai kipsimassasta. Myds muut puuttuvat palat rekonstruoidaan sek& irronneet ja irtoa-
massa olevat palaset kiinnitetddn uudelleen liimaamalla. Rekonstruoidut osat kullataan
sekd muualta kuluneita kultauksia tdydennetéan tarvittaessa ja lopuksi kynttelikot suo-

jataan kauttaaltaan uudestaan shellakalla.

5 KONSERVOINTI- JA RESTAUROINTITOIMENPITEET

5.1 Puhdistus

Aloitin kynttelikkdjen konservoinnin puhdistuksella (kuva 14). Puhdistusvalineena
kaytin vanupuikkoa. Kokeilin puhdistusta ensin tislatulla vedell& sek& noin 5 % Mini
Risk -vesiliuoksella. Mini Risk -liuoksella l&hti likaa hyvin, mutta se poisti kuitenkin
vain pintalian ja sen alta paljastui pinttyneempaa likaa, joka oli sekoittunut kynttelik-
kdjen pinnassa olevaan sellakkaan. Kynttelikkéja ei siis ilmeisesti ollut puhdistettu
kunnolla aiempien restaurointien yhteydessa. P&atin poistaa lakan kauttaaltaan kyntte-
likkdjen pinnasta, jotta sain kaikista likaisimmat kohdat puhdistettua ja kynttelikén
pinnan yleisilmeen kirkastumaan. Kokeilin pinttyneempéén likaan tarpattia ja 50 %
isopropanoli ja vesi-seosta, mutta kumpikaan niisté ei erityisemmin irrottanut likaa.
Seuraavaksi kokeilin likaisimpiin kohtiin asetonia, joka irrotti likaa melko hyvin.
Viimeiseksi kokeilin vield vanupuikkoa, johon lis&sin hieman hienoa terasvillaa, jonka
kastoin etanoliin ja se tuntuikin irrottavan pinttyneimman lian parhaiten. Puhdistusta
tehdessa huomasin, ettd myos kultauksia on tehty likaiselle pinnalle aiempien res-
taurointien yhteydessé. Kynttelikdissa olevan pronssimaalin poistin EkoPrima-

maalinpoistoaineella.



Kuva 14. Kuvassa oikealla on kynttelikkd nro 1 joka on puhdistettu ja vasemmalla
puhdistamaton kynttelikkd nro 2. (Nykénen, 2013)

5.2 Puuttuvien osien rekonstruointi

Puuttuvia kynttildpesia ja talivatien puuttuvia osia varten otin kynttellikkd nro 1:den
jaljelld olevasta kynttilapeséstd muotin (kuva 15). Muottiaineena kaytin Wacker Sili-
cones Elastosil M 1470-kaksikomponentti silikonia. Valmistamani silikonimassa si-
sélsi 3 % kovetinta (Wacker Catalyst Paste T40) massan kokonaispainosta. Kynttelik-
kdjen materiaalia selvitin liuotuskokeilla laboratoriossa. Otin kynttelikoista kirurgin-
veitsella muutamia pienid néytteitd, jotka kokeilin liuottaa tislattuun veteen seké 32 %

suolahappoon. Materiaali reagoi suolahapon kanssa, mika osoittaisi sen olevan jonkin-

lainen liitu- (CaCO3) ja liimaseos, silla liitu reagoi happojen kanssa. (Kansainvaliset
kemikaalikortit, 2013)

Kuva 15. Kynttildpesén silikonimuotti. (Nykénen, 2013)
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Valmistin uusien osien valamista varten massan 20 % liimavedestd, jonka tein nahka-
liimasta, liidusta ja vernissasta. Tdmé massa ei kuitenkaan kuivunut muotissa kunnol-
la, joten kokeilin seuraavaksi valmistaa valumassan noin 5 % liimavedesta, kipsista ja
vernissasta. Talla massalla sain tehtya yhden kelvollisen kynttilapesén (kuvat 16),
mutta tdmakin massa kuivui melko hitaasti. Viimeiseksi kokeilin viel& tehdé valumas-
san kipsista ja noin 3 % arabikumivedestd. T&ma massa kuivui todella nopeasti ja lop-
putuloksesta tuli melko samankaltainen kuin kipsisté ja liimavedesta tehdysta uudesta
kynttilapesésta. Paatin valaa kolmannenkin kynttildpesén, seka talivateihin tulevat uu-
det palat (kuva 17.) tasta arabikumi- ja kipsimassasta, koska sen kuivumisaika oli ly-
hyin. Ennen valua kiinnitin silikonimuottiin balsapuusta veistetyn palan, jolla sain ai-
kaan kynttilapesaén tulevan reian kynttilaé varten. Uusien osien pintaan jai valujen
jalkeen jonkin verran ilmakuplia, joten paikkasin ne vield lopuksi samalla kipsimas-

salla ja viimeistelin pinnat hiomalla.

Kuva 16. Uusi kynttilapesd, miké on valettu kipsistd, joka on tehty 5 % liimaveteen.
(Nykénen, 2013)

Kuva 17. Kuvassa oikealla uusi talivati, josta saadaan uudet palat ja vieressa muotti,
jossa se on valettu. (Nykénen, 2013)
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Uusien kynttilapesien kiinnitysté varten sahasin puuttuvien kynttilapesien juuresta
hieman vanhaa massaa pois rungon ympériltd, jotta sain sovitettua uudet kynttilapesat
esille tulleen metallirungon ympérille (kuva 18 ja 19). Yhdesta kynttilapesasta oli
jaljelld noin ¥, osa kynttildpesan alaosan koristekuviota, joten paatin sailyttaa sen ja

sovitin uuden kynttilapesan jéljella olevan kohdan ymparille (kuva 20).

Kuva 19. Kuvassa nakyy kaikki uudet kynttilapesat sovitettuna paikoilleen. Kynttila-
pesid ei ole kuvan ottohetkell& vield liimattu paikoilleen. (Nyké&nen, 2013)
B e e g
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Kuva 20. Kynttilapesén alaosan sadastetty alue. (Nykanen, 2013)



21

Kynttil&pesien lisaksi kynttelikdista puuttui muitakin pienié palasia ja muutamia lehti-
ja koristeornamentteja. Nama kohdat paatin tdydentdd compomassalla, koska se on
tarpeeksi joustava materiaali. Compomassa, jota kéytin oli valmistettu koululla vuon-
na 2009, jonka jalkeen sitd on sailytetty pakastimessa. Taméa koululla valmistettu
compomassa sisaltaa tarpattia, pellavadljya, nahkaliimaa, kolofonihartsia, liitua ja gly-
serolia. Puuttuvia rungosta ulkonevia ornamentteja varten otin vield muutamia muotte-
ja silikonilla niista kohdista, misséd vastaava ornamentti oli vield jéljella (kuva 21).
Néiden ornamenttien Kkiinnitysta varten lisasin kynttelikk6ihin pienié rautalangan pa-
lasia (kuva 22) niihin kohtiin joista ornamentti puuttui, jotta compomassan pystyi pai-
namaan niiden ympérille kiinni. Rautalangat kiinnitin poraamalla pienet reiét, niihin

kohtiin joihin langat tulivat, ja liimasin ne reikiin Kiinni kalaliimalla.

Kuva 21. Silikonimuotti rungosta ulkonevasta ornamentista. (Nykénen, 2013)

Kuva 22. Rautalangan pala kiinnitettynd kohtaan, misté puuttuu rungosta ulkoneva
lehtiornamentti. (Nykanen, 2013)
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Kynttil&pesat seka talivadeista puuttuvat uudet osat kiinnitin kynttelikkdihin Lascaux
Acrylkleber 498 HV —akryyliliimalla, koska se kiinnitti osat tarpeeksi tukevasti kiinni,

mutta akryyliliima on kuitenkin myos joustavaa.

5.3 Kultaus ja viimeistely

Kokeilin tehd& muutamiin kohtiin kynttelikdssa nro 1 punaisen boluspohjustuksen ja
kultauksen aitokullalla. Bolussaven liima-aineena kdytin kananmunanvalkuais-
vesiseosta. Kiiltokultauksen tekeminen on kuitenkin melko hidasta eika tassé
tapauksessa tarpeellista, silla paikkakohdat ja uudet osat saa ja tulee olla erotettavissa
restauroinnin jalkeen. Tein siis loput kultaukset lyontimetallilla, sill& se oli nopeampaa
ja kynttelikkojen kultausta on myos aiemmin taydennetty lyontimetallilla. Kultausta
varten pohjustin uudet osat seké paikatut kohdat ensin shellakalla (kuva 23), johon
lisasin hieman keltaokraa. Kéytin lyontimetallilehtien kiinnitykseen Charbonnel
Mixtion 3h (Gold Size) kultausvernissaa. Lyontimetallin kiinnityksen jalkeen lakkasin
uudet kullatut alueet kertaalleen shellakalla, jonka jalkeen patinoin ndma alueet
liimamaalilla (kuvat 24 ja 25), jotta uudet kultaukset sekoittuisivat hieman paremmin
vanhaan kultapintaan. Liimamaalin valmistin 5 % nahkaliimavedesta, johon lisasin
hieman ruskeaa umbraa sek& vihredd umbraa. Patinoinnin jélkeen lakkasin vield
kynttelikot kauttaaltaan shellakalla. Kynttelikkdjen dokumentointikuvat restauroinnin

jalkeen loytyvat liitteesta 4.

e, L TR RSP o
Kuva 23. Kuvassa nékyy shellakkapohjustusta kynttelikén nro 2 talivadeissa.
(Nykanen, 2013)
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Kuva 25. Talivatiin kiinnitetty uusi osa kullattuna, patinoituna ja lakattuna. (Nykéanen,
2013)

6 LOPUKSI

Materiaalina compomassa oli minulle ennestédén tuntematon ja siksi olikin mielenkiin-
toista selvittdd hieman sen historiaa seka erityisesti ornamenttien valmistustekniikkaa.
Compomassaa kasittelevastd osuudesta ei lopulta tullut ehka kovin laajaa, mutta mie-
lestéani siité kay kuitenkin hyvin ilmi mita ja millaista materiaalia compomassa on seké

misté se on lahtdisin. Aiheesta olisi voinut saada laajemman perehtymalld syvemmin
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muutamiin aikansa tunnettuihin compo-ornamenttien valmistajiin ja heidan toimin-

taansa, mutta mielesténi se ei ollut tarpeellista.

Kynttilakruunujen ja kynttelikkdjen tyylihistoriaosuus jéi lopulta hieman suppeaksi.
Aihetta on kuitenkin kasitelty niin, ettd restauroitavana olleiden seindkynttelikkdjen
alkupera ja tyyli saivat perustelut. Pelkastaan seindkynttelikdista en onnistunut 16yta-
maan niin paljon tietoa, etté olisin voinut kasitella tydssé yksinomaan niiden historiaa
ja valmistustapaa. Kynttilakruunujen tyylihistorian selvittdmisen pohjalta sai kuvan

myos seindkynttelikk6jen tyyleisté eri aikakausilla.

Seinékynttelikkdjen restaurointi oli haastavaa. Minulla ei ollut juurikaan kokemusta
mistadn samantyyppisesté tyosta, joten alussa oli hieman vaikea hahmottaa mité kynt-
telikkdjen restaurointi tulisi vaatimaan. Tyomaaréa lisasi tietenkin myos se, etté res-
tauroitavia kynttelikkdjé oli kaksi. Lahes jokainen tydvaihe osoittautui hyvin hitaaksi
tehda ja se tietenkin vaikutti paljon aikataulussa pysymiseen, enka lopulta ehtinyt saa-
da restaurointia aivan valmiiksi asti tyon palautuspdivain mennessé. En ehtinyt kiin-
nittdd kynttilapesié seké talivadeista puuttuvia uusia osia kynttelikkdihin enk& myos-

kaan ehtinyt tehda puuttuvia kultauksia.

Ty06 toimii kuitenkin raporttina seinakynttelikoille tehdyille konservointi- ja res-
taurointitoimenpiteille. Jokainen tyévaihe mink& ehdin tekemaan seké jokainen mate-
riaalivalinta on pyritty jollain tapaa perustelemaan, mutta pohdinta ei lopulta ole kovin

syvallista.
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