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This bachelor’s thesis looks up the possibilities of video editor when it comes to editing
a sketch. Visualization, sound narration, rhythm and timing are the main issues which
integrates the scheme of sketch for editor to affect. Even though the main principals of
sketch editing works also for editing drama, there are still certain things that needs to be
treated with special attention. The main goal is to study these things and discuss how to
make a sketch work on a best possible way.

The project part of my bachelor’s thesis is a thirty minute long pilot episode for a sketch
show called Sirkkeli. | handwrote and directed it together with my student colleague
Turkka Korkiaméki. Practically there isn’t any existing literature specifying to sketch
editing. References of my bachelor’s thesis therefore contain mainly my own observa-
tions of the editing process of Sirkkeli and interview material of Finnish comedy editor.
Also, there are internet based source material about comic art and examples from other
comedy and sketch shows.

Challenges of editing sketch will be analyzed and I’1l provide solutions how to proceed
on difficult situations and how to avoid the most frequent mistakes. At the end I will
collapse Sirkkeli —pilot sketch by sketch and discuss about the particularities I’ve ob-
served along the editing process.

sketch, visualization, sound narration, rhythm, timing
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1 JOHDANTO

Sketsihuumori viihteen lajina muodostaa kiehtovan maailman. Koen huumorin olevan
tehokas keino viihdyttdmisen ohella myds herattdméan ihmisissé ajatuksia, keskustelua
ja jopa yhteiskuntakritiikkid. Komedian eri lajityylejd on lukuisia, mutta yhtendinen
piirre niissé kaikissa on tilanteen rakentaminen tietyssé rytmissé kohti tiettyd padmaa-
raa. Leikkaajan tydssa nama asiat ovat ldsna aina, mutta ennen kaikkea komediaa leika-

tessa rytmitys ja oikeaoppinen ajoitus on erityisen térkedssé roolissa.

Tassa opinndytetydssé keskitytddn komedian eri olomuodoista sketsiviihteen leikkaami-
seen. Sketsillda komedian muotona tarkoitetaan kokonaisuutta, joka koostuu yhdesté tai
useammasta kohtauksesta. Namé& kohtaukset voivat muodostua kestoltaan muutamista
kymmenistd sekunneista jopa yli kymmenen minuutin mittaisiin kokonaisuuksiin tai
skenaarioihin. Vaikka sketsin leikkaaminen on leikkaamista siind missa esimerkiksi

draaman, on kuitenkin tiettyja asioita, joihin on kiinnitettava erityishuomiota.

Projektityona kirjallisen osuuden takana toimii puolituntinen pilottijakso sketsisarjalle,
joka kulkee nimell& Sirkkeli. Projektityo toimi leikkauksellisesta ndkokulmasta ajateltu-
na konkreettisena tutkimuskohteena ja testialustana kerétessani tutkimusmateriaalia
omakohtaisista kokemuksista. Youtube-linkki sketsipilottiin 16ytyy liitteistd. On suosi-
teltavaa katsoa pilotti ennen opinndytetyon lapikdymistd, jotta viittauksiin padsee sisél-
le, eivatkd sketsien juonet paljastu.

Sirkkeliin tekemaani leikkausprosessin analysoinnin liséksi kdyn lapi toisen leikkaajan,
Benjamin Mercerin havaintoja sketsisarjan leikkaamisesta. Han toimi Ketonen ja Myl-
lyrinne -sarjan kolmannella tuotantokaudella pééleikkaajana leikatessaan sarjaa Maiju
Saariniemen kanssa. Kaydesséani lapi sketsin leikkauksen pé&&periaatteita tarkastelen
mika merkitys kuva- ja &anikerronnalla, seka rytmitykselld ja ajoituksella on sketsin
luomisessa. Pohdin myos, millaisia mahdollisuuksia leikkaajalla ylipdataan on vaikuttaa
komedialliseen kerrontaan ja mik& merkitys jalkitdiden osa-alueella on lopputuloksen

kannalta.
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Leikkausprosessia tutkiessa taytyy muistaa, ettd jéalkitdiden osa-alue on vain yksi pro-
sessi produktion kaaressa. Ennakkosuunnittelu, néyttelijaintyd ja ohjaajan rooli ovat
my0s kaikki véhintaan yhta ratkaisevia vaiheita kokonaisuuden kannalta.



2  Sirkkeli-pilotin esittely

2.1 Lahtokohdat

Projektityona toimiva Sirkkeli—sketsipilotti ideoitiin 2010 syksyll&, kun p&adyin aurin-
koisena kesakuun paivana yhdessé opiskelijakollegani Turkka Korkiaméen kanssa poh-
timaan sketsisarjan filosofiaa. Idea omasta sketsisarjasta l&hti hiljalleen elamaén ja aloin
hahmotella yhdessa hénen kanssaan kasikirjoitusta askel askeleelta pidemmalle. Kerdi-
limme ideoita verkalleen pidemmén aikaa ja tydstimme kasikirjoitusta yhdessa. Ideat
sketseihin syntyivat monesti arkielamén tilanteista, joita sitten veimme pidemmalle aina

aarimmaisyyksiin saakka.

Kaésikirjoitus eli koko tuotannon ajan, aivan ensimmaisesta alkuperaisesta kasikirjoitus-
versiosta karsiutui iso osa sketseista kokoaan pois. Jéljelle jaivat kaytdnndssé ainoastaan
kaikki pitkat sketsit (Huippuhauska faija, Dubstepmies, Menneiden muistelijat, Adneen
ajattelijat). Ideoita jdi paljon “rojukoppaan”, ideoita joita emme tyOstdneet Syysté tai
toisesta loglinea pidemmialle. Pilotin tavoitteena oli liikkua aarirajoilla ja kertoa tavallis-
ta voimakkaampia tarinoita, siksi lopulliseen pilottiin paatyi outoja, mielipiteitéd jakavia
sketseja mukaan. Silti osa ideoista hyllytettiin liian outoina tai epdsopivina. Esimerkiksi
sketsi-idea “Koiranainen” kertoi miehestd, jolla oli komerossa Virpi niminen nainen

lemmikkinaan. Nainen oli talutushihnassa ja latki kupista vetta koiran lailla.

Otimme huomioon kasikirjoitusvaiheessa myos tiettyjen sketsien variaatiomahdolli-
suuksia, esimerkiksi kuvasuunnitelmien vaihtoehtoisilla loppuratkaisuilla, reaktiokuvilla
ja jopa kaytettavilla ohjaustekniikoilla. Vaihtoehdoilla pyrimme jattdmaan varaa leikka-
uspoydalle ja mahdollistamaan eri vaihtoehtojen ja ratkaisujen tulkintaa. Idea oli hyva ja
toimi kaytanndssakin erinomaisesti, esimerkiksi useilla eri tyylilisilla reaktiokuvavaih-
toehdoilla oli hyva testata eri tunnetilaerojen merkitystd ja 10ytad paras mahdollinen

lopputulos.

Lopullinen kasikirjoitus muotoutui noin 13 sketsin mittaiseksi, mukaan lukien muutama
jatkumosketsi. Tuolloin projekti kulki viela tyénimelld I1so Show Turha Aija. Kuvaukset

aloitimme syksylla 2011 ja saimme ne paatokseen talvella 2012. Vaikka kuvaukset
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ajoittuivat pitkalle aikavalille, tekemisté riitti seka esi- ettd tuotantovaiheessa, puhumat-
takaan jalkituotannosta. Késikirjoittamisen lisdksi myds ohjasimme pilotin kahdestaan.
Ennen kuvauksia tapasimme nayttelijoitd Korkiaméen kanssa ja kdvimme yhdessé usei-
ta erilaisia harjoituksia lapi. Harjoituksissa pyrimme syventdmaan roolihahmoja ja I0y-

tdmaén sketseihin uusia vivahteita ja yksityiskohtia.

Néyttelijatiimi koostui kahdesta naispadnayttelijastd (Helena Rd&ngman, Sanni Haaden-
maa) ja yhdestd miehestd (Aki Kuukasjarvi). Parissa sketsissa mukana oli myds pari
vanhempaa nayttelijaa, sekd lapsindyttelijoita. Liséksi esiinnyin itse Korkiamaen kans-

sa muutamissa sketseissa (Intro, Dubstepmies, Ripuliéija, Menneiden muistelijat).

Pilottia varten kantavana ajatuksenamme produktion suhteen oli pitda tuotantoarvot
korkealla ja tehda laadukasta jalkea niin sisallllisesti, kuvallisesti kuin &anellisestikin.
Valmista pilottia on tarkoitus myohemmin markkinoida ja myyda sketsisarjaa eteen-
péin, pyrkimyksend paasta tekemaan kokonainen tuotantokausi.

2.2 Leikkausprosessi

Leikkasin  sketsipilotin itse suurimmaksi osaksi, ainoastaan Dubstepmies—
jatkumosketsin leikkasi Joonas Yliruusi, koska koin, ettd oma esiintymiseni sketsin
paahenkilona vaikuttaisi liiaksi objektiiviseen nakemykseen.

Sirkkeli-pilotin leikkaus oli todella mielenkiintoinen ja haasteellinen kokemus. Sketsit
valmistuivat yksi kerrallaan, jonka jalkeen aloin sijoitella niitd parhaaseen nédkemaani
jarjestykseen. Kun kaikki sketsit olivat valmiita, nolla versio oli valmis. T&ssé versiossa
oli temp—aanet, eikd se vield ollut kuvalukossa, eli leikkausta vield muutettaisiin. Tama
raakaleikkausversio oli lopullista pidempikestoisempi ja sinne oli jatetty tarkoitukselli-
sesti hieman ilmaa véliin. Tdmén version my6s néki ensimmainen, l&hes parikymmen-
péinen koeyleisd. Oli kiintoisaa, jopa jannittavaékin seurata ryhman reaktioita. Palkitse-
vinta oli, jos lunastus, johon itse oli tyytyvéinen kirvoitti koeyleisosta naurut. Oli myds
h&mmentavaa seurata, kuinka yleiso reagoi esimerkiksi kohdissa, joissa ei itse ajatellut
olevan mitdan hauskaa. Joka tapauksessa koendytds oli myos itselle hetki, jolloin omaa
leikkausjalked jalleen kykeni yllattden katsomaan tuoreilla silmilla.
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Koenaytoksen jalkeen jarjestimme Korkiaméen kanssa yleisolle nimettdmén kyselyn,
jolla kerasimme kirjallista palautetta. Kyselimme mik& oli hyvéa, mik& huonoa, sek&
kartoitimme yleisolta tarkempia mielipiteita tietyista sketseistd. Esimerkiksi Dubstep-
mies oli sketsi, joka ei juurikaan jakanut mielipiteitd, vaan sai positiivisen vastaanoton.
Huippuhauska faija sen sijaan oli sketsi, mika heratti osassa katsojia pelkoa. Yleison
valittomista reaktioista, seka Kirjallisesta kyselysta saatu palaute oli hyodyllista viilates-

sa pilottia lopulliseen versioonsa.

Leikatessani sketsejé tein muistiinpanoja kiinnittden huomiota leikkaajan vaikutusmah-
dollisuuksiin sketsikerronnassa kuvallisen ja &&nellisen kerronnassa, miten esimerkiksi
erilaisten tunnelmien luominen musiikilla ja tehosteilla vaikuttaa kokonaisuuteen. Li-
séksi tutkin leikkauksen rytmin ja ajoituksen merkitystd, sekd mm. millaisia mahdolli-
suuksia leikkaajalla on pelastaa esimerkiksi puutteellisesta ennakkosuunnittelusta johtu-

va epaonnistunut kokonaisuus.
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3 HUUMORIN ILMENEMISEN MUOTOJA

3.1 Komiikka ja huumori

Huumorintaju ja kyky nauraa ovat ihmislajimme erityispiirteista, jotka erottavat meidat
muista eldimistd. Naurulla ja sen tutkimisella on pitkat perinteet, jotka ulottuvat aina
antiikin Kreikkaan saakka. Ensimmaisia tunnettuja komiikkaa pohdiskelleita henkilgita
oli kreikkalainen filosofi Aristoteles. Hanen mukaansa koominen vaikutelma aiheutuu
jostain vajeesta tai rumuudesta, jotka eivét kuitenkaan aiheuta tuskaa tai vahinkoa (Aris-
toteles 1982, 21).

1800 —luvun lopulla naurua tutki ranskalainen filosofi Henri Bergson, joka pyrki muun
muassa naytelmia analysoimalla erittelemaan koomisuuden syntyd. Hanen mukaansa
komiikan saantoihin lukeutuu esimerkiksi ajatus, ettd ihmisen kaikki luonteenheikkou-
det tai epdonnistumiset voivat muuttua huvittaviksi. Hanen mielestddn vahingonilo ja
toisen ihmisen epdonnelle nauraminen on ihmiselle luontaista. Han myos paétteli, ettd
esimerkiksi klovnien koomisuus syntyy ihmisten luontaisten tapojen ja kayttaytymis-
mallien karikatyyrisestd matkimisesta ja esittdmisestd. Han korosti kuitenkin, ettd se
mika on huumorin kriteeri, ei ole moraalin kriteeri ja ettd toiselle nauraminen voi vaka-
vasti vahingoittaa kohteeksi joutuneen itsetuntoaan. Bergsonin mukaan koomisuus on
puhtaasti inhimillinen ilmid. Maisemasta ei voi l6ytdd mitadn koomista ja esimerkiksi
eldimien koominen kayttaytyminen huvittaa ihmista ainoastaan siksi, etta he rinnastavat
sen ihmisen kayttaytymiseen. Han tuli siihen lopputulokseen, ettd nauru on kollektiivi-
nen, ihmisid yhdistdva asia ja silla on vahva sosiaalinen tarkoituksensa. (Laughter
[Bergson book], Wikipedia 2013)

Huumori, vitsikkyys ja koomisuus muodostuvat perimmiltd&dn ns. syklisestd dynamii-
kasta. Arkieldmé&ssa humoristisia kohtaamisia tuntuu olevan miltei mahdoton valttd4. Ne
tuntuvat puhkeavan yllattéen, saavuttavat kliimaksinsa nopeasti ja katoavat pian takaisin
sosiaalisen kanssakdymisen taustalle ik&d&n kuin vain pelkiksi ilmenemisen mahdolli-
suuksiksi. Voi ajatella, ettd ilmit ndyttéa hetkellisesti olevan kaikkialla, mutta pysyvasti
ei missaan. (Jukka Talve 2013, 1.)
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Jokainen ihminen tuntuu reagoivan koomisiin tai humoristisiin tilanteisiin eri tavalla,
arkikielessa puhutaan usein erilaisista huumorintajuista. Joku nauraa kaatuvalle miehel-
le (tilannekomiikka), toinen taas kaatuvan miehen typerélle ilmeelle (luonnekomiikka).
(Kirsi Raitaranta 2009, 2.) Huumorin lajeja on useita erilaisia, eivatkéd kaikki pida kai-
kesta. Tamé& on hyva muistaa tydskenneltdessa komiikan parissa. Eri kulttuureissa, ika-
ryhmissé ja aikakausissa nauretaan eri asioille. Se miké& oli isovanhempiesi nuoruudessa
oli ratkiriemukas ilmio, ei valttaméatta heratd endd nykyajan ihmisessé huvittuneisuutta.

Huumori on aina hyvin subjektiivinen kokemus.

Yhtendinen piirre komiikassa, niin vitseissad kun sketsiviihteessakin, on kuitenkin klii-
maksin oikeaoppinen saavuttaminen, jolloin energia vapautuu, ihannetapauksessa nau-
runa. Tarinaa kerrotaan valmistelemalla ensin yleis6 luomalla asetelma. Jannitysta seka
odotuksia nostatetaan, kunnes huipennus saapuu ja odotukset lunastetaan. Se miten odo-
tusten lunastaminen tapahtuu, on hetki, jossa koomisuus sijaitsee. VVoi myos ajatella,
etta tietylla tavalla koomisuuteen liittyy aina myos yllatys. (Azam 2009)

”Jos tahdot ihmisten itkevan, on sinun itsekin itkettava. Jos tahdot ihmisten nauravan,
on sinun pysyttava vakavana”

-Casanova (Ihminen maailmassa 1973, s. 14)

3.2 Huumorin lajeja

Komiikalla on useita erilaisia ilmenemismuotoja. Eino Krohnin mukaan koomiseen ti-
lanteeseen voidaan suhtautua esimerkiksi ironisesti, satiirisesti tai humoristisesti. N&in
ollen voidaan ajatella huumorin olevan enemman asenne tai suhtautumistapa johonkin
ilmiodn. Se on koomisuuden omaksumis- tai ymmartamistapa, samoin kuin ironia tai
satiiri. (Krohn 1946, 145.) Sketsiviihde ei itsessaan sisalla mitdan saantoja tai rajoituk-
sia kayttdmilleen huumorin alalajeille. Hyvéssa sketsissé voi esiintya useita eri huumo-

rin tyylilajeja, jotka taidokkaasti soljuvat toistensa lomitse.

Komediasarjoista hieno esimerkki on The Simpsons, joka itsessaan lukeutuu tilanneko-
mediaksi. Sarjan hahmoilla on omat luonteenpiirteensé ja ympéristo pysyy samana. Jak-

sot kuitenkin sisaltavat usein parhaimmillaan l&hes kaikkia alla mainittuja huumorin
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alalajeja. ”Jokaiselle jotain” -periaate on ilmeisesti ollut kyseisen sarjan kohdalla kan-
nattava, silla kyseinen sarja pitéda hallussaan mm. pisimpé&éan TV:ss& pyorineen tilanne-
komedian ennatysta (jaksoméaarallisesti). (The Simpsons, Wikipedia 2013.)

Sirkkeli-sketsipilotissa esiintyy myods useita eri huumorin lajeja, yleisilmeen ollessa

kuitenkin hieman synkk&séavytteinen ja anarkistinen.

Seuraavassa eriteltynd muutamia huumorin lajeja.

3.2.1 Slapstick

Tarkoittaa fyysistd huumoria, kohellushuumoria. Kukkaruukku putoaa pééahén, piirakka
murskautuu naamaan. Se voi sisaltad myos esimerkiksi liioiteltuja ja riehakkaita toimin-
toja jotka ylittavéat jarkevana pidetyn rajan. Nimi juontaa juureensa suoraan englannin
kielen termista slap stick. Talla viitataan nuijaan, jota lyomalla lahtee kova dani, mutta
joka ei kuitenkaan aiheuta suurta kipua uhrilleen. Tallaisia nuijia kéytettiin 1500-luvun
italialaistyylisissa improvisaatioteatterissa. Komediaesityksessa nuijalla saatettiin hutkia
toista nayttelijad mahtavan paukkeen saattelemana toistuvasti, mika oli aikalaisten mie-
lestd varsin huvittava kokemus. Huumorin ollessa universaali ja ihmisid yhdistavé il-
mid, on varsinkin Slapstick huumori erityisen yleismaailmallista ja helppotajuista. Thmi-
selld on luontainen taipumus huvittua fyysiselle kohellukselle ja toisen vahingolle.
(Slapstick, Wikipedia 2013.)

Sirkkelissa slapstickmaisia kohtauksia ovat mm. alun Hihhuli-intro kohtauksessa lunas-
tuksen tapahtuminen laskeutuvan grillin kolahtaessa kultinjohtajan paahan, seka outros-
sa jélleen samaisen grillin tippuminen tuhkineen johtajan silmille. Alkusketsiin sijoitet-
tuna slapstick-kohellus toimii hyvana suureen yleisdon vetoavana, neutraalina lammitte-

lijana.

3.2.2 Sitcom

Eli tilannekomedia (situation comedy). Yleisimmat tilannekomedian muodot televisios-
sa ovat esimerkiksi Simpsonit, Frendit ja How | Met Your Mother. Tyypillisid aineksia
ovat arkkityyppiset henkilohahmot, joiden elamé&& seurataan yhteisessa ymparistossa,
kuten kotona tai tyOpaikalla. Henkil6ille muodostuu tietyt roolit, joiden mukaan heidén
odotetaan toimivan. Olennaista on, ettd katsoja oppii tuntemaan hahmot ja tietdé heidan
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luonteenpiirteilleen ominaisen kdytdksen ja roolit. Nain ollen vitsien valmistelu on no-
peampaa ja parhaimmillaan kohtaukset ovat hahmojen valista jatkuvaa vitsista toiseen
tykitystd. (Sitcom, Wikipedia 2013.)

Sirkkelin sketseja ei tilannekomedia kategoriaan voi suoranaisesti lukea, silla se edellyt-
téisi vakituisia roolihahmoja seka tapahtumapaikkaa. Sen sijaan tassé opinnéytetydssa
kayttamistani esimerkkitelevisiosarjoista osa lukeutuu tilannekomedioiksi.

3.2.3 Camp-huumori

Camp-huumori tarkoittaa sitd, ettd tekijat itse tajuavat vitsin olevan huono tai outo.
Esimerkiksi musikaalikohtaus joka on rakenteeltaan aivan kuin suuri broadway-esitys,
mutta musiikki on naurettavaa ja tapahtuma sijoittuu baarin takana sijaitsevalle kujalle.
(Camp [style], Wikipedia 2013.) Camp-statuksen voi saada myos esimerkiksi ei-
komediallinen elokuva, joka on vain yksinkertaisesti niin huono, ettd katsoja kokee sen

naurettavuudessaan tahattoman koomiseksi.

Sirkkelissa myods esimerkiksi Viittomakieliset uutiset ovat osoitus tietoisesta camp-
tyylittelystd; studion puitteet ovat kdyhat, valaisu ankeaa ja nimelliset grafiikatkin ovat
kuin harjoittelijan tekemat. Myos Aaneenajattelijat -sketsin loppumusikaalikohtaus on
surkeudessaan camp-henkinen. Miehelle lentda Kitara tyhjasta kéteen, huuliharppu il-
mestyy kaulalle itsestddn ja hangessa rumpuja soittaa nuhjuinen puliukko lasten rum-

pusetilla.

3.2.4 Sarkasmi

Suppeaa, jopa yhden lauseen ivaa. Mielenkiintoinen piirre sarkasmissa on, etta yleensa
se ilmenee piilomerkityksen, tai péinvastoin kdannetyn totuuden kautta. Esimerkiksi.
kasikirjoitukseen sisdllytettyd sarkasmia voi olla hankala havaita sarkasmille olennais-
ten non-verbaalisten seikkojen johdosta (4&4nenpainot, eleet). Usein sarkasmi voi myos
sisaltaa ironiaa, esimerkiksi. heitto laiskalle tyontekijille; ”Ali polta itsedsi loppuun!”.
Arkieldmaén tilanteessa sarkastinen heitto voi olla taitavasti kaytettyna tietyssa tilantees-
sa myo6s kohteliaampi ja vdhemman aggressiivinen tyyli huomauttaa vaikkapa toisen
huonosta tavasta. Sarkasmi onkin oikeastaan vain yksi ironian alalaji ja sen erottaa siit,
ettd sarkasmilla on aina joku kohdehenkil®, johon kommentti kohdistuu. (Sarcasm, Wi-
kipedia 2013.)
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Sirkkelissa epasuoraa sarkasmia voi havaita esimerkiksi Aaneenajattelijat sketsissa,
jossa padhenkildo Markku k&y dialogia Helenan kanssa. Markku on edelleen rakastunut
Helenaan ja hénen kuulleessaan Helenan uudesta miehesta han toteaa hampaita kiristel-
len ”Sd kylld ansaitset taiteellisen ja sensuellin miehen.”. Sarkasmia esiintyy usein
enemman tilannekomedioissa, joissa se toimii hyvané keinona tuoda dialogiin sanailua
ja nopeaa huumoria. Usein sarkasmi ja saivartelu voivat kuulua jonkun tietyn hahmon
luonteenpiirteisiin. Esimerkiksi Frendeissa Chandlerin roolihahmolle sarkastiset heitot

ovat tyypillisia.

3.2.5 lronia

Hieman kuten sarkasmi, ironia myds siséltaa ristiriidan kaytettyjen sanojen ja todellisen
merkityksen vélilla. Se milta tilanne ndytta4, ei todellisuudessa vastaa tilanteen oikeaa
luonnetta. Kahden asian vélinen asiayhteys on kuitenkin tunnistettava, ennen kuin tilan-
teen voi kokea ironisena. Vaikka ironia lasketaan huumorin alalajiksi, ei se silti ole yk-
sinomaan hauska asia. Se voi olla esimerkiksi historialliseen tilanteeseen liittyvaa, tai

itseen kohdistuvaa, eli itseironiaa. (Irony, Wikipedia 2013.)

Periaatteessa Sirkkelin Adneenajattelijat -sketsin asetelma on ironinen. Hahmot kayvat
dialogia toistensa kanssa, mutta heidén péaansisaiset ajatuksensa ovat taysin ristiriidassa

puhutun asian kanssa.

3.2.6 Musta huumori

Musta huumori kasittelee humoristisesti yleisesti vaikeina ja traagisina pidettyja aiheita,
esimerkiksi kuolema, onnettomuudet, naldnhété, sairaudet. Vaikka rankoista aiheista
heitetty huumorisointi usein herattdd herkemmaéssa yksilossa voimakasta paheksuntaa ja
jopa inhoa, voi se myos oikein kéytettyné olla kanava kasitelld vaikeita tunteita, tai ai-
nakin auttaa herattdméén keskustelua hankalasta asiasta. Suuret tunteet herattavat ihmi-

sessé aina myos suuria reaktioita. (Black comedy, Wikipedia 2013.)

Sirkkelin sketseistd varsinkin Huippuhauska faija on kokonaisuudessaan melko tum-
masavytteinen sketsi, ja tatd lopputulosta haettiinkin. Sisaltodkin enemmaén tunnelmaa

sévyttad synkemmaksi kauhuelokuvamainen musiikkiraita, joka luo paikoitellen jopa



16

pelottavan tunnelman. Kokemus voi olla katsojalle hammentavé, silla katsoja on luulta-
vimmin asennoitunut katsovansa sketsisarjaa, tarkoitus on huvittua, ei herattad ahdistus-
ta tai pelkoa. Voimakkaat tuntemukset aiheuttavat kuitenkin suuren tunnelatauksen,
mika toimiikin erinomaisena tavalla nostattajana (set up). Suuri lataus vapautuu pur-
kaantuessaan ihannetapauksessa nauruna. Se, kokeeko katsoja lopun lunastuksen kai-
kessa hurjuudessa huvittavaksi vai vastenmieliseksi, on aina katsojan oma subjektiivi-

nen tulkinta. Kyseinen sketsi onkin jakanut mielipiteita.

Kuten olen aiemmin todennut, huumorimieltymyksi& on useanlaisia ja kaikkien yhtéai-
kainen ruokkiminen on hyvin hankalaa, useissa tapauksissa mahdotonta. Jos esimerkiksi
Huippuhauska faijan kulminaatiokohtaukset olisi tehty musiikkivalinnoilla neutraaleiksi
tai hilpeiksi, yleistunnelma olisi voinut jaada laimeaksi. Pahimmassa tapauksessa sketsi
ei olisi tarjonnut mink&an huumorilajin edustajalle kunnollista tyydytystd. Jos lopun
hirttokohtauksessa olisikin alkanut soimaan esimerkiksi Benny Hill sarjan teema, klov-
nimaisen hilpeé takaa-ajo musiikki, olisi mielikuva sketsista ollut taysin erilainen. Jal-
leen tietty ryhma olisi siitdkin varmasti huvittunut, mutta oman subjektiivisen huumo-

rimieltymykseni mukaan sketsi olisi ollut pilalla.

Sketsiprojektia tydstaessé on hyva pitdd mielessd, ettei tee kompromisseja muita miel-

Iyttadkseen, vaan menee oman visionsa mukaan.

3.2.7 Anarkistinen huumori tai surrealistinen huumori

Anarkistisella huumorilla tarkoitetaan dlyvapaata huumoria, jossa komiikka kumpuaa
sattumanvaraisista tai asiaan taysin kuulumattomista asioista tai tilanteista. Logiikka ja
syy-seuraus -suhteet eivat ole oleellisia, itse asiassa niiden totaalinen puuttuminen on
anarkistisen huumorin ydin. Vahvassa roolissa on myo6s yllatyksellisyys, vaikka se
koomisuudessa onkin aina tietylld tapaa ladsnd. Esimerkiksi South Park -
animaatiosarjassa viljell4&n paljon anarkistista huumoria ja usein tapahtuu asioita, joissa

ei ole mitaan jarkea. (Surreal humor, Wikipedia 2013.)

Sirkkelissa esiintyy myo6s paljon anarkistista huumoria, asioita, joilla ei ole jarkevai
syy-seuraus suhdetta. Esimerkiksi Kuristushanskat on sketsi, joka jattdd lunastuksen

tultua enemman kysymyksia kuin vastauksia.
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Sketsisarjassa kohtaukset koostuvat erillisista kohtauksista, joiden kestot voivat vaihdel-
la sekunneista useisiin minuutteihin. Vaikka kohtaukset eivét ole aina ole liitoksissa
toisiinsa, ja hahmot eivéat valttamatta toistu, voi osa sketseisté olla ns. jatkumoita. Talla
tarkoitetaan kohtauksia, jotka toistuvat useammin yhden jakson tai jopa koko tuotanto-
kauden aikana. Yksittaisissa sketseissa voi kaytannossa esiintyd kaikkia edella olevia
huumorintyyleja. (Sketch comedy, Wikipedia 2013.) Poikkeuksena on kuitenkin tilan-
nekomedia, joka yleensd perustuu vakituisiin, tietyt roolit ja taustat omaaviin hahmoi-
hin, jotka eldvat yhteisesséd ympaéristossa. Tilannekomediassa katsojalla on myds tietyt
odotukset hahmojen toimintamalleista. Tapahtumilla on pidempikestoisia, koko jakson
tai jopa sarjan ajan mittaisia vaikutuksia. Tarinalla on laajempi draaman kaari ja se si-

séltdd my0s saippuaoopperamaisia piirteita.
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4 SKETSIN LEIKKAAMINEN

4.1 Leikkaajan rooli eri tuotannoissa

Tuotannosta riippuen leikkaajalla on eriasteisia vaikutusmahdollisuuksia lopputulok-
seen. Jossain tuotannoissa leikkaaja voi mahdollisesti osallistua muun muassa ennakko-
tuotantoon ja vaikuttaa kuvasuunnitteluun, han voi toivoa esimerkiksi tiettyja lisakuvia,

jotka liittyvat tiettyyn vastareaktioon.

Tuotannosta riippuvia seikkoja ovat myos ohjaajan ja leikkaajan valinen vuorovaikutus.
Joissain tuotannoissa leikkaajan rooli voi olla toimia enemman ohjaajan kétena” ilman,
ettd leikkaajalle j&& kovin suurta vaikutusmahdollisuutta. On my6s tuotantoja, jossa
leikkaajan harteille ja& itse leikkauksen lisdksi myds &anisuunnittelu ja editointi, sek&
muu videoefektointi. Nama taas lisdévat leikkaajan vaikutusmahdollisuuksia lopputu-

lokseen.

Sirkkelin kohdalla tilanne oli erikoinen, silla kasikirjoituksen ja muun ennakkosuunni-
telman myo6ta olin itse vaikuttamassa lopputulokseen jo ennakkosuunnitteluvaiheessa.
Kuvaustilanteissa ohjaajan roolissa oli helppo ajan mahdollisesti salliessa ottaa esimer-
kiksi kuvakasikirjoituksen ulkopuolisia kuvia mydhempéé leikkausvaihetta silméllépi-

taen.

Ketosta & Myllyrinnetta leikannut Benjamin Mercer (Mercer, haastattelu 18.10. 2012)
kertoo, ettd kuvatessa aikataulut olivat hyvin tiukkoja, joten lisdkuvia ei otettu. Tosin
niille ei ollut tarvettakaan, silld hyvan ennakkosuunnittelun vuoksi tarvittavat kuvat oli

aina otettu huomioon, joten editissa ei tarvinnut jalkeenpéin ihmetelld puuttuvia kuvia.

K & M:n leikkaamisen Mercer aloitti heti kun sai késiinsd materiaalia, eli kuvausten
ollessa vielé tdydessd kdynnissd. Esimerkiksi voice overit otettiin aina kuvauspaikalla

samointein, jotta editin puolella p&é&stiin heti leikkaamaan.

Tassé tapauksessa leikkaus oli tadysin autonomista, eivatka ohjaajat Ville Myllyrinne ja
Kari Ketonen halunneet nahdé valissa mitdan vélikatsauksia, vaan leikkaajaan. (Mercer,
haastattelu, 18.10. 2012.)
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Toisilla ohjaajilla on tapana tehdé kesken leikkausvaiheen tarkastuksia, jotta he pystyvat
tekemadn muutosehdotuksia. Tietyissé tilanteissa tall4 voidaan mahdollisesti estéé tur-
han tyén tekeminen, jos ohjaajan ja leikkaajan nakemykset lopputuloksesta eroavat.
Toisaalta talla voidaan myos turhaan hidastaa leikkaajan tyota, silla raakaleikkausvai-
heesa ndytetty vélikatsaus voi olla hyvinkin kaukana lopullisesta. On my0s leikkaajan
omalla vastuulla punnita, kuinka keskenerdista ty6ta antaa muiden tarkasteltavaksi.

K & M:n kohdalla valmiit pétkat katsottiin aina kerralla ja Mercer pystyi ndkemaan jo
heidan ilmeestadn toimivatko sketsit vaiko eivat. Leikkausratkaisuista Ketosella ja Myl-
lyrinteelld ei ollut valitettavaa, sen sijaan jossain tilanteessa leikkaaja saattoi pitééa tiet-
tya sketsid sen verran huonona, etta olisi halunnut jattda sen pois. Joitain sketseja tipu-
tettiinkin pois, kun huomattiin ettei niitd tarvittu. ”Huonosti suunniteltua sketsid ei voi
pelastaa leikkauksellisilla ratkaisuilla, ainoastaan ehk& parantaa, mutta ei pelastaa lois-
tavaksi.”, Mercer sanoo. ”En koe, ettd omilla ratkaisuillani olisi tarvinnut pelastaa ai-
noatakaan sketsid, kaikki oli jo valmiiksi ennakkosuunniteltu tarpeeksi hyvin, eika on-
gelmia ollut.” Benjamin pitddkin Ketosta ja Myllyrinnettd fiksuina ohjaajina, hénen
mielestddn he Kirjoittavat ja suunnittelevat hyvin, mika tekee yhdessa tydskentelysté
helppoa ja miellyttdvad. (Mercer, haastattelu 18. 10. 2012.)

4.2 Komedian leikkauksen nelja paéaperiaatetta

Yhdysvaltalaisen leikkaajan Faizal Azamin mukaan komedian leikkauksessa on neljé
padperiaatetta, joita seuraamalla paasee jo pitkélle. Han myontéa, ettd vaikka kyseisiin
periaatteisiin on syyta kiinnittaa erityishuomiota komediaa leikatessa, niin ne soveltuvat
my0s muihin genreihin. Yhdysvalloissa pitkddn ammattileikkaajana toiminut Azam
mainitsee, ettd skarvin (leikkauskohdan) paikkaa miettiessd hén useimmiten luottaa
vaistoonsa, joka on hioutunut ammatissa vuosien varrella. Intuitio on leikkaajan tyoka-
luista yksi tarkeimmista ja se on myos taito, joka kehittyy kokemuksen myota. (Azam
2009.)

Azamin mielestd komedian leikkaaminen on haastavaa ja han mieltddkin sen taiteeksi.

”Jokatapauksessa”, hdn sanoo, ”jokainen joka on joskus opiskellut tai tydskennellyt
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taiteen tai luovan tyon parissa, voi todeta ettd ty6tddn voi jalostaa ja ohjata oikeaan

suuntaan kayttamalld oikeanlaisia tyokaluja ja padperiaatteita.” (Azam, 2009.)

Seuraavassa analysoin sketsinkeikkausta Azamin luokituksen mukaan.

4.2.1 Ajoitus on avainsana

Ajoituksella tarkoitetaan téssd yhteydessé skarvin paikkaa, sitd milloin jokin asia nayte-
taan, johonkin leikataan tai jostain leikataan pois. Kyse ei kuitenkaan ole yhdesta aino-
asta skarvista, vaan koko kohtauksen sisdisestd tahdituksesta ja rytmista. Seuratessasi
mité tahansa komediaa, esimerkiksi sitcom-sarjaa tai stand-up -koomikkoa, voit havaita
tdman rytmityksen. Jokainen vitsi koostuu kaytanndssa kolmesta vaiheesta:

e valmistelu (set-up)

e nostatus (build-up)

e lunastus (delivery, aka. punchline).

Kokonaisuuden téytyy olla tarkasti mietitty, rytmitetty ja ajoitettu. Valmisteluvaiheessa
vitsille annetaan ensin asetelma, l&htékohta jolla heratetddn katsojan mielenkiinto. Nos-
tatusvaiheessa annetaan liséa tietoa tulevasta ja jannite nousee. Tamé vaihe saattaa sisél-
td& esimerkiksi konflikteja. Nostatusvaihe voi olla hyvin pitk&kestoinenkin ja sisaltaa
pienempid punchlineja tai suvantokohtia, joissa katsoja saattaa jo mahdollisesti luulla
huipun tulleen ennen varsinaista kliimaksia. Padasia kuitenkin on, ettd lopuksi tulee

varsinainen lunastus, joka vapauttaa kasvaneen jannitteen. (Azam 2009.)
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Lunastus
(punch line)

Laskeuma
(falling action)

Nostatus (build-up)

Ratkaisu
(conclusion)

Valmistelu (set up)

KUVA 1. Sketsin kaari

Lunastuksen jélkeen voi vield seurata nostatuksen vastakohta, laskeumavaihe, joka paat-

tyy ratkaisuun.

Kun vitsin kaarta seuraa, voi huomata, ettd se koostuu samoista elementeista kuin minka
tahansa tarinan vaiheet. Sketsissa kokonaisuus on vain laitettu tehokkaaseen ja ytimek-
kadseen pakettiin, ja koko kaari kdydaan suhteellisen nopeassa ajassa lapi. Lahesk&an
aina laskeumavaihetta tai ratkaisua ei sketseissa esiinny, vaan toiminta voi loppua akil-
lisesti kliimaksin jalkeen tai suoraan kliimaksiin ilman loppuratkaisua. Sketsi voi myods

olla hyvin nopea, eiké se valmistelun jalkeen valttamaétta edes sisélla nostatusvaihetta.

Esimerkiksi stand-up koomikolla on tydskennellessaan jatkuvasti edessaan yleiso, jonka
palaute on vélitdnta ja vuorovaikutus el tilannetapahtumien mukaan. Taitava stand-up
-koomikko osaa rytmittdd kertomustaan ja pitad tarvittaessa oikeissa kohdissa tarinaa
taukoja, esimerkiksi yleison naurua varten. Kun leikkaaja tyostdd komediamateriaalia,
hénen taytyy jatkuvasti toimia sek& koomikkona ettd yleisénd. Tuotannosta riippuen
nayttelijoiden toiminnot voivat olla jo itseisarvoisesti onnistuneita, jolloin oikean ajoi-
tuksen ja rytmin loytdminen on helpompaa. Mikéli ndyttelijan esiintyminen ontuu tai
ajoitus on hukassa, leikkaajan tehtdva on yrittad 10yt44 oikeat hetket ja luoda koomi-
suutta tilanteisiin joissa sitd ei ole. "Tdamén saavuttaminen on hankalampaa miltad kuu-

lostaa,” Azam sanoo, “ja jokaisella on yksilollinen késitys ajoituksesta. Oikean ajoituk-
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sen ymmartad kun sen nékee, vitsi tulee juuri oikeaan aikaan, ei hetkedk&éan liian aikai-

sin tai lilan my6haéan.” (Azam 2009.)

4.2.2 Oikean reaktiokuvan kaytto

Vastakuvatekniikka on yksi tehokkaimmista ja useimmin kaytetyista elokuvallisen ta-
rinankerronnan rakennuspalikoista. Eritoten komediakerronnassa reaktiokuvat ovat
merkittdvassa roolissa. Kun roolihenkild sanoo jotain hauskaa, leikataan toisen rooli-
henkilon reaktioon minka jalkeen takaisin ensimmadiseen roolihahmoon. Tamé voi toi-
mia jopa yksindan vitsin lunastuksena. Tilanteesta riippuen reaktiokuvien kaytolla voi
myos lypséaé lisad pituutta vitsin kliimaksille, esimerkiksi venyttamélla reaktiokuvaa yli
normaalin keston, nayttamalld useamman ihmisen reaktiota, tai jopa nayttamalla esi-
merkiksi koiran reaktion. Toisaalta reaktiokuva voi toimia tietyssé tilanteessa tehok-
kaammin lyhyend, ohikiitdvana kuvana, varsinkin mikéali esimerkiksi kuva sisaltdé dia-
logia, joka voi jatkua vaikkei puhuja ndy. Yksin holmoilevd henkilo ei yleensa ole

hauska. Mikéli tapahtumaa todistamassa ei ole ketdan, hapean aspekti puuttuu.

Oikean reaktiokuvan valitseminen on tarke&4 leikatessa komediaa. Oikealla reaktioku-
valla ei tarkoita “ainoaa oikeaa”, vaan parhaiten kyseiseen tilanteeseen sopivaa. Voi
olla, ettd kohtauksesta on otettu kymmenen erilaista reaktiokuvaa nayttelijalta, joista
kaikki ovat kéyttokelpoisia. Leikkaajan painiskellessa eri vaihtoehtojen vélilla hénen
taytyy tietdd mitd han haluaa: valitako reaktio, joka vahvistaa vitsid ja varmistaa, etta
kaikki ymmartavét sen, vaiko reaktio, joka toimii katsojan ennakko-odotuksia vastaan.
Katsojalle muodostuu vitsin aikana ennakko-odotuksia tapahtumien kulusta, ja joskus
palkitsevampaa voi olla ennalta-arvaamattomuus tai vain osittainen ennalta-arvattavuus.
Joka tapauksessa ndma kysymykset voivat auttaa méarittelemadn kohtauksen kannalta
parhaan reaktion. Monesti tarkedd on myo6s suhteuttaa valinta siihen, mita tulee vitsin

jalkeen ja mit& on tullut sitd ennen. (Azam 2009.)

Myos reaktiokuvan koolla on merkityksensa. Reaktiokuvan tehtdva on nayttédé edelta-
vasta toiminnasta tai dialogista herdéva tunne. Tésta syysté reaktiokuvat ovat usein la-
hikuvia. Toisaalta taas laajassa kuvassa kasvojen tunnereaktiota ei née tarkasti, mutta
sen sijaan kehonkieli puhuu puolestaan enemman ja tuo non-verbaalista informaatiota,
mité pelkilla kasvojen eleilld ei voisi tuoda. Laajassa kuvassa paljastuu myds ympardiva

tapahtumapaikka. Huomiota on syytd kiinnittdd jo ennakkosuunnitteluvaiheessa reak-
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tiokuviin, silla niilld on sketsin toimivuudessa aina suuri merkitys. On myos tarkeaa,
sisdltyyko reaktiokuvaan dialogia vai ei. Usein reaktiokuva voi olla tehokkaimmillaan

ilman verbaalista sisaltoa.

4.2.3 Anna katsojalle esimakua tulevasta

Toisinaan voi olla hyodyllista antaa katsojalle etukéateen palanen tietoa tulevista tapah-
tumista. Trillerit ja kauhuelokuvat kayttavat tatd keinoa hyvakseen jatkuvasti; katsoja
kiemurtelee penkissa nahdessaan tappajan tulevan sisalle taloon, samalla itse paéhenki-

16n ollessa asiasta tietamaton.

Samaa keinoa voi myos hyddyntdd komediallisessa kerronnassa. Esimerkissa kaksi
henkilod juoksevat maked alas ja toinen liukastuu banaaninkuoreen. Sen sijaan ettéd
juoksu naytettdisiin laajassa kuvassa, minka jalkeen lahikuva banaaninkuoresta johon
jalka ilmestyy, banaaninkuori voidaan nayttad etukdateen omassa kuvassaan, minka jal-
keen palataan takaisin juoksijoihin, ennen kuin liukastuminen tapahtuu. Néin katsojalle
syntyy mahdollisuus visualisoida tuleva tapahtuma mielessaan ja mahdollinen huvittu-
neisuus alkaa jo ennen varsinaista tapahtuman lunastusta. Toisinaan tata keinoa voidaan
kayttdd myos annettaessa katsojalle valheellinen ennakko-odotus, miké lunastetaankin
taysin poikkeavalla ratkaisulla, miké on katsojalle myds palkitseva kokemus.

(Azam 2009.)

On tarkedd, ettd katsojalle luodaan valmistelun ja nostatuksen kautta mielikuvaa tulevis-
ta tapahtumista ja lunastuksesta. Ennakko-odotusten rakentumista tukevat niin aani-
kuin kuvaleikkaukselliset ratkaisut. Toisaalta taytyy olla varovainen vihjeiden antami-

sessa, silla liiallinen ennalta-arvattavuus ei palkitse katsojaa.

4.2.4 Vahemman on enemman

Usein ytimekkyys on tehokkainta. Tdma patee kaikessa leikkaamisessa, mutta komedian
leikkaamisessa siihen on syyté kiinnittaa erityistd huomiota. Lyhentamalld kohtauksia ja
poistamalla asioita, jotka eivat ole hauskoja, voidaan edeté pisteesta pisteeseen ja saada
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kokonaisuus iskevammaksi. Nayttamalla vahemman voi lisdtd huumoria, ja jattaa
enemman katsojan oivalluksen ja mielikuvituksen varaan. On myos leikkaajan tehtdva
havainnoida, milloin vitsi on mennyt jo ohi, jotta lopetuksesta saa ytimekké&an. Vitsia ei
pida pitkittad keinotekoisesti. Pahimmassa tapauksessa hyvankin vitsin voi pilata jaa-
malla mehustelemaan liian pitkaksi aikaa lunastuksen tultua, ellei mitdén uutta, koko-
naisuutta eteenpain vievaé enaa tapahdu. Talloin katsojalle jaa ajatus, ettei vitsi ollut-
kaan niin hauska kuin ensin ajatteli. Kun vitsi lopetetaan tehokkaasti silloin kun se on
hauskimmillaan, katsojalle j&& jéljelle riemu ja parhaassa tapauksessa han janoaa liséé,
samalla kun seuraava sketsi on jo pydréhtanyt kdyntiin ja uutta valmistelua asetellaan.
Uuden sketsin jo pyoriessé katsoja kédy vield hetken mielesséan lapi edellisté, tehok-
kaasti lopetettua sketsid. Jamakké lopetus sketsille voi olla jopa tdrkeamp&é kuin varsi-
naisen punchlinen oikein ajoittaminen.

(Azam 2009.)

Sketsin kohtauksia ei tule pitkittaa kayttdmalla kuvia sen takia, ettd ne nayttavat hyval-
ta. Oleellisinta on, etta tapahtumat rullaavat hyvalla tempolla eteenpéin. Muutoin katso-
ja ei viihdy, vaan tylsistyy. Mikali kuvassa ei tapahdu tai ei ole mitdan mielenkiintoista
tai uutta informaatiota tuovaa, sité ei ole tarpeellista ndyttdd pidempadn kuin tarpeellis-
ta. Mika sitten on tarpeellinen pituus? Kun katsoja on ehtinyt rekisterdiméan kuvan si-
séllon ja tarpeellinen tieto on valittynyt, on aika siirtya seuraavaan kuvaan. Toki tulee
ottaa huomioon, ettei nakyva kuva ole koko totuus, vaan merkitystd on myods ymparoi-
valla danimaailmalla. Leikkaajan on my6s muistettava, ettd hén voi kertoa myds aanien
avulla sen, mita kuvassa ei ndy. Tamén oivaltaminen on my6s keino nopeuttaa tapahtu-
mien kulkua ja auttaa 16ytamaan leikkaukselle rytmi. Esimerkiksi dialogi voi alkaa kuu-
lua jo ennen kuin ndemme puhujan. Puhujaa ei vélttdmatta tarvitse edes nayttaa, mikali

se ei ole tarpeellista. (Azam 2009.)

4.3 Sketsin leikkaaminen

Vaikka sketsin leikkaaminen on leikkaamista siind missa muukin, sketsin leikkaaminen
eroaa esimerkiksi draaman leikkaamisesta. Benjamin Mercer on havainnoinut, etta raa-
kaleikkausvaiheessa oleva sketsi ilman aanity6ta on usein kaukana lopullisesta, kun taas
draamassa kohtauksen ero raakileesta lopulliseen ei vélttdmatta ole niin suuri. (Mercer,

haastattelu 18.10. 2012) Sketsiviihteessd huumorin toimivuus voi olla néayttelijatyon ja
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kasikirjoituksen lisdksi useamman osatekijan summa ja se alkaa toimia vasta kun kaikKi
palaset ovat paikoillaan. ”Draamassa tapahtuneesta ollaan samaa mielté. Esimerkiksi jos
on tapahtunut murha se on surullinen asia. Sketsiviihteessa taas tilanteessa on empatian
lisdksi aina péélld toinen, komediallinen taso.” Benjamin sanoo. “’Sketsiviihteessd lop-

putulosta ei n&e niin nopeasti kuin draamassa.” (haastattelu 18.10. 2012)

Toki draamassakin voi olla komediallisia elementteja mukana. Esimerkiksi Tarantinon
elokuvissa dramaattiset kohtaukset on toisinaan viety niin eeppisiksi ja ylitsepursuavik-

si, ettd sindnsé vakavaan tilanteeseen tulee mukaan hienoinen huvittuneisuuden aspekti.

Ensimmaiset katselukerrat ottoja lapikéyvalle leikkaajalle ovat erityisen tarkeitd. Ensi-
katselukerran herattdmat reaktiot ovat aitoja ja vahiten vaaristyneitd, eika niissé yleensa
kiinnitd huomiota epéoleellisiin seikkoihin. Kun sketsia alkaa leikata, skarveja hioes-
saan leikkaaja joutuu katsomaan materiaalia uudelleen ja uudelleen. T&st4 johtuen tur-
tuminen ja materiaalille sokaistuminen on tavallista. Vaikka sketsiviihteessa toistolla
luodaan usein hauskuutta, leikkaajan voi olla editissa istuessaan hankala 16ytda kohta-
uksen koomisuutta kymmenien ja taas kymmenien katselukertojen jalkeen. Leikkaajan
on kyettavé luottamaan ensimmadisen katselukertansa reaktioon, jos materiaali nauratti

silloin, se toimii.

Sketsia leikkaavan on luotettava myds siihen, mika naurattaa itsedan. Eri ihmiset pitavét
aina erityylisia asioita hauskoina, mutta parhaaseen lopputulokseen péésee ainoastaan
noudattamalla omaa huumorintajuaan. Tdémén takia on myos tarkeéds, ettd komedian
tyylilaji, minka parissa leikkaaja tydskentelee, on hanelle itselleen mieluinen ja han pi-
taa sitd hauskana. Mercer (haastattelu 18.10. 2012.) sanoo, ettd on myos lahes valttama-
tonta, etta leikkaaja jakaa saman ndkemyksen ja maailman kasikirjoittajan ja ohjaajan
kanssa. Muutoin lopputuloksesta voi helposti tulla sekoitus kompromisseja. Sketsiviih-

teessa on tarkedd menna taysilla valittuun suuntaan, meni se sitten syteen tai saveen.

Sketsin hauskuus on helpompi pilata leikkauksellisilla ratkaisuilla, kuin draamakohta-
uksen toimivuus. Yleinen leikkaajan tekemé& virhe, on liiallinen leikkaaminen. Pitad
kyeta luottamaan néyttelijan suoritukseen, tekstin toimivuuteen ja ndhdd milloin se on
itsessddn onnistunutta. Leikkaajan on osattava perdantyd. Kuten Charlie Chaplinin ker-
rotaan todenneen: ”Se mikd on oleellista olen mind, ei sithen kamerakulmia tarvita.”

(Mercer, haastattelu, 18. 10. 2012)



26

4.4  Aanisuunnittelun merkitys sketsin toiminnassa

Suomen mittakaavassa vahénkaan pienemmassa tuotannossa leikkaajan harteille j&&
usein aanisuunnittelukin. Vaikka aanisuunnittelija olisikin erikseen, joutuu leikkaaja
kayttdmaan leikatessaan véliaikaismusiikkia ja -aanta loytaakseen oikean rytmin ja tun-
nelman. T&stéd syystéd on tarke&d, ettd leikkaaja hallitsee musiikki- ja aanikirjastot hyvin
ja osaa hakea tehokkaasti aanié. Ketosta & Myllyrinnettd leikatessaan Mercer (haastat-
telu 18.10. 2012) toimi itse myds aanisuunnittelijana alusta loppuun ja teki musiikki- ja
aanihaut itse. "Kuvaleikkauksen sai sketsistd riippumatta pddsdantoisesti aina nopeam-
min valmiiksi kuin &énileikkauksen” hén sanoo. ”Se on kauttaaltaan enemman aikaa
vievad, silld monessa sketsissa musiikki/aénet ovat se todellinen veturi joka vie sketsia
eteenpdin.” (Mercer, haastattelu, 18. 10. 2012)

Adnityon merkitysta ei voi korostaa liiaksi. Adnileikkauksen hitaus johtuu siita, etta sita
ei voi tehdd nopeasti suurinpiirtein sinne péin, vaan &anivalintojen on oltava kerralla
kunnollisia, tai oikeaa kuvaa ei synny, vaikka kyseessa olisikin vasta raakaversio temp-
aanilla. Kuvaleikkauksen alkuvaiheeseen verrattuna ei ole aina niin ratkaisevaa, vaikka
skarvit eivat rytmityk&dan millintarkasti ja mukana olisi ilmaa, kokonaiskuvan voi silti
helposti nahda. Aénet ja musiikki sen sijaan on se, jolla tunnelma, painoarvo ja merkitys
todellisuudessa luodaan. Usein sketsin toimivuus alkaakin hahmottuman vasta kunnolli-

sen aanileikkauksen jélkeen.

Itse olen editeissa tydskennellesséni huomioinut, etté toisinaan leikkaajat saattavat pu-
hua leikkimielisesti “musiikin jumalien ldsndolosta”. Télld viitataan tilanteeseen, jossa
esimerkiksi péélle kokeilumielessa heitetty musiikkivalinta tuntuukin sopivan kohtauk-
seen tdydellisesti, iskut menevét kuvan kanssa kohdalleen ja tunnelma aivan kuin lok-
sahtaa paikoilleen. Leikkaajan laaja musiikkituntemus on ominaisuus, minka tarkeytta
el voi painottaa tarpeeksi. Tdamé& ominaisuus yhdessé hyvan tilannetajun kanssa edesaut-

taa 10ytdmaan sketsistd punaisen langan.
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Aanileikkauksellisilla ratkaisuilla leikkaajalla on mahdollisuus saada ihan hyvasta sket-
sistd erinomainen. Tietyt &anisuunnittelun klassiset ratkaisut toistuvat sketseissa hyvin-
kin usein. Ehké&pé ajattomin tehokeino on musiikin leikkaaminen seindén lunastuksen
hetkell&, kuten esimerkkisketsi Ketosen & Myllyrinteen toiselta tuotantokaudelta sketsi,
missa poika palaa kotiin sodasta. Dramaattisen musiikin sdestyksella poika saapuu péaa
harsottuna kainalosauvojen kanssa linkaten ja vanhemmat ovat pihaportilla vastassa.
Yhdessé he kertovat hénelle liikuttuneina kuinka kauan ovat odottaneet poikaa kotiin
saapuvaksi. Musiikin soidessa yha mahtipontisempana ja &idin liikuttuessa lahes kyyne-
liin saakka katsojan odotukset alkavat kasvaa kohti lunastusta. Isa katsoo poikaansa
silmiin ja sanoo: 15 pitkd4d vuotta mind menin joka péivé sinun huoneeseesi istumaan
ja katselin sinun tavaroitasi ja rukoilin, ettd...” isd hengédhtda, ”...ettd sind mulkero tulet
ja siivoat sen huoneen.” Musiikki katkeaa. Lunastus. Lyhyen hiljaisuuden jalkeen sketsi
viedaan vielé loppuun (laskeuma) viemalla tilannetta pidemmélle. ”T44lla on ollut vessa
vetdmattd 15 vuotta ja kylpyvesi valumassa...” Sketsi ratkeaa ja loppuu, kun poika k&an-
tyy ja lahtee takaisin rintamalle.

Edellinen esimerkki musiikinkéayttsta sketsin lunastuksessa klassisimmasta paasta. Tas-
sé tapauksessa musiikkia ei katkaistu taysin seindan, kuten usein tehdaan, vaan se hai-
vytettiin nopeasti alas nopeutta laskemalla, ”levysoittimen pyséaytetys” —efektilld. Myds
Sirkkelissa on useita tilanteita, jossa musiikki haivytetdan lunastuksen jalkeen. Valilla
hitaammin ja huomaamattomammin, valilla taysin itsetarkoituksellisesti, kuten esimer-
kiksi Dubstepmies —sketsissd, tai Hihhuli-introssa grillin kolahdettua paahén. Ripulidija
—sketsissd kaytettiin samantyylista levysoittimen pyséaytys -efektid kuin aiemman esi-
merkin K & M:n sketsissa silla erotuksella, ettd musiikkia oli filtterdity kuulostamaan
paikanpaalta levysoittimesta tulevaksi ajatuksena, ettd mies kdy itse nostamassa neulan

kuvan ulkopuolella pois samaan aikaan kun sketsin lunastus tulee.

Toinen mainio esimerkki musiikilla leikittelyn mahdollisuuksista on Simpsonien jaksos-
ta The springfield files. Homer on palaamassa yolla Moe’n kapakasta kotiin kavellen
pime&n metsén halki. Uhkaava musiikki soi, sudet ulvovat, kuu paistaa oksien ldvitse.
Akkia pimeydesta syoksyy esiin auton ajovalot ja lahikuvassa nahdaan Homerin kauhis-
tunut ilme. Samalla alkaa soida klassisen Psycho-elokuvan suihkukohtauksen riipiva
viulumusiikki bussin yha lahestyessa kovaa vauhtia. Homer saa kuitenkin vaistettya
bussin ja samassa paljastuu laajassa kuvassa kuinka bussi pysahtyy vain jattdékseen

yhden matkustajistaan pysakille; bussin kyljessd lukee “Springfieldin filharmonisen
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orkesteri” ja samalla ndemme, kuinka musiikki tuleekin orkesterin jasenien vain soitta-
essa jousisoittimiaan bussin sisélla. Bussi kaasuttaa tiehensa, pysékille jaanyt matkusta-
ja jatkaa soitteluaan ja kévelee pois. Né&in ei-diegeettisestd (kuvan ulkopuolinen) musii-

kista tuli diegeettista (lahde nékyy kuvassa), mika samalla toimi vitsin lunastuksena.

Panostamalla &&nisuunnitteluun voidaan nostaa tuotantoarvoja suhteellisen halvalla.
Laadukkaat ja sopivat musiikkivalinnat tai sévelletty musiikki sekd ammattimainen &a-
nileikkaus tuovat tuotantoihin usein kaivattuja lisdarvoja saaden lopputuloksen vaikut-
tamaan laadukkaammalta. Liian usein suomalaisista tuotannoista jaa vaikutelma, ettei
aansuunnitteluun ja toteutukseen ole panostettu ansaitsemallaan tavalla, monesti resurs-
sien puutteen vuoksi. Se on harmillista, mik&li uskoo ajatukseen, ettd kokonaisvaiku-
telmasta 70 prosenttia tulee ddnimaailmasta ja 30 kuvasta. Niin tai nain, musiikin térke-

ytta ei voi Kiistaa.

4.5 Neljannen seinan rikkominen

”Neljanneksi seindksi” kutsutaan kuvitteellista seindd, miké erottaa esiintyjan ja katso-
jan, olipa kyseessa esiintyminen teatterin lavalla tai kameran edessd. Termill& viitataan
oletukseen, etta katsoja tarkkailee aina tilannetta ik&dan kuin neljannen seinédn lapi tees-
kennellen tapahtuvien asioiden ja esiintyvien hahmojen olevan totta. Jotta katsojalla

tdma illuusio sailyisi, nayttelija ei katso kameraan.

Neljannen seindn rikkomisella tarkoitetaan juuri tdméan illuusion tarkoituksellista rik-
komista. Hahmo katsoo kameraan, teatterinayttamolla nayttelija alkaakin puhua suoraan
yleisolle tai esimerkiksi kirjassa kertoja alkaakin kommentoida juonenkulun epéloogi-
suutta. Keinoja on useita. Sketsiviihteessa esiintyy useinkin tarkoituksellista neljannen
seindn rikkomista ja sketsia editoiva voi myods kayttaa sitd tehokeinona. (Fourth wall,
Wikipedia 2013.)

Seindn rikkoutumisen ei aina tarvitse olla radikaalia, esimerkiksi suoraan kameraan kat-
somista, vaan sen voi tehdd myods hienostuneemmin, esimerkiksi leikkauksen ja danen
avulla. K & M:ssé on esimerkiksi sketsi ”Viikonloppu maalla”. Sketsissd nuorempi pa-
riskunta vierailee vanhempiensa luona maalla ja vanhempi isantd antaa katkeroituneita

elaménohjeita nuorelle miehelle. Sketsia leikatessa punchlinen linjaaminen oli muodos-
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tunut hieman ongelmalliseksi, joten Mercer (haastattelu, 18.10. 2012.) péatyi ratkai-
suun, jossa sketsistd tehtiin saippuasarjamainen parodiointi patkimalla sketsia kuvitteel-
lisilla mainoskatkoilla. Tauolle siirtymistd kommentoi dramaattinen musiikki aina tar-
koituksellisesti muutaman tahdin myohéssa. Lisaksi mainoskatkoa ilmaiseva ”JAK-
TUU?” oli tahallaan camp-henkisesti kirjoitettu vaarin. Nain illuusio katsojalta murrettiin
ja hanet ikaan kuin tuotiin mukaan saippuasarjan kulisseihin. Naill& tyylikeinoilla myo6s
punchlineja saatiin useita, jolloin yhdelle ei jaanyt liikaa lunastettavaa suhteessa sket-

sinkaaren valmistelun ja nostatukseen. (Mercer, haastattelu, 18.10.2012.)

Sirkkeli-pilotissa Adneen ajattelijat —sketsin loppukohtauksessa Markun syliin lentaa
yllattéen tyhjésté kitara ja kohtaus muuttuu camp-henkiseksi musikaaliksi. Hanen esit-
téesséén lauluaan Helenalle hdnen kaulaansa ilmestyy huuliharppu ja taustalta paljastuu
hangessa rumpuja soittava puliukko. Lopulta Markku saa taivuteltua Helenan takaisin
itselleen ja kohtaus paattyy heidan yhteisduettoon ja tangotaivutukseen. Taivutuksen
jalkeen he molemmat katsovat suoraan kameraan Markun iskissé silmé&a. Tassa tilan-
teessa neljas seind rikkoutuu. Musikaalilopetus sketsille oli jo itsessaan hieman hyvan-
tuulisempi poikkeus suhteessa muihin sketseihin. Neljannen seinan rikkominen ja vink-

kaus katsojalle vahvistaa sanomaa; asioita ei pida ottaa turhan vakavasti.

4.6 Taustanaurun kaytto

Taustanaurun keksijand pidetd&n amerikkalaista &anisuunnittelijaa Charles "Charley"
Douglassia. Elokuvateattereissa katsojat olivat tottuneet nauramaan muiden kanssa
hauskoille tilanteilla, mutta tv:n yleistyttya tilanne kotisohvalla oli toinen. Ajateltiin,
ettd jos muut eivat naura, ei katsoja tieda kuinka reagoida henkildn pydriessd portaat
alas. Taustanaurulla pyrittiin antamaan katsojalle vihje milloin voi nauraa. Ensimmai-
sen kerran taustanaurua kaytettiin vuonna 1950 amerikkalaisessa sitcomissa ”The Hank

McCune Show”

Esimerksi Simpsonit, Frendit sekd How | Met Your Mother (HIMYM) ovat tyypillisia,
vakituisiin hahmoihin perustuvia sitcom-sarjoja. Naista sarjoista sekd HIMYM:ssa etta
Frendeissé kéytetddn taustanaurua, ja jalkimmaisessa tapauksessa useimmissa kohtauk-
sissa kaiken liséksi autenttista, oikean studioyleison naurua. Taustanaurun kayttd on
kuitenkin vahentynyt komediasarjoissa 2000-luvun puolelle siirryttdesséd. Vuonna 2000
Emmy Awardsien parhaan komediasarjan palkinnosta kilpailevasta viidestd ehdokkaas-
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ta vain yhdessa ei kéytetty taustanaurua (Sinkkuelamé&a), kun taas vuonna 2009 seitse-
maésté ehdokkaasta ainoastaan yksi kaytti (HIMYM). (Laugh track, Wikipedia 2013.)

Taustanaurun kéytté heréttadd usein ristiriitaisia tunteita ja joitain katsojia ns. valmiiksi
nauretut sarjat voivat arsyttad. Oikein k&ytettynd taustanaurun kaytollad voidaan myods
rytmittéa ja antaa painoarvoa eri tilanteille. Naurulla on myos selva psykologinen vaiku-
tus. Nauru tarttuu seka lisdd yhteenkuuluvuuden tunnetta. T&mé on huomattavissa esi-
merkiksi elokuvateatterissa komediaa katsottaessa; tunnelma on erilainen ihmisten rea-
goidessa toistensa nauruun, verrattuna kotisohvalla yksin katsomiseen. Elokuvissa ei
t&std johtuen naururaitaa kaytetd, silla yleison halutaan nauravan itse, ei kilpailevan nau-

ruraidan kanssa.

Tietyt piirteet niin komedia- kuin draamasarjoissakin ovat aina tietylle aikakaudelle
tyypillisid. Tdmé& koskee niin kuvauksellisia kuin leikkauksellisiakin tyylikeinoja. Taus-
tanaurun kulta-aika on ollut Suomessa -70 luvulta -80 luvun loppuun sakka, jolloin Spe-
de Show, sekda Vesku Show —sketsiohjelmissa kaytettiin taustanaurua. (Spede Show,
Vesku Show, Wikipedia 2013.)

Suomessa ei ole esiintynyt valmiiksi naurettuja sarjoja sen jalkeen, tiettyja poikkeuksia
lukuun ottamatta. Esimerkiksi Studio Julmahuvi —ryhmaén esikoissarjassa Toini ja Heik-
ki Haamanshow esiintyva sketsi, jossa parodioidaan Pulmuset-sarjaa. Yleis6 nauraa
ensin normaalisti kohtauksille, kunnes villiintyy ja alkaa lopulta eldamé&an omaa elé-
maansa. Sketsi paattyy kun yleisd alkaa elamdida ja laulaa jalkapallo-ottelun kannatus-
lauluja. Sketsi paattyy nayttelijoiden poistuessa lavalta katsomon jaadessd huutamaan.
Harvassa sketsisarjassa on taustanaurua endd kaytossa, nykyaan se kuuluu harvoihin

tilannekomedioihin.

Olisi ollut mielenkiintoista kokeilla leikata jokin Sirkkeli-sketsi taustanaurun kanssa.
Yksi ainoa vélissa oleva taustanaurettu sketsi olisi rikkonut neljannen seinén ja antanut
katsojalle kuvan, etté tilanteessa mahdollisesti parodioidaan tyypillista sitcomia. Toi-
saalta myoskin kehityskelpoinen sketsi-idea voisi olla tilanne, jossa seurataan vaikkapa
kaupungilla toisensa tapaavan kahden ihmisen valistd dialogia. Hauskoissa kohdissa
yleison taustanauru kuuluu ja asetelma on kuin suoraan tilannekomediasta. Véhitellen

keskustelijat alkavat &rsyyntyéd kun naurua alkaa tulla vaarissé kohdissa ja lunastuksena
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paljastuu, ettd nauru tuleekin tilannetta seuraavasta satunnaisesta ihmisjoukosta. Se,

kuinka sketsi saa ratkaisunsa riippuu Kirjoittajan vaalimasta huumorityylista.

4.7 Sketsijarjestyksen merkitys

Sketsisarjaa koostaessa on tarkedd myos kiinnittdd huomiota rytmitykseen. Rytmityk-
seen kuuluu myds sketsien keskindinen jarjestys jakson sisdlla. Ennen kuin Mercer
(haastattelu 18.10. 2012) alkoi leikata Ketosta & Myllyrinnettd, han kévi yhdessa kes-
kustelua tuottajan ja ohjaajien (Ketonen ja Myllyrinne myds ohjasivat itse sarjan kol-
mannen tuotantokauden) kanssa siitd, mitd voisivat parantaa suhteessa aikaisempiin
tuotantokausiin. He katsoivat DVD:ilta aiempien tuotantokausien jaksoja ja analysoivat
niitd yhdessa keskustellen miksi joku sketsi ei toiminut leikkauksellisesti niin hyvin
kuin se olisi voinut ja miksi joku toinen toimi. Yhdessa he tulivat siihen tulokseen, etté
aiempien jaksojen sketsijarjestys ei ollut valttdmatta paras mahdollinen. Kolmannen
tuotantokauden ensimmadisen jakson tulisi alkaa mahdollisimman hyvélla, nopealla ja
helpolla sketsilla, jotta saadaan suuri yleisé mukaan. Lisaksi mainoskatkoille mentéessa
ja sen jalkeisen aloituksen tulisi olla nopea ja tehokas sketsi. Myds jakson viimeinen
sketsi tulisi olla parhaasta péésta.

Koosto aloitettiin, kun kaikki sketsit, l&hemmas satakunta, oli leikattu valmiiksi. Mercer
(haastattelu 18.10. 2012) kéytti kokonaiskuvan hahmottamiseen hyvin konkreettista ja
analogista menetelmé&a: han lajitteli sketsit nimedmall& ne paperille sketsi kerrallaan,
leikkasi ne irti ja varikoodasi ne paremmuuden ja toimivuuden mukaan. Taman jalkeen
sketseja alettiin lajitella ja sijoitella tasaisesti kokonaisiksi jaksoiksi. Pitkat suhteessa
lyhyihin, oudot suhteissa helpommin tajuttaviin ja niin edelleen. Mercer laati sketsijar-
jestyksestd oman versionsa ja esitteli sen Ketoselle ja Myllyrinteelle. He pitivat ajatuk-
sesta. Lisaksi jaksot olivat myds helpompia hahmottaa visuaalisina kokonaisuuksina
ennen varsinaista koostoa, kuin aiemmin. Ketonen myos laati jarjestyksesta oman versi-
onsa, vaikka lopullisesta jarjestyksestd oltiinkin enimmékseen yht&d mieltd. Sketsien
varikoodaus paremmuuden, pituuden ja huumorin laadun mukaan oli mainio idea myos
siind mielessa, ettd se heratti hyvaa keskustelua siitd mik& on hauskaa ja miké ei. Keto-
sen tehtyd omat varikoodailut, oli helppo hahmottaa mitd mielt4d han oli yksittaisista

sketseistd. ”Tama sketsi ei ole kyll& niin outo, kuin si viitdt”, Ketonen saattoi todeta
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Mercerille kdydesséan lapi hanen varikoodailujaan ja ehdottamaansa jarjestysta. (Mer-
cer, haastattelu 18.10. 2012.)

Sirkkelia koostaessamme tehtdva oli helpompi, silla meill& oli ainoastaan yhden jakson
verran sketseja sijoiteltavana. Silti jarjestystd jouduttiin miettiméén ja jarkeilemaan,
eika tehtdva ollut aivan niin helppo kuin voisi kuvitella. Intro- ja outrosketsien paikat
olivat kaytdnndssé ainoastaan selvilld ja lopullista jarjestysta lahdettiin purkamaan pi-
simpien sketsien ehdolla. Ohjaaja Korkiaméki laati ensimmaisen jarjestyksen, jota sitten
viilattiin parhaalla katsomallamme tavalla. Pilotissa on suhteellisen monta pitkakestoista
ja raskasta sketsid, joten sijoittelu toimi pitkalti niiden ehdoilla. Dubstepmies-
jatkumosketsi, kuten myds muut lyhyemmat sketsit oli hyva sijoitella sopiviin véleihin
keventdamaan ja nollaamaan tilannetta pitkien sketsien jélkeen. Toisaalta myds esimer-
kiksi Huippuhauska faija, tai Menneiden muistelijat -sketseja olisi periaatteessa voinut
kayttad jatkumona ripotelleen eri kohtaukset toisistaan erilleen. Huippuhauskassa faija -
sketsissé se ei olisi kdytannossa toiminut, silla katsojalla olisi saattanut olla vaikeuksia
yhdistda tapahtumia toisiinsa roolihahmojen ollessa tuntemattomia. Sen sijaan Mennei-
den muistelijat -sketsin aivan viimeisin muisteluosuus olisi toiminut varsin hyvin erilli-

sené toistona sketsille, jos vélissé olisi ollut jotain muuta.

Usein esiintyvéa piirre sketsisarjoissa on toisto. Toistoa voi olla jonkun useasti esiinty-
van roolihahmon toistuva slogan, tai sarja sketseja, joissa samat hahmot, juonen kuvio
ja fraasit toistuvat. Mainio esimerkki toistosta ovat Kummelin sketsit, joissa tatd ilmiota
esiintyy paljon. Toisto toimii ensinnakin siksi, ettd katsoja muistaa edellisesté kerrasta
asetelman ja aavistaa mita tulee tapahtumaan, hanella on ennakkoon tietoa tulevasta ja
han odottaa, ettd ennakko-odotukset lunastetaan. Toistoa esiintyy paljon myds siksi, etta
on kaytannollisempéé tuotannollisesti kuvata samoissa lavasteissa tai samoilla naama-
reilla useampi sketsi perdkkain. Lisaksi, miksei ottaa kaikkea irti sketsihahmosta, joka
toimii ja jonka suunnitteluun ja harjoitteluun on kulunut aikaa ja resursseja. Esimerkki
klassisesta toistosta on Kummelin ”Selva” —sketsi. Yksinkertaisuudessaan juoni on seu-
raava: kaksi flanellipaitaista ja punanendista tyomiesta ovat tilanteesta riippuen esimer-
kiksi rakennustydmaalla hommissa ja tehneet kovasti t6itd. Rakennusmestarin tullessa
tarkastamaan edistystd, paljastuu aina ettd tyd on ollut turhaa ja taysin véarin tehtyg,
johon réké&nokkaiset tyomiehet aina kuittaavat ”Selva!”. Sketsi on idealtaan yksinkertai-
nen mutta toimiva. Hahmoista tekee hauskan se, ettd karikatyyrimaisyydesté ja liioitte-
lusta huolimatta hahmot ovat kuitenkin tietylla tapaa realistisia ja voivat tarjota samais-
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tumispintaa esimerkiksi samoissa hommissa olleelle tyémiehelle. Jokainen sketsin koh-
taus menee rakenteellisesti saman kaavan mukaan ja on nopeasti ohi. Jos sketsit laittaisi
perakkain, ne eivat kokonaiskestoltaan ole muutamaa minuuttia pidempaén. Toisto olisi
kuitenkin liian ilmeistd ja raskasta. Pitkin jaksoa ripotelluksi leikattuna ne sen sijaan
toimivat hauskoina ja kevyina valikevennyksind, lisiksi selvd”-hokema on helposti
tarttuva ja jaanyt eldamaédn kansan keskuuteen, kuten lukuisat muutkin Kummeli-sarjan

fraasit.

4.8 Kuvakerronnan merkitys

Leikkaajan nakodkulmasta ajateltuna huolellisella ennakkosuunnittelulla on suuri merki-
tys aina kuvasuunnittelua myoten. Sketsien toimivuuden kannalta on tarkedd myds ottaa
huomioon kuvakoot. Ketosen ja Myllyrinteen kuvauksissa aikataulut olivat tiukkoja,
eikd yhdestd kohtauksesta ollut varaa ottaa useita uusintaottoja. Mercerin (haastattelu
18.10. 2012.) toive kuvaajalle on, ettd kuvia rajatessa ottaa mieluummin hieman liian
laajoja kuvia, kuin liian tiukkoja, silla editissa kokoja pystyy aina rajaamaan jonkin ver-
ran. Puolikuvasta saa kylla tarvittaessa ldhikuvan, mutta toisinpdin ei. Kuvasuunnittelul-
la on muutenkin kerronnallisessa ndkdkulmassa merkittava rooli, ja oikeilla kuvauksel-
lisilla ratkaisuilla pystyy antamaan esimerkiksi punchlinelle lisapotkua. Esimerkiksi
kohtauksessa missa hahmo joutuu noloon tilanteeseen julkisella paikalla tilanteen kiu-
sallisuutta pystyy lisaédmaan leikkaamalla laajaan yleiskuvaan. Kuten Chaplin sanotaan

todenneen: ”El&ma on lahikuvassa traagista, mutta laajassa kuvassa komediaa”.

Komediassa kuvaajan on tarkead ottaa huomioon, ettd kuvaan on jatettava riittavasti
hantdd. Mercer (haastattelu 18.10. 2012.) on huomioinut, ettd kuvaustilanteessa tyo-
ryhman pulssi on aina paljon korkeammalla ja tunnelma hektisempad kuin editissa istut-
taessa. Kuvaustilanteessa viiden sekunninkin h&nt& voi tuntua ikuisuudelta, kun taas
editissa olisi ollut kayttéa vieldkin pidemmalle kuvalle. Hannan jattdminen kuviin on
aina tarkedd, mutta sketsiviihdettd kuvatessa erityisesti; esimerkiksi ylipitkitetty kuva
Vvoi tietyissa tilanteissa lisatd koomisuutta ja sen avulla voidaan lisata sketsin outoutta ja

jopa osittain rikkoa neljatta seind. (Mercer, haastattelu 18.10. 2012.)

Kun katsoo esimerkiksi varhaisia Kummeli-jaksoja, voi todeta, ettd ne ovat varsin toi-

mivia ilman mitaan erikoisuuksia kuvakerronnassa. Ja todellakin ilman mitaan, esimer-
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kiksi legendaarinen “lentdja”-sketsi on ainoastaan yhden kuvan kohtaus, kameran aino-
astaan hiljalleen zoomatessa laajasta puolikuvasta puolildhikuvaan. Sama pdatee useassa
muussakin sketsissd, yhden kuvan ottoja, vélissé ehka yksi leikkaus tiiviimpaan lahiku-
vaan ja takaisin. Sketsien nerous piilee loistavissa kasikirjoituksissa seka toimivissa ja
hyvin néaytellyissa hahmoissa. Kun sisélto ja toteutus ovat laadukasta, sketsi on helppo

tyostaé toimivaksi kokonaisuudeksi.

Mité nayttelijasuorituksiin tulee, Mercer piti erityisesti Ketosen néyttelijantydssa siité,
kuinka hanen ilmehdinndssé ja eleissé on kulmikkuutta, miké helpottaa leikkaajan ty6té
ja tekee siitd miellyttdvad. Esimerkiksi haastattelusketsissa Ketonen saattoi heittaa yllat-
tden outoja ilmeitd, joita pystyi kayttdmaan reaktiokuvana eri kohdassa. ”Hénen il-
meenmuutoksensa ovat sarmikkaita ja nopeita, pystyi esimerkiksi leikkaamaan sisaan
siitd ettd hymyilee jonka jilkeen vaihtuu vakavaksi tai toisinpdin.” Monista pitkdén ko-
mediaa tehneistd huomaa tdmén saman piirteen, he ikdin kuin antavat leikkaajalle eri
variaatiomahdollisuuksia pienilla eleenmuutoksillaan. (Mercer, haastattelu 18. 10.
2012.)
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5 Sirkkeli-pilotin leikkaus ja sketsien purku

5.1 Huippuhauska faija

Ensimmaéinen sketsi, mika kuvattiin ja mita aloin leikata, oli Huippuhauska faija. Ky-
seessd on myos pilotin pisin sketsi. Leikkasin sketsid kohtaus kerrallaan, ja jo alussa
huomasin, ettd haasteena tulisi olemaan miten saada puristettua kohtaukset tarpeeksi
lyhyiksi ja ytimekkéiksi — véhemmé&n on enemman periaatteella. Jalkeenpdin tarkastel-
tuna tuntuu, ettd sketsia olisi edelleen voinut rytmittad hieman nopeammaksi. Tama olisi
mahdollisesti tuonut lis&é iskevyyttd, koska rakenteellisesti sketsi on todella raskas ja
koostuu useasta erillisesta kohtauksesta. Pitkén sketsin sijoittaminen pilotin alkupuolelle

kuitenkin tasapainottaa hieman loppupuoliskon nopeampaa kokonaisuutta

Sketsissé on rakenteellisesti kaikkiaan nelja kohtausta: is& saapuu kotiin, isé vie &idin
kanssa lapset kouluun, isé tekee moottorisahayllatyksen, sekéd loppukohtauksen syntta-
rikutsut. Jokainen sketsi alkaa normaalisti laajalla esittelykuvalla, jossa valmistellaan
ensimmadisen kerran kohtaukset ja esitelld&n tapahtumapaikat. Ensimmaisen kohtauksen
tarkoitus on antaa kuva perheenvalisistid suhteista, sek& esitelld hahmot. Lapset ovat
innoissaan kun isa tulee kotiin; he pitavat isasta. Aidin reaktiot tapahtuneesta ovat aluksi
hieman turhautuneet, mutta lopuksi hén antaa hyvaksyntansa. Isasta jaa hieman ristirii-
tainen kuva, kaikki ei ehka ole aivan kohdallaan. Leikatessa oli tarked4 valita oikeanlai-
set reaktiokuvat aidin eleistd, jotta alkuasetelmat saataisiin kohdilleen. Kuvauspaikalla
otimme myos pelkéstaan reaktiokuvia, joissa oli runsaasti eri variaatioita ja Sanni muut-
ti roolihahmonsa elehdintda ohjaajan toiveiden mukaisesti, joten vaihtoehtoja oli run-

saasti.

Sketsin ensimmaisessd kohtauksessa isa saapuu kotiin ja lapset riemastuvat hanet néh-
desséan. Téssa oli ensimmaéinen tilanne, jolloin kuvauksissa oli otettuna useampia vaih-
toehtoja isan katseesta aitiin samalla, kun hén halaa lapsia. Pdadyin kuvaan, jossa katse
on pahaenteinen, jopa aavistuksen vihamielinen. Tdma heratti mielenkiintoista keskus-
telua leikkaamossa ja hammennystéd koekatsojissakin. Tilanne on kieltdméattd hieman
outo, mutta tastd syystda myos mielenkiintoinen. Mydhemmin is& kuitenkin vield vink-
kaa silmé&& didille ja saa haneltd varovaisen, hyvaksyvan hymyn, mik& tasapainottaa

tilannetta hieman kevedmmaéksi. Pa4adyin pahaenteiseen ilmeeseen, silla se antaa katso-
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jalle esimakua tulevasta, seka vihjaa didin ja isdn omituiseen suhteeseen. Ikaan kuin he
kilpailisivat lastensa huomiosta, vaikka todellisuudessa kilpailuhenkisyys olisi mahdol-

lisesti ainoastaan isdn omassa paassa.

Kohtaus kohtaukselta asetelmaa viedaan hullummaksi ja isan omituisuus nousee esiin.
Toisessa kohtauksessa isan koiraesitys menee jo perheen pojan mielestd hieman yli,
toisten lasten vield pitdessa sitd hauskana. Kohtausta oli helppo rytmittdd haluttuun
tempoon vuorottelemalla reaktiokuvia ja toimintaa. Myos tassa kohtauksessa reaktioku-
vien valinta oli tdrkedd. Esimerkiksi Akin repliikki ”Tassdhédn meinaa ihan tissitkin jaa-
tyd” herdttdd Helenan roolihahmossa hieman ihmettelevan reaktion, josta leikataan suo-
raan Sannin roolihahmon reaktioon, joka selkeésti on jo hieman huolestunut tilanteesta.
Huomioitavaa on myds kohtauksen aikana tapahtuva musiikin tunnelman vaihdos. Koh-
taus alkaa kevyen ilomieliselld ja harmittomalla tunnelmalla, mutta kun isan hupsuttelut
alkavat menna yli hyvéksyttyjen rajojen, alkaa tunnelmaan muodostua uhkaavuutta,
joka jatkuu kolmannen kohtauksen alkuun saakka.

Kolmas kohtaus toimii shokkikohtauksena, jossa isan hulluutta viedaan edelleen pi-
demmélle. Is& antaa Helmille syntymépéivalahjaksi moottorisahan keskelld yota. Leik-
kausrytmitys on suhteellisen nopeaa isén tanssiessa sahan kanssa. Aidin reaktioista kui-
tenkin paljastuu, ettd todellista vaaraa tilanteessa ei ole. Musiikki tukee jélleen rajuudel-
laan voimakasta tunnelmaa. Loppukohtauksessa isa jattdd vield pahaenteisen katseen

suljettuaan oven; liséé on luvassa.

Synttérikohtauksen alkaessa tunnelma on todella odottava ja pahaenteinen. Loppuhui-
pennus on ldhestymassa. Lapset menevit kohti kellaria didin johdolla. Siirtymékohtauk-
seksi oli kuvattu nayttavé ajokuva, mité olisi tehnyt mieli kayttad, mutta vdhemman on
enemman periaatteen mukaisesti, kohtaus oli saatava tiiviiseen pakettiin ja mentava
sisaltd edelld. Muissakin sketseissa tuli vastaan tilanteita, joissa oli otettu tilasta toiseen
siirtymiskuvia, jotka eivat kuitenkaan sisallollisesti tuoneet mitaan lisdarvoa kohtauksel-

le, joten ne pystyi huoletta jattdmaan pois.



1. Kohtaus
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1. Kohtaus
Lunastus

1. Kohtaus
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Loppukohtauksen kliimaksi on tietyll& tavalla hitaasti nouseva ja moniosainen. Ensim-
mainen lunastus syntyy, kun paljastuu, etté is& roikkuu hirtettynd, minké jalkeen tilanne
laskeutuu didin emotionaaliseen reaktioon. Toinen nostatus tapahtuu kun isé paljastaa-
kin olevansa elossa ja lahtee ajamaan lapsia takaa. Nopeaa kameran liikettd, tiheita leik-
kauksia, kunnes éiti ottaa isan kiinni ja tainnuttaa tdman kloroformilla. Tilanne laskeu-

tuu taas lyhyeksi hetkeksi, ennen viimeistéd punchlined: &iti sekoaa itse.

4. Kohtaus
Viimeinen lunastus

a. Ko$

4. Kohtaus Nostatus Il Aiti sekoaa
Lunastus

4. Kohk \ Isa onkin elossa
Nostatus 4. Kohtaus

Laskeuma

3. Kohtaus
Lunastus

4. Kohtaus

Valmistel
almistelu \ Isa roikkuu hirtettyna

Isa lahtee tanssien pois

3. Kohtaus
Nostatus
2. Kohtaus
Lunastus

3. Kohtaus
Valmistelu

2. Kohtaus
Nostatus

2. Kohtaus Isa virtsaa
Valmistelu pylvaaseen

Isa vinkkaa
silmaa

KUVA 2. Huippuhauska Faija kohtauksittain, valmistelu, nostatus, lunastus.

Kantavaa ajatusta, isén yliyritysta olla maailman hauskin isg, viedddn kohtaus kohtauk-
selta pidemmaélle, kunnes se viimeisessd, neljannessé kohtauksessa saavuttaa kliimak-
sinsa. Sketsin kaari on kokonaisuudessaan pitka ja nousujohteinen. Jokaisella kohtauk-
sella on oma kaarensa, siséltden valmistelun, nostatuksen ja lunastuksen. Tama taytyy
my0s ottaa huomioon rytmityksessa ja siirtymissd kohtauksesta toiseen. Musiikki on
hyvé tapa yhtendistaa siirrosta. Lisaksi esimerkiksi toisesta kohtauksesta kolmanteen
siirryttdessé leikkaus ei tapahdu suoraan, vaan kohtaukseen mennddn mustan kuvan

kautta, jotta saataisiin hieman enemman ilmaa siirtyman valiin.
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Itselldni on tapana kayttaa leikatessani usein esimerkiksi elokuvamusiikkeja demomu-
siikkina tunnelman I0ytdmiseen ja rytmin rakentamiseen. Myos tassd sketsissa lahdin
liikkeelle n&in. Tall4 hain oikeaa tunnelmaa, silla Huippuhauska faija on jopa enemman
lyhytelokuvamaisempi kokonaisuus kuin pelkka tavanomainen sketsi. Musiikki tukee
hyvin dramaattista tunnelmaa. Saadun palautteen mukaan sketsi on heréttanyt ihmisissa
tunteita laidasta laitaan, jopa pelkoa. Siind mielessa ajatus oli onnistunut, ettd pilotin
kokonaisuus ei olisi pelkk&d& huumoria, vaan herattdisi ihmisissa my6s tunteita ja ajatuk-

sia.

5.2 Menneiden muistelijat

Toinen selkedasti laajempi ja pidempikestoisempi sketsi oli Menneiden muistelijat. Kan-
tavana ajatuksena on mies, joka elédd vaimonsa ja lastensa kanssa sisdisessa perhehelve-
tissa ja paattdd paeta ylitsepadsemattoman raskaaksi muodostuvaa arjen painetta nuo-

ruuden muistoihinsa, aikaan jolloin oli vield villi ja vapaa, eik& huolta huomisesta ollut.

Ensimmainen kohtaus alkaa tyylikk&élla laajalla esittelykuvalla kerrostalon ikkunoista,
ajatuksena on, ettd jokaisessa huoneistossa on oma maailmansa ja omat arkea elévat
ihmisensé. Kuva tiivistyy nopeasti leikkaantuen koko ajan tiukempaan ja rytmitys me-
nee musiikin kanssa iskulleen kunnes paastdan huoneiston sisélle, jossa mies seisoo
masentuneena, taustalta kuuluessa lasten riehuntaa ja vaimon nalkutusta. T&mé on no-
pea ja mielenkiintoa herattavé asetelma sketsille. Huomioitavaa myds on, etta mies kat-
S00 suoraan kameraan, periaatteessa neljas seind rikkoontuu t&ssa tilanteessa miehen
ikdan kuin pyytdessa apua katsojalta. Toinen huomionarvoinen kohta alkukohtauksessa
on seuraava leikkaus, jossa mennaan hetkeksi tiiviiseen lahikuvaan miehen kasvoista,
ennen kuin palataan takaisin laajempaan. Aanisuunnittelijan loistava oivallus oli filtte-
roida danimaailma lahikuvan ajaksi kuulostamaan etéiselta ja unenomaiselta; mies ei ole
henkisesti 1&snd tilanteessa. Todella pieni ja yksinkertainen aanisuunnittelullinen yksi-
tyiskohta, jolla taitavasti toteutettuna saadaan valtavasti lisdarvoa kohtaukseen, niin

laadullisesti kuin sisallollisesti.

Kun mies on siirtyméassa kellariin, latausta nostatetaan jalleen musiikin keinoin. Musii-
kin tempo nopeutuu jatkuvasti nopeammaksi kohti selkedd paaméaérad. Musiikki huipen-
tuu ja katkeaa valilunastukseen; mies lyyhistyy antautuneena hakkivarastonsa nurkkaan

sikidasentoon itkem&&n. N&in musiikin avulla luotiin nostatus kohtaukselle ja annettiin
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lunastus tilanteeseen, jossa ei varsinaisesti olisi ollut mitdan erityisen mielenkiintoista.
Ilman musiikkia tilanteella ei olisi ollut myoské&an selkeda rytmid. Kun kuvassa on pal-
jon toimintaa, mutta vahéan tai ei lainkaan dialogia, musiikki- ja danivalinnat ovat tarke&

osa leikkauksen tapahtumien rytmitysté.

Muisteluosuuksien alkaessa musiikki voimistuu hiljalleen ja vahvistaa tunnelmaa. Muis-
telukohtaukset tapahuvat flashback tyylissé kohtauksissa ja paadyin kohtauksiin siirryt-
téessa klassiseen ja tilanteeseen sopivaan flash-siirtyméefektiin. Muisteluosuuksien vé-
rimaailman muokkasin muistuttamaan vanhaa kaitafilmimateriaalia kuvaamaan tapah-
tumien sijoittumista menneisyyteen. Seepian sdvyt, vahvaa vinjentointia kuvan reunoil-
la, flikkergintid kuvassa. Tdmaé niin sanottu kaitafilmi-efekti osoittaa katsojalle selke&s-
ti, ettd ajassa on siirrytty taaksepdin muistoihin. Efekti on raiked, mutta sketsissa kay-
tettyna silla voi huoletta leikitellda ilman ettd se ndyttdisi liian “’kornilta”. Efektin voi-

makkuus voi sen sijaan jopa lisatd koomisuutta.

KUVA 3. (kuvakaappaus) Sirkkeli: Menneiden muistelijat, muisto flashback.

Ottoja eri muistelukohtauksista oli suhteellisen paljon, pienilld variaatioilla. Kohtaukset
olivat yhden kuvan ottoja ja kdydessani l&pi eri vaihtoehtoja, huomio alkoi kiinnittyéa eri
katselukerroilla aina eri kohteisiin. Tassakin tilanteessa tdmé saattoi lopulta johtaa sii-
hen, etté valilla oli hankala paattd4 mikéa otoista olisi paras. Yleensé vaikeissa valinnois-
sa auttoi ensimmaiseen katselukertaan perustuva arviointi. Itsell&ni on tapana Final Cut
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Pro:lla leikatessani tehd& kansioihin ryhmittelyjarjestely, jossa kaikki kohtaukset ja nii-
den eri kuvien otot ovat omalla rivillaan jarjestyksessa. Ensimmaisella kerralla l&pi
kaydessani nostan hyvat otot korkeammalle kuin muut ja vastaavasti huonot lasken ri-
villa alemmas. Né&in saa nopealla silmayksella selkedn kuvan ottojen paremmuudesta.
Monesti ensimmaiselld katselukerralla korkeimmalle nostettu otto olikin paras. Useita
kertoja samoja ottoja 1api katsellessa silmé sokaistuu ja alkaa kiinnittdd huomiota mo-

nesti epéoleellisiin asioihin.

Periaatteessa téllakin sketsilla on useampi erillinen loppulunastus. Ensimmainen, kun
mies 16ytd4d menneisyyden kaverinsa my6s hakistd itkemastd, toinen kun he paattavat
palata nuoruuden huveihin uudestaan vain huomatakseen olevansa saélittavia, ja kol-
mas, jossa he yhdessa ovat seuraavana paivana jalleen hakkivarastossa muistelemassa
nuoruuteen paluu iltaansa, nyt muiston ollessa jo “’kullattu”. Pohdintaa aiheutti melko
pitkaan, pitaisikd ottaa mukaan viimeinen lunastus ja kuinka saada se istumaan. Pitki-
tyksesta voi helposti jdadé kuva, ettd vitsi on mennyt jo. Paadyin kuitenkin ratkaisuun
ottaa viimeinen kohtaus vield mukaan, silla se kuitenkin on nopea ja nayttelijoiden ko-
hellus kohtauksessa toimii. Kohtaukseen mennédn erillisen ’Seuraavana pdivanad” -
grafiikkakuvan kautta. Jalkeenpdin tarkasteltuna ratkaisu tuntuu osittain irralliselta,

mutta tonkkdydessaan toisaalta istuu teemaan kelvollisesti.

Sketsin leikkaaminen oli siind mielessé hauskaa, ettd olimme ohjaaja Korkidmaen kans-
sa aiemmin kuvanneet demon sketsistéd, jonka myds leikkasin. Liséksi lopullinen sketsi
kuvattiin vield taysin samoissa lokaatioissa ja mydskin kuvat olivat melko samanlaisia
demovaiheesta. Myds demoa leikatessa kayttaméni véliaikaismusiikki oli sama kuin

lopullista sketsia leikatessa.
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KUVA 4. (kuvakaappaus) Sirkkeli: Menneiden muistelijat demo, sama kohtaus. Huo-

maa myos tuttu pallogrilli.

Usein leikatessa kady siten, ettd valiaikaisimusiikin kanssa leikattuun kokonaisuuteen
ennattad muodostumaan niin syva tunneside, ettei sen jalkeen danisuunnittelijan tarjoa-
ma oma ndkemys enaa oikein tunnukkaan miltdan. Niin myos nyt, silla erotuksella, etta
aanisuunnittelijalle esitettiin ensin suora toive, ettd hakee vaikutteita kayttamastani vali-
aikaismusiikista. Aanisuunnittelijana toimineen Mikko Koskisen oma versio ylittikin
odotukset. H&n onnistui taitavasti tekemaan Hans Zimmerin Time —kappaletta mukaile-

van tulkinnan, joka sopi sketsiin loistavasti.

Tamankin sketsin yleisilmeessa pyrittiin elokuvamaisuuteen siind hyvin onnistuen. Jal-
leen my6s musiikeilla onnistuttiin parantamaan laadukkuutta ja tuotantoarvoja. Leikka-
usprosessi oli nopeampi kuin yleensa, silla kuvaleikkauksen sai nopeammin valmiiksi,
kun oli vanha muistipohja demon leikkauksen jaljilt4d. Ennen kaikkea prosessi nopeutui
kuitenkin merkittavasti siksi, ettd musiikkihaut oli tehty valmiiksi demon pohjalta. A&-
nihakuihin ja &anileikkaukseen menee enemmaén aikaa kuin kuvalukon valmiiksi saami-
seen, ainakin mikéli kummatkin hoitaa itse. Nyt kaikki pistetehosteet aina vauvan it-
kuista ja lasten kiljumisesta temp-musiikkeihin asti olivat valmiiksi kerattynd. Monesti

my0s raakaleikkausvaiheessa kasatuista &&nista osa paatyy lopulliseen versioon asti,
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kuten nytkin. Esimerkiksi alun vauvan itku ja lasten huudot olivat dénikirjastoista kai-

vettuna mukana jo demovaiheesta saakka.

5.3 Adneen ajattelijat

Kolmas pitkakestoinen kokonaisuus oli Aaneen ajattelijat, joka oli myds melko haasta-
va leikkauksellisesti. Osaksi siksi, etta se oli ainoa sketsi missa oli paljon kahden ihmi-
sen vélisté dialogia. Lisaksi kuvaustyyli asetti tiettyja rajoja leikkauksellisille ratkaisuil-
le. Sketsin idea yksinkertaisuudessaan on nayttaa kahden toisille ennestédén tutun ihmi-
sen heille epdmieluisa kohtaaminen ja nayttdd heidan oikeat, ironiset ajatuksensa me-

nemalld kuvallisesti heidan p&anséa sisaan.

Rytmitys oli melko helppo I6ytdd, mutta ongelmia tuotti osittain kuvien toisiinsa leik-
kautuvaisuus, joko nayttelijasuoritusten poikkeavuudesta tai kuvauksellisista seikoista
johtuen. Sketsi oli kuvausteknisesti haastava, silld se sisélsi paljon sisdan ulos -
zoomeja, joiden taytyi ajoittua taydellisesti nayttelijan suorituksiin. Ndin ollen kuvaajan
oli pakko osittain ennakoida nayttelijan ajoituksia, miké oli todella haastavaa. Ottoja
jouduttiin ottamaan useita, ja valilla tuntui ettd kun roolisuoritus olisi ollut ihanteellinen,
niin ajoitus zoomauksen kanssa ei ollut onnistunut tai toisinpdin. Materiaalista sai kui-
tenkin kaivettua parhaat suoritukset ja leikkaamalla valilla esimerkiksi laajoihin kuviin

tai vastareaktiokuviin pystyi pelastamaan paljon.

Sketsid kuvatessa otettiin sek& molemmista néyttelijoistd myos erikseen reaktiokuvia.
Otimme my6s omituisia reaktiokuvia, kuten Markun roolihahmon syljen suusta valu-
miskuva, sek& Helenan silmien py6rimiskuva. Editissa paadyin kayttdméaan néita kuvia,
silla se oli hyvé keino nostattaa sketsin outoutta ja antaa esimakua tulevasta, siité ettei

sketsi ole ihan normaali ja lopun lunastus voi olla mité vain.

Aéneenajattelijat oli ainoita sketseja, joka perustui enimmakseen puhuttuun dialogiin.
Mielenkiintoista myo6s oli, ettd jalkitoitd tehdessd alunperdinen kasikirjoitus muuttui
jonkin verran roolihahmojen paansiséisia ajatuksia aanittdessa. Kuvauspaikalla oli otettu

nayttelijoilta erikseen voice overit paansisaisistd ajatuksista, joita sitten kdytin editissé
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raakaleikkausvaiheessa. Kun kutsuimme nayttelijat kuvalukon valmistuttua aanitysstu-
dioon &anittdmaan repliikit uudestaan, muuttelimme hieman roolihahmojen ajatusre-
pliikkeja ja saimmekin niihin hieman lisdpotkua alkuperaiseen dialogiin verrattuna. Li-
séksi jouduimme samalla dubbaamaan muutaman Helenan repliikin uudestaan, silla
kuvaspaikka oli siind mielessé haasteellinen, ettd ymparoiva liikenne hairitsi aanitysta ja
osassa repliikeistd oli ongelmaa dialogileikkauksessa ylimaaréisten aanien takia. Jos
hairiot adnessa eivat ole kovin suuria, ongelma voi hoitua equalisoimalla aanta, eli esi-
merkiksi vaimentamalla dénen alapdaté hiljaisemmaksi, jolloin autojen matalat mootto-
ridénet jadvat pimentoon. Tassa tapauksessa hdiriddanen lahteet olivat sen verran voi-

makkaita, ettd helpompaa oli ottaa repliikit uudestaan.

5.4 Dubstepmies

Dubstepmies-sketsi oli myos laaja kokonaisuus ja my6s ainoa sketsi, mita en itse lei-
kannut. Ajattelin ettd oma esiintymiseni olisi vaikuttanut objektiiviseen kykyyni leikata
patké parhaalla mahdollisella tavalla. Sketsi oli jatkumosketsi, eli jaettu kolmeen osaan,
mika oli ehdottoman hyvé valinta sketsin kokonaisuutta ajatellen. Se toimi mukavan
kevyend ja harmittomana valipiristyksend toistuen sketsien valissa ja toi hieman iloi-
suutta synkkyyden keskelle. Kuvasimme myos téstd sketsista Turkan kanssa demon jo
ennen kuin olimme kunnolla aloittaneet kasikirjoitustakaan ja totesimme idean toimi-
vaksi. Lopullinen sketsi oli siind mielessa onnistunut, ettd se sai paljon positiivista pa-

lautetta muiden sketsien jakaessa mielipiteitd enemman.

Sketsi oli my6s kuvallisesti suuri panostus, silla kuvasimme sen Red Mysterium-X:113,
mika oli budjetillisesti melko suuri sijoitus. Tuotantoarvoja ajatellen sijoitus oli jarkeva,
sill& kyseinen sketsi ei olisi muutoin valttaméattd paéassyt oikeuksiinsa, silla se vaati mm.

ylinopeuskuvia ja nayttavyys oli sketsissa suuressa roolissa.

Leikkauksen suoritti Joonas Yliruusi. Teimme Yliruusin kanssa aina silloin talloin vali-
tarkastuksia, jolloin tarkastelin leikkauksen vaihetta. Vélitarkastuksissa l&hinnd napsit-
tiin kerta kerralta pituutta lyhemmaksi. Lisaksi keskustelua myds herétti eri loppuratkai-
suvaihtoehdot, mita olimme ottaneet kuvauspaikalla. VVaihtoehdot I&hinn& koskivat sita
annammeko dubstepmiehestd harmittoman kuvan vai teemmekd hdnesta ilkikurisem-
man. Pa&ddyimme ottoihin, joissa dubstepmiehesta ei vality negatiivista kuvaa, vaan han

esiintyy enemman vekkulina, joskin melko omituisena henkil6na.
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Varimaarittelylla leikiteltiin tassa sketsissd hieman enemman. Sketsin ensimmadisen
osan alkaessa varimaalima on lattea ja neutraali. Kun dubstepmies laittaa musiikit soi-
maan ja luurit Korvilleen, han uppoutuu musiikkimaailmaansa jolloin varimaailma
muuttuu eldvamméksi ja eparealistisemmaksi. Talla pyrittiin korostamaan ajatusta siita,
ettd miehen kuvittelema fantasiamaailma toteutuu ainoastaan hdnen omassa padssain
musiikin soidessa. Saturaatio kohoaa reilusti ja yleissavy muuttuu vihertdvdmmaksi.
Hieno leikkauksellinen yksityiskohta Yliruusilta oli alun kohdassa jossa dubstepmiehel-
t& l&htee tanssin lomassa kuulokkeet hetkeksi pois, laittaa timéa vaikuttamaan tdma seka
vari, ettd d4dnimaailmaan. Varit palautuvat normaalimaailman savyihin ja musiikki filt-
teroityy kuulokkeista tulevaksi. Mainio keino antaa esimakua lunastuksesta, siité ettd

todellisuus musiikin ulkopuolella on jotain aivan muuta.

Dubstepmies on hyva jatkumosketsi, silla se on yksinkertainen ja nopeatempoinen. Jat-
kumosketsind Dubstepmies on itsedan toistava, eli valmistelu, nostatus ja lunastus me-
nevat aina saman kaavan mukaan, meno vain kasvaa villimmaksi kohtaus kohtaukselta.
Katsoja tunnistaa toisen kohtauksen alusta hahmon tutuksi tdméan hypatesséd maen takaa
ilmaan samalla kun tuttu musiikki lahtee soimaan. Toisto toimii sketsiviihteessa aina.
Katsojalla on myds aavistus tulevasta ja esimakua siitd kuinka sketsi tulee paattymaan,

mutta miten se tapahtuu jaa kohtauksittain arvoitukseksi.

Kuva 5. (kuvakaappaus) Sirkkeli: Dubstepmies
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5.5 Viittomakieliset uutiset

Viittomakieliset uutiset oli mielenkiintoinen sketsi siind mielessé, etté jalkitoissa alkupe-
réistd suunnitelmaa saatiin kehitettyd paremmaksi. Sketsin ajatuksena on kdyhéssa ve-
naldisessd uutistoimistossa viittomakielisid uutisia selostava mies. Jujuna on, ettd taus-
talla pyorii edellinen sketsi Ripuliaija —jota uutistenlukija viittomakielell& lukee ja pyr-
kii mukailemaan sketsin tapahtumia.

Kuvaustilanteessa kokeiltiin poikkeavaa ohjaustyylia ja tarkoitus oli tuoda hauskuutta
improvisoimalla nayttelijan toimintoja. Viimeisimmassa otossa oli “meininkiad” ja seka-
vuutta, mutta silti tuntui ettd jotain puutui. Ensin mietimme ettd taustalla olisi soinut
pelkka uutismusiikki, mutta pian selvisi, etta se vaatisi jotain puhetta. Omat uutisselos-
tus dubbailut eivat kuitenkaan tuntuneet toimivilta. Riemuloyto oli, kun k&ansin sanan
“uutiset” vendjaksi ja kyrillisilla kirjaimilla tein haun Youtubesta. Vastaan tuli hdmmen-
tava video, jossa uutistenlukija alkaa nauraa ja ilmeisesti kiroilla ja osia hanen puhees-
taan on sensuroitu piippausaanelld. Heitin videon aaniraidan kokeilumielessé leikkaus-
ohjelman aikajanalle videon péélle. Siina se oli, musiikin jumalat olivat jalleen tehneet
tehtdvénsa ja &ani istui kuvaan lahes saumattomasti aina pituutta ja rytmitystd myoten.
Alkupuolisko audiosta oli normaalia selostusta, kuten Akin viittomatkin ja kuin iskusta
samalla hetkelld kun Aki riehaantuu alkaa venéjankielinen selostajakin “revitella”. Sket-

si oli valmis ja se toimi.
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KUVA 6. (kuvkaappaus) Sirkkeli: uutistenlukija riehaantuu. Lavasteet ovat surkeat.

Lisasimme sketsiin grafiikkaa, jotta studio néyttéisi aidolta mutta kdyhan uutistoimiston
lahetykseltd. Pyorivé uutispallo tehtiin tarkoituksella surkeaksi ja pyorintéliike muuttui
my06s kontrolloimattomaksi sitd mukaa, kun viittomakielinen selostuskin alkoi karata

kasistd. Sketsi onkin kokonaisuudessaan camp-henkinen rumia lavasteita myoten.

5.6 Ripuliaija

Leikkauspoydéalla pystyy vaikuttamaan lopputulokseen paljon, mutta ennakkosuunnitte-
lun rooli on silti aina merkittdvimmassé osassa. On mietittdva mitkd kuvat ovat tarpeel-
lisia, mitka vélttamattomié. Kuvasuunnitelmaa tehdessa néihin asioihin on kiinnitettava
huomiota. Ripulidija oli alunperin sketsi, jonka piti toteutua yhdell& kamera-ajolla, lu-
nastuksen tapahtuessa nimenomaan kuvan laajenemisesta johtuvien yksityiskohtien
(=ripulin) paljastuessa. Paatimme kuitenkin ottaa viel& kohtauksen lopun tapahtumat

varalta omana tiukempana kuvana, mika oli hyv4, silla kamera-ajo ei teknisesti toiminut
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niin hyvin kuin oli suunniteltu. N&in leikkauspoydalla oli varaa nopeuttaa sketsia ja kor-

jata ei niin onnistunut loppu toimivaksi.

Taitavasti ennakkosuunniteltu kamera-ajo voi tilanteesta riippuen tuoda lisdarvoa koh-
tauksiin. Pitkd, yhtdjaksoinen kuva toimii itsessadn tyylikeinona ja luo tilanteeseen
oman latauksensa. Esimerkiksi vaikka Ihmebantu-sarjassa Tommi Korpelan sketsisarja,
joissa han sketsisté riippuen pitdd aggressiivisen monologin aiheesta, olipa se sitten Jee-
sus tai kauneusihanteet. Kamera-ajot ovat pitkié eika turhia leikkauksia ole, tunnelma

pysyy intensiivisend koko ajan ja, dialogi vaikuttaa realistisemmalta ja vdhemman kasi-

Kirjoitetulta.

Kuva 7. (Kuvakaappaus) Sirkkeli: Ripulidija-sketsi, ripuli on juuri paljastunut.

5.7 Ufo/Hihhulit (Intro/Outro)

Pilotin intro ja outrosketsiksi muodostui kasikirjoitusvaiheessa kaksiosainen kokonai-
suus, motion capture —animaatiota sisaltdva humanoidiosuus, joita seuraa teemaa mu-
kaileva hihhuliporukan kohtaus. CGI (computer generated imagenary)-intro oli mielen-
Kiintoista tehda siitdkin syysta, ettd motion capturointi oli itselle entuudestaan tuntema-
tonta tekniikkaa kaytannon tasolla. Kdvimme tekemaéssa taltioinnit Ylivieskan ammatti-
korkeakoulussa mediatekniikan opiskelijoiden Tuomas Jussilan ja Konsta Mékikankaan

kanssa, joista jalkimmainen teki myds lopullisen kompositoinnin introon sek& outroon.
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KUVA 8. Motion capure taltiointia tekemé&ssé. Kuva: Tuomas Jussila

Alienkohtausten tekeminen oli kiintoisaa, silla se erosi normaalista suunnittelurutiinista.
Ensin tallennettiin &anet, jonka jalkeen otettiin liikkeen taltioinnit, joista sitten myo-
hemmin animaation valmistuttua lopullinen leikkaus tehtiin ja danitettiin dialogi viel&
lopuksi uudestaan. Animaatioiden taltioimisessa oli tarkeaa kiinnittdd huomiota ajoituk-

siin ja eri ottojen yhtélaisiin kestoihin.

Itse Hihhuliosuutta leikatessa mielenkiintoiseksi kohdaksi muodostui punchlinen, eli
grillin paéhéan kolahtamisen ajoittaminen, silla tdssa sketsissé se oli niin selkeéd ja myos
slapstickmaisyydessééan klassinen lunastus. Kokeilin eri versioita; miten nopeasti leik-
kaus laajaan kuvaan tapahtuu ja mité eroa on silld, jos katsojalle jattdd enemman aikaa.
Paljastui, ettd jos laajaan kuvaan mentéessa aikaa jatti liikaa ennen kolahdusta, se vei
lunastuksen yllatyksellisyyttd ja iskevyyttd pois. Liian nopea leikkaus suoraan kolah-
dukseen aiheutti sen, ettd katsoja ei ennattanyt rekisteréidda menneillaan olevaa tilannet-
ta ja paljastunutta ympéristod. Ihanteellisin aika on, kun katsoja ennéttaa juuri rekiste-

roida vallitsevan ympariston ja jannite laukeaa valittdmasti tamén jélkeen.

Rytmityksen tarkeys korostui my6s Hihhuleiden outrokohtauksessa, missa kultin johtaja

yrittdd saada seuraajiaan vield vakuuttuneeksi ja nostaa grillin paansa ylapuolelle, jol-
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loin kansi jalleen kolahtaa hanen p&&hansé tuhkineen. Taman jalkeen leikataan reak-
tiokuvaan seuraajiin (he ovat yllattyneitd) minka jalkeen vield johtajaan (hén yrittaa
sailyttaa uskottavuutensa) ja lopulta takaisin reaktiokuvaan seuraajiin (he ovat pettynei-
td). Nailla leikkauksilla saadaan vietya l&pi muutokset tunnetilassa halutulla nopeudella
ja myoskin nopeutetaan sketsin kulkua. Reaktiokuvilla vuorottelu on usein myos kétevé
keino esimerkiksi ongelmallisten kohtien poistamiseen. Lopuksi siirrytdan lahikuvaan,
jossa kultinjohtajan seuraajat grillaavat lahikuvassa jotain, nopea leikkaus laajaan ku-

vaan, jossa taas paljastuu, ettd he grillaavat johtajaa. Ndin sketsi saa lunastuksensa.



Kuva 9. (kuvakaappaus) Sirkkeli: Reaktiokuvien vuorottelu.
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5.8 Kauristushanskat

Huumorityylind Kuristushanskat-sketsi on melko anarkistinen ja hieman tummasavyt-
teinenkin. Kuristushanskat oli myds sketsi, missé ei ollut kovinkaan paljoa leikattavaa.
Lahinn& keskustelua herétti eri ottojen valiset vivahteet ja esimerkiksi kuristuksen kesto.
Sketsin alkupdé on melko staattinen tapahtumiensa kannalta, joten myos téssa sketsissa
lisasin fiksikuvaan juuri ja juuri huomattavan zoomin sisdanpéin. Se tuo kuvaan hieman
elavyyttd. Useissa muissakin sketseissé tuli kéytettya editissé lisattyd hiuksen hienoa
zoomia sisaan, kuten esimerkiksi Huippuhauska faija —sketsin esittelykuvissa. Esittely-

kuvissa se myos lisad kuvan mielenkiintoa.

Sketsin kaarta seuratessa voi myos todeta, ettei sketsissa ole minké&énlaista laskeuma
vaihetta, tai ratkaisua. Sketsi loppuu, kun mies kokeilee kuristushanskoja puolisoonsa
taté kuristaen. Kuristus kuitenkin jatkuu yli normaalin rajan kiusaannuttavan pitk&an ja
jaa vield jatkumaan kuvan leikkaannuttua pois, mika toimii lunastuksena. Punchline on

ikdan kuin ratkaisun puuttuminen itsessaan.

Kuva 10. (kuvakaappaus) Sirkkeli: Kuristushanskat. Sketsi loppuu selittelemattémaan

kuristukseen.



52

6 POHDINTA

Kaydessani lapi tekeméani leikkausprosessia jalkeenpdin, pdadyn edelleen painottamaan
ennakkosuunnittelun merkitystd. Huonosti suunniteltua ja toteutettua sketsia ei voi jal-
keenpdin pelastaa leikkauksellisilla ratkaisulla. Sen sijaan hyvin ennakkosuunnitellusta
ja toteutetusta sketsistd voi leikkauksellisilla ratkaisuilla parantaa entisestddn ja saada
jopa erinomaisen. Kun edittiin saapuu materiaali, on se kuin savimoykky joka odottaa
valajaansa. Huonosta savesta ei kokeneinkaan valaja saa hienoa veistosta aikaiseksi,
toisaalta hyvankin aineksen voi pilata taitamattomuudellaan. Leikkaaja on viimeinen
henkil0, joka kasikirjoittajan ja ohjaajan jalkeen kykenee lopputulokseen vaikuttamaan.
Leikkaamo on paikka, jossa sketsi saa lopullisen muotonsa ja tunnelmansa. Tuntuu tar-
kedlta ajatukselta, ettd varsinkin sketsiprojektin parissa tydskennellessa leikkaajalla tay-
tyy olla samat nakemykset kuin ohjaajalla ja késikirjoittajalla ja ennen kaikkea, ja hei-

dan huumorindkemystensa taytyy olla yhtendiset.

Olen sitd mieltd, ettd hyvalla sketsileikkaajalla on hyva tilannetaju. Ei ole olemassa mi-
taan yleispatevéa ohjetta milloin ajoitus on oikea ja minkéd mittainen minkékin kuvan on
oltava. Rytmittdessa leikkaustaan leikkaajan on vain kyettdva luottamaan vaistoonsa
tilannekohtaisesti. Tdma toki kehittyy kokemuksen myotd, mutta mielestéani hyvan leik-
kaajan perusluonteeseen kuuluu, ettd han on muutenkin tottunut havainnoimaan ympa-
roivaa maailmaa ja Kiinnittdmaan huomiota vallitseviin yksityiskohtiin. IThmisten kéyt-
taytyminen, keskindinen vuorovaikutus ja tyyli reagoida arsykkeisiin tosielaméssa ovat
rinnastettavissa ajoituksiin leikatessa.

Sirkkelin leikkaaminen oli hyvin opettavainen ja mukava projekti leikata. Paallimmai-
sené erona mieleen jai esimerkiksi draaman ja sketsin leikkauksen eroa vertaillessa se,
ettd sketsié leikatessa leikkaajalla on parhaimmillaan enemman tilaa leikitellda mieliku-
vituksellaan ja mahdollisuuksia tehd&d hurjempia ratkaisuja, liittyivatpa ne sitten dani-
kerrontaan, rytmitykseen, reaktiokuvien kayttoon tai ajoitukseen. Sketsikerronnassa
tuntuu aina olevan toinen, lapsenomaisen hassuttelun taso lasné, minka varjolla hurjas-
telu ja villitikin vaihtoehdot ovat sallittua. Toisinaan sketsia leikatessaan huomaa péés-
seensd flow-tilaan, tilaan jossa aika tuntuu katoavan ja leikkaus sujuu kuin itsestaan.
Talloin yleensa lopputulos toimii, silld tuntemus Kielii siitd, ettd mielikuvitukselle on

annettu lupa lentaa ja tehda ratkaisut yli tietoisen mielen.
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