Ohtamaa Ann-Mari

Esitysmuotona nayttamaollinen kollaasi

Tutkielma esityksestd Hameentie 161

Metropolia Ammattikorkeakoulu
Teatteri-ilmaisun ohjaaja (AMK)
Esittava taide

Opinnaytety®

15.11.2013

Kﬂimpolia



Tiivistelméa

Tekija(t) Ohtamaa Ann-Mari

Otsikko Esitysmuotona nayttamollinen kollaasi
Tutkielma esityksestd Hameentie 161

Sivumaara 41 sivua + 1 liite

Aika 15.11.2013

Tutkinto Teatteri-ilmaisun ohjaaja (AMK)

Koulutusohjelma Esittava taide

Suuntautumisvaihtoehto Teatteritoiminnan suuntautumisvaihtoehto

Ohjaaja(t) Yliopettaja Helka-Maria Kinnunen

Tama opinnaytetyt on tutkielma esityksesta, nayttamollisesté kollaasista Hameentie 161.
Ty0Ossa kirjoittaja taustoittaa ja havainnollistaa kollaasia kuvataiteen ja esittavan taiteen
kontekstissa, peilaten niitd ohjaamaansa esitykseen. Kirjoittaja sanoittaa ja pohtii esityksen
Hameentie 161 tekoprosessia ja kiinnekohtia suhteessa nayttamolliseen kollaasiin.

Hameentie 161 sai ensi-iltansa 15.3.2013 Metropolia Ammattikorkeakoulun Tavi-talolla.
Kirjoittaja prosessoi esitysta suunnitteluvaiheesta valmiiseen teokseen. Opinnaytetydssa
kaytetaan keskeisena aineistona esityksen tyéryhmén haastatteluja, joiden kautta kirjoitta-
ja kay lapi teoksen tyGtapaa, eri osia ja vaiheita.

Tyo6ssa kirjoittaja pohtii taustatutkimuksen ja teorian merkitysta taiteellisessa tydskentelys-
sa. Kirjoittaja sijoittaa esityksen historialliseen jatkumoon taustatutkimuksen kautta. Opin-
naytetydssa avataan esityksen syntyprosessi mahdollisimman lapinakyvasti.

=
L ——

V

Metropolia



Tiivistelméa

Avainsanat

nayttamollinen kollaasi, esitys, prosessi, tybtapa

Kﬂimpolia




Abstract

Author(s) Ann-Mari Ohtamaa

Title Scenic Collage as Representation
Number of Pages 41 pages + 1 attachment

Date 15.11.2013

Degree Bachelor of Arts

Degree Programme Performing Arts

Specialisation option Drama instructor

Instructor(s) Helka-Maria Kinnunen

This present thesis consists of a study about a performance, namely a scenic collage
called Hameentie 161. In this work, the writer researches collage in fine Arts and in per-
forming Arts, including her own direction. The writer defines and reflects the procedures of
Hameentie 161 and studies, the scenic collage with respect to the performance.

The premiere of Hameentie 161 was held at Metropolia University of Applied Sciences 15
May 2013. In this work, the writer processes the performance from the beginning of plan-
ning to the premier. The writer describes the procedure of the performance Hameentie 161
and perceives the meeting points of the scenic collage.

Interviews form an important part in this thesis, which were conducted with the members of
the performance Hameentie 161. The process in Hameentie 161 was a dialogue and the
writer describes the process through the interviews. Thoughts and experiences of the
members provide important knowledge about the process in the performance. Using col-
laboration as a work method had a major impact on the final outcome of the performance.

In the final part of this thesis the writer considers the meanings of the present research and
theory when working in an artistic field. The writer considers the depict method, which is
useful in a field of applied theatre. The writer also locates her direction in historic connec-
tions. The process is deciphered as openly as it is possible.
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1 Johdanto

Tama opinnaytetyd on osa prosessia, joka kaynnistyi alkuvuodesta 2012. Ryhdyin sil-
loin suunnittelemaan tulevaa ohjaustani, esitystd Hameentie 161. Esityksen tekopro-
sessin aikana luonnehdin esitysta esimerkiksi lihalliseksi installaatioksi, mutta tahan
opinnaytetyohoni olen valinnut luonnehdinnaksi nayttamollisen kollaasin. Teos koostui
eri osista, palasista ja elementeista, jotka sitten yhdistettiin uudeksi kokonaisuudeksi.
Minulle tuli tarve tutkia ja sanoittaa omaa ty6tapaani ja kiinnostuksen kohteitani. Tasta
syysta valitsin opinnaytetydni aiheeksi oman ohjaukseni ja siihen vaikuttaneiden teki-

joiden tutkimisen.

Kollaasi on minulle luontainen tekniikka hahmottaa ja tehda esityksia. Tunnen siihen
suurta vetoa niin dramaturgisesti kuin nayttamoéllisena kuvana. Kiinnostukseni kollaasia
kohtaan kumpuaa pitkalti kuvataiteesta, visuaalisesta taiteesta ja performanssitaitees-
ta. Sovellan kuvataiteen tydkaluja esityksen teossa. Mina "limaan”, kun tahdon yhdis-
taa tai laittaa limittdin ja lomittain osia/palasia toisiinsa. Mina "leikkaan”, kun poistan
kohtauksia, sanoja, aania tai kun teen esitysdramaturgiaa. Tekniikan avulla (projisointi,
aaninauhojen kayttd, valot) "maalaan” nayttdmokuvaan asioita. Ymmarran esityksen
ennen kaikkea tilan ja ajan taiteena. Eri aiheet ja inspiraation l&hteet herattavat paas-
sani enemmankin nayttdmollisia kuvia kuin draamallisia kohtauksia. Koen liikkuvani

tekijana kuvataiteen ja esittavan taiteen rajapinnoilla.

Ohjaukseni analysoinnin nakokulmaksi valitsin kollaasin, koska se lavisti kaikki proses-
sin osa-alueet. Se on tarpeeksi laaja kasite: se on auttanut hahmottamaan ja sanoitta-
maan tekemisiani ilman rajoituksen tunnetta. Esityksen tekovaiheessa minulla ja tyo-
ryhmallani oli vaikeuksia l6ytaa sopiva luonnehdinta esitykselle. Prosessin aikana kay-
timme sekaisin sellaisia luonnehdintoja kuin esitysinstallaatio, performanssintapainen
esitys ja nayttamdllinen kollaasi. Tarkastelemalla esitysta kollaasina, tulen myds avaa-
maan esityksen monia eri puolia. Aihe, joka oli seksuaalisuus yksindisen ihmisen na-
kokulmasta, lavisti kaikki teoksen osa-alueet. Nayttdmaotilan asetelmallisuus ja staatti-
suus korostivat esityksen kuvataiteellista puolta ja hetken kuvausta. Kollaboratiivinen
eli yhteistybhoén perustuva tyoskentelytapa ja erilaiset materiaalin tuottamisen keinot

muodostavat yhden kiinnostavan osan esityksen teossa.



Taman opinnaytetyén tarkoitus on havainnollistaa ja sanoittaa omaa tydténi, ja sitd
kautta kehittda tyotapojani. Kollaasikasitteen maarittely ja taustoitus on myds osa tata
prosessia. Olen poiminut opinnaytetydhoni sellaisia kollaasin muotoja, joista itse olen

kiinnostunut ja joilla on vaikutusta omaan ajatteluuni ja estetiikkaani.

Olen tutkinut opinnaytetyttani varten kollaasia kuvataiteessa ja esityskontekstissa.
Olen myds haastatellut taiteellista tyéryhmaani esityksestd Hameentie 161. Minulle oli
tarkeda saada heidankin aanensé kuuluviin, tehda tasta opinnaytetyosta dialogisempi.
Olihan itse esityksen tekoprosessikin sellainen. Haastattelut toteutettiin s&hkodpostitse
syksylla 2013. Haastatteluissa kaytin apuna tukikysymyksia, joiden avulla haastatelta-

vat vastasivat ja kuvasivat esityksen henkilokohtaista tekoprosessiaan vapaasti.

Kohdassa 2 luonnehdin opinnaytetyoni keskeisia avainkasitteitd. Niiden avulla olen
tarkastellut esityksen Hameentie 161 eri puolia ja tehnyt havaintoja esityksen suhteesta
niihin. Kohdassa 3 keskityn kollaasin taustoittamiseen ja tutkimiseen kuvataiteessa ja
esityskontekstissa. Kohdassa 4 avaan esityksen Hameentie 161 tekoprosessin. Lopuk-
si pohdin teorian ja taustatydn merkitysta taiteellisessa tydskentelyssa, tydskentelyta-

van soveltavuutta ja omaa prosessiani.

Liitteena on linkki taltiointiin esityksestda Hameentie 161, jotta lukija voi tehda omat joh-

topaatdksensa. Taltioinnissa ei valitettavasti nay koko nayttdamokuva.

2 Avainkasitteet

Kollaasin luonteen ymmartaminen auttaa lahestymé&én epayhtenaisia, pirstaleisia ja

materiaalien uusiokayttdd suosivia nykytaiteita (Sederholm 2000, 72).

Usein asioille 16ytyy useampi erilainen méaritelma tai luonnehdinta. Luonnehdin tassa

kohdassa kasitteitd, jotka ovat keskeisid ohjaajantydni edelleen jasentdmisessa.

2.1 Kollaasi

Sanakirjat luonnehtivat kollaasia muiden muassa seuraavin tavoin:



Eri aineksia t. katkelmia yhdistelemélla luotu (taiteellinen) kokonaisuus, kooste,
koostelma (MOT Kielitoimiston sanakirja. Kollaasi. Kotimaistenkielten tutkimus-
keskus, 2013).

Taiteen muoto ja tekniikka, joka kasittdd olemassa olevien materiaalien tai esi-
neiden kaytdn osana kaksiulotteista pintaa (Dictionary of Art 1998, osa 7, von
Baghin 2002, 32 mukaan).

Kollaasi houkuttelee enemmaéan kokonaisuuden kuin osien tarkasteluun (Otavan
Suuri Ensyklopedia 1976-1983, von Baghin 2002, 33 mukaan).

Kuvataiteessa kollaasitekniikkana on limaaminen, josta sana kollaasi, collage (ranskan
kielen sanasta coller, ’limata’), on syntynyt 1900-luvun alussa kubistien toimesta (Han-
nula 2013). Minulle kollaasi tarkoittaa tekniikkana ja muotona sita, etta eri materiaaleja
yhdistamalla ja rinnastamalla saadaan aikaan uusi kokonaisuus. Jokaisella materiaa-
liosalla on oma merkityksensd, mutta uusia merkityksia, oivalluksia ja kokonaisuuksia

saadaan aikaan rinnastamalla niita johonkin toiseen osaan.

Voidaan ajatella myds niin, etta jos taide on pyrkinyt kuvaamaan elamaa, niin kollaa-
sissa elama tunkeutuu taiteeseen. Nykytaiteelle on ominaista pirstaleisuus, eika pyrki-
myksena ole tehda eheda ja yhtendista teosta. Taide nahdaan prosessina niin kuin itse
elama. (Sederholm 2000, 72.)

Nayttamollisesta kollaasista en ole l10ytanyt virallista madaritelmaa. Pyysin esitystaitelija
Joonas Lahtista sahkopostitse luonnehtimaan nayttamollista kollaasia ja esitysinstal-
laatiota. Hanella oli myds sama huomio, ettd maarittelyja ei 16ydy. Han luonnehtii nayt-
tamollista kollaasia esimerkiksi niin, ettéd samalla nayttamolld/esitystilassa on samanai-
kaisesti monta tapahtumaa. Osat muodostavat yhdessé esityksen kokonaisuuden,
vaikka eivét olisi suoraan tekemisissa toistensa kanssa. Osat voivat valottaa esityksen
teemaa eri puolilta tai eri tavoin, eri tekniikoiden kautta. (Joonas Lahtisen séhkdposti-
haastattelu 11.11.2013.)Lahtisen luonnehdinta vastaa omaa kasitystani nayttamollises-

ta kollaasista.



2.2 Installaatio

1.(tekniikka) Asennus

3.eril.esineiden, materiaalien ym. asetelma taideteoksena (MOT Kielitoimiston

sanakirja.Installaatio. Kotimaistenkielten tutkimuskeskus, 2013.)

Installaatio on asetelma tilassa. Tila on oleellinen osa taideteosta, jossa eri elementit

muodostavat kokonaisuuden.

"Installaatio on tilan huomioon ottava teos”, sanoo liikkkuvan kuvan opiskelija Anna Ny-
kyri (Kootut selitykset, Katri Henriksson, Yle Radio 1 29.7.13). Kuvataitelija Vesa-Pekka
Rannikko kuvailee installaatiotaidetta sellaiseksi tilataiteeksi, jossa otetaan kantaa ti-
laan joko konkreettisesti tai sisalldllisesti. Myds katsojan rooli on olennainen: katsoja ei
ole passiivinen vaan katsoja voi joutua kohteeksi, jolloin taideobjektin ja subjektin paik-
ka vaihtuu. (Katri Henriksson, Yle Radio 1 29.7.13.)

Joonas Lahtinen luonnehtii esitysinstallaation olevan toteutus, jossa yhdistyy installaa-
tio itsendisend taideteoksena ja esitystoiminta. Kyseessa on taideteos/tapahtuma, jos-
sa esimerkiksi yhtena osana on esitys, jolla on ennalta rajattu kesto ja toisena objekti-
kokonaisuus, jonka katsominen ja tarkastelu tapahtuu niin sanotusti omassa tahdissa.
Esitysosa voi tapahtua myds installaation sisélla tai esiintyjat voivat koota ja rakentaa
esitystilanteessa. (Joonas Lahtisen sdhkopostihaastattelu 11.11.13.) Esitystd Hameen-
tie 161 voisi taman luonnehdinnan mukaan kutsua esitysinstallaatioksi, jossa esiintyja

on sisalla installaatiossa.

2.3 Devising

Kaytin esityksen Hameentie 161 tekoprosessissa devising-metodia yhtena tekniikkana

tuottaa materiaalia.



Devising-sana tulee englannin kielesta, ja sen suomalaisena vastineena on kaytetty
termeja ryhméa- ja prosessikeskeinen teatteri. Devising-metodi viittaa ei-tekstilahtéisen
teatterin tekemiseen, jossa ryhma tuottaa materiaalia erilaisin keinoin, esimerkiksi kir-
joittaen, improvisoiden, suunnitellen ja koreografisoiden. Devising-tekniikalla tehdaan

usein fragmentaarisia ja kollaasimaisia. (Koskenniemi 2007, 5, 16.)

Tekniikkaa voidaan kayttdd osana tydskentelya, tai esitys on kokonaan valmistettu
ryhmalahtdisesti. Ohjaajan rooli saattaa vaihdella eri tyoprosessien mukaan ryhman
vetdjyydesta autoritaariseen taiteelliseen ohjaajuuteen. Téhén saattaa vaikuttaa esi-
merkiksi pddmaara (painotetaanko enemman prosessia vai taiteellista lopputulosta,

teosta), ohjaajan persoona ja ryhman tapa tydskennelld. (Rohd, tyopaja 20.8.13.)

2.4 Montaasi

Montaasi tarkoittaa elokuvan leikkaustekniikkaa, jonka tarkoituksena on saada aikaan
erityinen vaikutus. Montaasi sanana on syntynyt leikkaamista tarkoittavasta verbista
montieren, ja silla on haluttu viitata myds rakentamiseen ja kokoamiseen. Montaasin

kasite yhdistetadn usein 1920-luvun neuvostoelokuvaan. (von Bagh 2002, 32.)

Hans-Thies Lehmann kayttaa termia nayttamoéllinen montaasi kuvatessaan draaman
jalkeisen teatterin muotoa, jossa esimerkiksi eleet, asennot, ruumis jne. on irrotettu

erilleen ja yhdistetty uudelleen. Han kirjoittaa:

Nayttamollinen montaasi johtaa havainnointiin, joka muistuttaa elokuvaleikkaus-
ta. Sen yhteydessad on korostettava jarjestamisperiaatetta, joka on tyypillinen
myds maalaustaiteelle: kun nayttelijat suhtautuvat muiden nayttelijdiden toimin-
taan samalla tavoin kuin katsojat, seurauksena on erikoinen keskittyminen talla
tavoin tarkkailtuun toimintaan. Se toimii samaan tapaan kuin klassisten maalaus-
ten "katseohjaus”™: katsojan katseen liikettd ohjataan maalauksessa kuvattujen
hahmojen katseen suunnilla ja katsojalta edellytetédén tietylld tavalla etenevaa
"luentaa” ja esitettyjen asioiden hierarkiaa. ( Lehmann 2009, 279.)

2.5 Paikkasidonnainen teatteri

Paikkasidonnainen teatteri tarkoittaa sitd, ettéd esitys tapahtuu sellaisessa tilassa, joka
ei ole ensisijaiselta merkitykseltdan teatteritila. Esitys tapahtuu teatteritilan ulkopuolella.
Esitystilan merkitys kasvaa ja tila esittelee itsensd. Paikkasidonnaisessa teatterissa

esityspaikkaa, esimerkiksi tehdashallia, voidaan kayttaa sellaisenaan niin, etta esitysti-



lan perusluonne ei muutu. Toinen muunnelma on sellainen, jossa nayttamo rakenne-
taan johonkin muuhun kuin teatteritilaan lavastuksineen ja tarpeistoineen. (Lehmann
2009, 286.) Esitys Hameentie 161 koottiin pala palalta tilaan, joka ei ollut ensisijaiselta
merkitykseltaan teatteritila. Tila- ja paikkakeskeisyys oli keskeinen osa nayttamollisen

kollaasin rakentumisessa.

2.6 Performanssi

Multimedian kaytto, kollaasi ja epatavalliset rinnastukset ovat usein kiinnostuksen koh-
teina performanssitaiteessa (Carlson 2006 124-126). Helena Sederholmin mukaan
yksittéiset performanssiesitykset ovat keskendan hyvin erilaisia ja vaihtelevia, mutta
niistéd on pyritty etsiméan piirteita, jotka ovat yhteisia ja tunnistettavia. Performansseis-
sa keskiton nousee esiintyjan keho. Esityksissa kaytetddn eri elementteja, kuten mu-
siikkia, tanssia, teatteria, kirjallisuutta ja séhkdistda mediaa. Performanssit ovat usein

multimediallisia ja kollaasimaisia yhdistelmid. (Sederholm 200, 189.)

3 Mikaihmeen kollaasi

Kollaasin esiasteet voidaan jaljittaa pitkalle historiaan. Varsinainen kollaasin aikakausi
sijoittuu 1900-luvulle, jolloin kollaasista tuli merkityksellinen muoto kaikessa taiteessa.

Kollaasi kuvaa hyvin koko pirstaleista aikakautta 1900-luvun alusta tdhan paivaan.

Se, miksi 1900-lukua voidaan nimittaa "kollaasin aikakaudeksi” johtuu siita, etta ennen
1900-lukua kollaasi oli poikkeus, se eli marginaalissa. Esimerkkeja naista esiasteista
|6ytyy monista eri taiteenaloista esimerkiksi keskiaikaiset parodiamessut musiikissa ja
kirjallisuudessa Homeroksen kertomukset. Kaikkiin kollaasin vanhoihin muotoihin on
usein liittynyt kansanomaisuus. Peter von Bagh Kkirjoittaa kollaasin populaarisesta luon-

teesta nain:

"Kansan syvista riveista kollaasi lahti, kavi sitten kaikkien taiteiden kohdalla kor-
keimmalla huipulla (Picasso, Joyce, Brecht, Eisenstein...) laskeutuakseen jalleen
1900-luvun lopulla kansan syvien rivien tajunnan keskipisteeseen -televisio, in-
ternet, median ja "virtuaalitodellisuuden” modernit muodot ja arkipdivén mon-
taasikaaokseksi seka joskus montaasin parodiaksi’ (von Bagh 2002, 70).



Kollaasi iski korkeakulttuurin ja "alempien taiteiden” valiseen kuiluun ja on ollut sita
kautta osa luokkayhteiskunnan jakoa. Myds modernin taiteen keskeinen asia, kauniin
ja ruman rinnakkaisuus, kiteytyy kollaasissa. Gregory Ulmerin mukaan kollaasi on "tai-
teellisen esittamisen merkittavimmin kumouksellinen muodollinen innovaatio vuosisa-
dallamme”. (von Bagh 2002, 78-79.)

Kayn seuraavaksi lapi kohdassa 3.1 keskeisia kuvataiteen suuntauksia, joilla on ollut
suuri merkitys kollaasin kehitykselle nykytaiteessa. Esimerkkiteoksien kautta havainnol-

listan kollaasitekniikkaa -ja muotoa.

Esityksessa Hameentie 161 kaytin kollaasitekniikkaa ilman, etta olin tutkinut syvemmin
sen historiallista taustaa. Teen sen jalkikdteen hahmottaakseni mihin historialliseen
jatkumoon esityksen voi sijoittaa. Otan myos esille taitelija Juhani Harrin esinekoostei-
den vaikutuksen omassa tyossani. Hanen teoksensa ovat yksi ilmeisin linkki esityksen

kuvataiteellisista vaikutteista.

Kohdassa 3.2 havainnoin esimerkkien avulla kollaasin eri ilmentymista nayttamotaiteen

puolella. Kaytan esimerkkiteoksia vertailupohjana omaan ohjaukseeni.

3.1 Kollaasi kuvataiteessa

Ajallisesti merkittdvin murroskohta kollaasin synnyssa osuu vuosiin ennen ensimmaista
maailmansotaa. Kollaasin voimakas kehittyminen jatkui vuosikymmenien ajan eri tai-
teen suuntauksissa, kuten kubismissa, dadassa ja surrealismissa. (von Bagh 2002,
71.) Kaikilla nailla suuntauksilla oli oma tulokulmansa taiteeseen ja elamaan. Ne kaikki
syntyivat ajallisesti ensimmaisen maailmansodan paikkeilla, ja niiden vaikutus ja merki-

tys on edelleenkin nahtavissa nykytaiteessa.

Kubismi oli p&d&asiallisesti ranskalainen liike, joka tuotti uusia yhdistelmia ja sisaltja
laittamalla sanoja ja kuvia rinnakkain. Kubistit halusivat olla suorassa suhteessa for-
maalisiin ja teknisiin seikkoihin (von Bagh 2002, 73.) Kubistiset kollaasit olivat irratio-
naalisia ja harmoniattomia vastakkainasetteluja vastalauseeksi klassiselle maalaustai-
teen harmonialle (Carlson 2006, 152). Kubistit ajattelivat, ettd ihminen nékee asioista
vain yhden puolen kerrallaan, ja yrittivét taiteen kautta nayttda koko kuvan kaikki puolet

samalla kertaa (Sederholm 200, 22). Esityksen Hameentie 161 yksi lahtdkohdista oli



juuri tdma. Yritin saada esitykseen eri palasien avulla nédkyman aiheen eri puolista,
jotka sitten nivoutuvat, rinnastuvat ja leikkaavat toistensa paalle.

Kubistinen kollaasin synty voidaan ajoittaa vuoteen 1912, jolloin Georges Braque liima-
si tapettia teokseensa ensimmaisen kerran. Ensimmaisissé kollaaseissa haluttiin rikkoa
todellisuusilluusio, johon taiteessa oli pyritty vuosisatojen ajan. Braque ja Picasso teki-
vat ja kehittivat kollaasia parin vuoden ajan. Picasson kerrotaan keksineen sanan kol-
laasi (collage), joka tarkoitti sitd, ettd kuvapintaan Kiinnitetddn mita tahansa taiteen ul-
kopuolelta olevaa materiaalia. Han sai aikaan odottamattomia merkityksia yhdistele-
malla materiaalin ja muodon uusilla tavoilla. Braquen mielesta alkuperaisten fragment-

tien merkitys sdilyy jossain maarin uudessa yhteydessa. (Sederholm 2000 22, 72-73.)

Alla oleva teos on Georges Braquen Compotier et verre (Hedelméakulho ja lasi) vuodel-
ta 1912. Tydsséa on kaytetty tapettipaperin ja sanomalehden palasia. Ty6 on Braguen

lanseeraama "papier colle”, jossa liitetdan maalauksiin tai piirroksiin palasia esimerkiksi

kaupan tarpeisiin koristetuista papereista tai muita ulkoisia fragmentteja (von Bagh
2002, 71-72).

Kuva 1. Braque, Compotier et verre, Hedelmékulho ja lasi, 1912 (ac-aix-marseille.fr
2013).


http://www.ac-aix-marseille.fr/

Surrealismin tavoin radikaalin avantgarden piiriin kuuluvassa dadassa taiteen ilmaisu-
valineet koettiin pahimman luokan esteeksi luovuudelle. Dada halusi kiinnittdd huomion
taiteen ja arjen suhteeseen. Dada vastusti pakoa todellisuudesta ja pyrki yhdistdm&an
taiteen ja arjen. Oli tarkedda tiedostaa ja vaikuttaa ymparoivaan todellisuuteen. Arjen
elementteja dadaistit jarjestivat esimerkiksi kollaasin ja bruitismin (aanimaailman vasti-
ne visuaaliselle kollaasille) avulla. (Sederholm 2000, 22-23, 75-76.)Dadaisti Richard
Huelsenbeck selitti, ettd "mika tahansa musiikki on harmonista, taiteellista ja jarjellista
toimintaa -mutta halymusiikki on elama itsessaan” (Carlson 2006, 141).Kollaasin kautta
voi hahmottaa juuri itse elamaa, silla elama ei koostu loogisista jaksoista, vaan erillisis-
ta sattumanvaraisista asioista. (Sederholm 2000, 78.)

Tunnen vetoa ajatukseen, jossa kollaasi on mielekds elaman ja taiteen kohtauspaikka.
Esityksessa Hameentie 161 tarkasteltiin kipeda, arkista, todellista ja tunnistettavaa
ongelmaa tai asiaa kollaasin avulla. Taiteen kautta itse elama alkaa nayttaytymaan
minulle runona. Taiteen avulla ndemme arjestamme sen miké saattaa jadda muuten

nakematta.

Esimerkkinéd dadaistisesta kollaasista toimii Hannah Hochin Dada Panorama vuodelta
1919. Hannah Ho6ch (1889-1978) oli saksalainen taitelija, joka oli tunnettu poliittisista
kollaaseistaan ja valokuvamontaaseistaan. Hanen inspiraation lahteiksi mainitaan Pab-

lo Picasson ja Kurt Schwitterin ty6t. (Artsy.net 2013.)
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Kuva 2. Hannah Hoch, Dada Panorama, 1919 (Artsy.net 2013).

Dada ja surrealismi olivat kiinnostuneita spontaanista luovasta toiminnasta, joka liittyi
myds puhtaaseen sattumaan. Esiintyjat yrittivat synnyttaa katsojissa reaktioita ja su-
lauttaa niitd esityksiinsa. Piilotajunnan hyddyntdminen ja ilmaiseminen oli myoés kiin-
nostuksen kohteena. Surrealistisen liikkkeen perustaja Anton Breton kutsui tata piilota-
junnan hyoddyntamistéa puhtaaksi psyykkiseksi automaatioksi. Silla pyrittiin ilmaisemaan
verbaalisesti, kirjoittamalla tai jollain muulla tavalla sitd mita todella tulee mieleen. Bre-

ton kuvailee sita nain:

Sanelua mieleltdén, esteetonta tietoiselta kontrollilta ja vailla mitdan esteettisia
tai moraalisia paamaéaria (Carlson 2006, 142).

Surrealismissa kiinnostuksen kohteena ovat unet, sieluneldma, alitajunta, mystisyys ja
taianomaisuus. Esityksen Hameentie 161 kiinnostuksen kohteina olivat samat asiat.
Minusta oli erityisen kiinnostavaa, minkélaista muotokieltd, ty6tapaa ja materiaalia ih-
misen psyykkeeseen ja sielunelamé&én "sukeltaminen” tuottaisi. Kollaasitekniikka tuntui
luonnolliselta sisdisen maailman tutkimusvdlineeltd. Tata kautta se myds synnytti nayt-

tamollisen kollaasin muodon.
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Surrealistisen kollaasin idea kiteytyy Max Ernstin luonnehdintaan vuodelta 1936:

Taydellinen muodonmuutos, jota seuraa paljas teko, esimerkiksi rakkauden, te-
kee itsensa luonnostaan tiettavaksi joka kerta kun tosiseikat saattavat olosuhteet
suotuisiksi: kahden ilmiasultaan yhteen sovittamattoman todellisuuden kytkeyty-
minen tasolle, joka ei mité ilmeisimmin ole niille sopiva...( Sederholm 2000, 78).

Surrealismissa ajatuksena oli, etta kun kaksi asiaa liitetddn yhteen, syntyy aina uusi
suhde, vaikka yksittaisten elementtien alkuperaiset kontekstit olisivat kuinka kaukana
tahansa toisistaan. Surrealistit olivat kiinnostuneita ihmisen psyykeen syvyyksista ja
pyrkivat muuttamaan tavanomaiset ja itsestdanselvét asiat oudoiksi ja vieraiksi rinnas-
tusten avulla. (Sederholm 2000, 78.)Hameentie 161:ssé ei ollut [Ahtdkohtana rinnastaa
mahdollisimman kaukana olevia elementtejd keskenaan. Ajattelin enemmin sitd, miten
eri osaset leikkaantuvat keskendan ja miten hyvin ne paljastaisivat aiheen eri puolet.
Niiden erilaisuus syntyi siitd, etta materiaalia tuotettiin eri tekniikoilla ja tehtavanannoil-

la.

Surrealistisesta kuvastosta kaytan esimerkkind Helsingin Kaapelitehtaalla Valokuvatai-
teen museossa olevan nayttelyn "Surrealismia ja silmanlumetta” valokuvakorttia, joka

on peradisin 1900-luvun taitteesta (ajalta ennen kuin surrealismi niin sanotusti keksittiin).

Tama kortti havainnollistaa hienosti sellaista surrealistista estetiikkaa, johon itse olen

viehtynyt.

Nayttelyn valokuvakortit valmistettiin valokuvamontaasitekniikalla, jossa kuvia rinnaste-
taan, padllekkaisvalotetaan ja yhdistetaan piirrustusta valokuvaan. Korttien kuvastoon
vaikuttivat mm. juuri syntynyt elokuvataide, varietee, sirkus ja erotiikka. (Valokuvatai-

teen museo, 2013.)
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Kuva 3. Ystavattareltd", From a Friend, 1904 (Valokuvataiteen museo 2013).

Juhani Harri (1939-2003) oli suomalainen kuvataitelija, joka tunnetaan parhaiten laati-
koihin tehdyistéa esinekoosteistaan. Nama laatikot olivat Harrin tavaramerkki 1960-
luvun alkupuolelta lahtien. Naissa Harrin uusrealistissa toissa yhdistyi kuluneet, kayte-
tyt ja I6ydetyt arkiset esineet ja luonnonmateriaalit, kuten munankuoria ja hiekkaa. Harri
teki sommitelmansa kaappeihin, jotka han sulki lasilevylla. Nain kaapeista syntyi tilate-
oksia, nayttamdllisia tiloja. (EMMA 2011, nayttelyesittely.)

Tammikuussa 2012 kavin Juhani Harrin nayttelyssa Maailma matkalaukussa Espoon
modernin taiteen museossa (EMMA). Kun astuin ensimmaisté kertaa nayttelyn tiloihin,
minusta tuntui, etté olen tullut kotiin. Tunnistin Harrin laatikkoteoksista jotain samankal-
taisuutta omasta estetiikastani. Teoksista valittyi minulle surumielisyytta, arvoitukselli-
suutta, julmuutta ja maagisuutta, joihin kaikkiin liittyi hauras kauneus. Menneen ajan
kaipuu ja romanttisuus, jopa sentimentaalisuus, paistoivat niista lapi. Ne ovat piirteita,

joita tunnistan itsessani, mutta niiden ulostuontiin, paljastumiseen liittyy minulla hirvitta-
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vaa hapeda. Ehka kiinnostavinta kuitenkin meissa ihmisissa on se, mitd hapedmme
eniten: paljastamalla itsestdmme niitd puolia, joita haluaisimme salata eniten, tulem-

mekin kertoneeksi jotain olennaista ja tunnistettavaa, jotain yleismaailmallista?

Aloin ndhda hanen tdissdan, suljetuissa kaapeissa nayttamdollisia tilanteita. Ne olivat
minulle fantastisia asetelmia ja lavastuksia, joihin halusin menna joko itse sisalle tai
laittaa jonkun muun esiintymaéan. Elamys oli niin vahva, ettd uskon Harrin tuotannon
(nimenomaan laatikkoteokset) kummitelleen p&a&ssani koko esityksen Hameentie 161
tekoprosessin ajan, vaikka en sita tietoisesti ajatellutkaan. Uskalsin tehda sellaisen
esityksen kuin halusin, koska jonkun muunkin téissa on luettavissa niita elementteja,

joita olen itsesséni havennyt ja peitellyt.

Kuva 4. Juhani Harri, Ballerina, 1964 (Opettaja.fi 2013).
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3.2 Kollaasi esityskontekstissa

Carlson kirjoittaa happeningeistd, yhdesta performanssitaiteen muodosta ja sen histo-
riallisen kehityksen jaljittamisestd maalaustaiteeseen ja nimenomaan kubistiseen kol-
laasiin. Vaikka esitys Hameentie 161 ei ole happening-esitys, yhtymakohtia |0ytyy.
Richard Kostelanetzin ehdottama termi yhdistettyjen keinojen teatteri, jonka yksi laji oli
nayttamollinen esitys (muut kolme olivat puhdas happening, nayttdmdllinen happening
ja kineettiset ymparistot), korosti teatteria vahemman puhetta ja enemman eri valinei-
den sekoittumista. Nayttamollisessa happeningissa elavat esiintyjat sekoittuivat eloku-
vaan ja diakuvaan. Vuonna 1977 Bonnie Marranca lanseerasi termin kuvien teatteri,
joka kuvasi samaa perinnetta kuin yhdistettyjen keinojen teatteri. Kuvien teatterissa
hylattiin perinteinen juoni, roolihahmo, lavasteet ja kieli, ja painotettiin prosessia havait-

semista, ajan ja paikan manipulointia ja kuvaamiseen tapaa. (Carlson 2006, 164.)

Haluan lainata Carlsonin tiivistelmaa kubistisen kollaasin kehittymisesta assemblaasin

kautta esitystoimintaan.

— paloja paperia kiertyi kerélle kankaalta, irrotettiin pinnasta, jotta ne olisivat ole-
massa omillaan. Ne tulivat lujemmiksi, toisiksi materiaaleiksi. Kurottuessaan ulos
huoneesta ne tayttivat sen kokonaan. Néain kangas kehittyi kollaasin kautta as-
semblaasiksi ja kokonaisiksi ymparistoiksi. Ja ympéristoista tuli monimutkaisem-
pia, niiden osallistujien, sekd katsojien ettd esiintyjien, toiminnasta tuli saédel-
lympda ja jasentyneempdd, ympéristoistd tuli happeningeja. (Carlsson 2006,
151-152.)

Carlsonin tiivistelma auttaa minua hahmottamaan esityksen Hameentie 161 osaksi

historiallista jatkumoa ja perustelemaan luonnehdinnan nayttamoéllinen kollaasi kayton

puhuttaessa kyseessa olevasta esityksesta.

Mainitsen nyt kaksi esitysta, jotka mielestani siséalsivat kollaasin tunnusomaisia piirteita.

Haluan avata néain erilaisia tapoja hahmottaa kollaasia nayttamotaiteessa.

Ensimmaisena esimerkkina toimii Ryhmateatterin Huorasatu (ensi-ilta 31.1.2013), jon-
ka ohjaajan Sakari Hokkasen assistenttina produktiossa olin. Huorasadun ensimmai-
nen puoliaika nimeltddn Huora oli rakennettu erilaisista osasista, kuten nettipalstojen
puheenvuoroista, draamallisista kohtauksista, kertojan osuuksista, nukketeatterista ja
niin edespain. Ensimmaisella puoliajalla ei ollut selkeaa draamallista kaarta, vaan eri
osaset limittyivat, rinnastuivat ja leikkautuivat suhteessa toisiinsa. Epadraamallinen

kerronta yhdistyi draamalliseen kerrontaan ja asioita tapahtui lavalla simultaanisesti.
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Voi sanoa, etta tassé naytdksessa kollaasitekniikkaa kaytettiin nimenomaan dramatur-
gisena tydkaluna. Toinen kysymys onkin, siirtyikd se muotona nayttdmaolle. Kun on itse
ollut tekijaryhmassa, niin tietda tarkasti esityksen tekoprosessin ja se vaikuttaa omaan
katsojakokemukseen. Silloin saattaa sokeutua sille, onko tekniikka tuottanut tiettya
muotoa. Esitystd Hameentie 161 analysoidessani olen saman kysymyksen aarella.
Mina tekijana naen esityksen nayttamollisena kollaasina vahvasti sen tekotavan seura-
uksena: tarkastelen sitd kautta myos esityksen muotoa. Voi olla, ettd joku muu nakee

kyseessa olevan teoksen muodon toisella tavalla.

Toisena esimerkkind kaytan Jouko Turkan ohjaamaa Siind nékija missa tekija- naytel-
maé vuodelta 1976 (Dramatisointi Hannu Salaman kirjasta Siin& nékija missa tekija).
Esitys esitteli turkkalaisen simultaanisuuden, joka oli tunnistettavissa myds hanen
my6hemmissa teoksissaan. Simultaanisuus on vanha keino, jota kayttivat esimerkiksi
Erwin Piscator ja Bertolt Brecht. Turkka kuitenkin inspiroitui Sergei Eisensteinia kasitte-
levista artikkeleista. Turkan kayttdma simultaanimontaasi poikkesi brechtildisesta mon-
taasista silla tavoin, ettei sita hyddynnetty vain kohtausten vaihtojen yhteydessa. Ohja-
uksessa nayttamolla tapahtui eri asioita eri paikoissa simultaanisesti tukien nain esityk-
sen teemojen kasittelyd (syyllisyys ja petos). Eero Kankkusen lavastus tuki esitysta
tuomalla sinne samanaikaisesti esimerkiksi rakennustydémaan, Kkeittion, muuntajan,
puhelinkopin ja hautausmaan. Aika ei myodskaan kulkenut kronologisesti eteenpéin,
vaan se liikkui eteen- ja taaksepdain mutkattomasti. Turkka perusteli sita silla, etta se oli
tapa tavoittaa realistisempi todellisuus kuin mita luettelomaisella perakkaisyydella olisi

saatu aikaan. (Seppéla ja Tanskanen 2010, 335-336.)

Simultaanisuutta kaytetddn teatterissa, kun halutaan rinnastaa esimerkiksi kaukana
toisistaan ajallisesti tai paikallisesti olevia tapahtumia tai tiloja. Sita kautta vertailu tera-
voityy ja jannite lisaéantyy. Simultaanisuudessa ensisijainen tekijd on dramaturgia, se
miten esimerkiksi teksti ja toiminta on jarjestetty. Toinen yhté téarkeé tekija on scenogra-
fia eli se miten tilat on jarjestetty. Ohjauksellisesti joudutaan ratkaisemaan huomiopis-
teet ja tapahtumien hierarkisuus. Simultaanimontaasissa, jossa samaan aikaan nah-
daan useita tilanteita, syntyy assosiaatiotila. Tassa tilassa katsoja saattaa esimerkiksi

rinnastaa eri temaattiset tasot toisiinsa. (Paavolainen, Kukkonen 2004, 166.)

Kohdassa 2.3 mainitsen Lehmannin luonnehdinnan nayttamollisestd montaasista.

Maalaustaiteesta tutun katseenohjauksen kautta katsojan katseen liikettd ohjataan
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hahmojen katseen suunnilla ja talla tavoin katsojalta edellytetdén tietylla tavalla etene-
vaa "luentaa” ja esitettyjen asioiden tarkeysjarjestys korostuu (Lehmann 2009, 279).
Turkan ohjauksessa on kiinnostavaa se, ettei montaasi jddnyt vain dramaturgiseksi
keinoksi, vaan nayttdmokuvassa yhdistyi eri elementit ja tilanteet. Kronologisen aikajat-
kumon hajottaminen Turkan mukaan toi esityksen lahemmaksi todellisuutta ja tassa
naen taas yhtymakohdan kollaasiin, joka toimii taiteen ja elamén kohtauspaikkana.
Naista syista sellainenkin luonnehdinta esityksesta siind nakija missa tekija kuin nayt-

tamollinen kollaasi on kayttokelpoinen.

4 Esitys nimeltd Hameentie 161

Hameentie 161 on lihallinen installaatio. Esitys tutkii yksindisen ihmisen erityisyyden
tarvetta, heijastaen yksilon sisdistd maailmaa nékyvaksi. Mitd on eldd seksuaalisena
olentona ilman seksuaalisia kontakteja, olla ajatteleva ja tunteva ihminen kuitenkaan
saavuttamatta muiden huomiota? Millaista on tahtoa olla olemassa, mutta olla kyke-
nematon vuorovaikutussuhteisiin? Voiko sisainen maailma korvata ymparoivan todelli-

suuden? (Kéasiohjelma Hameentie 161 2013, synopsis)

Ohjaukseni Hameentie 161 oli tybharjoitteluni ohjaajantydn alueella. Esitys sai ensi-
iitansa 15.3.2013 teatterisiivessa Metropolia Ammattikorkeakoulun Tavi-talolla. Esitys-
kertoja oli yhteensa viisi. Esityksen kesto oli 30 minuuttia. Tyéryhmaani kuului nayttelija
Anniina Vaisanen, visuaalinen tyoparini. Lotta Hartikainen ja editoijana toimi Emmi Har-
tikainen. Tuotannollisissa tehtavissd minua avusti Niko-Joonas Sinkkonen ja pienessé
sivuosassa naytteli Jouko Saarinen. Ohjauksen ohjaavana opettajana oli Tuuja J&-

nicke. Harjoitukset alkoivat helmikuun alussa 2013.
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Kuva 5. Flyer. Emmi Hartikainen 2013.

4.1 Tyoryhma

Syksylla 2012 pyysin projektiin mukaan Lotta Hartikaista visuaaliseksi tydparikseni.
Tunsin hanet pitkalta ajalta ja olin jo kauan haaveillut yhteistyostd héanen kanssaan.
Han oli tuolloin Tampereen yliopistossa opiskelemassa visuaalista kulttuuritutkimusta ja
h&an suoritti osan opinnoistaan tassa projektissa. Lotta toimi myds valokuvaajana pro-
sessissa.

Samaisena syksyna paatin, etta haluan tdhan esitykseen vain yhden esiintyjan. Halusin
tutkia minkalaista on tydskennelld pienessa tydoryhméassa, minkalainen suhde ohjaajan
ja esiintyjan valille syntyy, millaista ohjaajuutta se synnyttdd ja minkalaisia haasteita
matkan varrelle muodostuu. Pyysin esiintyjaksi Anniina Vaiséastd, joka kanssa olin ai-
emmin tehnyt yhteistydta. Harjoituskauden aikana mukaan projektiin tuli muotoilija ja
graafinen suunnittelja Emmi Hartikainen. Emmi leikkasi liikkuvan kuvan, suunnitteli
flyerit ja kasiohjelman. Viimeisten viikkojen aikana sain myos avuksi Niko-Joonas Sink-
kosen, joka avusti minua tuotannollisissa tehtavisséd. Jouko Saarinen naytteli yhdessa
videopatkassa.
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Tyoryhmén pieni koko mahdollisti hyvin hienovaraisen ja henkilokohtaisen tyttavan.
Tyoryhmassa vallitsi keskusteleva ilmapiiri. Minulle oli tArkeaa, etté jokainen tyéryhman
jasen koki itsensa tarkeaksi ja tuli kuulluksi. Visuaalinen tyOparini Lotta Hartikainen

kirjoitti tyoryhmasta ndin:

Tyoéryhman koko oli ihanteellinen monessa suhteessa. Ryhmén koko mahdollisti
joustavan menettelyn esimerkiksi harjoitteluaikojen ja —kokoonpanojen suhteen,
jolloin tyoskentely oli tehokasta ja aina sen hetkiseen tarpeeseen vastaavaa.

Kolme tydryhmén jasenista tydskenteli fyysisesti samassa paikassa ja yksi jase-
nistd osallistui toimintaan etdammalta. Koin tydskentelevani kaksijakoisesti té-
man jaon mukaan, ikdan kuin kahden pisteen vélissa. Ryhmadynamiikkaan toi
vahvuutta se, ettd yksi tydoryhman jasenista oli ennestdédn tuntemattomampi.
Tuolloin tulee kiinnitettya eri tavalla huomiota keskindiseen vuorovaikutukseen ja
parhaassa tapauksessa kyseenalaistaa omia ndkemyksiaan reippaammin kuin
tuttujen parissa.

Jokaisella ryhmén jasenellda oli oma selked tehtavansa tai painotusalueensa
tyoskentelyssa. Rajapinnat olivat kuitenkin melko lapinakyvat, silla jokainen ryh-
man jasenista osallistui yhteiseen paatdksentekoon ja esityksen teemojen kasit-
telyyn projektin aikana, mika tapahtui keskustelun ja kokeilemisen kautta. Taméa
sitoutti ainakin minua tydskentelyssa. Loppujen lopuksi jokainen ratkaisu oli har-
kittu, tydryhméan kanssa kasitelty ja perusteltu. Ohjaajan vahva nakemys teki
tyoskentelysta tavoitteellista ja helpotti ryhméan yhteistoimintaa. (Lotta Hartikaisen
sahkopostihaastattelu 30.10.13.)

4.2 Ideoita ja suunnittelua

Esityksen ideointi alkoi noin vuosi ennen ensi-iltaa. Minua oli alkanut kiinnostaa aihee-
na seksuaalisuus yksindisen ihmisen ndkékulmasta. Olin kirjoittanut jo jonkin aikaa
teksteja, jotka aluksi olivat mind-muodossa olevia purkauksia, proosarunoja. Nama
kirjoitukset olivat omakohtaisia, omasta kokemusmaailmastani ammentavia. Pikkuhiljaa
tama teksteissani esiintyva henkilo alkoi elaa niin sanotusti omaa eldamé&ansa ja aloin
kirjoittaa taman esiin pyrkivan fiktiivisen hahmon paan sisaista maailmaa ulos kolman-
nessa persoonassa. Sitd kautta minulle alkoi kirkastua se misté todella kirjoitan: vuoro-
vaikutusongelmaisuudesta, tunteista jotka liittyvat purkautumattomaan seksuaaliseen
haluun ja vahvasta sisdisesta mielikuvitusmaailmasta, joka pyrkii korvaamaan jotain
sellaista, mita todellinen maailma ei syysta tai toisesta anna. Toisin sanoen: romantti-

sen/seksuaalisen rakkauden puutteesta.

Samaan aikaan, kun kirjoittelin "h&nesta”, tein pienen valokuvallisen tutkimuksen omis-

ta ongelmistani suhteessa tdhan maailmaan ja ihmisiin. Minulla oli suuri tarve tarkastel-
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la itsedni ulkopuolelta, joten muokkasin pienestd nukesta itseni nakéisen ja ryhdyin
kuvaamaan sita todellisissa tilanteissa joissa itse olin. Ulkoistin itseni tahan nukkeen.
Nama valokuvat nayttivat minulle sellaisia asioita itsestani, joita muuten en olisi ehka
niin tarkasti jaanyt pohtimaan: millaiselta elamantapani nayttavat, missa lilkun ja kenen
kanssa, mika on henkilokohtainen maantieteeni jne. Mutta tassékin pienessa tutkiel-
massa kavi niin, etta nukke ei enda edustanutkaan minua. TAma johtui osaksi siita, etta
tunsin olevani aina liian lahelld itsedni yrityksessani tarkkailla objektiivisesti itseani:
tuntui, ettd tietyn pisteen jalkeen tama tutkimus alkoi olla lilan jakomielista. Joten nu-
kestakin tuli "han”, joku toinen, fiktiivinen hahmo. Kirjoituksien "h&n” ja nukke, josta tuli

myds "han” alkoivat muotoutua samaksi "haneksi”.

Naissa kuvissa ja kirjoituksissa nakyi sellainen esteettinen maailma, joka myds jossain
maéarin paatyi Hameentie 161-esitykseen. Materiaalin surussa ja vimmassa oli selkea
runollinen puoli. Haikeudessa ja yksindisyydessa nakyi sellaista kauneutta, joka oli
minulle yllattavaa. Se oli myds minusta koskettavaa ja lohdullista. Vaikka konkreettinen

materiaali tAman vaiheen tuotoksista jai esityksesta pois, olivat ne tarkedssa osassa

prosessia. lIman tata vaihetta esitysta Hameentie 161 ei olisi koskaan tehty.

Kuvat 6 ja 7. Valokuvallisen tutkimuksen tuotoksia. Ann-Mari Ohtamaa 2012.

Dramaturgian kurssilla kevaalla 2012 aloin tehda ensimmaisia todellisia suunnitelmia

esitysta varten. Suunnittelin esimerkiksi, ettd esityksessa olisi kolme nayttelijaa, jotka
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nayttelisivdt saman hahmon kolmea eri puolta. Jo silloiseen suunnitelmaan olin mietti-
nyt hahmon vuorovaikutteisuuteen liittyvid ongelmia ja kuinka saisin ne lavalla nakyvik-
si. Halusin esteitd suoralle kommunikoinnille, joten paassani piirtyi kuva henkilosta joka
ei puhu, vaan kaikki tekstimateriaali tulee daninauhoilta. Koin, ettd tallainen muoto olisi

siséllollisesti perusteltua.

Suunnittelin, etta levitdn esityksen maailman varsinaisen esitystilan ulkopuolelle, piha-
maalle, jonka l&api katsojat tulisivat esitykseen. Olin hahmotellut installaatiota, joka
koostuisi monista nukkekodeista ja jotka toimisivat myds pieniné kohtauksina. Installaa-
tion tarkoituksena oli tuoda nakyvéksi ulkoinen maailma, johon sisélla talossa oleva
yksindinen hahmo ei saa yhteyttd. Nukkekotimaailma suunniteltin nayttamaan muovi-
selta, ideaalilta, saavuttamattomalta ja keskiluokkaiselta, joltain sellaiselta, mita ei jos-
tain syysta pysty saavuttamaan, mutta ei toisaalta haluakkaan saavuttaa. Miniatyyri-
maailman oli myos tarkoitus saada sisalla oleva hahmo nayttaytyméan suurensuurena,
koska yksindisen tai vuorovaikutusongelmaisen ihmisen maailmassa oma mina kasvaa

suhteettoman suuriin mittoihin ja ylikorostuu.

Olin alkanut etsida nukkekoteja ja materiaaleja installaation toteuttamiseen. Huomasin
kuitenkin aika pian, etta aikataulu ei sallisi idean toteuttamista, ja budjettikin aiheutti
hankaluuksia. Pidin kuitenkin naita sisalléllisia ajatuksia koko prosessin ajan mukana,
joten ne varmaankin nakyivat lopullisessa esityksessd. Myos asetelmallisuus ja liikku-

mattomuus muotona siirtyivat sisatilaan.

Minulle oli alusta asti selvaa, etta esitys ei tulisi olemaan draamallinen teatteriesitys,
vaan sen dramaturgiana ja muotona olisi kollaasi, joka liikkuu kuvataiteen ja esitystai-
teen rajapinnoilla. Halusin toteuttaa esityksen perinteisten teatterin tydroolien kautta,
enka tehda esityksestd enemman performanssin kaltaista esiintymalla siina itse. Halu-
sin my6s menné voimakkaasti fiktion maailmaan. Halusin tydryhman kanssa tutkia ai-
hetta ja saada siihen eri nakokulmia. Toisaalta halusin myds, ettd nayttamollinen kol-
laasi olisi kaikin puolin rikas, ettd eri palaset olisivat my0ds eri ihmisten tekemia tai yh-
dessa tuotettuja. Yhtymakohtia performanssitaiteeseen esityksessa ja sen suunnittelu-
vaiheessa tietysti oli. Carlson kirjoittaa, ettd performanssiin voidaan liittda provokatiivi-
suus, toimintakeskeisyys ja epédkonventionaalisuus (Carlson 2006, 124-126). Multime-
dian kaytto, kollaasi ja epatavalliset rinnastukset ovat usein kiinnostuksen kohteina
performanssitaiteessa (Carlson 2006 124-126). Naméa olivat myds minun kiinnostuk-

sen kohteitani.
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Teatteriesityksen ja performanssiesityksen rajaa voi olla usein vaikea hahmottaa, mutta
yksi selkea ero niilla on: performanssitaiteessa keskitssa on itsensd muuttaminen, kun
taas teatterissa on lahtokohtana se, ettd todellisuutta ja ymparist6ad voidaan muuttaa
taiteellisesti. Lehmann kirjoittaa, ettd ” kun itsensd muuttaminen nousee johtavaksi
arvoksi, teatteri lahtee eri suuntaan kuin performanssi” (Lehman 2009, 238). Teatteris-
sa itsensd muuttamisen hetki paattyy silloin, kun prosessi pitaisi panna taytantéon.
Teatteriin liittyy olennaisena osana toistettavuus, vaikka esimerkiksi esityksessa naytte-
lija kayttaisi lasndoloaan ensi-sijaisena materiaalina: seuraavana esityskertana on tois-
tettava sama vaikka sitten omana itsendén. Vaikka selvaa rajaa performanssissa ja
teatterissa ei olekaan, niin teatteriesittdja ei lahtokohtaisesti halua muuttaa itsedan
vaan tilannetta. Teatteritydssa transformaatio ja katharsiksen vaikutus pysyvéat myos
lasnaoloon keskittyvassa esityksessa mahdollisina, vapaaehtoisina ja tulevaisuudessa
tapahtuvina. Performanssia taas maarittelevat ennen kaikkea prosessi ja hetki, joka on
todellinen, emotionaalisesti pakottava ja tassa ja nyt tapahtuva. (Lehmann 2009, 237—-
240.)

Suunnitellessani esitysta piirsin ja kirjoitin paljon. Taustatytna haastattelin seksuaalite-
rapeutti Heidi Valastia ja tuttavapiiriani. Kavin lukemassa internetissa keskusteluja ja
artikkeleita aiheesta. Tutkin my6s jonkin verran sitd, miten ihmisen psyyke toimii, miten

ihminen ajattelee.

Minulle oli tarkeaa, ettd minulla oli niin pitkd henkilokohtainen ideoin-
ti/funelmointi/suunnitteluvaihe ennen kuin muut tyéryhman jasenet tulivat mukaan. Nain
pystyin maarittelemaan itseni ohjaajana ja tekijana tassa projektissa. Se oli mahtavaa,
kun oma ajattelu sitten paasi dialogiin muiden ajattelun kanssa. Koin tdmén tavan erit-

tain hedelmalliseksi tydoskennella.
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4.3 Tila ja asetelma

Kuva 8. Hetekan paaty. Lotta Hartikainen 2013.

Suunnitteluvaiheen alusta lahtien olin visioinut esityksen siihen tilaan, misséa se sitten
lopulta esitettiin. Tila toimii Metropolia Ammattikorkeakoulun esittavan taiteen luokkati-
lana, eikd ole suunniteltu varsinaiseksi esitystilaksi. Tietojeni mukaan rakennuksen
toimiessa verkatehtaana, tilassa on asuttu. Tilassa on isot ikkunat ja ikkunalaudat ja
vaalean harmaa seing, jossa on paljon heijastuspinta-alaa. Tila oli alusta lahtien minul-
le hahmon ainut ja oikea koti. Esityksen nimi, Hameentie 161, tuli juuri tasta esityksen
paikkakeskeisesta ulottuvuudestaan: esitys ei olisi voinut olla muualla, se syntyi tilasta
ja tilaan. Hameentie 161 oli hahmon kotiosoite ja samalla esitystilan konkreettinen 0soi-
te. Halusin nimelld alleviivata sité, etta tapahtumapaikkana on hahmon intiimi, yksityi-
nen kotitila.

Esityksessa oli kaksi tilaa simultaanisesti lAsna. Hahmo oli samassa tilassa katsojan
kanssa, mutta sisdisesti jossain muualla. Esityksessa naytettiin samanaikaisesti mo-
lemmat tilat. Kun hahmon viiled, nukkemainen olemus rinnastuu sisdisen maailman
nayille, ollaan taas tekemisissa kollaasin perusolemuksen kanssa. Kokonaisuus luo-
daan nayttamalla esimerkiksi saman asian kaksi eri puolta, jotka voivat hyvinkin olla

ristiriidassa keskenaan. Esityksessa halusin korostaa hahmon sisaisen maailman rik-
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kautta, salaista luonnetta, h&pe&a ja kauneutta. Viiled ulkoinen olemus hahmon ruumiil-
listumana preesensissd, samassa tilassa katsojien kanssa aiheuttaa ristiridan. Tuosta
ulkoisesta olemuksesta ei voi paatella mitd p&an sisalla likkuu. Emme voi koskaan
paasté toisen péén sisdiseen tilaan kokonaan. Ehka jonkinlainen vapauden illuusio voi
toteutua vain sisaisessa maailmassamme? Siella ovat mahdollisia kaikki toiveet, halut,
pelot ja seikkailut, tietysti oman mielikuvituksemme ja ajattelumme rajallisessa ymparis-

tossa.

Syksysta 2012 lahtien visuaalinen tyoparini Lotta oli mukana ennakkosuunnittelussa ja
peilasin paljon ideoitani ja ajatuksiani h&nen kauttaan. Lavastusta/asetelmaa raken-
simme Lotan kanssa ennen harjoitusvaiheen alkua. Kerdsimme kokoon paljon eri ele-
mentteja hyvin intuitiivisesti, jonka jalkeen lahdimme rakentamaan tilaa pois sulkevalla
tekniikalla. Suunnitteluvaiheessa ajattelin, ettd hahmon koti olisi enemmén oikean ko-
din kaltainen, mutta siitd tulikin asetelma, jossa oli yksittaisid, irrallisia elementteja
(hahmo mukaan luettuna), jotka sitten yhdistyivat kokonaiseksi kuvaksi. Asetelman
tarkoitus oli korostaa sita, etta esitys on hetken kuvaus ja sisdisen maailman esillepa-

no.

Lopullisessa nayttdmokuvassa oli vanhoja kayttéesineita: katosta roikkui vanha hete-
kan paaty, lattialla oli 3 vanhaa sohvatyynya ja iso lasinen maljakko ilman kukkia ja
ikkunalaudalla istui mallinukke yllddn vanha mekko. Esiintyja istui puisella punaisella
tuolilla. Esineiden oli tarkoitus olla viitteellisia luoden nayn kotiymparistosta. Niilla oli
myds tarkoitus kuvata ajan hidasta kulkua ja seisahtanutta, ummehtunutta ilmapiiria.
Yksittdinen esine kertoi oman tarinansa yhdistyessaan kaikkien elementtien ja materi-
aalin kanssa nayttamokuvassa. Esimerkiksi vanha ruostunut hetekan paaty kertoi mi-
nulle seksuaalisuuden toteutumattomuudesta. Heteka tuotti sellaisen mielikuvan, jossa
sankya on joskus kaytetty, mutta se on ollut kayttAmattomana pitkaan, liian pitkaan.
Yksittaisena esineend ilman ko. esityksen kontekstia heteka kertoisi varmasti jonkin
tarinan, mutta nyt se rinnastuessaan muihin esityksen palasiin loi tiettyd tarinaa tietys-
sa tarkoituksessa. Hahmo oli ymparoityna esineiden keskelld, joilla ei ollut konkreettis-
ta kayttoa: niilla oli vain esteettista arvoa. Mihinkdan esineeseen ei koskettu. Hahmo oli
ulkoisesti melkein yhta staattinen kuollut esine, kuin muutkin elementit nayttdmokuvas-

sa. Vain sisdisessd maailmassaan hahmo oli kosketuksissa ymparistoonsa.
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Kuvat 9 ja 10. Asetelma rakentuu. Lotta Hartikainen 2013.

Tyo6skentely visuaalisen tydparin kanssa oli opettavaista ja hedelmallista. Minulla oli
vahvoja ambitioita tilan k&ytdn suhteen ja halusin olla suunnittelemassa visuaalista
maailmaa itse, joten halusin mieluummin tyoparin kuin erillisen lavastajan. Ohjaajana

minulla oli vastuu kaikesta ja se myds vaikutti tydskentelyyni Lotan kanssa. Vahva na-
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kemykseni ajoi esityksen tekoprosessia eteenpain, mutta pyrin tietoisesti olemaan niin
tasa-arvoinen tyOpari visuaalisen maailman suhteen kuin se vain oli mahdollista. Olisi
kiinnostavaa tehda esitys myds valmiiseen installaatioon. Lotta kertoo ohjaajan kanssa

tydskentelysta seuraavasti:

Omien mielipiteiden ja ndkemysten puolustaminen seka niista luopuminen on ai-
na haastavaa. Mukautuminen toisen ndkemykseen vaatii myds prosessoimista.
Haastavaa oli se, ettd tunsimme niin hyvin etukateen. Vaarana oli, etta pitay-
dymme kaavamaisesti ennalta muotoutuneissa rooleissa ja maneereissa. Olin
kuitenkin myonteisesti yllattynyt, kuinka rohkeasti uskalsimme astua noiden roo-
lien ulkopuolelle prosessin aikana.

Tuttu ihminen ja toisen tapojen tunteminen mahdollisti tydskentelyn nopeassa ai-
kataulussa ja kellonajoista valittamatta. Oli hienoa oppia tuntemaan vanhaa ysta-
vaa enemman ja ndkemaan hanet uudella tavalla.

Ohjaajan verbaalinen lahjakkuus teki tydskentelystd sujuvaa. Han osasi sanallis-
taa omat halunsa ja tunteensa niin, ettd muu tydéryhma ymmarsi, mista on kyse
tai mité ajetaan takaa. (Lotta Hartikaisen sahkopostihaastattelu 30.10.13.)

Kun esiintyja tuli ensimmaistd kertaa harjoituksiin oli asetelma valmiiksi paikallaan.
Halusin nain kutsua esiintyjan siihen esteettiseen maailman, jossa tulisimme tytskente-
lem&an. Kutsuin hénet talla tavoin ns. kuvan sisaan ja samalla prosessiin. Olin kokeillut
tallaista "kutsua” aikaisemmin pitamissani draamatyopajoissa ja esityksellisissa kokei-
luissa. Olen myos ollut esiintyjana sellaisessa projektissa, jossa ndin tehtiin. Olin huo-
mannut, etta kun esiintyja/tydpajan jasen astuu suoraan "kohotettuun todellisuuteen” tai
"toiseen maailmaan”, se virittaa tulevaan tekemiseen. Jos kiinnostus ja uteliaisuus syt-
tyvat ympardivasta tilassa/tilasta, on se hyva merkki prosessin kannalta. Tilassa/tilasta
herdavat tunteet ja ajatukset antavat tietoa. Oma tunne esiintyjana on ollut se, ettd mi-
nulle on tullut hyvin tervetullut olo. Tieto siitd, ettéd ko. projektia on suunniteltu etuka-
teen, ettd siihen on kaytetty paljon aikaa ja ajattelua, on merkityksellistd ja luottamusta
herattavaa.

En nain jalkikdteen muista kovin hyvin sitd hetkea kun astuin valmiiseen tilaan
ensimmaista kertaa. Muistan kuinka innostuneita kaikki olivat erilaisten element-
tien muodostamasta dynamiikasta ja herkkyydesta. Kuitenkaan itse sisdan astu-
misen hetki ei ollut itselleni muusta poikkeava tai en ainakaan muista sen olleen
niin. Tiesin etta nayttdmoékuva oli rakentunut sen paivan aikana ennen harjoitus-
ten alkua ja osasin odottaa sita. Tiesin, ettd minua odottaa hahmon maailma eli
hahmon koti ja tilan n&htyani otin sen kodikseni ja maailmakseni. N&in kai tapah-
tuu aina kun esiintyja/nayttelija nédkee ensimmaistd kertaa lavastuksen tai sen
osia tai sovittaa ensimmaista kertaa sille kuuluvia vaatteita tai muuta rekvisiittaa.
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Ainakin tunnistan tilanteen aiemmista vastaavista kokemuksista. (Anniina Vaisa-
sen sahkopostihaastattelu 27.10.13.)

Voi olla, ettd tama "kutsu esteettiseen maailmaan” on ollut minulle tarkedmpi hetki kuin
muulle tyéryhmalle. Muistan sen hetkend, jolloin ajatukset ja visiot saivat ensimmaista

kertaa konkreettisen muodon. Tasta syysta silla oli itselleni niin kovin suuri merkitys.

4.4 Muodosta ja sisallosta

Minulla oli selkea visio esityksen muodon suhteen. Keskustelimme ajattelusta myos
tyéryhman kanssa. lhmisellda on noin 50 000 ajatusta paivan aikana paassaan. Ajattelu
on enemmankin assosiatiivista kuin johdonmukaista (Jarvilehto 2013). Kollaasimuoto
oli hyva valinta ilmentdmaan sisdistd maailmaa: irrationaalisuutta, pirstalemaisuutta ja
yksityisimpien halujen nayttdmoa. Ajattelin, ettd saadaksemme esityksessd hahmon
mielenliikkeistd selvda, meidan tulisi venyttaa aikaa ja sitd kautta myos mielenliikkeet
hidastuisivat. Esiintyjan tulisi siis toimia hidastetusti ja l&ahdimmekin tyostamaan tata
fyysista tilaa jo ensimmaisena harjoituskertana. Olin myds paattanyt etukateen, etta
likkuva kuva, puhe, aanimaailma ja musiikki tulisi aaninauhoilta ns. hahmon péaasta.

Nama ajatukset, mita kaikki materiaali edusti, sitten "maalattiin” hahmon paalle.

Materiaalia esitykseen syntyi eri tavoin. Teemaa ty0Ostettiin ja tutkittiin erilaisten tehta-
vanantojen kautta esiintyjan kanssa. Muotoa, kuvaa ja visuaalisuutta oli suunniteltu
paljon etukateen, aaninauhojen pitkat monologit syntyivat harjoituksissa ja valmiit ku-
vamateriaalit leikkaajan tietokoneella Edinburghissa. Kerron materiaalin tydstamisesta

tarkemmin luvuissa 4.7, 4.8 ja 4.9.

Ajattelen, etté esityksessa kaikki esityksen osatekijat tuottivat sisalttd. Kaikki materiaa-
li, muoto ja tekotapa tuottivat sitd sisdltoa jonka aihe lavisti. Kaikki tydryhman jasenet
saivat aikaan omalla panoksellaan ko. teoksen. Sederholm kirjoittaa, etta sisalto voi
juuri muodostua siitd kaikesta, mitd teoksessa on. Aihe, ilmaisuvéline, toteutustapa,

muoto, taustat ja intentio sekoittuvat ja tuottavat sisallén. (Sederholm 2000, 7.)
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4.5 Esitysdramaturgia

Kuvat 11ja 12. Kasikirjoitusversioita. Lotta Hartikainen 2013.

Aikataulu oli hyvin tiukka ja kiire tuntui etenkin kahden viimeisen viikon aikana. Koska
esityksen rakenne oli kollaasi, oli tarkeda ja vaativaa saada eri osaset toimimaan yh-
dessa yhtend kokonaisuutena. Esityskasikirjoituksen viimeinen versio valmistui vain
kahta padivaa ennen ensi-iltaa. Dramaturgiaa piti kokeilla useita kertoja: pohtia, leikata,
liimata ja kokeilla uudestaan. Oikean koosteen ja montaasin I6ytaminen on haastavaa,
koska palasten rinnasteisuus on niin tarkedssa osassa. Tama tydvaihe oli uuvuttavaa,
mutta samalla my6s hyvin palkitsevaa ja ehka eniten minua tekijana tyydyttavaa. Ulko-
puolisten katsojien (ohjaava opettaja ja kollega) kommentit ja keskusteluapu olivat tar-
keita erityisesti dramaturgiaa rakentaessa ja esiintyjan olemisen tapaan liittyvissa ky-
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symyksissé. Esiintyjan kannalta tiukka aikataulu ja esitysdramaturgian valmistuminen

nayttaytyi nain:

En muista stressaantuneeni esitysdramaturgian valmistumisesta, olin jo alussa
asennoitunut siihen etté lyhyella harjoituskaudella lapimenotkin menisivéat viime
tinkaan. Se ik&an kuin tuntui kuuluvan nopeaan tekotapaan ja oli tiedossa en-
simmaisista treeneista lahtien. Myos se, etté teimme jokaisella treenikerralla jo-
tain valmista ja kayttékelpoista véhensi huolen maaraa. Mybs ohjaajan paatos
yksinkertaistaa dramaturgiaa ja paahenkilén toimia lavalla helpottivat matkalla
kohti ensi-iltaa. Koska esiintyjyyteni perustui karkeasti sanoen pelkkaan lasna-
oloon, tuntui myds perustellulle, ettd kokonaisuutta ei kulutettu puhki lapimenoil-
la. Tietynlainen suoraviivaisuus ja rosoisuus sai mielestani nakya ja tuntua. Esi-
tyksen myoéhaiselld valmistumisella vaittaisin olleen positiivista vaikutusta lasna-
olooni lavalla. (Anniina Vaisésen sdhkodpostihaastattelu 23.9.13.)

Kiire tuntui eniten omassa tyoskentelyssani. Ohjaajana olin tietoinen kaikkien osa-
alueiden tyOvaiheista ja vastuu pakottaa tekemaan valmiita paatoksid. Eniten minua
"kuumotti” esitysdramaturgian valmistuminen. Oli myds haasteellista ja vaikeaa huoma-
ta, ettei kaikkia ennalta suunniteltuja palasia saada aikaan kyseisella aikataululla. Tar-
koitan talla erityisesti kohtausideoita liikkuvaa kuvaa varten. Olen tyytyvdinen, jos oma
kiireentuntuni ei tarttunut muihin tydryhméan jaseniin. Pyrin tietoisesti ohjaajana pita-
maan harjoituksissa rauhallisen ilmapiirin. On tarkeaa, ettd oma paa pysyy kasassa.
Onnekseni minulla on ymparillani ihania ja karsivallisia ystavia ja kollegoita. Tausta-

joukkojen roolia omassa tydssa jaksamisessa ei voi vaheksya.

Harjoitusvaiheesta alkaen ajoin kaikki &anet, kuvamateriaalin ja valot. "Maalasin” esi-
tystilaan livend hahmon ajatuksia eri muodoissaan esityskasikirjoituksen mukaisesti,
olin siis vastuussa kasikirjoituksen toteutumisesta. Silla tavoin koin olevani kapellimes-
tari tai taidemaalari. Hahmo lavalla oli enemmankin tabula rasa, tyhja taulu, jonka
paalle "maalataan” tai "limataan” asioita. Tekninen puoli olikin koko prosessin ajan
lasna: tekniikan hallitseminen vaati opettelua ja se vei luonnollisesti aikaa my6s harjoi-

tuksissa.

4.6 Kuvamateriaalin tuottaminen

Idea kayttaa valokuvausta tekniikkana tuottaa liikkuvaa kuvaa syntyi Lotan kanssa syk-
sylla 2012 ja kokeilimme sité traileria tehdessa samaisena syksynad. Tekniikka tuotti
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toivottua jalkeéa: liikkuvana kuva on hieman katkonaista, mutta liike on yhtenaista.

Otimme myds paljon muita yksittaisia kuvia, joita kytimme myds projisoinnissa.

Kuva 13. Kuvasarja baarikohtauksesta. Lotta Hartikainen 2013.

Kuvauksissa mina toimin ohjaajana ja Lotta kuvaajana. Olin ideoinut sessioihin tilantei-
ta, tunnelmia ja kohtauksia. Kuvauksissa oli aina kuitenkin liikkumavaraa ja impro-
visoinnin mahdollisuus. Kuvaustilanteita olin suunnitellut jonkin verran etukéteen, mutta
oli tarke&d, etta kaikkien ideat saivat kuulua. Paljon ideoita syntyi siis itse tekemisen
hetkella. Ty6tapamme oli sellainen, ettd kokeilun kautta paasemme haluamaamme
lopputulokseen. Lahdimme nopeasti aina tekem&an, emmeka harrastaneet lilan pitkia
pohdintoja itse kuvaustilanteessa. Kuva kertoi meille tarpeellisen tiedon siita, mita
olemme saaneet aikaan ja minne olemme menossa. Kokeilut myods synnyttivat uusia

ideoita ja syvensivat ajattelua.
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Kuva 14. Kohtauksen rakentamista. Lotta Hartikainen 2013.

En varsinaisesti valmistellut Anniinaa kuvauksiin. Etsimme Lotan kanssa Anniinalle
etukateen vaatteet ja mietimme valmiiksi kuvauspaikat. Valilla hahmottelin paperille
kohtauksen ideaa, siséltoa ja konkreettisia elementteja. Saatoin antaa Anniinalle tilan-
teen kuvaustilanteessa esimerkiksi nain: baarissa yksin, yritys kontaktiin muiden kans-
sa tai liikut kadulla, etké ole menossa mihinkéaéan. Anniina oli rohkea, innokas kokeile-
maan ja improvisoimaan. Hanen heittaytymisensa ja luova hulluutensa oli erittdin an-
toisaa. Lotan nopea reagointikyky ja taitonsa kuvaajana tekivat mahdolliseksi sen jaljen

mita saimme aikaan.

Yksi merkittava tekija kuvaan liittyen oli Emmi Hartikaisen saaminen projektiin valoku-
vamateriaalin leikkaajaksi. Alun perin olin ajatellut, ettd leikkaisimme materiaalin Lotan
kanssa, mutta aikataulu ja tekninen osaamattomuus saivat minut toisiin aatoksiin. Ta-
jusin myos, ettd kun Emmi leikkaa kuvamateriaalin, saamme taas uuden nakékulman
ja osasen tahan "palapeliin”. Olen tuntenut Emmin kauan ja olin tietoinen hanen leik-
kaajan kyvyistdan, hanen rytmitajustaan ja visuaalisesta ndkemyksestaan.

Koin nayttamollisen kollaasin tyéskentelymallina hyvin vapauttavaksi ja inspi-
roivaksi. Oli hienoa paasta osaksi projektia, jossa tydskentely tapahtui hyvin pit-
kalti yksilé tydskentelynd, mutta samalla sai olla osana tiivista tydoryhmaa. Free-
lancerina olen tottunut itsendiseen tydskentelyyn, mutta tyoni suurimpana haitta-
puolena koen juuri tyéyhteisdn puuttumisen ja eristaytyneisyyden. Kasitykseni
mukaan yksinaisyyden tunne on hyvin yleisté freelancereitten keskuudessa, ja
luulen ettéd onnistuessaan, kollaasin omainen tydskentelytapa on mita mainioin
tapa luoda toimiva, joskin véliaikainen, tydyhteis6é”. (Emmi Hartikaisen sahkopos-
tihaastattelu 24.10.13.)
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Emmi asuu Skotlannissa, joten olimme yhteydessa vain puhelimen ja internetin valityk-
sella. Lahetimme materiaalin Emmille ja pidimme pienia palavereja sisallosta, tunnel-
masta jne. Halusin antaa Emmille mahdollisuuden omaan nakemykseen, joten keskus-
telut olivat suurpiirteisia. Valilla oli turhauttavaa, kun ei voinut keskustella ja ideoida

olemalla fyysisesti samassa paikassa.

Kiitos ihan tuhannesti videoista. Kaik ol tosi hyvia, mutta yhta vois viela muokata,
ku ymmarsin miten sen haluan.

Se on se seksivideo. Mun mielesté se panemisjuttu ja He-man koskettelu vois ol-
la erilladn. Ja mulla on sellanen idea, ettd sen panemisjutun taustalle tulis sella-
nen biisi kun Fuck the pain away. Laitoin sen tdhan liitteeksi. Pystyisk6é sen pa-
nohomman saada esim luuppaamaan ympari ja ympari ja vaik just valilla toistaa
kahta tai kolmee kuvaa tai jotain sellasta, laharia.... Haluaisin videon kestavan
sen biisin verran, se ois vahan niinku musavideo. Ja etta videon lopussa vois just
tsuumata siihen maassa makaavan ihmisraunioon, ettd se muuttus viela traagi-
semmaks. Ja pystysko sen biisin saamaan siihen videoon suoraan?

Helevetti ku vois soittaa, ku oon niin huono selittémaan talleen...

Nii ja siit He-Manista, ettd se mik& musta siind on kiinnostavaa, on se hellyys.
Oisko siitd materiaalista saanu sellasen hellyyden kaipuu videon? Se vois olla
ihan tosi lyhytkin.Jos ei saa niin ymmarréan.

Oot tehny hurjan hienoo ty6ta! Ja kiitos vield julisteen teosta! Oot ihan korvaama-
ton ja niin tarkea.

Toivottavasti tdsta sai jotain selvaa...(Sahkodpostiviestini Emmille 5.2.13.)

Mielestani yhteydenpitomme toimi yllattavan hyvin maantieteellisistd haasteista huoli-
matta. Kiitos tasta kuuluu tietysti myods taman paivan teknologialle. Emmi Kkirjoittaa

kommunikoinnista nain:

Projektin aikana kommunikointi tapahtui hyvin pitkalti sdhképostitse ja tekstivies-
tein. Taman projektin kohdalla juuri sdhkéisen kommunikoinnin mutkattomuus
mahdollisti tydéryhman raataldinnin yli maantieteellisten rajojen. Pidin sahkokir-
jeenvaihtoa myds oivana keinona kasitella ja dokumentoida tydn kulkua; valilla
ideoiden yléskirjaaminen ja ‘palloittelu’ toi esiin yllatyksellisia ratkaisuja. Viestin-
nan ollessa verrattain ‘hidasta’, juuri viiveellisyys antoi myos aikaa ajatusten ja
ideoiden luonnolliseen kehitykseen. (Emmi Hartikaisen s&hkdpostihaastattelu
24.10.13.)

Emmi oli tasavertainen tyéryhmén jasen. Emme voineet tietda etukateen varmaksi, etta
tallainen tytskentely voisi toimia ja olla antoisaa. Jalkikateen voi todeta, ettd kokeilu oli

mita onnistunein.

Kollaasimaisessa tydtavassa ryhman sisdinen luottamus, seka ryhmadynamiikka
nousevat erityisen tarkeaan rooliin. Koen myds, ettd ohjaajan rooli suunnan nayt-
tajand korostuu. Tyoryhman jasenilla voi olla hyvinkin vahvat visiot lopputulok-
sesta, ja vahvan johtajan puuttuessa péadytaan helposti tilanteeseen, jossa ol-
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laankin toteuttamassa jokaisen ryhmaldisen ndkemyksia yhdessd tydssa
(=sillisalaattia). Oma kokemukseni tdméan projektin ryhmadynamiikasta ja ohjaa-
jan otteesta on hyvin positiivinen ja onnistunut. Ohjaaja on selvasti luottanut si-
sdiseen intuitioonsa valitessaan ryhman jasenia. Ty6skentely ilmapiiri tuntui
avoimelta, silla ryhméassa vallitsi keskinainen luottamus, seka toistemme tyylin ja
nakemyksen tuntemus. (Emmi Hartikaisen sdhképostihaastattelu 24.10.13.)

Koko harjoitusaikaa leimasi hienovaraisuus. Aihe oli hyvin intiimi. Emme késitelleet
seksuaalisuutta mitenkaéan varovaisesti, mutta kasittelytapamme oli kunnioittava. Lii-
kuimme herkalla inhimillisyyden osa-alueella, johon yksinaisyyden nakdkulma toi oman
lisdnsd. Olimme koko ajan tekemisissd hapean kanssa, mutta se juuri teki esityksen
tekoprosessista ja itse esityksesta kiinnostavan. Valitsin tydryhmani myos silla perus-
teella, etta tunsin heidét etukéateen. Halusin keskittya itse tekemiseen néiden lahjakkai-
den ihmisten kanssa, joihin minulla on jo valmiiksi luottamuksellinen suhde. Hyvin tii-
viissa harjoitusaikataulussa tdma oli minulle tekijana valttamattomyys. Esityksen teko
oli minulle tarkea henkilokohtainen prosessi ja halusin jakaa sen minulle tarkeiden ih-
misten kanssa. Tuttu tydryhma toi minulle rohkeutta tekijana: pystyin astumaan roh-
keammin ulos omasta sisaisesta maailmastani. Tama on ollut yksi isoimmista proses-
seistani omassa elamassani ja tata esitysta tehdesséani. Tdman rohkeuden haluaisin
sdilyttaa tulevissa projekteissani, kun muut tydryhman jasenet eivat olekaan tuttuja

ennalta. Tama on yksi haasteeni tekijana, jota minun pitaa tietoisesti tydstaa.

Mielestani tyon kulkua parhaiten kuvaavat sanat “yllatyksellisyys” ja “luonnos-
maisuus”. Osin maantieteellisen sijaintini vuoksi, materiaalin tydéstdminen tapah-
tui ‘pumpseina’. Minulle luovutettu raakamateriaali, kuten valokuvasarjat, tulivat
aina yllatyksing, koska en ollut osallistunut kuvauksiin. Koin tAméan todella virkis-
tavana tyoskentelytapana. Minulle ei ollut kerennyt kehittyd ennakkok&sityksia,
tai ndkemysté visuaalisesta suunnasta. En ollut esimerkiksi koskaan tavannut tai
edes nahnyt kuvaa kyseisesta nayttelijattarestd. Minulle annettiin tietyt ohjeet tai
selvitys mitd kunkin videon tulisi valittda katsojalle, mutta lopputuloksen suhteen
sain hyvin pitkalti vapaat kadet. Oli mahtavaa nahda kuinka kunkin tyéryhman ja-
senen panos nivoutui kokonaisuudeksi. (Emmi Hartikaisen sahkdpostihaastattelu
24.10.13.)

Tekoprosessin aikana puhuimme materiaalin luonnosmaisuudesta. Tavassa tuottaa
materiaalia oli jotain samaa kuin croquis-piirustuksessa, jossa nopeasti piirretaan ela-
vasta mallista. Tutkimme aihetta luonnostelemalla kuvia. Raskas aihe vaati ilmaisussa

ja kasittelyssa vastapainoksi keveytta.
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N&en Hameentie 161:n hyvin energisoivana ja onnistuneena projektina. Minulle
jai yhteistyosta hyva mieli, ja olen oikeasti kiitollinen etta sain olla mukana toteut-
tamassa tata projektia. Voin myos helposti visioida tallaisen tyéskentelymallin
menevan pain helvettid: takkuava, vihainen, negatiivinen paskakokko! (Emmi
Hartikaisen sahképostihaastattelu 24.10.13.)

4.7 Aanimateriaalin tuottaminen

Hyvana esimerkkind hahmon ajatusmateriaalin tuottamisesta ja devising-metodin kayt-
tamisesta kay seuraavanlainen tehtava, jonka teetin Anniinalle helmikuun alkupuolis-
kolla. Ennen téta harjoitusta olimme kayneet keskusteluja aiheesta ja siitd, miten ihmi-

nen ajattelee.

Olin asettanut tilaan tuolin ikkunan eteen. Pyysin Anniinaa istumaan tuoliin ja annoin
hanelle nauhurin ja kuulokkeet. Olin valinnut kaksi tunnelmaltaan erilaista klassisen
musiikin kappaletta, joiden kummankin kesto oli noin 6 minuuttia (tehtava tehtiin siis
kaksi kertaa, ensin toinen kappale ja tauon jalkeen toinen). Pyysin Anniinaa laittamaan
kuulokkeet korviin ja musiikin alkaessa laittamaan nauhurin péaalle. Pyysin Anniinaa
puhumaan nauhurille ns. ajatusdantd siitd mitd han ndkee ikkunan takana. Poistuin

tilasta &anityksen ajaksi.

Tama tehtava tuotti kaksi pitkda monologia esitykseen. Editoin nauhat poistamalla joi-
tain kohtia ja yhdistelemalla toisia. Nauhat myos onnekkaan vahingon seurauksena
(vaara asetus tietokoneohjelmassa) "nopeutettiin” niin, ettd ne kuulostivat hieman ko-
nemaiselta. Halusin, ettd &ani poikkeaa hieman puhutusta, silla nauhojen tarkoitus oli
kuvata psyykeen siséltd kumpuavaa ajatusvirtaa. Kaytin Anniinan tuottamaa materiaa-

lia vapaasti muokaten, mutta kuitenkin niin, ettd sen alkuperdinen henki sailyi.

Teimme aanimateriaalia myos silla tavoilla, ettd pyysin Anniinaa esimerkiksi laulamaan
nauhurille tietyn sakeiston kappaleesta Dingon Autiotalo tai hokemaan "rakastele mua,
rakastele mua...”. Saatoin antaa joitain adjektiiveja kuvaamaan sita tunnelmaa, jota
halusin, kuten hauras, surumielinen ja vilpitén. Annoin Anniinalle vapauden toteuttaa
pyyntoni kuten han parhaimmaksi naki. Vaikka minuunkin on iskostettu ohje "ohjaa
verbeilld, ala adjektiiveilla”, tein tassa prosessissa usein juuri painvastoin materiaalin
tuotto vaiheessa. Yksi syy téahan oli se, ettd tunnemme toisemme hyvin: usein toinen
tietda jo puolikkaasta sanasta mita toinen tarkoittaa ja haluaa. En mydskaan halunnut

tuottaa materiaalia liian ohjatusti, koska halusin kaiken materiaalin olevan luontevaa,
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hetkessa syntynytta ja raakilemaista. Kun ohjasin Anniinan lavalla oloa, oli ohjaustilan-
ne erilainen. Silloin turvauduin niihin ohjaajan tytkaluihin, jota olen koulutaipaleellani
oppinut.

Nauhoitin esitysta varten &animaisemia esimerkiksi pornoelokuvista, baareista ja ulkoti-
lasta. Nauhoitin myds keskusteluja, joita kdvin aiheesta tuttavieni kanssa. Olin suunni-
tellut, ettd taméan kaltaista haastattelumateriaalia voisi kayttda esityksessa. Naméa nau-
hoitukset jaivat kuitenkin vain taustatutkimukseksi aiheesta.

4.8 Hahmo jolla ei ollut nime&a

Sitten tata yhta tyttoo ei olla tultu hakee tanssiaisiin ja sitten se oli jaény kotiin nukku-
maan, se oli itkeny ja jaéany sinne kotiin nukkumaan ja sit se oli ndhny unta etta se oliki
paassy sinne tanssiaisiin. Sitten seuraavana yona se tyyliin ndkee ettéd se sama tyyppi
menee sen kaa kahville. Ja sit se joka yo ndkee unta, etta se niiden suhde etenee. ja
sit siind Ally Mcbealissa se on jo jotain 80 vuotta se tyyppi. Silla ei oo koskaan ollu ke-
tédén. ja se edelleen seurustelee sen tyypin kaa joka on siind unessa ja ne on saanu
lapsia, menny naimisiin ja sekin tyyppi on vanha. Se on vaan tosi onnellinen. M& oon
vahan samanlainen. (Esitystallenne 2013, osa monologista esityksestda Hameentie
161)

Kuvat 15 ja 16.Kuvia hahmosta. Lotta Hartikainen 2013.

Olen aina pitanyt Anniinaa kiinnostavana esiintyjana ja tydtoverina. Hanen taustansa

fyysisessa teatterissa ja tanssissa mahdollistivat paljon esitystd rakentaessa. Myos
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hanen kykynsa tuottaa nopeassa ajassa erilaista materiaalia oli yksi tarke& peruste

esiintyjavalinnassa.

Kolme keskeista tekijad hahmon rakentamisessa oli olemisen tapa asetelmas-
sa/nayttamokuvassa, venytetyn ajan ulottuvuus ja hahmon ajatusmateriaalin tuottami-
nen (daninauhat, likkuva kuva). Materiaalin tuottamisesta ja aiheen kasittelysta Anniina

kirjoittaa:

Koin tehtavien tekemisen mielekkdana tapana kasata materiaalia esitykseksi.
Tehtavia tehdessa koin usein vapauttavaa tunnelmaa, ja mita vapautuneemmin
pystyin tuottamaan materiaalia sitd herkemmin se péaéatyi lopulliseen kokonaisuu-
teen tassa voimakkaasti intiimissa teoksessa. Varmasti tdéhan vaikutti luottamus
ohjaajan ndkemykseen, kuin myods se ettd tunsimme toisemme hyvin.

Tehtdvanannot auttoivat avaamaan kéasiteltdvdd aihemaailmaa. Yksinpuhelut
nauhurin kanssa kuvasivat voimakkaasti yksindisen ihmisen ulkopuolisuuden
tunnetta ja toisaalta sisdisen maailman merkitysta yksindiselle ihmiselle. Myds
musiikilla oli tarke& merkitys ja vaikutus tunnelman luojana matkan varrella. Va-
lokuvaussessiot eivat niinkdan avanneet paahenkilon maailmaa tehtavina, vaan
enemmankin nakymina esimerkiksi millaisena jokin tietty néakdkulma esiteltéisiin
yleistlle. Ne avasivat enemman taas sitéa milté lopputulos nayttaisi, joka sai lopul-
lisen muotonsa vasta hyvin lahella ensi-iltaa.

Tekotapana pienten palasten tuottaminen ja yhdistdminen ei tuottanut paanvai-
vaa. Palasten "limaaminen" yhteen oli itsellenikin luonteva tapa tehda esitysta
valmiiksi. Se oli entuudestaan tuttua, seka mielekasta ja koska tiesin ohjaajan,
osasin odottaa sitd myds taman teoksen yhteydessa. Se sopi esitykseen mieles-
tani myds muotona, kun pyrittiin kuvaamaan ihmisen ajatuksen juoksun pirstale-
maisuutta. Ajatus kun ei ole useinkaan yhtendinen alkuine ja loppuineen, vaan
muodostaa pienessékin hetkesséa kokonaisuuden useista erilaisista mielikuvista
ja ajatusten patkista.

Missaén vaiheessa en varsinaisesti pelannyt sita etten tarkalleen tiennyt kuinka
materiaalia lopulta kaytettéisiin. Luotto lopputulokseen ja ohjaajan vastuullisuu-
teen oli alusta asti kova. (Anniina Vaisdsen sahkodpostihaastattelu 23.9.13.)

Olen tehnyt yhteisty6td Anniinan kanssa muutamassa eri produktiossa. Kummallakin
on kokemusta olla toisensa ohjattavana. Yhteisty® on hioutunut juuri eri tyéroolien kaut-
ta. Kun esityksessa on vain yksi nayttelija, korostuu ohjaajan ja nayttelijan vélinen ke-
mia ja tapa kommunikoida. Olin keskustellut Anniinan kanssa teemasta ja tekemisen
tavoista ennalta. Koko prosessin ajan meilla oli hyva keskusteluyhteys ja tyokulttuuri,
jossa pyritddn puhumaan mitdan sensuroimatta: tAma koski niin tyétapaa kuin aihetta-
kin. Puhuimme hyvinkin henkilokohtaisella tasolla tutkimusaiheestamme. En tieda olisi-
ko se ollut mahdollista sellaisen tyéryhman kanssa, joka on toisilleen ennestaan tunte-

maton. Koen, ettd se olisi ainakin vaatinut pidemman harjoituskauden.
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Moi!
Terveisia Berliinista!

Suunnitelmat on menny taalla hyvin eteenpain :) Minulla on nyt aika selkeéna,
mitd tehdadan. Oliko niin, etta olet joskus harjoittanut butoa? Kysyn ihan vaan
siks, kun tarvitaan erittdin hidasta liikettd. (Sahkopostiviestini Anniinalle helmi-
kuun alkupuolella 2013.)

Ennen harjoitusten alkua olin paattanyt, etta esityksessa aikaa venytetdén. LAhdimme
jo ensimmaisind harjoituskertoina kokeilemaan tata lavaolemusta. Olin suunnitellut,
ettd esiintyjan liikke hidastuu silloin, kun jokin ajatusmateriaalista lahtee paalle (joko
aaninauhat, kuvamateriaali tai ne yhdessa). Ajattelin, etta ndin ajatusvalahdykset tulisi-
vat yllatyksellisemmin ja alleviivatummin. Tama aiheuttikin paan vaivaa loppumetreille
asti. Teimme erilaisia kokeiluja, tempoharjoituksia ja sitkon liikekielen tunnustelua.
Huomasin jossain vaiheessa, etta aina kun liilke nopeutui ajatusdanten- ja kuvien valis-
s4, tuli esitykseen ns. kuoppa. Intensiteetti lopahti. Paadyimme lopulta ratkaisuun, jos-

sa liike oli koko ajan hidastettua ja kohotettua.

Hidastettu liike oli seka fyysisesti, etta henkisesti paikoittain raskasta. Harjoituksissa
keskityin alkuun nimenomaan liikkeen hitauteen ja asentoon jota kohti olin matkalla.
Ehka juuri se aiheutti ahdistusta ja pakonomaista tunnetta, seka tarvetta tulla ravistel-
luksi, tarvetta huutaa. Harjoitusten edetessa oivalsin, etta liikkeen ja paamaaran sijaan
voin keskittya pysahtymiseen, joka helpotti ahdistusta. Vaikka nayttelijanty6 oli mones-
sa mielesséa minimissaan, peruselementit siihen liittyen olivat kuitenkin lasna. Hetkessa
oleminen ja hetkeen eldytyminen eli padmaaran unohtaminen auttoivat. Esitystilan-
teessa keskityin siihen mita kehossani juuri silla hetkella tapahtui alusta loppuun. Se
varmasti auttoi myo6s pidattaytymaan liiasta "esittdmisestd". Esitys oli minulle aina yksi
meditaatio ja oman kehon tutkielma, kuitenkin niin etta nayttdmokuvan erilaiset ele-
mentit ja tapahtumat, seka yleisO olivat osa tuota hetked. En siis kuitenkaan pyrkinyt
unohtamaan niiden lasnaoloa ja vaikutusta kehossa. (Anniina Vaisdsen sahkoposti-
haastattelu 27.10.13.)

Lehmann kirjoittaa, etta "ajan venyttdminen on korostetusti draaman jalkeisen teatterin
ominaisuus”. Esimerkiksi hidastettu liike voi tuottaa katsojassa hyvinkin kiusaantuneen
olotilan, mutta toisaalta liike saattaa aiheuttaa katsojassa lumoutuneen, hypnoottisen
tilan. Kaikki havainnointi on erojen havainnointia ja siksi havainnoimisrytmin ero verrat-

tuna tavallisen elaméan ja esityksen tempoon on selva. Aika tiivistyy ja muuttaa esimer-
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kiksi hidastetun liikkkeen "ajan muodoksi”. Visuaalinen objekti tallentaa aikaa itseensé ja
teos alkaa muistuttaa "aikaveistosta”. Varsinkin ihmisruumiit muuttuvat hidastetussa
likkeessa kineettisiksi veistoksiksi, mutta koko esitysta leimaa vaikutelma omasta ajas-
taan. (Lehmann 2009, 210-211.)

Esityksessa kulki simultaanisesti kaksi tilaa ja monta aikatasoa. Sisdisen maailman
aika hyppi imperfektista preesensin kautta futuuriin, kun taas hahmo lavalla oli tdssa
hetkessa kiinni. Toisaalta sisaisen tilan tempo ja rytmi vaihtelivat, kun taas lavalla ole-
van hahmon tempo pysyi koko ajan samana. Hidastettu liike muodosti esitystilaan tii-
vistyneen tunnelman. Kun Anniina haastattelussaan mainitsi aina yksittdisen esityksen
olleen hénelle meditaatio, tarttui meditatiivisuus koko tilaan. Nayttelija otti ajan omiin
kasiinsa ja piti otteessaan esityksen ajan. Tama toimi melkein kaskyna katsojalle seu-
rata nayttelijad. Kun aikaa venytetaan tietoisuus tilasta ja itsesta tilassa korostuu, ja

aistit valpastuvat.

Lavaolemiseen liittyi olennaisesti myds hahmon yleisdsuhde. Kollega, joka toimi valilla
"ulkopuolisena silmana”, kiinnitti tihan huomionsa. En itse ollut kokenut sitd asiaa on-
gelmallisena, ettd hahmo ei harjoitusvaiheessa ottanut katsekontaktia yleis6on mis-
saan vaiheessa. Ajattelin sen olevan vain looginen osa hahmon luonnetta, koska suo-
ran kommunikoinnin vaikeus oli maarittava tekija hahmon sielunelamassa. Totuus kui-
tenkin oli sellainen, etta katsoja kaipasi saada luvan katsoa esiintyjaa’/hahmoa. Tila oli
intiimi, esiintyja puolialaston ja aihemaailma niin privaatti, ettd katsoja saattoi kokea
olevansa tirkistelijd. Halusin pienentda tata tirkistelyn tunteen mahdollisuutta ja antaa
yleisolle luvan katsoa. P&dadyimme ratkaisuun, jossa esiintyja ottaa katsekontaktin yh-
den melko pornahtavan kohtauksen aikana. My6s lopussa, ennen kuin valot sammui-
vat, esiintyja katsoi pienen hetken yleiséon. Viimeinen katse oli myds hahmon yritys

dialogiin ulkomaailman kanssa.

On kiinnostavaa, ettd hahmolle ei missdan tekoprosessin vaiheessa syntynyt nimea.
Se ei tuottanut meille paanvaivaa esitysta tehdesséd, mutta on mietityttdnyt minua jalki-
kateen. Erdan harjoituksen aikana haastattelin Anniinaa, joka oli hahmona lasnéa. An-
niina kylla kertoi nimensa hahmona, mutta nimen kaytto ei tuntunut luontevalta. Se oli
lian banaalia tdssa yhteydessa. Se rikkoi jonkin maagisuuden ja kohotetun todellisuu-
den lasnaolon. Hahmo oli mielestéani runollinen satuhahmo, jota ei halunnut méaaritella

likaa. Anonyymiys antoi hauraalle hahmolle sen vaatimaa suojaa. Se toi tarvittavaa
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etaisyytta hahmon ja katsojan vdlille: nédin he pystyivat olemaan samassa intiimissa

tilassa keskendan tulematta lilkkaa toistensa reviireille.

5 Lopuksi

Kun lahdin suunnittelemaan esitystda Hameentie 161, minulla oli suuri tarve tehda teos
intuitiivisesti omiin visioihin ja ajatuksiin voimakkaasti nojaten. Tahdoin tehda nakyvaksi
minulle ominaisen taiteellisen ajattelun, jota en oikein osannut sanoittaa enka sijoittaa
mihinkdan kontekstiin aikaisemmin. Tein taustaty0ta vain aiheen osalta: en syventynyt
kollaasin muodon ja tekniikan tutkimiseen. Tama opinndytetyd on osoittanut minulle
taustatyon ja teorian merkityksen taiteellisessa tyoskentelyssa. Taméa havainto vaikut-
taa varmasti tulevaan taiteelliseen tytskentelyyni. Teoria voi olla toiminnan ja ajattelun
tukena, kirkastaa nakokulmaa ja teravoittdd valitun muodon keinot ilmaista aihettaan.
Syvempi tarkastelu ja tutkimus muodosta ja tekniikasta voi tehda esityksesta parem-

man.

Kun halutaan tehda ei-tekstilahtdisia esityksia, on kollaasi tekniikkana ja muotona oival-
linen tapa jasentdd ja luoda teos. Pidan erityisesti ajatuksesta kollaasista elaméan ja
taiteen yhtymakohtana. Valmistuessani soveltavan teatterin ammattilaiseksi, jonka yksi
tyokentistd on esimerkiksi yhteisoteatteri, voin ajatella kayttavani kuvailemaani esityk-
sen tekomallia. Taman esityksen lahtokohta oli ohjaajavetoinen ja aihekeskeinen, mut-
ta myos lahtbkohtaisesti ryhmalahtoisissa tydskentelymalleissa kollaasi esitysmuotona

toimisi varmasti.

Kollaasitekniikan avulla voidaan tutkia ja tulkita ymparoivdd maailmaa, tilanteita ja
omaa itsea: varsinkin kun halutaan vaihtaa nakokulmaa, valottaa aihetta monelta eri
suunnalta tai nahdaan esitys tilan ja ajan suhteena. Kiinnostus kuvataiteeseen ja sita
kautta syntyneisiin tydtapoihin on ainakin omalla kohdallani ollut keskeista kollaasiesi-

tyksen teossa.

Kun halutaan dialoginen prosessi, jossa puhutaan "samaa kieltd”, pystytaan kasittele-
maan intiimia/henkilokohtaista/ongelmaista aihetta ja tunnistetaan sama paamaara, on
tydryhman valinta keskeisessa osassa. Devising-metodin kayttdé osana esityksen val-
mistamista vaatii tyéryhmaltd luomiskykya ja uskallusta heittdytya prosessiin. Ohjaa-

ja/ldramaturgi ovat vastuullisessa osassa tydskentelyssa. Tehtavanannot ovat iso osa
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esityksen kasikirjoittamista. Ennakkosuunnittelun ja materiaalin ty6ston suhde on mie-
tittdva tarkkaan. On pohdittava kuinka vapaa tydstévaihe on ja milla keinoin ohjataan
tilannetta, on suunniteltava inspiroivat tehtdvanannot, joiden avulla saadaan haluttua
materiaalia, on annettava tilaa muun tyéryhman ideoille, mietittdva ja tunnistettava het-
ki jolloin dramaturgiaa aletaan tyostdd ja minké&laista estetiikkaa ollaan luomassa ja

milla keinoin.

Monella tapaa tama prosessi, alkuideasta opinnaytetyon kirjoittamiseen, on ollut tutki-
musmatka itseeni tekijana ja ihmisend. Se mika valmiista esityksestéa heijastui minuun
takaisin, oli minulle suuri yllatys ja oivaltamisen paikka. Pystyn paremmin hahmotta-
maan itselleni ominaista tekijyytta. taiteellisessa prosessissa tulee olla rehellinen itsel-
leen ja rohkeasti uskaltaa paljastaa itsestddn. On mentava juuri sinne, minne ei uskalla

menna. Se on aidosti kiinnostaa ja tutkimisen arvoista.

Olen hirvittdvan ylped tekeméastamme esityksesta. Kirjoittaessani naita loppusanoja
korvanapeissani kuuluu yksi esityksen monologeista, joka syntyi kohdassa 4.9 kuvai-
lemani tehtavanannon seurauksena. Haluan paattaa kirjallisen opinnaytetyoni naihin
Anniinan monologin sanoihin, koska se on hienoin tapa laittaa piste rakkaalle projektil-

le, esitykselle nimeltd Hameentie 161.

Ma vaanin taalla pienessa kolossa, eikd kukaan kylla mua naa. Vaijyn kaiken maailman
ohikulkijoita, tarkkailen niitd. Liikuksin silleen seinda pitkin ja kattelen. Hajustelen ja
makustelen, kattelen ja tuijotan. Pelkkaa heijaavaa liiketta. Joku uhkaa, mutta ehka se
oon ma. Onks taalla jotain intiaaneja? Tai sitten se oon vaan ma , joka tuijottaa ja tark-
kailee noita hiihtgjid. Vaikka m& oon ihan paikoillaan, niin ihan niinku ma olisin joku
kotka.Ehk& se kotka tuo vahan inkkariviboja. Ehka inkkareilla, ehka inkkareilla ei ollu
kylla suksia. Tassd ma nyt sitten vaan tuijotan teitd. Ja taas ne intiaanit tulee.
Hmmmmm, hmmmm, toi on murinaa, hmmmm, se on sellasta kotkan murinaa. Sellasta
kun se liitelee teidan ylapuolella ja murisee, niin se on ndin, hmmmmm. Mut sen lisaks,
et t&s on jotain outoa ja pelottavaa, niin taa on itse asiassa aika kaunista. (Esitystalti-

ointi 2013, osa monologista esityksestd Hameentie 161.)
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