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Taman opinndytetyon tavoitteena oli tutkia sahkokitaran &anittdmiseen liittyvien
osatekijoiden  vaikutusta  toisiinsa  ja  danityksen  tuloksena  kuultavaan
séhkokitarasoundiin. Tydssa pyrittiin my6s saamaan paras mahdollinen lopputulos
ilman aanitysstudiolle tyypillisten ddnenmuokkauslaitteiden kayttoa.

Tyossa kaytiin lapi sekd sahkokitaristin ettd aanittajan tyokaluja. Myds erilaiset
aanitystekniikat ja niiden sovellukset séhkokitaran aanittamisessa olivat tutkimuksessa
kasiteltyja aiheita. Tutkimusmateriaalia varten &anitettiin viisi eri musiikkityylia
edustavaa kappaletta ja 61 dininaytettd. Aaninaytteissa vertailtiin eri sahkokitaroiden,
vahvistinten ja kaiutinelementtien eroavaisuuksia. Myds erilaiset &anitysmikrofonit,
mikrofonitekniikat, niiden eroavaisuudet ja kayttd eri musiikkityyleissd siséltyivéat
tutkimukseen.

Tutkimuksessa huomattin sahkokitaran soundin olevan usean eri osatekijan summa. Sen
voitiin todeta olevan kokemusta sekd taitoa vaativa &anittdmisen kohde tavoiteltaessa
parasta mahdollista lopputulosta.

Tyon aikana huomattiin  musiikin  &anittamista  késittelevan  suomenkielisen
opetusmateriaalin véhéinen tarjonta. Tdamé ty¢ voi toimia alkeisoppaana esimerkiksi
séhkokitaran &é&nittdmisestd kiinnostuneille kitaristeille.
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Bachelor's thesis 48 pages, appendices 15 pages
December 2013

The aim of this thesis was to study the elements of the process when recording an elec-
tric guitar and how they relate and affect to the audible sound of the electric guitar. The
attempt was also to get the best final results without using any typical sound effects.

The instruments of the electric guitarist and the recording engineer were reviewed. Also
different recording techniques and their applications when recording the electric guitar
were discussed. For the research material 61 sound samples and five different songs
containing different musical styles were recorded. With the sound samples there was a
comparison between different electric guitars, amplifiers and speakers. Different micro-
phones, microphone techniques, their differences between and the use in various musi-
cal styles were also included in this thesis.

It could be found in the thesis that the sound of the electric guitar is a result of several
factors. It was stated that it needs recording skills and experience when reaching for the
best result.

The small number of the Finnish-language teaching material relating to the thesis' sub-
ject was noted during the research. This thesis can act as a basic guide oriented to peo-
ple who are interested in recording electric guitar.

Key words: electric guitar, guitar amplifier, speaker, recording, microphone
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1 JOHDANTO

Sahkokitara on ollut 1950-luvulta lahtien varmasti yksi &&nitetyimpia sahkoisia
soittimia lansimaisessa populédrimusiikissa. Ehka juuri siksi se kasitetddn usein
enemman pop- ja rockmusiikin keskeisend instrumenttina, mutta sen juuret ovat
vahvasti my6s blues-, country- sekéd jazzmusiikissa. 1960-luvulla kitaramusiikin myo6té
vakiintui sahkokitaran jo perinteeksi muodostunut kahden séhkokitaran sovituksellinen
kaytantd. Yhtyeissa oli usein kaksi kitaraa, joista toinen soitti komppirytmejé ja toinen
yksi- tai kaksi&anisid melodioita. Tdmankaltaisesta roolijaosta muodostuivat késitteet
rytmikitaristi sek& soolokitaristi, jotka ovat edelleen varsin ajankohtaisia erilaisissa

yhtyeissa.

Kaikkein eniten on kuitenkin kehittynyt itse sdhkokitaran soundi. Eri vuosikymmenten
musiikilliset genret, lukemattomat sérosoundit sekd audion digitalisaatio ovat erilaisin
tavoin kehittéaneet sahkokitaran sointivarejéa seka sovituksellista ulottuvuutta musiikissa.
Sahkokitara ja siihen liittyvéat oheislaitteet ja -tuotteet ovat myos globaalilla tasolla suuri
taloudellinen organisaatio, ja tdten myds kuluttajille on suunnattu suuri méara erilaisia
vaihtoehtoja. Tama kaikki tekee sahkdkitarasta hyvin monipuolisen sekd moniulotteisen
soittimen. Sen &anittdminen on kuitenkin perusluonteeltaan pysynyt melko
muuttumattomana halki vuosikymmenten. Myo6skaan sen aanittamisesta ei ole paljon

suomenkielista kirjallisuutta tai tutkimusta.

Tassa tyossa aion tutkia sahkokitaran &anittamiseen liittyvia perustekniikoita seka
-tydkaluja. Kitaristina kéyn 1api sdhkokitaran soundin tuottavaa laiteketjua joka koostuu
séhkokitarasta, vahvistimesta, kaiutinelementistd sekd kitaristin  mahdollisista
efektointilaitteista. Aanittajana tutkin erilaisten mikrofonien, mikrofonitekniikoiden
sekd esimerkiksi kompressoinnin  ja ekvalisoinnin  vaikutusta s&hkokitaran

danittamiseen.

Tyota varten &éanitin erilaisia &anindytteitd seka viisi eri musiikkityyleja edustavaa
cover- kappaletta. Aaninaytteiden lukuméairan seka niiden tulkitsemisen helpottamiseksi
liitteen& on erillinen taulukko, josta kdy ilmi niissé kaytetyt sdhkokitarat, vahvistimet,

kaiutinelementit seka &anityksessa kaytetyt mikrofonit ja mikrofonietuasteet.
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Sahkokitaran signaalitiessd ja sen myo6td kitarasoundin muodostumisessa on monta
toisiinsa vaikuttavaa tekijad. N&iden tekijoiden minimoimiseksi &anindytteiden seka
kappaleiden aanityksessa on kaytetty ainoastaan kahta erilaista sdhkokitaraa, vahvistinta

ja kaiutinelementtia.

Tyoni on suppeahko tutkimus séhkokitaran &anittdmisesté sen eri osa-alueilla. Se voi
myodskin toimia alkeisoppaana sahkokitaristeille, jotka ovat kiinnostuneita oman

instrumenttinsa danittdmisen mahdollisuuksista.



2 AANITYSJARJESTELYT TYOHON LIITTYEN

Tahan tyohon liittyvat musiikkikappaleet sekd aanindytteet &énitettiin oppilaitoksen
aanitysstudiossa. Kappaleet edustavat musiikillisesti erilaisia tyylisuuntia seka toimivat
samalla teknis-taiteellisina esimerkkeind erilaisista séhkokitaran &&nitystavoista. Puolet
kappaleista ovat instrumentaaleja, puolet laulusolistin tulkitsemia. Soittimina kaikissa
kappaleissa on kevyessd musiikissa tyypillinen kokoonpano: rummut ja lydmaésoittimet,
bassokitara sekd sahkokitara. Soittimet aanitettiin paallekkaisadnityksind seuraavassa
jarjestyksessa: rummut ja lydmaésoittimet, bassot, kitarat ja lopuksi laulut. Kaikkien
soittimien aanityksissa kaytettiin moniraitatekniikkaa. Aanitydasemana kaytossa oli

Avid Pro Tools HD9.

Rumpali Antti Luukkosen Kumu-merkkinen rumpusetti &&nitettiin 16 eri raidalle.

Seuraavassa taulukko kanavista, kaytetyistda mikrofoneista sekd mikrofonietuasteista:

KANAVA

MIKROFONI

MIKROFONI-
ETUASTE

1. Bassorumpu (sisalld)

Shure Beta 52A

Focusrite ISA 220

2. Bassorumpu (edessd)

Neumann U89i

Universal Audio 610

3. Virvelirumpu (ylakalvo)

4. Virvelirumpu (alakalvo)

Shure SM57

Sennheiser MD441-U

Focusrite ISA 220

Audient ASP 008

10. Overhead L

Neumann U89i

5. Tomtom 1 Sennheiser MD421-11 Audient ASP 008
6. Tomtom 2 Sennheiser MD421-I1 Audient ASP 008
7. Tomtom 3 Sennheiser MD421-I1 Audient ASP 008
8. Hihat Sennheiser MKH40 Audient ASP 008
9. Ride Audient ASP 008

Audient ASP 008

11. Overhead R

Neumann U89i

Audient ASP 008

12. Overhead center (Glyn Johns- Royer R-122 Audient ASP 008
stereotekniikka)
13. Overhead side (Glyn Johns- Royer R-122 Audient ASP 008
stereotekniikka)
14. Ambienssi L (Blumlein-stereotekniikka) | Rode K2 Audient ASP 008




‘ 15. Ambienssi R (Blumlein-stereotekniikka) ‘ Rode K2 Audient ASP 008

‘ 16. Ambienssi mono ‘ Behringer ECM8000 Audient ASP 008

Rumpusetin  lisdksi Amorado-kappaleen lyomasoittimet &anitettiin - paallekkais-
aanityksina kahdella eri stereomikrofoniparilla (2x Rode K2, 2x Royer R-122).

Basisti Lauri Hakkisen bassokitarasta &anitettiin direct out -signaali Countryman DI-
boxin avulla. Bassovahvistin aanitettiin kolmea eri lahimikrofonia kéyttden (AKG
D112, Sennheiser MD421-11, Neumann U89i). Kaytdssé eri kappaleissa oli kaksi
erilaista bassokitaraa: 4-kielinen Fender Precision Bass sek& 5-kielinen Music Man
Stingray. Vahvistin ja neljalla 10-tuumaisella kautinelementilla varustettu kaappi olivat

Ampegin valmistamia.

Eveliina Maatan laulu &anitettiin Breathe-kappaleeseen péaallekkaisaanityksend eri
ajankohtana. Lauluraidat aanitettiin Neumann U89i -mikrofonilla ja Universal Audio

610- mikrofonietuasteella.

Sahkokitarat &éanitettiin - kappaleesta tai sen osasta riippuen eri soittimilla ja
vahvistimilla. Kaytdssa olivat Suhr S1- ja Peavey Wolfgang Special -séhkokitarat,
kitaravahvistimina Bluetone Dusty Road ja EImwood M60 Modena. Kéytossa oli myds
erilaisia kaiutinelementteja ja efektilaitteita. Edellda mainittuihin s&hkokitaroihin,
vahvistimiin sekd muihin laitteisiin paneudutaan tarkemmin tyén my6hemmissa

kappaleissa.

Seuraavassa ovat kappaleet aakkosjérjestyksessd. Kappaleen esittdjd on mainittu
jarjestyksessa toisena. Viimeisena kaarisulkeissa ilmenee kappaleen yleisesti maaritelty

musiikillinen genre.

1. Amorado — Heikki Laurila (samba)

2. Hideaway — John Mayall & The Blues Breakers with Eric Clapton (blues)
3. Unchained — Van Halen (hard rock)

4. Breathe — Michelle Branch (pop/rock)

5. Joshuns Nera — Mats Johansson (fusion/rock)



3 SAHKOKITARISTIN TYOKALUT

Sahkokitaristin peruslaitteistoon kuuluu itse sdhkokitaran lisaksi myds muuta laitteistoa.
Tarkeimmat niistd ovat erilaiset kitaravahvistimet, ddnenmuokkaus- eli efektilaitteet
seké kaiutinelementit. Kaikki tyokalujen tai niiden yhdistelmien tuottamat soundit eivét
kuitenkaan aina ole sopivia, mutta nédiden instrumenttien ja laitteiden huolellisella
valinnalla sahkokitaristi voi muokata soundejaan tiettyyn kappaleeseen, musiikkityyliin

sekd omiin mieltymyksiinsa sopiviksi.

Kuva 1. Tyossé kéytetyt kitaravahvistimet, kaiutinkaapit seka efektilaitteet

3.1 Sahkokitarat

Ensimmaiset sahkokitarat 1920- ja 1930-luvuilla olivat paasaantdisesti havaijilais-
tyyppisessd musiikissa kaytettyja steel-kitaroita ja akustisia orkesterikitaroita, joihin oli
lisatty sahkomagneettinen kitaramikrofoni. Erityisesti orkesterikitaroissa tavoitteena oli
saada vahvistettua soittimen tuottama akustinen &&ni, jotta se kuuluisi tasavertaisena

esimerkiksi puhaltimien rinnalla big band- kokoonpanossa. Ongelmana oli kuitenkin
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kiertoherkkyys kitaran seka sille suunnitellun vahvistimen vélilla&. Orkesterikitaran
rungon onton rakenteen vuoksi dédnenpaineen kaytto on rajoitteista vahvistimen ollessa
samassa tilassa soittajan ja kitaran kanssa. Sa&hkokitaran pioneereista esimerkiksi
yhdysvaltalaiset Les Paul seka Leo Fender nakivat tilaisuuden, ja 1940-luvulla
markkinoille  tulivat  ensimmadiset  kaupalliset ~ umpirunkoiset  sahkokitarat.
Umpirunkoisessa séhkokitarassa ei ole akustisen soittimen tapaan soittimen &&nté
vahvistavaa kaikukoppaa, joten se ei ole yhtd ongelmallinen kiertoherkkyydeltaan.
Umpirunkoinen sahkokitara on saanut ajan kuluessa vankan suosion, ja se on edelleen

suosituin sdhkokitaratyyppi.

Tassa tyossa kaytetyt kitarat Suhr S1 sek& Peavey Wolfgang Special ovat umpirunkoisia
amerikkalaisvalmisteisia sahkokitaroita. Molemmat ovat rakenteellisesti hyvin
samankaltaisia. Suurimmat erot niiden tuottamien &anenvarien valilla riippumatta
muusta kitaran signaaliketjusta (vahvistimet, efektit, kaiutinelementit) johtuvat niissé
kaytetyista puulajeista seké -laaduista, mikrofonien rakenteellisista eroista sekd myods

Kielien kiinnitystavoista, lahinnd tallan osalta.

Suhr S1 -kitaran runko on leppéad, Peaveyn lehmusta. Molemmissa on séhkokitaralle
tyypilliset vaahterakaulat, jotka on Kkiinnitetty soittimen runkoon pultteja kéyttaen.
Suhrissa kaulan otelauta on intian ruusupuuta, Peaveyssd vaahteraa. Molemmissa
kitaroissa on mekaanisesti jousilla toteutettu vibratotalla. Peaveyssa on Suhrista
poiketen Floyd Rose -tyyppinen satulasta lukittava kielten viritysmekanismi.
Molemmissa on tallamikrofonina humbucker-tyyppinen, kaksikelainen mikrofoni.

Kaulamikrofonina Suhrissa on yksikelainen, Peaveyssa humbucker.

Aéaninaytteissa 1-10 on aanitetty edellamainittujen kahden sahkokitaran ja niiden eri
mikrofonien tuottamia soundeja puhtaalla soundilla sekd sérdsoundilla. Kuultavissa on
my6s DI-boxin tuottamat signaalit. Vertailun helpottamiseksi muu kitaralaitteisto,

aanityskalusto sek& mikrofonitekniikat ovat kaikissa naytteissd muuttumattomat.

Adninaytteista kuulee selkedsti eron naiden kahden sahkokitaroiden valisessa
ominaissoundissa. Suhrin leppérunko on painoltaan sek& ominaissoinniltaan hieman
ohuempi ja kevedmpi verrattuna Peaveyn raskaamman lehmusrungon tuottamaan
paksumpaan seka tayteldisempdan sointiin. Yksikelaisen mikrofonin ero verrattuna

humbuckeriin kaulamikrofonina on huomattava: yksikelainen kuulostaa ohuemmalta ja
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heleammaltd humbuckerin tuottaessa vastaavasti paksumman, mutta joihinkin
tilanteisiin ehka jopa hieman tunkkaisen soundin. Peaveyn humbuckerit ovat lisaksi
melko voimakastehoiset, mik& varmasti vaikuttaa asiaan. Sargsoundeilla mikrofonien
erot tuntuvat korostuvan enemmaén verrattuna puhtaisiin soundeihin. Taman tyyppisia
eri  kitaroiden vélisid soinnillisia eroja voi yrittdéd minimoida kayttamalla
kitaravahvistimen omaa taajuuskorjainta. My6s mikrofonien tehokkuutta voi véhentaa
tai lisata laskemalla tai nostamalla niita sadtoruuveistaan kauemmaksi tai lahemmaksi

kielid, tai vaihtamalla tilalle kokonaan ulostulotasoltaan erilaisen mikrofonin.

Séhkokitaran sekd sen soinnillisten ominaisuuksien valintaan kannattaa kiinnittaa
huomiota sitd &anitettdessd, koska yhden saman instrumentin soundi ei aina ole paras
mahdollinen jokaiseen musiikkityyliin tai kappaleeseen. Esimerkiksi voimakastehoisilla
humbuckereilla varustettu sahkokitara tuottaa helposti rockmusiikille tyypillisen tuhdin
sarosoundin, mutta ei ole vélttamatta tdydellinen vaihtoehto pop- tai countrymusiikin
aanittimisessa. Aaninaytteiden perusteella on myds huomioitava DI-boxin tuottama
puhdas soundi, joka voi joissain aanitystilanteissa olla varsin kéyttokelpoinen sen

erottelevuuden vuoksi.

3.2 Kitaravahvistimet

Sahkokitaran oma akustinen &ani on aanenvoimakkuudeltaan paljon pienempi kuin
esimerkiksi akustisessa kitarassa, joten se tarvitsee toistuakseen tarkoituksenmukaisesti
séhkoisen vahvistimen. Td&mé vahvistin on vahintdénkin yhta oleellinen osa lopullista

sahkdkitaran soundia kuin itse instrumenttikin.

Kitaravahvistin koostuu kahdesta tai useammasta eri vahvistinasteesta. Ndmé& asteet
voivat toimia elektroniputkitekniikalla, puolijohde- eli transistoritekniikalla tai niiden
yhdistelmilla.  Putkitekniikalla  toteutettuja  vahvistimia  kutsutaan  yleisesti
putkivahvistimiksi, transistoreilla toteutettuja transistorivahvistimiksi. On olemassa
my0s vahvistinmalleja, joissa k&ytetddn samassa vahvistimessa sekd putki- ettd
transistoritekniikkaa. T&ménkaltaisia vahvistimia kutsutaan hybridivahvistimiksi.
Vahvistimet koostuvat eri vahvistinasteista, jotka voidaan jakaa kahteen eri luokkaan:
etuvahvistinasteisiin sekd pdaatevahvistinasteeseen. Yksinkertaistettuna etuvahvistin
muuntaa sahkokitaran instrumenttitasoisen signaalin paateasteelle sopivalle tasolle, ja

paatevahvistin taas muuntaa signaalin kaiutinelementtien vaatimalle kaiutintasolle.
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Vahvistimessa on melkein aina pelkkien vahvistinasteiden lisaksi my6s taajuuskorjain,
ekvalisaattori. Silld voidaan muuttaa Kitaran signaalin taajuusvastetta haluttuun
suuntaan joko korostamalla tai vaimentamalla eri taajuusalueita. Erilaisten soundien
nopeaan hakemiseen on kehitetty myds monikanavaisia vahvistimia. Niissa on
useimmiten erilliset, esimerkiksi jalkakytkimelld valittavat kanavat puhtaalle seké
saroytetylle Kitarasoundille. Omaan kuoreensa koteloitua kitaravahvistinta kutsutaan
nuppimalliseksi vahvistimeksi. Vahvistin, jossa omaan kuoreen on koteloitu mygds
kaiutinelementti, tunnetaan nimelld kombovahvistin. On kehitetty myds 19 tuuman

laiterakkiin sopivia nuppimallisia vahvistimia seké erillisia etu- ja paatevahvistimia.

Tassa tyossa kaytetyt kaksi vahvistinta, Bluetone Dusty Road sekd Elmwood M60
Modena, ovat molemmat putkitekniikalla toteutettuja, nuppimallisia vahvistimia.
Molemmissa on omat kanavansa sekéd puhtaalle ettd sérdytetylle soundille. Suurin ero
vahvistimien valilld on niiden padtevahvistinasteiden elektroni- eli vahvistinputket.
Bluetone-vahvistimessa on neljd 66 -vahvistinputkea jotka tuottavat noin 40-45 watin
ulostulotehon; Elmwood-vahvistin tuottaa kahdella EL34 -vahvistinputkella noin 60
watin ulostulotehon. Erilaiset numero- ja kirjainkoodit vahvistinputkien valilla kertovat
yksinkertaistetusti niiden tuottamasta tehosta. Jokaisella vahvistinputkityypilld on
omanlainen soundinsa johtuen niiden sahkoteknisisté eroista. Edell&mainittuja kahta eri
vahvistinta on vertailtu &anindytteissa 11-16. Vahvistinten sisadnrakennetut
ekvalisaattorit seké sérdkanavan etuasteen vahvistus on asetettu hyvin samankaltaisiin
s&atoinin  vertailun helpottamiseksi. My6s vahvistinten ddnentaso on saddetty

mahdollisimman paljon toisiaan vastaaviksi.

Bluetone Dusty Road ja EImwood M60 Modena kuulostavat hyvin samankaltaisilta
kitaravahvistimilta &anindytteiden perusteella. Kummassakin vahvistimessa on
kuitenkin kuultavissa omanlainen hienohko sointiero Elmwoodin ollessa hieman
kirkkaampi sekd kovempi varsinkin korkeammilla taajuuksilla. Tdmé& soinnin kovuus
johtuu luultavimmin esimerkiksi péateasteessa kaytettyjen vahvistinputkien teknisista
eroavaisuuksista. Mikali Elmwoodin kytkentékaavio olisi yleisesti saatavilla, voisi
vahvistinten valisia sahkoteknisid eroavaisuuksia tutkia vield tarkemmin. Bluetone on
rakennettu Marshall JCM800 -vahvistimen pohjalta pienin muutoksin, EImwood taas on
valmistajan omaa suunnittelua. Aaninaytteiden perusteella voi kuitenkin tulla
lopputulokseen, jossa molempien vahvistimien sérokanavien kytkenta taytyy olla

erittdin samankaltainen.
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3.3 Efektilaitteet

Sahkokitaran, vahvistimen sekd kaiuttimen valinnan lisdksi on olemassa myds yksi
keino muokata sahkokitarasoundia. Aanenmuokkaus- eli efektilaitteet ovat
paasaantoisesti joko pedaalimallisia tai laiterdkkiin asennettavia sahkoisid laitteita.
Pedaalimalliset ovat usein vain yhdenlaisen efektin tuottamiseen tarkoitettuja, kun taas
rakkimalliset siséltdvat useimmiten mahdollisuuden saada useita erilaisia efekteja
samasta laitteesta. Pedaalimalliset efektit yleistyivat 1960-luvulla esimerkiksi Jimi
Hendrixin kayttdamind. Rékkimalliset, alunperin studiokayttéon suunnatut efektit
yleistyivat kitaristien keskuudessa 1980-luvulla. Efektilaitteet asetetaan signaaliketjussa
efektisté riippuen joko sahkokitaran ja vahvistimen véliin tai vahvistimeen rakennettuun
efektilooppiin, joka antaa mahdollisuuden kytked efekteja etu- ja paateasteiden véliin
signaaliketjussa. Efektilooppi on hyddyllinen kéytettdessa esimerkiksi viive- ja

modulaatioefektejd vahvistimen oman sérokanavan kanssa.

Efektit  jakautuvat  samankaltaisesti ~ kuin  studiotyOskentelyssa  kaytettavét
aanenmuokkauslaitteet. Ne voidaan jakaa raa'asti viiteen eri Kkategoriaan: aanen
séroytymiseen vaikuttavat (fuzz, overdrive, distortion), &anen dynamiikkaan vaikuttavat
(kompressori, volumepedaalit ja -boostit), ddnen taajuutta muokkaavat (ekvalisaattori,
wah-wah-pedaali, pitch shifter), &anen vaihetta muokkaavat (chorus, flanger, phaser)
sekd aanen viivetta (reverb, delay) muokkaavat efektit. Efektien kytkentéjarjestys

signaalitiessé on usein edellista jarjestystd vastaava.

Mikali efektilaitteet aanitetadn kitaran signaaliketjuun liitettynd, eli osana danitettavaa
kitarasoundia, on niiden muokkaaminen aanitystapahtuman jalkeen mahdotonta. Tadman
vuoksi tietyt efektit, yleensa viiveet ja kaiut, voidaan lisata kitarasignaaliin mikserin tai
aanitydaseman liitantja hyvaksi kayttden. Esimerkiksi stereofonisen delay-efektin
luominen mikserin aux-liitantoja hyvaksi kayttden on melko helppoa, kun taas sen
puhdas &anittdminen edellyttéisi kitarasignaalin jakamista kahdelle tai jopa kolmelle eri

vahvistimelle, joista jokainen vaatisi oman mikrofoninsa sekd mikrofonikanavansa.

Tassd tyossa kaytetty, danitysvaiheessa kitaran signaaliketjussa ollut efekti on T-Rex
CompNova —kompressori ja Strymon ElCapistan -delay. Tyon sahkokitarat ovat

aanitetty ilman aanenmuokkauslaitteita ellei toisin ilmoiteta.
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3.4 Kaiutinelementit

Kaiutinelementti toimii séhkokitaristin laiteketjussa viimeisena. Kéayttamaélla erilaisia

kaiutinelementteja pystytdan vaikuttamaan dramaattisesti kitarasoundiin.

Sahkokitaran toistamiseen k&ytettdvat kaiuttimet on k&ytdnndsséd poikkeuksetta
perinteisid, dynaamisella toimintaperiaatteella toimivia kaiuttimia. Ne perustuvat
kestomagneetin ympérilla olevaan kelaan, johon Kkitaravahvistimessa vahvistettu
kaiutintasoinen signaali ajetaan. Tama sahkomotorinen voima liikuttaa puhekelaa ja
sithen Kiinnitettyd kartiota (Laaksonen 2006, 250). Erilaisten Kkitarakaiuttimien
tarkeimmat erot ovat niiden magneettien sekd kartioiden materiaalit, tehonkestot seka
kaiuttimien herkkyydet ja taajuusvasteet. Kaiuttimen herkkyys vaikuttaa siihen
séhkdiseen tehoon, joka vaaditaan halutun kuunteluvoimakkuuden aikaansaamiseksi
(Laaksonen 2006, 256). Kauttimen taajuusvaste taas kertoo elementin toistokyvysté sen

tuottaman audiokaistan eri taajuuksilla.

Kitarakaiuttimet ovat yleensd yksialueisia kaiutinelementteja. Séhkokitaran tuottamat
tarkeimmat taajuudet sijaitsevat niin sanotulla keskialueella, joten tdménkaltaiset
woofer-tyyppiset kaiuttimet ovat aikojen kuluessa todettu riittaviksi edelld mainituilta
ominaisuuksiltaan.  Niiden magneetit ovat yleensa keraamisia tai Alnico-
metalliseoksesta valmistettuja. Jotkut valmistajat ovat kayttdneet myds neodymiumista
valmistettuja magneetteja. Kitarakaiuttimien tuumakoot ovat 8, 10, 12 tai 15 tuumaa,
joista yleisimmat ovat 10- sek& 12-tuumaiset kaiuttimet. Yhden tai useamman
kaiuttimen muodostama impedanssi, vahvistimelle muodostuva kuorma, ilmoitetaan
ohmeina. Ongelmien valttamiseksi vahvistimen seké kaiuttimen impedanssi on oltava

sama.

Kaiutinelementit vaativat myds jonkinlaisen Kkoteloinnin sen tuottaman soinnin
parantamiseksi. Pelkka kattamaton kaiutinelementti ei sellaisenaan soi kovin hyvin,
koska sen taka-aalto kiertad elementin etupuolelle ja painvastoin, jolloin ne kuolettavat
toisensa pois bassotaajuuksilla ja sointi jad hyvin ohueksi (Laaksonen 2006, 252).
Kitarakaiuttimien kohdalla kaytetddn yleensd takaa suljettua, avointa tai puoliavointa
kotelointia. Erilaiset koteloinnit vaikuttavat pé&&dosin kaiutinkaappien alempien
taajuuksien toistoon suljetun koteloinnin ollessa siind tehokkain tapa. Esimerkiksi

kombovahvistimien kaiuttimet taas ovat useimmiten takaa avoimesti koteloituja.
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Tassa tydssa on kaytetty kahta erilaista, 12-tuumaista séhkokitaran danen toistamiseen
suunniteltua kaiutinelementti&: Celestion Gold ja Celestion Vintage 30. Celestion Gold
on alnico-magneetilla varustettu kaiutin. Celestion Vintage 30 -kaiuttimessa on taas
keraaminen magneetti. Aaninaytteissa 17—-20 on aanitetty molempia kaiutinelementteja
erikseen kolmella erilaisella mikrofonilla. Muu kitara- ja aanityslaitteisto on niissa
taysin muuttumaton. Naytteissa kuuluva véhainen saroytyminen johtuu luultavasti joko
kauttimen s&roytymisesta suuren &anenpaineen johdosta. Sardytyminen ei kuitenkaan

estd aanindytteiden tulkintaa.

Celestion Gold kuulostaa &&nindytteiden perusteella tukevalta seka paksulta. Keskialue
on puhtaalla soundilla vahvasti l&snd, ja tdma tekeekin elementistd monen country- ja
blueskitaristin ensisijaisen kaiutinelementin. Sardytetty soundi on myos tukeva seka
tasapainoinen. Celestion Vintage 30 on taas ylakeskialueelta reilusti korostuneempi
elementti. Toisaalta esimerkiksi sardytetyssa soundissa se on joskus toivottavaa, ja
kaiutin onkin Celestionin suosituin malli. Naiden kahden séroytettyd soundia
vertaillessa alkaakin helposti tuntua, ettd Gold saattaa tarvita maltillista taajuuskorjausta
keskialueella. Molemmat kaiuttimet ovat vahvasti erilaisia, mutta kummallekin niista on
omat kayttoalueensa eri Kkitaristien sekd musiikkityylien keskuudessa. Alnico-
magneetilla varustetut kaiuttimet, kuten Gold, ovat tunnettuja puhtaista soundeistaan
sekd herkkyydestdan soittajan dynamiikalle, kun taas Vintage 30 on varsinkin

rocksoittajien keskuudessa jo legendan maineessa.
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4 AANITTAJAN TYOKALUT

Aanittajan tyokalut ja aanitystekniikat ovat vahintdankin yhta tarkeita &anitetyn
lopputuloksen onnistumisessa kuin itse danitettavan aanilahteen laadukkuus. Aanittajan
perimmainen tehtdva on tallentaa alkuperéinen akustinen &ani sahkoiseksi signaaliksi
mahdollisimman laadukkaasti ja hairittomaésti. Kun kyseessa on musiikin aanittdminen,
aanittajan tulee kuitenkin myos tietdd ja ymmartdd musiikin danittamisessa erilaisia
musiikkityyleja seka niiden aanitteille tyypillisia sointeja. Oleellista on myos erilaisten
soittimien rakenteellinen seké soinnillinen tuntemus. Asiaa voidaankin verrata siihen,
ettd mikrofonit, mikrofonietuasteet seka erilaiset &anenmuokkauslaitteet ovat aanittajan
intrumentteja samalla tavalla, kuin soittimet ovat muusikoiden instrumentteja.
Edellamainittujen laitteiden lisdksi aanittdjan on nykyaan hallittava yleisimmét
sekvensseriohjelmistot sekd niiden véliset eroavaisuudet. Td&mén kaiken Kkiitettdva
hallitseminen vaatii d&nittajaltd kokemusta seka laajaa perehtyneisyyttd. Sahkokitaran
aanittdmisessa aanittdjan on tunnettava etenkin yleisimmat mikrofonit seka niiden
valiset eroavaisuudet. Myos jalkikéasittelyyn on paneuduttava, mikali sahkokitaristin
omien tyokalujen tuottama, varsinainen &&nityksen kohteena oleva soundi ei ole

aanitteen lopputuloksen kannalta paras mahdollinen.

4.1 Mikrofonit

Aanitettiessa sahkokitaraa oikeiden mikrofonien valitseminen tilanteen mukaan on yhta
tarkedd kuin danitettdessd mitd tahansa muutakin soitinta. Mikrofonien valinnalla seka
niiden sijoittamisella kaiuttimiin nahden aanittaja voi pyrkia tallentamaan Kitarasoundin
mahdollisimman valmiina lopputuloksen kokonaisuutta ajatellen. S&hkokitaran
aanittdmisessd voidaan kayttdd tilanteesta sekd aanittdjan mieltymyksista riippuen
hyvinkin erilaisia mikrofoneja. T&ssd tapauksessa ne voidaan jakaa esimerkiksi

sahkoisten toimintaperiaatteiden mukaan.

Sahkomagneettiseen induktioon perustuvat dynaamiset mikrofonit ovat sahkokitaran
aanittamisessé suosittuja. Niiden etuna ovat yksinkertainen ja halpa rakenne, vahainen
kohina seka kestavyys (Laaksonen 2006, 245). Téssa tyossa kaytettavistd mikrofoneista
Shure SM57 seka Sennheiser MD421 toimivat dynaamisella toimintaperiaatteella.

N&ma edellamainitut kaksi mikrofonia ovat saavuttaneet vankan suosion &anittdjien
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keskuudessa, jonka wvuoksi ne ovat kaksi kaytetyintda dynaamista mikrofonia

sahkokitaran danittamisessa.

Kondensaattorimikrofonit toimivat muuttuvan kapasitanssin periaatteella. Niiden edut
aanittdmisessd ovat usein erittdin tasainen taajuusvaste, herkkyys seka erottelukyky.
Huonoina puolina voidaan pitdd niiden vaatimaa erillistd kayttojannitettd (phantom),
aktiivirakenteen tuottamaa pohjakohinaa seka suurta hankintahintaa. (Laaksonen 2006,
245.)

Nauhamikrofonit ovat saavuttaneet viime vuosina suosiota sahkokitaran &&nittdmisessa.
Nauhamikrofonin toimintaperiaate on dynaaminen, mutta puhekelan puuttuminen tekee
sen rakenteen kevyeksi ja siten myods sen taajuus- ja vaihevaste ovat hyvat.
Nauhamikrofonien huonona puolena voidaan pitdd niiden nauhaelementin arkuutta
tuulelle seka puhallukselle (Laaksonen 2006, 236). Té&ssé tyossa kaytetty Royer R-122
-mikrofoni on erillisen phantomjannitteen vaativa, aktiivisella elektroniikalla varustettu

nauhamikrofoni.

Sahkokitaran &anittamisessd kaytetadan yleensa kitarakaiuttimen eteen sijoitettua yhta tai
useampaa ldhimikrofonia tai kauemmaksi kaiuttimista sijoitettua, enemmaén &anitystilaa
poimivaa yleismikrofonia. My6s ndiden kahden erilaiset yhdistelmat ovat hyvin

suosittuja.

4.2 Lahimikrofonien sijoittaminen

Lahimikrofonien onnistunut sijoittaminen kaiutinelementtiin - ndhden on  yksi
vaikeimmista vaiheista séhkokitaran &anittdmisessa. Koska etdisyys &énildhteen ja
mikrofonin Vvé&lilla on lyhyt, niiden sijoittaminen kaiuttimen eri kohtiin muuttaa
mikrofonin poimimaa soundia dramaattisesti. Kaikissa suuntaavissa mikrofoneissa
korostuu myds proximity-efekti, jossa mikrofonin poimiman signaalin bassotaajuudet
korostuvat mitd lahempanad mikrofoni on danildhdettd (Laaksonen 2006, 243). Myds
erilaisten mikrofonien sek& mikrofonimallien erot korostuvat l&himikrofonitekniikassa.
N&itd ominaisuuksia voidaan kayttdd hyvéksi valittaessa mikrofoneja sek& niiden

asettelua sahkokitaran danittamisessa.
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Aéaninaytteet 21-49 ovat danitetty kayttden yhta samaa vahvistinta ja kaiutinelementtia.
Lahimikrofoneina ovat sdhkokitaran &anittdmisessa yleiset Shure SM57 ja Sennheiser
MD421. Molemmat ovat dynaamisia herttakuvioisia mikrofoneja. Liséksi ddnindytteissa
46-49 on mikrofonina Royer R-122, joka on puolestaan aktiivielektroniikalla varustettu,
kahdeksikkokuvioinen nauhamikrofoni. Hyvalaatuisten nauhamikrofonien kéytté
séahkokitaran danittdmisessa on viime vuosina yleistynyt. Tama johtuu todennakdisesti
niiden tuottamasta lampimastd sekd keskialuevoittoisesta soinnista. Né&ytteissa
mikrofonit ovat sijoitettu noin kolmen-neljén sentin etéisyydelle kaiuttimesta poislukien
Royer, jonka nauhaelementti ei kestd erittdin pienid etdisyyksia sen sarOytymatta.
Royerin etdisyys naytteissé on 30 cm kaiutinelementistd. Mikrofonit ovat sijoitettu joko
osoittamaan edestd katsottuna kaiuttimen keskelle tai keskelle sen neljannesta.
Aaninaytteet 39-45 ja 48—49 ovat aénitetty kayttaen kahta eri mikrofonia. Naytteet 37 ja
38 ovat danitetty 50 cm sekd 100 cm etdisyydeltd aanilahteestd. Naytteissd kuuluva
séroytyminen johtuu luultavasti kaiutinelementistd. Se ei kuitenkaan estd niiden

tulkintaa.

Mikrofonien sijoittaminen keskelle kaiutinta tuottaa selvasti kirkkaan sekd purevan
soundin. Rakenteestaan johtuen kaiutinelementti kuulostaa melkein poikkeuksetta sita
tummemmalta mitd kauemmas mikrofoni on sijoitettu kartion keskikohdasta kohti
kaiuttimen rungon kehad. Tastd syysta vastaavasti sijoittaminen neljannesalueen
keskikohtaan saa aikaan tummemman soundin. Se ei myoskaan ole yhta aggressiivinen
kuin kaiuttimen keskelld. Talla tavoin aanittaja pystyy vaikuttamaan tallennettavan
kitarasoundin taajuusvasteeseen ilman taajuuskorjaimen kayttéd. Myos mikrofonin
sijoituskulma vaikuttaa lopputulokseen. Mikrofonin suuntakuvion nolla-akselin
osoittaessa suoraan kaiuttimeen, proximity-efekti korostaa bassotaajuuksia enemmaén
verrattuna mikrofonin ollessa 45 asteen kulmassa nolla-akseliin néhden (kuvio 1).
Bassotaajuuksien vaheneminen naytteitd vertaillessa saattaa kuulostaa myds hieman
ohuemmalta soinnilta, mutta joissain tilanteissa séhkokitaran alataajuudet eivat ole

valttamatta toivottuja.

Aéaninaytteissa mikrofonin etaisyyden muuttaminen &anilahteesta muuttaa lopputulosta
ohuempaan ja tummempaan, ehka jopa ilmavampaan suuntaan. Mitd suurempi etaisyys
mikrofonilla on &anil&hteestd, sitd enemman se poimii myds &énitystilaa ja sen
heijasteita. Esimerkiksi roots-musiikissa, kuten bluesissa, Kitaravahvistin usein

aanitetadn kayttden mikrofonin etdisyytta vahvistimeen hyvaksi. Toisaalta tdmé vaatii
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paljon &anitystilan akustiikalta, ja pienessa tilassa tdma vaihtoehto ei valttdmatta aina

toimi toivotulla tavalla.

Itse aanitysmikrofonin valinta on tarkeda. Néytteissé olevilla Shure SM57 ja Sennheiser
MDA421 -mikrofoneilla on molemmilla melko yhtélaisista taajuusvasteistaan huolimatta
oma, vahva ominaissoundinsa. Varsinkin sarésoundeilla mikrofonien erot tulevat hyvin
esiin. Royer R-122 kuulostaa néaytteiden perusteella varsin luonnolliselta. Nykyaikaisten
nauhamikrofonien taajuusvaste onkin edelldmainittuinin  kahteen dynaamiseen
mikrofoniin verrattuna l&hes kondensaattorimikrofonien luokkaa. Jos &&nitettédessa on
kaytettavissa useampi mikrofoni, niiden huolelliseen vertailuun sekd tarkkaavaiseen

kuuntelemiseen kannattaakin aina kayttaa aikaa.

Kahden tai useamman l&dhimikrofonin kéyttdminen sahkdkitaran aanittamisessa tuo
moninkertaisen madran lisd4d uusia soundimahdollisuuksia. Talloin voidaan valita
erilaisia mikrofoneja ja sijoittaa niita toisistaan poiketen. Tama vaatii kuitenkin erityista
tarkkaavaisuutta vaihe-erojen minimoimiseksi. Jo muutaman millimetrin etdisyysero
kahden lahimikrofonin wvalilla tuo Kkorvinkuultavia vaihe-eroja soundiin niiden
signaaleja yhdistettaessa. Adnitysvaiheessa on hyvd kuunnella kaikkia mikrofoneja
erikseen sekd yhdessa. Mikrofonien etdisyyttd voi kokeilla muuttaa toisiinsa nahden ja
kuunnella miten muutos vaikuttaa lopputulokseen. Useamman kuin kahden
lahimikrofonin kéyttd samanaikaisesti onkin melko tyolasta ja aikaa vievaa johtuen
lukuisista eri soundivariaatioista. Aanindytteissd 41-45 on yhdistetty Shure SM57- ja
Sennheiser MD421 -mikrofonien signaalit. SM57 on perusluonteeltaan melko 14sng,
mutta myo6s joissain tilanteissa hieman ohut. MD421 tuo mukaan toivottua paksuutta
nama mikrofonit yhdistettaessa. Adninaytteissd 39 ja 40 on kaytetty kahta Shure SM57
-mikrofonia. Toisen mikrofonin nolla-akseli on suunnattu kaiutinkartion keskikohtaan
suoraan edestd ja toinen 45 asteen kulmasta molempien etéisyyden pysyessa samana
kaiuttimeen nahden. Kahden identtisen mikrofonin sijoittaminen eri tavoin paljastaa
niiden sijoittamisen tuottamat soundierot mutta myos niiden signaalien yhdistdmisen
mahdollisuudet. Tam& onkin toimiva keino siind tilanteessa, jossa yhdella
lahimikrofonilla ei paasta haluttuun lopputulokseen, mutta saatavilla on yksi tai useampi

samanmerkkinen ja -mallinen mikrofoni.

Aéaninaytteiden perusteella lahimikrofonien valinta sekd sijoittaminen vaikuttavat

lopputuloksena syntyvéén Kkitarasoundiin dramaattisesti. Varsinkin &anitettdessa
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sérdsoundeja eri mikrofonit seké niiden yhdistelmat kuulostavat toisistaan poikkeavilta.
Valinnan mahdollisuuksia lisdd kaiken edelldmainitun lisdksi mikserien seka
aanitydasemien kanavien liukusdatimet, joilla voidaan saatdd eri mikrofonien
signaalitasoja portaattomasti keskenaén. Lisaksi lahimikrofoneja on my6s mahdollista

sijoittaa aivan uusin, perinteista poikkeavin tavoin.

L

SUORA (0°) SIJOITUS 45" ASTEEN SIJOITUS
KAIUTTIMEEN NAHDEN KAIUTTIMEEN NAHDEN

‘{_

0° & 45°

Kuvio 1. Lahimikrofonien sijoitusmahdollisuuksia kaiutinelementin eteen
4.3 Mikrofoniesivahvistimet

Useimpien mikrofonien antama ulostulosignaali on jannitteeltddn hyvin alhainen
verrattuna analogisen tai digitaalisen tallentimen vaatimaan linjatasoiseen signaaliin.
Pienet jannitteet ovat myo6s hyvin herkkia ulkoisille hairidille. Taman vuoksi mikrofonia
seuraa signaalitielld mikrofonietuvahvistin, jolla mikrofonin antama mikrofonitasoinen
signaali nostetaan linjatasoiseksi signaaliksi. Mitd aikaisemmin tdma tasosovitus

tapahtuu signaalitielld, sen véhaisemmaksi hdiriot jaavat (Laaksonen 2006, 97).

Mikrofoniesivahvistimet voivat olla koteloituja omiin, 19 tuuman réakkikokoisiin

kuoriinsa, ja niissa on merkistd sekd mallista riippuen yleensa 1-8 erillistd
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esivahvistinta. Toinen yleinen mikrofoniesivahvistimia siséltdmé laite on miksauspoyta,
jossa jokaisen mikrofonikanavan sisaltdma esivahvistin sovittaa tason mikserissé
tapahtuvalle &&nen jalkityostolle sopivaksi. Yksittdiset, pelkat esivahvistimet ovat
suunniteltuja lahinna &énityskayttoon. Mikserit taas ovat omimmillaan eri signaaleja
yhdistdessd, haaroittaessa sekd muokattaessa (Laaksonen 2006, 116). N&ama
mikrofonietuvahvistimet ovat paisdantoisesti analogisia, sahkoisia virtapiireja. Niiden
analogisen toimintaperiaatteen vuoksi erilaiset ja erimerkkiset mikrofonietuvahvistimet
kuulostavat erilaisilta, ja tastd syystd aanittajalla on usein omat suosikki-
esivahvistimensa tiettyd mikrofonia tai soitinta varten eri musiikkKityyleissa. Téssa
tyossa kaytetyt esivahvistimet Universal Audio 610 sekd Focusrite ISA220 ovat erilaisia
séhkoiselta  toimintaperiaatteeltaan, ensimmadisen ollessa  putkitekniikalla  ja
jalkimmaisen transistoritekniikalla toteutettuja. Adninaytteissa 50-53 on aanitetty taysin
sama mikrofonisignaali erikseen molempien mikrofonietuvahvistimien Idpi niiden
vertailemiseksi.  Molempien  etuvahvistinten  taajuuskorjaimet  sekd  muut

adnenmuokkauss&adot on ohitettu adninaytteissa.

Aéaninaytteiden perusteella Universal Audio seka Focusrite ovat hyvin lahell toisiaan.
Molemmat ovat varsin neutraaleja soinniltaan, eivatka varité signaalia ainakaan toisiinsa
nahden juuri ollenkaan. Vahvistinputket yhdistetddn s&hkokitaravahvistimissa usein
lampimaan sekd enemmaénkin tummaan kuin kirkkaaseen sointiin, mutta Universal
Audion ollessa putkitekniikalla toteutettu se kuulostaa ehké hieman kirkkaammalta kuin
transistoreilla toteutettu Focusrite. S&hkokitaran aanittdmisessa merkittdvia eroja ei
kuitenkaan tule esiin. Miké&li etuvahvistinten taajuuskorjaimet olisivat kayt0ssé,
saattaisivat ne puolestaan antaa erilaisen lopputuloksen. Kuten mikrofonit, myos

etuvahvistin saattaa kayttaytya eri tavoin silla erilaisia instrumentteja aanitettaessa.

4.4 Jalkikasittely

Adnittamisessa ei ole aina mahdollista saada haluttua lopputulosta tallentimelle
pelkastddn &anildhteeseen ja tilaan liittyvien asioiden, sek& mikrofonien ja
mikrofoniesivahvistimien valinnalla. Tassé tapauksessa on mahdollista kayttaa erilaisia
danen jalkikasittelyyn suunniteltuja laitteita. Adnittimisessd Kkaytetyimpia &anen
muokkausvalineitd kaikulaitteiden ohella ovat taajuuskorjain eli ekvalisaattori sek&
kompressori (Laaksonen 2006, 316). Niita kaytetddn seka danitys- tai miksausvaiheessa,

usein molemmissa.
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Adnitysvaiheessa niiden kaytto tulee olla kuitenkin harkittua, koska niiden tekemat
muutokset audiosignaaliin jaavat peruuttamattomasti tallennettavaan signaaliin. Tasta
syystd jotkut aanittajat pyrkivat aanitysvaiheessa kayttdmaan mahdollisimman vahén
korjaimia seka kompressoreita, ja téalla tavoin jattdvat enemmén muokkaus-
mahdollisuuksia miksaukseen ja jalkiké&sittelyyn. Toisaalta eréilla aanittajilla on myods
tyoskentelytapoja, jossa lopputulokseen johtavaa sointia haetaan jo &aanitysprosessin
alusta saakka, mutta tdmantyyppinen aanittdminen vaatii kokemusta seka vahvan ja

varman nakemyksen lopullisesta tuloksesta.

Taajuuskorjain eli ekvalisaattori on laite, jolla muutetaan kasiteltdvan signaalin
taajuuksien jakaumaa. Namaé taajuudet jaetaan yleensa kolmeen eri alueeseen, bassoon,
keskialueeseen ja diskanttiin. Usein yksi ndista kolmesta on jaettu edelleen kahteen tai
kolmeen alueeseen, esimerkiksi ala- ja ylakeskialueeseen. Taajuuskorjaimen kaytto on
usein korjaavaa, esimerkiksi leikattaessa tai korostettaessa tiettyjé taajuusalueita, joita ei
ole muuten esimerkiksi mikrofonivalinnalla pystytty aanittdaméan. Toisaalta niiden
avulla voidaan myos pyrkia joko mahdollisimman luonnolliseen ja alkuperdista
vastaavaan tulokseen tai jopa aivan uudenlaisiin, alkuperdisestd poikkeaviin sointeihin
(Laaksonen 2006, 316). Taajuuskorjaimen kaytté ja niiden valitseminen voi johtua
my06s niiden sdhkoisesta toimintaperiaatteesta ja sen vaikutuksesta itse korjaimen
sointiin. Esimerkiksi legendaariset API, Neve ja SSL ovat audiolaitevalmistajia, joiden
taajuuskorjaimet tunnetaan niiden musikaalisesta soinnistaan ja ovat erittdin haluttuja

aanittgjien keskuudessa (Laaksonen 2006, 325).

Kompressori on signaalin dynamiikka-aluetta supistava laite. Sen avulla pystytdéan
helpottamaan suuren dynamiikka-alueen omaavien danilahteiden, esimerkiksi laulajan,
aanittdmistd. Kompressorin toiminta keskittyy signaalin voimakkaimpiin arvoihin,
dynamiikka-alueen yl&dpaahén. Kun signaalin voimakkuus ylittdd kompressorissa
asetetun toimintakynnyksen, alkaa kompressori laskea omaa l&ht6tasoaan. Tata
vaimennusta kuvataan desibeliasteikolla, ja sitd tarkkaillaan ldhes kaikissa
kompressoreissa olevalla GR- eli gain reduction -mittarilla (Laaksonen 2006, 335).
Kompressoreita kaytetddn daanityon eri vaiheissa pééasaantoisesti dynamiikka-alueen
supistamiseen, mutta taajuuskorjaimien tapaan niitd kaytetddn joskus myds soinnin

varittdmiseen, varsinkin miksausvaiheessa.
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Sahkokitaran aanittamisessa kompressorin dynamiikka-aluetta supistava ominaisuus on
erittain hyodyllinen apuvéline aanitettdesséd puhdasta kitarasoundia. S&hkokitara on
parhaimmillaan erittdin suuren dynamiikka-alueen omaava soitin. Laadukkaan
vahvistimen lapi soitettuna &anen alukkeet, transientit, tulevat korostetusti esiin ja
saattavat olla ongelmallisia seka Kitaristille ettd aanittajalle. Kitaristi ratkaisee yleensa
ongelman kayttamélla kompressoria omassa signaaliketjussaan. Kitaristi kuitenkin
s&atad kompressoinnin maarén sen perusteella, miten han kuulee itsensé samassa tilassa
vahvistimen kanssa. Se ei kuitenkaan aina riitd kompressoimaan tarpeeksi mikrofonin
kautta aanitettdvéa signaalia, jolloin aanittdja voi turvautua kompressorin kayttoon.
Séroytetyissé kitarasoundeissa kompressointi ei ole yhtd tarpeellinen dynamiikka-alueen
suhteen, koska kitaran sar0ytyminen kompressoi signaalia jo itsesséan. Tosin tiettyja
kompressoreja kuitenkin kéytetddn myds niiden sointia muokkaavien ominaisuuksien

takia.

Adnindyte 54 on kompressoimaton Kitararaita, a4ninayte 55 vahvasti kompressoitu.
Néyte on kompressoitu Universal Audio 1176LN -kompressorilla. Naytteista voi kuulla
erinomaisesti  kompressorin vaikutuksen signaaliin ja sen dynamiikkaan. Niiden
eroavaisuutta voi tarkastella myos visuaalisesti sekvensseriohjelman raitojen graafisesta

poikkeamasta.

800 Edit: Jalkikasittelyt

GROUPS.

Kuvio 2. Ylempéna kompressoimaton signaali, alempana sama signaali kompressoituna
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Kompressoitu &anindyte ei supistetusta dynamiikastaan huolimatta kuulosta selvasti
hiljaisemmalta  kuin  alkuperdinen  kompressoimaton  nayte. = Kompressorin
toimintakynnys on ndytteessd asetettu leikkaamaan melko voimakkaasti signaalin
dynamiikkaa, mutta kompressorin ulostulotasoa on nostettu hieman. Tdéma vastaavasti
nostaa signaalin hiljaisimpia kohtia, jolloin myds signaalin kokonaisaanentaso nousee.
Talla tavalla voidaan minimoida dynamiikka-alueen supistamisesta johtuva
voimakkaiden kohtien &&nentason heikkeneminen ja nostaa kompressoitu signaali
takaisin tarvittavalle tasolle. Kompressointi toimii hyvin &anindytteen kaltaisessa, paljon
dynamiikkavaihtelua sisaltdvassd, puhtaalla soundilla soitetussa materiaalissa.
Vastaavanlaisen materiaalin kompressointi olisi luultavasti tarpeellista viimeistaan

miksausvaiheessa, jotta Kitararaita pysyisi esilla lopputuotoksessa.

45 Tila sahkokitaran aanittamisessa

Akustisen &anen muodostumisessa on kaksi merkittavaa tekijaa: itse aanildhde seka tila
jossa kuulemme sen. Aanildhteessa ja tilassa muodostuneet mahdolliset ylasavelsarjan
kerrannaiset tulevat korviimme eri aikaan. Naistd pienimmill&8n muutaman
millisekunnin  suuruisista eroista syntyy tuloksena vaihe-eroja sekd uusia
ylasévelsarjoja, ja ihmiskorva aistii ne tilan tuntuna (Swedien 2009, 194.) T4std syysta
onnistuneen &anittdmisen perusedellytyksiin kuuluu asianmukaisen laitteiston lisaksi
myos tilanteeseen sopiva akustinen tila. Tilan onnistunut valinta korostuu varsinkin
aanitettdesséd perinteisid orkestereita, kuoroja sekd erilaisia akustisia soittimia.
Adnitettavaan materiaaliin voidaan luoda tilan tuntua kahdella eri tavalla. Aanitettaessa
moniraitatekniikalla voidaan kéyttaa erillisia tila- ja ambienssimikrofoneja, jotka
sijoitetaan poimimaan enemman tilan heijasteita kuin suoraa adénilahteesta tulevaa aanta.
Naita tilamikrofoneja sekoitetaan I&hi- tai tukimikrofonien signaaliin ja tall& tavoin
voidaan s&atdd epasuoran tiladénen sekd laheltd &anilahdettd danitetyn suoran dinen
suhdetta. ~ Toinen  vaihtoehto  on kayttaa  tarkoitukseen  suunniteltuja
aadnenmuokkauslaitteita, kaikulaitteita. Usein kaytetd&dnkin ndiden molempien
yhdistelm&d, jolloin esimerkiksi musiikin  miksauksessa pystytddn luomaan
stereofoniseen danitteeseen useita eri tilakerroksia paallekkain (Aro 2006, 150-151).
Tilamikrofoneina kaytetddn melkein poikkeuksetta kondensaattorimikrofoneja niiden

herkkyyden seka tasaisen taajuusvasteen vuoksi.
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Sahkokitara ei varsinaisesti ole akustinen soitin, mutta aanitystilaa ja sen soivia
ominaisuuksia on kuitenkin mahdollista kayttad my0ds sahkokitaran &anittdmisessa.
Kéayttamalla erillisia tilamikrofoneja l&himikrofonien tukena pystytddn miksaamaan
niiden valista suhdetta. Mikéli saatavilla ei ole tilan &anittdmiseen sopivia mikrofoneja
tai kéytettavissé on vain yksi mikrofoni, on mahdollista lisata tiladanta lopputulokseen
my06s muuttamalla l&ahimikrofonin etéisyyttd vahvistimeen ndhden. Tdma tosin muuttaa
itse kitarasoundia mikrofonin siirtyessd kauemmaksi kaiutinelementistd. Tilan tuntu
voidaan myos luoda jélkikéteen mihin tahansa aanilédhteeseen sijoittamalla haluttuun
tilaan kaiuttimia tai instrumenttivahvistimia. Niihin ajetaan l&himikrofonilla tai DI-
boxilla jo aikaisemmin &&nitetty signaali, ja tdm& &anitetdan tilamikrofoneilla. Tall4
tavoin voidaan luoda &&nitettyyn materiaaliin aivan uudenlaisia sointeja tilaa hyvaksi
kayttéen.

Aaninaytteissa 56-61 voidaan kuulla pelkkien lahimikrofonien, &anitystilassa noin
viiden metrin etdisyydelld olleiden tilamikrofonien, sekda molempien yhdistelmien
poimimia soundeja. Ambienssi on taltioitu studiotilan ulkopuolella olleesta
kaytavaaulasta pallokuvioisella mikrofonilla. Tilamikrofoneja kayttdessé signaalien
vaihe-erot ovat suurin ongelma. Adaninaytteissa varsinkin &anitystilan mikrofonien
signaalien yhdistdminen l&himikrofonien signaaleihin luo sdidetyistd &anentasoista
riippuen korvin kuultavan vaihe-eron. Se korostuu varsinkin aanitystilan ollessa pieni,
kuten &aninaytteissakin. Tilamikrofonien signaalien taajuuskorjaus voi auttaa, mutta
pieni tila luo selkeésti ongelmia niiden kéytdssa. Kéytavdaulan etdisyys aanilédhteestd on
naytteissa vastaavasti suurempi, noin kymmenen metrid. Tdman suuruinen etéisyys seké
selkeésti erilainen tila verrattuna &anitystilaan luovat téaysin erilaisen vaikutelman
kuultavaan soundiin. Tam& ambienssi yhdistettyna lahimikrofoneihin kuulostaa jo

erillisten kaikulaitteiden luomalta tilavaikutelmalta.
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Kuva 2. Ambienssimikrofoni studion aulan kaytavalla

4.6 Reamping

Aanittiminen ammattimaisessa  adnitysstudiossa on usein kallista tavalliselle
muusikolle. Teknologian kehittyminen on Kkuitenkin tuonut tavallisen kuluttajan
ulottuville aanityslaitteita, jolla voidaan 4&anittdd laadullisesti varsin kelvollista
materiaalia kotiolosuhteissa. Digitaalisen ajan &anityssessioiden helppo siirrettavyys
tybasemien vélilld on myos lisdnnyt toimintatapaa, jossa samassa projektissa
tyoskentelevét eri muusikot &anittavat omat osuutensa vaikkapa omissa olohuoneissaan.
Lopuksi he lahettavat valmiin, danitetyn materiaalin yhteen, samaan studioon edelleen
tyOstettdvaksi. Sahkokitaran aanittdminen perinteiseen tapaan vahvistimien seka
mikrofonien avulla on kuitenkin joskus mahdotonta vahvistimen tuottaman

aanenpaineen vuoksi esimerkiksi kerrostaloasunnossa. My6skaan investointi kalliisiin



27

mikrofoneihin ja mikrofoniesivahvistimiin kotiolosuhteissa ei ole aina muusikon

nakokulmasta jarkevéaa.

Englanninkielinen termi reamping tarkoittaa vapaasti suomennettuna audiosignaalin
uudelleen vahvistamista. Aanitystekniikan terminologiassa tama tarkoittaa kaytannossa
jonkin jo danitetyn sahkoisen audiosignaalin, esimerkiksi syntetisaattorin, ohjaamista
tallentimelta uudelleen vahvistimeen sek& kaiuttimeen. Tamé& kaiuttimien tuottama
akustinen &ani tallennetaan lopuksi tavanomaiseen tapaan mikrofoneilla. Talla tavoin
syntetisaattorin sointiin voidaan saada mukaan esimerkiksi tietyn vahvistimen,
kaiuttimen tai tilan mahdollinen ominaissointi. Oikein toteutettuna tdman tekniikan
merkittavin taiteellinen hy6ty on sen jalkikdteen muokattavuus. Reamping-tekniikkaa

kaytetaan laajalti myos séhkokitaran danittdmisessa.

Reamping-tekniikka vaatii toimiakseen kaksi eri s&hkoistd laitetta, DI-boxin sek&
erityisen reamp-boxin. Mielelldan hyvalaatuinen, aktiivielektroniikalla toimiva DI-box
sijoitetaan signaaliketjussa heti sahkokitaran jalkeen, ennen mahdollisia efekteja ja
vahvistimia. DI-boxista tuleva balansoitu, mikrofonitasoinen signaali ohjataan
mahdollisimman neutraaliin mikrofoniesivahvistimeen ja sen jélkeen tavanomaiseen
tapaan tallentimelle. Kayttaen hyvaksi aktiivisen DI-boxin lapivientikytkent&d, voidaan
kitarasignaali DI-boxista huolimatta ohjata normaaliin tapaan esimerkiksi
kitaravahvistimelle, jota Kitaristi voi kayttad oman soittonsa tarkkailuun. Aanitysten
jalkeen, esimerkiksi miksausvaiheessa, tdmé jo aikaisemmin &&nitetty kitaran DI-
signaali ohjataan tallentimelta reamp-boxiin. Reamp-box toimii ikd&nkuin kaanteisesti
DI-boxiin verrattuna: se muuntaa tallentimelta saapuvan linjatasoisen signaalin takaisin
instrumenttitasoiseksi signaaliksi. Tdma signaali voidaan siis ajatella instrumentista
tulevaksi signaaliksi, ja se ohjataan normaaliin tapaan Kkitaristin tyokaluihin eli
mahdollisiin efektointilaitteisiin, vahvistimiin ja kaiuttimiin. T&lla tavoin aikaisemmin
aanitettyd kitarasoundia voidaan muokata jalkeenpéin lahes rajattomasti. Kokeilemalla
eri vahvistimia, efekteja sekd kaiuttimia, niistd voidaan hakea ja aanittdd erilaisia
sointeja soiton laadun pysyessa koko ajan samana. My0s &aanittdja voi keskittya
tavallista enemmé&n esimerkiksi mikrofonien asetteluun tai mahdollisen &anitystilan

soinnin danittdmiseen ja lisddmiseen lopputulokseen.

Taman tyon liitteend olevissa &&ninaytteissa sekd osassa cover-kappaleita on kaytetty

reamping-tekniikkaa. Varsinkin kitaristin seké aanittajan ollessa sama henkild on tasta
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tekniikasta todellista hyotyd. Tekniikassa kannattaa panostaa kuitenkin laitteiden
laatuun: soittimen &dnitysvaiheessa laadukas DI-box sekd mikrofoniesivahvistin ovat
erittain tarkeitd &anitettavan DI-signaalin neutraaliuden kannalta. Myds reamp-boxin
valintaan ja sen laadukkuuteen on hyvé kiinnittdd huomiota. Tyota tehdessa huomattiin
my0s aanitysvaiheessa kéytettavan, Kitaristin  soiton tarkkailuun kéytettdvan
vahvistimen laadun merkitys: kaytettdessa laadukasta Kkitaravahvistinta esimerkiksi
software-pohjaisen mallinnuksen sijaan varmistetaan paras mahdollinen lopputulos.
Erilaisten mallinnuksien huonona puolena voidaan pitdd dynamiikan puutteellisuutta
lopputuloksessa.  Téllainen  epasuhtainen  sointi  kitaristin  tarkkailusoundina
aanitysvaiheessa voi ohjata huomaamatta Kitaristin soittamaan dynaamisesti eri tavalla
kuin laadukasta kitaravahvistinta kaytettdessd. Tdma voi kuulua reamping-vaiheessa
kitaravahvistimen kautta epanormaalina, pahimmillaan jopa kayttokelvottomana
kitaransoittona. Myods signaalin vaiheistukseen taytyy kiinnittda erityistda huomiota,
mik&li halutaan esimerkiksi yhdistdd saman instrumentin jo aikaisemmin tallennettua,
mikrofonien avulla &&nitettyd audiomateriaalia mydhemmin aanitettaviin reamping-
signaaleihin. Tall6in voi niiden valinen vaihesiirtyma olla todellinen. Asiaa voi
minimoida  kéayttdmalla hyvaksi tietokoneen  sekvensseriohjelmien editointi-
mahdollisuuksia, =~ muuttamalla ~ reamping-vaiheessa  mikrofonien  etdisyytta
aanilédhteeseen, tai kayttamalla vaiheistuksen portaattomalla saddolld varustettuja

audiotydkaluja.
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5 SAHKOKITARAN AANITTAMINEN ERI MUSIHKKITYYLEISSA

Tahan tyohon liitteena sisaltyvat viisi aénitettya kappaletta edustavat kevyen musiikin
eri tyylilajeja. Kappaleiden aanittdmisen tarkoituksena oli tutkia sahkokitaran

aanittamista niiden musiikillissa tyylilajeissa.

Amorado on instrumentaalikappale joka edustaa alunperin latinalaisamerikkalaista
musiikkia. Kappale on tassd tydssa kuitenkin sovitettu noudattamaan perinteisessa
suomalaisessa  tanssimusiikissa  soitettavan samban  yksinkertaistettua  tyylia.
Kappaleeseen on &énitetty kaksi eri kitararaitaa: komppikitara sekd solistisessa osassa
toimiva soolokitara. Aanityksessd pyrittiin saamaan perinteinen, nauhakaikulaitteella
efektoitu puhdas sahkokitarasoundi. Tatd haettaessa kappaleessa on kaytetty
stratocaster-tyyppistad Suhr-sdhkokitaraa seka Fender-tyylisen puhtaan kanavan omaavaa
Bluetone Dusty Road -vahvistinta. Kaiutinelementtind on Celestion Gold. Nauhakaiku
ei ole perinteinen nauhalla varustettu analoginen laite, vaan kaytdssa on digitaalinen
nauhakaikua mallintava Strymon El Capistan -efektipedaali. Adnitysmikrofoneina on
kaksi Royerin nauhamikrofonia, joista toinen on kaiutinelementista noin 50 senttimetrin
etdisyydelld&. Toinen niistd on useamman metrin etéisyydellda tilamikrofonina.
Nauhamikrofonin tuottama ddnensdvy on puhdas, kuulas seka tdssd tilanteessa
positiivisessa mielessd tumma. Nauhamikrofonit ovatkin erinomainen valinta
séhkokitaran aanittamiseen taman tyyppisessd perinnehenkisessa musiikissa. Hieman
suuremman  etdisyyden kayttdminen tuo ilmavuutta sdhkokitaran  soundiin.
Soolokitararaitaa on myds kompressoitu maltillisesti hiljaisten nuottien saamiseksi

kuuluviin.

Hideaway on alunperin Freddie Kingin tunnettu bluesinstrumentaali. T&ss& tydssé
kappaleen sovitus ja tyyli noudattaa Eric Claptonin John Mayall & The Bluesbreakers -
orkesterin kanssa levyttamaa versiota. Alkuperaisessa versiossa kitarasoundissa on lasna
hyvin raaka, luultavimmin Kkitaravahvistimen pdadteasteen putkista tuleva séro.
Paateastesaron saaminen ilman apuvalineitd vaatii vahvistimen danentason asettamista
maksimiin. Se tuottaa vahvistimen tehosta riippuen voimakkaan &&nenpaineen ja saattaa
rikkoa pahimmassa tapauksessa kaiutinelementin tai jopa itse vahvistimen. Bluetone-
vahvistimessa on sisadnrakennettu VVR (variable voltage regulator), jonka avulla

padteasteen putket voidaan saroyttad kohtuullisella &anentasolla laskemalla vahvistimen
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paateasteen putkien jannitettd. Talld tavoin kappaleen Kitarasoundiin saatiin jonkin
verran alkuperdistd muistuttava saroytyminen. Mikrofoneina on kaksi Royerin
nauhamikrofonia sijoitettuna samalla tavalla kuin Amorado-kappaleessa. Liséaksi
studion kaytdvaaulaan on sijoitettu ambienssimikrofoniksi pallokuvioiseksi saadetty
Neumann U89i -kondensaattorimikrofoni. Tama kéytavan tilavaikutelma on kuultavissa
ikddn kuin mausteena kappaleen kitarasoundissa. Taménkaltainen tilavaikutelman
hallittu esiintuominen tuo itse tilan liséksi tarvittavaa tyylinmukaisuutta tdman kaltaisen

musiikin aanittdmiseen.

Unchained on Van Halen -yhtyeen kappale vuodelta 1981. Yhtyeen Kitaristi Eddie Van
Halen nousi tunnetuksi kitaransoiton lisdksi myds persoonallisella sahkokitara-
soundillaan. Kahden Shure SM57 -mikrofonin sijoittaminen tamén tyén &aninaytteissa
sekd téssa kasiteltavassd kappaleessa kuvatulla tavalla on luultavasti kuultavissa myos
alkuperdisellda Van Halenin &anitteella (Christe 2007, 196). Kappaleessa on danitetty
Elmwood M60 Modena -kitaravahvistimella yksi komppikitararaita, ja siind kaytetyt
kaksi Shure SM57 -lahimikrofonia on panoroitu stereokuvassa jyrkasti vasemmalle.
Kaiutinelementtind kaytossd on rockmusiikissa yleinen Celestion Vintage 30.
Lahimikrofonit sekd sijoitukset sopivat kappaleeseen erinomaisesti, taajuuskorjauksen
tarve miksausvaiheessa on luultavasti erittdin vahéinen tai jopa olematon. Studion
kaytavaaulaan sijoitettu Neumann U89i -tilamikrofoni on lahimikrofoneja péinvastoin
panoroitu stereokuvassa taysin oikealle. Saman raidan eri mikrofonien monosignaaleja
talld tavoin epétyypillisesti panoroimalla saadaan aikaan hyvin lahelle alkuperdista
muistuttava lopputulos, erdanlainen stereokuvassa vasemmalta oikealle kulkeva
tilavaikutelma. Tyon liitteend olevassa kappaleessa kaytavaaulan tilamikrofonin
etdisyys seka tila olivat kokonaisuuteen sopimattomat, minka voi kuulla liian lyhyena
viiveend lahi- ja tilamikrofonien valilla. Kompromissina tilamikrofonin voi korvata

miksausvaiheessa kaikulaitteella.

Breathe edustaa tyylillisesti 2000-luvun tyypillista amerikkalaista popmusiikkia.
Sahkokitararaitoja on kappaleessa useampi. Erikseen stereokuvan vastakkaisiin laitoihin
panoroidut kaksi komppikitaraa on &anitetty Shure SM57- sekd Sennheiser MD421
-lahimikrofonien  yhdistelmalla. Molemmat mikrofonit olivat Celestion Gold
-kaiutinelementin neljdnnesosan keskella tuottaen l&mpimé&n mutta silti purevan
soundin. Kappaleen siltaosassa, kertosédkeessa sekd toisessa sékeistossd olevat

taytteenomaiset kitarat on aanitetty Royer R-122 -nauhamikrofonilla sekd Shure SM57
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-mikrofonilla etéisyyden ollessa noin 30 senttimetrid. Kappaleessa kéytettiin ainoastaan
yhtd séhkokitaraa, vahvistinta ja kaiutinelementtid mutta useamman l&himikrofonin
kaytOn ansiosta aanittaja voi danitydasemaa tai mikseria hyvaksi kéayttden kuunnella eri
ldahimikrofoneja. Sen perusteella myds miksaaja voi kéyttaa lopullisessa miksauksessa

kulloiseenkin tilanteeseen sopivimman soundin tuottavaa yhta tai useampaa mikrofonia.

Fuusiovaikutteisen Joshuns Nera -kitarainstrumentaalin kaikki kitararaidat on &&nitetty
Peavey Wolfgang -sahkdkitaralla ja EImwood M60 Modena -vahvistimella. Kéytetty
kaiutinelementti on Celestion Vintage 30. Erilaisten kitaraosuuksien maaran vuoksi
lahimikrofoneja on kaytossa kolme. Kappaleen &inimaailma on hyvin moderni ja
tilavaikutelma synteettisen keinotekoinen. Parhaan lopputuloksen téssé tapauksessa saa
kayttdmalla pelkéastadn lahimikrofoneja, joita miksausvaiheessa kaiutetaan seka
viivastetdan tilavaikutelman luomiseksi. Lahimikrofonit, Shure SM57 ja Sennheiser
MDA421, on asetettu erittdin lahelle kaiutinta. Royer R-122 on asetettu etddmmaélle, noin
30 cm etdisyydelle kaiuttimesta. Kuitenkin mikrofonien etéisyyseron ja siitd syntyvien
vaihe-erojen vuoksi kahta ensin mainittua mikrofonia on melkein mahdoton kayttaa
yhdessa Royerin kanssa. Siitd huolimatta ratkaisu antaa aanitys- ja miksausvaiheessa
mahdollisuuden vaikuttaa kunkin stemman kitarasoundiin taajuuskorjainta kayttamatta.
Esimerkiksi Royer kuulostaa vakuuttavimmalta puhtaalla soundilla soitetuissa
kitararaidoissa, kun taas kappaleen sar6soundit ndyttdvat parhaat puolensa SM57- ja

MD421-mikrofonien kanssa.
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6 PAATANTA

Instrumentin &anittaminen voi olla parhaimmillaan hyvin yksinkertaista. Siihen
tarvitaan muusikko, soitin, aanitystila, mikrofoni ja mikrofoniesivahvistin seké jokin
aanentallennin. Tavallisesti &anitystilanteissa on kuitenkin paljon muuttuvia ja
vaikuttavia tekijoitd mitk& tekevét adnittdmisesta taitoa sekd kokemusta vaativan
prosessin. S&hkokitaran danittamisessa sahkokitarat, efektit, vahvistimet, kaiutin-
elementit, aanitysmikrofonit ja mikrofoniesivahvistimet muodostavat ketjun, jossa
jokainen tekija on tarked ja Kkitarasoundiin osaltaan vaikuttava. Ammattitaitoisen
aanittajan taytyy pystya hahmottamaan tdma kokonaisuus ja tekemé&an aanitystilanteessa
tarvittavat valinnat ja péatokset saadakseen aikaiseksi parhaan mahdollisen,

kokonaisuuteen sopivan sahkokitarasoundin.

Sahkokitaran &anittdmiseen syventyminen ja aiheen tutkiminen oli itselleni erittdin
mielenkiintoinen sekd opettava kokemus. Erityisesti l&himikrofonien valinta ja
sijoittaminen toivat uusia kokemuksia sekd ndkokulmia omaan &aanittamiseeni.
Erilaisten mikrofonien seka kaiutinelementtien erot tulivat mielestani erittdin hyvin
esiin tutkimuksen aikana. Myos kappaleiden &anittdminen ja tydssd mahdollisimman
alkuperaiseen lopputulokseen pyrkiminen olivat opettavia kokemuksia. Siséllyttden
mukaan tutkimukseen useampia vahvistimia, kaiutinelentteja ja aanittdjan tyodkaluja

tyossa oltaisiin voitu paasta viela laajempaan tutkimukseen seké lopputulokseen.

Tutkimuksen tuloksia on mahdollista soveltaa tulevaisuudessa esimerkiksi
opetuskaytdssa ja asiasta kiinnostuneille suunnattuna alkeisoppaana. Suomenkielisten
opetusmateriaalin  puute tutkimuksen aiheesta tuokin esiin jatkotutkimuksen
mahdollisuuden. Esimerkiksi suomenkielinen &anitysopas, jossa olisi liitteend DVD-
levylld valmiita Kitararaitoja, opetusvideoita tai muuta vastaavaa materiaalia voisi olla

tarpeellinen.



LAHTEET

Aro, E. 2006. Tiladani. Helsinki. ldemco Oy
Christe, 1. 2008. VVan Halen. Helsinki. Johnny Kniga Publishing
Laaksonen J. 2006. Aanityon kivijalka. Helsinki. Idemco Oy

Swedien, B. 2009. Make Mine Music. Milwaukee, WI. Hal Leonard Books

33



LITTEET

Liite 1. DVD-levy

34



Liite 2. Luettelo DVD-levylla olevista danindytteista

Adninayte 1: Suhr S1, kitaran tallamikrofoni, puhdas soundi
Sahkokitara: Suhr S1

Vahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Gold

Mikrofonit ja sijoitus: Neumann U89i, kartion keskiosaa kohti, etdisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Adaninayte 2: Suhr S1, kitaran kaulamikrofoni, puhdas soundi
Séhkokitara: Suhr S1

Vahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Gold

Mikrofonit ja sijoitus: Neumann U89i, kartion keskiosaa kohti, etdisyys 4 cm
Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 3: Peavey Wolfgang Special, kitaran tallamikrofoni, puhdas soundi
Sahkokitara: Peavey Wolfgang Special

Vahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Gold

Mikrofonit ja sijoitus: Neumann U89i, kartion keskiosaa kohti, etdisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 4: Peavey Wolfgang Special, kitaran kaulamikrofoni, puhdas soundi
Séhkokitara: Peavey Wolfgang Special

Vahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Gold

Mikrofonit ja sijoitus: Neumann U89i, kartion keskiosaa kohti, etdisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Adaninayte 5: Suhr S1, kitaran tallamikrofoni, saroytetty soundi
Séhkokitara: Suhr S1
Vahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Gold
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Mikrofonit ja sijoitus: Neumann U89i, kartion keskiosaa kohti, etdisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Adaninayte 6: Suhr S1, kitaran kaulamikrofoni, saroytetty soundi
Sahkokitara: Suhr S1

Vahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Gold

Mikrofonit ja sijoitus: Neumann U89i, kartion keskiosaa kohti, etdisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 7: Peavey Wolfgang Special, kitaran tallamikrofoni, saréytetty soundi
Sahkokitara: Peavey Wolfgang Special

Vahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Gold

Mikrofonit ja sijoitus: Neumann U89i, kartion keskiosaa kohti, etdisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 8: Peavey Wolfgang Special, kitaran kaulamikrofoni, saréytetty soundi
Sahkokitara: Peavey Wolfgang Special

Vahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Gold

Mikrofonit ja sijoitus: Neumann U89i, kartion keskiosaa kohti, etdisyys 4 cm
Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 9: Suhr S1, DI-box
Sahkokitara: Suhr S1

DI-box: Countryman
Mikrofoniesivahvistin: Audient ASP 008

Adaninayte 10: Peavey Wolfgang Special, DI-box
Sahkokitara: Peavey Wolfgang Special

Dl-box: Countryman

Mikrofoniesivahvistin: Audient ASP 008
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Adaninayte 11: Bluetone Dusty Road, puhdas soundi

Sahkokitara: Suhr S1

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Gold

Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD441-U, kartion keskiosaa kohti, etdisyys 4 cm
Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Adaninayte 12: Elmwood M60 Modena, puhdas soundi

Sahkokitara: Suhr S1

Kitaravahvistin: EImwood M60 Modena

Kaiutinelementti: Celestion Gold

Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD441-U, kartion keskiosaa kohti, etdisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 13: Bluetone Dusty Road, kevyesti saroytetty soundi

Sahkokitara: Suhr S1

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Gold

Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD441-U, kartion keskiosaa kohti, etéisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Adninayte 14: ElImwood M60 Modena, kevyesti sardytetty soundi

Sahkokitara: Suhr S1

Kitaravahvistin: EImwood M60 Modena

Kaiutinelementti: Celestion Gold

Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD441-U, kartion keskiosaa kohti, etéisyys 4 cm
Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Adninayte 15: Bluetone Dusty Road, vahvasti sardytetty soundi
Sahkokitara: Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Shure SM57, kartion keskiosaa kohti, etdisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220
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Aaninayte 16: ElImwood M60 Modena, vahvasti saroytetty soundi
Séahkokitara: Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: EImwood M60 Modena

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Shure SM57, kartion keskiosaa kohti, etdisyys 4 cm
Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Adaninayte 17: Celestion Gold, puhdas soundi

Sahkokitarat: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Vahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Gold

Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD441-U, kartion keskiosaa kohti, etdisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Adninayte 18: Celestion Vintage 30, puhdas soundi

Sahkokitarat: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Vahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD441-U, kartion keskiosaa kohti, etéisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aéninayte 19: Celestion Gold, saréytetty soundi

Sahkokitarat: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Vahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Gold

Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD441-U, kartion keskiosaa kohti, etéisyys 4 cm
Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 20: Celestion Vintage 30, sardytetty soundi

Sahkokitarat: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Vahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD441-U, kartion keskiosaa kohti, etdisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220
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Aaninayte 21: Shure SM57 keskella kaiuttimen kartiota, 0°, puhdas soundi
Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Shure SM57, sijoitettuna keskelle kaiuttimen Kkartiota, etdisyys 4
cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 22: Shure SM57 keskella kaiuttimen kartiota, 0°, saroytetty soundi
Séahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Shure SM57, sijoitettuna keskelle kaiuttimen Kkartiota, etdisyys 4
cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 23: Shure SM57 keskella kaiuttimen kartiota, 45°, puhdas soundi
Séahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Shure SM57, sijoitettuna keskelle kaiuttimen Kkartiota 45 asteen
kulmassa, etdisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 24: Shure SM57 keskella kaiuttimen kartiota, 45°, saroytetty soundi
Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Shure SM57, sijoitettuna keskelle kaiuttimen kartiota 45 asteen
kulmassa, etdisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 25: Shure SM57 keskella kaiuttimen kartion neljannesta, 0°, puhdas
soundi

Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special
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Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Shure SM57, sijoitettuna kaiuttimen neljanneksen keskelle,
etaisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Adninayte 26: Shure SM57 keskella kaiuttimen kartion neljannesta, 0°, saroytetty
soundi

Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Shure SM57, sijoitettuna kaiuttimen neljanneksen keskelle,
etaisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 27: Shure SM57 keskella kaiuttimen kartion neljannesta, 45°, puhdas
soundi

Séahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Shure SM57, sijoitettuna kaiuttimen neljanneksen keskelle 45
asteen kulmassa, etéisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 28: Shure SM57 keskella kaiuttimen kartion neljannesta, 45°, saroytetty
soundi

Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Shure SM57, sijoitettuna kaiuttimen neljanneksen keskelle 45
asteen kulmassa, etéisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 29: Sennheiser MD421 keskella kaiuttimen kartiota, 0°, puhdas soundi
Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special
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Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD421-11, sijoitettuna keskelle kaiuttimen kartiota,
etaisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 30: Sennheiser MD421 keskelld kaiuttimen kartiota, 0°, saroytetty
soundi

Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD421-11, sijoitettuna keskelle kaiuttimen Kkartiota,
etaisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 31: Sennheiser MD421 keskella kaiuttimen kartiota, 45°, puhdas soundi
Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD421-11, sijoitettuna keskelle kaiuttimen kartiota 45
asteen kulmassa, etdisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aanindyte 32: Sennheiser MD421 keskella kaiuttimen kartiota, 45°, saroytetty
soundi

Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD421-11, sijoitettuna keskelle kaiuttimen kartiota 45
asteen kulmassa, etéisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aanindyte 33: Sennheiser MD421 keskella kaiuttimen kartion neljannests, 0°,
puhdas soundi

Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special
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Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD421-Il, sijoitettuna keskelle Kkaiuttimen
neljannesta, etaisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Adninayte 34: Sennheiser MD421 keskella kaiuttimen kartion neljannestd, 0°,
saroytetty soundi

Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD421-Il, sijoitettuna keskelle Kkaiuttimen
neljannesta, etaisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aanindyte 35: Sennheiser MD421 keskella kaiuttimen kartion neljannesta, 45°,
puhdas soundi

Séahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD421-1l, sijoitettuna keskelle kaiuttimen
neljannesta 45 asteen kulmassa, etéisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aanindyte 36: Sennheiser MD421 keskella kaiuttimen kartion neljannesta, 45°,
saroytetty soundi

Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD421-Il, sijoitettuna keskelle kaiuttimen
neljannesta 45 asteen kulmassa, etéisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Adaninayte 37: Shure SM57, etéisyys kaiuttimesta 50 cm, 0°, puhdas soundi
Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special
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Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Shure SM57 sijoitettuna 50 cm etdisyydelle, suunnattu kohti
kaiutinta

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 38: Shure SM57, etaisyys kaiuttimesta 100 cm, 0°, puhdas soundi
Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Shure SM57 sijoitettuna 100 cm etéisyydelle, suunnattu kohti
kaiutinta

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Adninayte 39: 2x Shure SM57, 0° ja 45°, puhdas soundi

Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Kaksi Shure SM57 -mikrofonia, joista ensimmainen 0° ja toinen
45° asteen kulmassa, sijoitettuna keskelle kaiuttimen kartiota, etdisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 40: 2x Shure SM57, 0° ja 45°, saroytetty soundi

Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Kaksi Shure SM57 -mikrofonia, joista ensimmainen 0° ja toinen
45° asteen kulmassa, sijoitettuna keskelle kaiuttimen Kkartiota, etaisyys 4cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 41: Shure SM57 ja Sennheiser MD421 keskella kaiuttimen kartiota, 0°,
puhdas soundi
Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road
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Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30
Mikrofonit ja sijoitus: Shure SM57 ja Sennheiser MDA421 sijoitettuna keskelle
kaiuttimen kartiota, etdisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aéaninayte 42: Shure SM57 ja Sennheiser MD421 keskelld kaiuttimen Kkartiota, 0°,
saroytetty soundi

Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Shure SM57 ja Sennheiser MDA421 sijoitettuna keskelle
kaiuttimen kartiota, etdisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aanindyte 43: Shure SM57 ja Sennheiser MD421 keskella kaiuttimen kartion
neljannesta, 0°, puhdas soundi

Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Shure SM57 ja Sennheiser MD421 sijoitettuna kaiuttimen
neljanneksen keskelle, etéisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aanindyte 44: Shure SM57 ja Sennheiser MD421 keskella kaiuttimen kartion
neljannesta, 0°, sardytetty soundi

Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Shure SM57 ja Sennheiser MD421 sijoitettuna kaiuttimen
neljanneksen keskelle, etéisyys 4 cm

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 45: Shure SM57 ja Sennheiser MD421 keskella kaiuttimen kartiota, 0°
ja 45°, puhdas soundi

Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road
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Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30
Mikrofonit ja sijoitus: Shure SM57 0° kulmassa ja Sennheiser MD421 45° kulmassa,
sijoitettuna keskelle kaiuttimen kartiota

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aéninayte 46: Royer R-122, etaisyys kaiuttimesta 30 cm, 0°, puhdas soundi
Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Royer R-122 sijoitettuna 30 cm etéisyydelle, suunnattu kohti
kaiutinta

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Adninayte 47: Royer R-122, etaisyys kaiuttimesta 30 cm, 0°, sardytetty soundi
Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Royer R-122 sijoitettuna 30 cm etéisyydelle, suunnattu kohti
kaiutinta

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Adninayte 48: Royer R-122 ja Shure SM57, etéisyys kaiuttimesta 30 cm, 0°,
puhdas soundi

Sahkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Royer R-122 ja Shure SM57 sijoitettuna 30 cm etdisyydelle,
suunnattu kohti kaiutinta

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aéninayte 49: Royer R-122 ja Shure SM57, etdisyys kaiuttimesta 30 cm, 0°,
puhdas soundi

Séhkokitara: Suhr S1, Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30
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Mikrofonit ja sijoitus: Royer R-122 ja Shure SM57 sijoitettuna 30 cm etaisyydelle,

suunnattu kohti kaiutinta

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Adaninayte 50: Focusrite 1ISA220, puhdas soundi
Sahkokitara: Suhr S1

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road
Kaiutinelementti: Celestion Gold

Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD441-U
Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 51: Focusrite 1ISA220, saroytetty soundi
Sahkokitara: Suhr S1

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road
Kaiutinelementti: Celestion Gold

Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD441-U

Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 52: Universal Audio 610, puhdas soundi
Sahkokitara: Suhr S1

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road
Kaiutinelementti: Celestion Gold

Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD441-U

Mikrofoniesivahvistin: Universal Audio 610

Adaninayte 53: Universal Audio 610, saroytetty soundi
Sahkokitara: Suhr S1

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road

Kaiutinelementti: Celestion Gold

Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD441-U
Mikrofoniesivahvistin: Universal Audio 610

Aaninayte 54: Kompressoimaton signaali, puhdas soundi
Sahkokitara: Suhr S1

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road
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Kaiutinelementti: Celestion Gold
Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD441-U
Mikrofoniesivahvistin: Universal Audio 610

Adninayte 55: Kompressoitu signaali, puhdas soundi
Sahkokitara: Suhr S1

Kitaravahvistin: Bluetone Dusty Road
Kaiutinelementti: Celestion Gold

Mikrofonit ja sijoitus: Sennheiser MD441-U
Mikrofoniesivahvistin: Universal Audio 610
Kompressori: Universal Audio 1176LN

Aéninayte 56: Lahimikrofonit

Séahkokitara: Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: EImwood M60 Modena

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Kaksi Shure SM57 -mikrofonia, joista ensimmaéinen 0° ja toinen
45° asteen kulmassa, sijoitettuna keskelle kaiuttimen kartiota, etdisyys 4 cm
Mikrofoniesivahvistin: Focusrite ISA220

Aaninayte 57: Aanitystilan tilamikrofoni Royer R-122

Sahkokitara: Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: EImwood M60 Modena

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Royer R-122 suunnattuna kohti kaiutinta, etdisyys 4 metria
Mikrofoniesivahvistin: Audient ASP008

Aaninayte 58: Aanitystilan tilamikrofoni Neumann U89i

Séhkokitara: Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: EImwood M60 Modena

Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Neumann U89i suunnattuna kohti Kkaiutinta, etdisyys 4 metrié,
suuntakuvio hertta

Mikrofoniesivahvistin: Audient ASP008
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Aaninayte 59: Aulan kaytavan ambienssimikrofoni
Séahkokitara: Peavey Wolfgang Special

Kitaravahvistin: EImwood M60 Modena
Kaiutinelementti: Celestion Vintage 30

Mikrofonit ja sijoitus: Neumann U89i, suuntakuvio pallo
Mikrofoniesivahvistin: Audient ASP008

Adaninayte 60: Lahimikrofonit ja tilamikrofonit yhdessa

Aaninayte 61: Lahimikrofonit ja ambienssimikrofoni yhdessa



