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1 Johdanto

Yhdeksan vuotta rumpujensoittoa opiskelleena erilaiset rumpuoppaat ovat
tulleet tutuiksi. Useat oppaat ovat ulkomaalaisia, mutta suomalaisiakin hyvia
rumpuoppaita l16ytyy. Oma huomioni on kiinnittynyt siihen, ettd suomalaiset
tunnetut rumpuoppaat eivat ole kuitenkaan keskittyneet erityisesti suomalai-
seen musiikkiin, vaan ne ovat yleispatevia oppaita. Esimerkiksi pop & rock-
musiikkiin néista saa hyvin pohjaa. Suomalaiseen musiikkiin ja tanssimusiik-

kiin tunnetut oppaat eivat ole kuitenkaan keskittyneet.

Rumpujen soittamisessa mukavinta mielestani on soittaa erilaisissa kokoon-
panoissa ja projekteissa. Eri musiikkityylien soittaminen tuo vaihtelua. Iskel-
mamusiikki ja suomalainen tanssimusiikki eivat ole koskaan olleet mielimu-
siikkiani. Toki tanssimusiikkikeikoilla tulee soitettua paljon mieluisiakin kappa-
leita. Jos katsoo taaksepéain mita keikkoja olen tehnyt eniten, ja mista olen
saanut elantoa, tanssimusiikki on ylivoimaisesti ykkdsena. Olen huomannut,
ettd tanssimusiikki on Suomessa suosittua ja soittajia keikoille tarvitaan suuri
maara. Lavatansseissa kay paljon ihmisia ja siella tanssimusiikista nauttivat
musiikin lisaksi my6s innokkaat tanssijat. Olen huomannut, etta suurien ylei-
somaarien liséksi, lippujen hinnat ovat tansseissa melko huomattavat. Tasta
syystd my6s muusikoilla on hyva mahdollisuus saada kohtuullista korvausta

tanssimusiikin parista.

Miten tanssimusiikkia oppii soittamaan rummuilla? Tahan kysymykseen olen
usein tormannyt. Olen huomannut, etta nykyisista rumpuoppaista en ole tahan
tarpeeksi apua saanut. Seuraamalla muita rumpaleita, kyselemalla rumpaleil-
ta, ja varsinkin kuuntelemalla tanssimusiikkia olen itse |0ytanyt vastauksia ja
itsevarmuutta tanssimusiikin hallintaan. Tama tie on kuitenkin pitka kulkea, ja
siksi haluankin talla rumpuoppaalla auttaa tulevia rumpusukupolvia [6ytamaan
vastauksia tanssimusiikin soittamiseen. Tama rumpuopas on informaatiopa-
ketti tanssimusiikin soittamisesta. Oppaan otsikossa maininnalla "Humppaavat
Rummut” viittaan tarkoituksella Suomen suosituimpaan rumpuoppaaseen
Leevi Leppasen Rokkaavat Rummut. Tassa yhteydessa "humppa” sanalla

viittaan sen koskevan koko tanssimusiikkia.
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Opinnaytetyon tavoitteena on luoda rumpuopas, jota lukemalla ja selailemalla
voi l6ytaa vastauksia rumpujensoittoon monipuolisesti tanssimusiikin soiton
saralla. Tarkoituksena on kayttaa valmista opasta myds omassa opetukses-
sani. Tavoitteena on tehda oppaasta selked, jotta siitd voisi olla hydtyd mah-
dollisimman monelle rumpalille, joka pohtii tanssimusiikin soittamiseen liittyvia
asioita. Nuottiesimerkkeina esittelen eri tanssilajeille toimivia komppeja.
Komppiesimerkkeja valitsen aiemmista materiaaleista, seka kirjoitan komppe-
ja levynauhoitteista. Esittelen myds kuinka tarkeda on ottaa huomioon tanssi-
jat ja esimerkiksi sopivat tempot kappaleisiin. Paatavoitteena on saada katta-

va kirjallinen rumpuopas tanssimusiikin alalta.

2 Tanssimusiikki

Tanssimusiikilla taman oppaan yhteydessa tarkoitan suomalaisissa seura-
tansseissa soitettua musiikkia. Tanssimusiikki on muotoutunut eri kulttuurien
kansanmusiikista, tai silhen pohjautuvasta tulkinnasta (Metsaketo ja Rehn-
strom 2011, 4). Viirin (2011, 7-8) mukaan tanssimusiikki on rakenteelta melko
yksinkertaista, mutta se ei aina noudata tiukkoja tyylirajoja, vaan se on eri mu-
siikkityylien yhdistelya. Eri tyylien vaaliminen tyylipuhtaina on Metsédkedon ja
Rehnstromin (2011, 4) mukaan paritanssimusiikin ja paritanssikulttuurin kan-
nalta tarkein asia. Itse olen hieman eri mielta tasta, silla mielestani pitda olla
valmis ottamaan uusiakin vaikutteita mukaan tanssimusiikkiin. Yleison musiik-
kimaku ja tanssiminen muuttuu ajansaatossa ja siind muutoksessa on orkes-

tereidenkin mielestani pysyttdva mukana.

2.1 Soittaminen tanssiorkesterissa rumpalin nékdkulmasta

Tanssimusiikkikeikalla kdyminen on laaja-alainen prosessi. Aikaa kuluu yh-
denkin keikan tekemiseen tuntikausia. Ensin matkustetaan keikkapaikalle,
joka usein voi olla jopa eri puolella Suomea. Ohjelmatoimistot eivat myy keik-
koja sen perusteella, mitkd bandit ovat lahella keikkapaikkaa, vaan sen perus-
teella, mika on oikeantyylinen ja vapaana oleva bandi. Tasta syysta matkus-

taminen on iso osa tanssiorkesterissa tyoskentelya. Roudaaminen, jolla tarkoi-
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tan soitinlaitteiden kantamista ja kasaamista vie myos aikaa. Tanssilavat ovat
isoja hallimaisia rakennuksia, joissa musiikin pitda levita laajalle alueelle. Tas-
ta syysta tanssiorkestereiden laitteiden taytyy olla riittavan isot, ja ndin ollen
roudaamiseen menee paljon aikaa. Orkesterissani Kinojakessa, jossa paa-

saantdisesti soitan, tAhan menee yleensa noin tunti.

Sosiaaliset taidot ovat myds tarkeitd soittajalle. Koska tanssimusiikkikeikoilla

kayminen vie paljon aikaa, pitd& orkesterin jaseniin olla hyvat suhteet. Muusi-
kot ovat myo6s paljon yhteydessa toisten orkestereiden jaseniin ja nain muusi-
koista koostuu isompia sosiaalisia ryhmittymid. Kun soittajaa tarvitaan keikal-
le, niin soittotaidon lisaksi tarkea kriteeri on, etta soittaja on hyvassa mainees-
sa ja tulee toimeen kaikkien kanssa. Soittajien lisaksi sosiaalisia taitoja tarvi-

taan myos yleisbn kanssa. Yleiso tulee mielellaan juttelemaan orkesterien ja-
senten kanssa ja heille on annettava hyva mielikuva orkesterista. Yleiso saat-
taa my0s antaa teravaa kritiikkid. Varsinkin tilanteissa joissa kritiikin valittaja

on nauttinut alkoholia, palaute ei ole aina asiallista. Naissékin tilanteissa soit-

tajan taytyy olla ystavallinen ja keskustellen ottaa kritiikkid vastaan.

Tanssimusiikin alalla 45 minuutin soittoaikaa kutsutaan "setiksi”. Ohjelmatoi-
mistojen ja tanssipaikkojen valisissa sopimuksissa maaritellaan settien maara.
Tanssimusiikin alalla yleinen soittoaika orkestereille on nelja 45 minuutin set-
tia. Se voi myds olla jopa viisi settid. Yhteen 45 minuutin settiin mahtuu yleen-
sa kuusi paria kappaleita. Setin tulee koostua vaihtelevasti eri tyyleista. Yhden
illan aikana tulee siis hallita ainakin noin 48 kappaletta. Liséksi orkestereilla on
ohjelmistossa usein vaihtokappaleita. Jos esimerkiksi keikalla onkin nuorem-
paa yleisd4a, jotka haluavat bilemusiikkia, niin tamakin otetaan usein huomioon

soittamalla enemman heille sopivaa musiikkia.

Omassa orkesterissa kappaleet tulevat tietysti tutuksi. Kun soitetaan jossain
uudessa orkesterissa vaikkapa ensimmaistéa kertaa, kappaleiden hallinta vaatii
erityisosaamista. Rumpalillakin taytyy olla todella hyva nuotinlukutaito, jotta

nuoteista l6ytad kaiken oleellisen soitettavan. On myo6s yleista, ettd nuoteissa



ei ole kaikkea oleellista tietoa kappaleesta. Tasta syystéa tanssiorkesterissa
soittajan olisi hyva tuntea tanssimusiikille tyypillisia piirteitéa ja tanssimusiikki-
kappaleita. On esimerkiksi kappaleita, joita suorastaan oletetaan, etta kaikki
soittajat osaavat. Omasta kokemuksesta voin sanoa, etta nuorilla musiikin-
opiskelijoilla voi olla ennakko-oletuksia, ettéd tanssimusiikin soittaminen on
helppoa varsinkin rumpalille. Kun tanssiorkestereissa aloittelee soittamaan,
niin tulee huomaamaan kuinka laaja-alaista osaamista tanssimusiikin soitta-

miseen tarvitaan.

2.2 Tanssijoiden huomioonottaminen ja tanssitietous

Tanssin ja musiikin yhteys on tarke&aa ja musiikissa taytyy ottaa huomioon
muitakin asioita kuin kappaleen tempo ja komppi. Jos esimerkiksi soitettavas-
sa kappaleessa on paljon taukopaikkoja, pitda ottaa huomioon, etta onko sita
miellyttava tanssia. Muusikoiden pitaa tietaa mité tanssia tanssijoiden on hyva
tanssia kappaleeseen, ja sama péatee toisinpdain, tanssijoilla pitaa olla helposti
tunnistettavissa mita tyylilajia kappale edustaa. Suositut suomalaiset iskelmé-
artistit ja iskelmaorkesterit esiintyvat usein seuratansseissa. Kappaleiden tyy-

livalikoima ei kuitenkaan monilla kokoonpanoilla vastaa tanssijoiden tarpeisiin.

Rumpalille ja tanssiorkesterille on olennaista soittaa musiikkia jota yleisén on
hyva tanssia. On paljon asioita joita muusikoiden taytyy ottaa huomioon, jotta
tanssijat ovat tyytyvaisia. Siltanen kayttaa naista asioista termia "tanssitieto-
us”. Han tarkoittaa talla termilld tietoa, jolla voi musiikin avulla auttaa tanssin
aktiiviharrastajia tai aktiivitanssijoita kohti nautinnollista tanssikokemusta ja
tanssi-iltaa (Siltanen 2008, 5). Siltasen (2008, 6) mukaan "tanssitietous” on
l&ahes valttdmatonta menestyvalle tanssiorkesterille ja muusikoiden ja tanssi-
joiden on tarkea ymmartaa toisiaan. Hanen mukaansa tanssiorkesterin yksi
haastavimmista tehtavista on yhdistaa tanssittavuus, seka musiikin toimivuus
(Siltanen 2008, 6). Varsinkin rumpalin nakékulmasta on tarkeaa, etta kappa-
leet kulkevat sopivalla tempolla alusta loppuun. On olemassa eri tyylilajeihin
sopivia ohjetempoja, mutta sopivien tempojen l6ytdminen vaatii jatkuvaa tans-

sijoiden askeleiden seuraamista, seka kommunikointia tanssijoiden kanssa.
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Esimerkiksi kilpatanssijat saattavat haluta tanssia erilaisella tempolla kuin tyy-
pillinen lavatanssija, joten tempojen kanssa voi tehda myds kompromisseja ja
muutoksia tilanteen mukaan. Opinnaytetyon liitteena I6ytyy ohjeellisia seura-

tanssitempoja. (Liite 1.)

3 Rumpukomppien ja kappaleiden valinta

Halusin valita komppiesimerkkeja olemassa olevista oppaista. Valitsin sellaisia
komppiesimerkkeja, jotka ovat omasta mielestani toimivia. Koska tanssimu-
siikkiin soveltuvaa materiaalia ei ole juuri tehty, niin suuren osan esimerkeista
jouduin ottamaan yhdesta oppaasta, Metsdkedon ja Rehnstrémin Komppia ik&
kaikki- oppaasta. Myds tanssimusiikin tyylit valitsin enimmakseen samasta
oppaasta. Lisasin tydhoni kuitenkin omasta mielestani tarkeisiin tyyleihin kuu-
luvat beatin, diskon ja beguinen, jotka Komppia ika kaikki- oppaassakin mai-
nittiin, mutta ei esitelty omina tyyleina. Latinalaisamerikkalaisista kompeista
valitsin vain suosituimmat tyylit, silla useat lattarityyleista ovat todella harvinai-
sia tanssimusiikkikeikalla. Myos Dixieland- tyylin tiputin pois, silla se vaatisi
poikkeavan kokoonpanon instrumenttien osalta, jollaista useimmilta tanssior-

kesterilta ei l16ydy.

3.1 Transkriptioita levynauhoituksien rumpukompeista

Liséksi halusin valita komppiesimerkkeja suosituista suomalaisista levynau-
hoitteista. Jotta nauhoitukset eivat olisi kenen tahansa levyttdmia, paatin valita
artistit ja orkesterit ajankohtaisesta ja luotettavasta lahteesta, Iskelma-Suomi
tv-sarjasta. Aluksi valitsin kappaleita Iskelma-Suomi tv-sarjan kappaleluette-
losta. Seuraavaksi tutustuin Spotify- musiikkipalvelussa kyseisten artistien ja
orkestereiden soitetuimpiin kappaleisiin. Ongelmaksi osoittautui se, ettéd suosi-
tuimpien kappaleiden kompit edustivat usein samoja yleisia tyyleja, kuten
beatmusiikkia, tangoa ja valssia. Jotta vahemman suositumpiin komppeihin,
kuten lattareihin ja kansanmusiikkikappaleisiin |6ytyi esimerkkeja, jouduin se-
laamaan suuret maarat kappaleita. Tein myds paljon erilaisia internet-hakuja,

selailin opinnaytetditd, blogeja ja orkestereiden settilistoja, jotta I6ysin sopivat
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kappaleet. Etsimista vaikeutti myods se, ettd vaikka I6ytyi oikeantyylisid kappa-
leita, niin kappaleen rumpukompin taytyi olla semmoinen, joka omasta mieles-
tani on toimiva. Esimerkiksi kansanmusiikkityylisissé kappaleissa eivat rum-
mut usein kuuluneet, tai niita ei ollut ollenkaan. Komppiesimerkkien maaran
valintaan vaikutti se, kuinka paljon koin, etté vaihtoehtoisia komppeja tarvitaan

tyylin hallintaan.

3.2 Iskelma-Suomi

Iskelm&a-Suomi on tuore 2013 Ylen esittama kymmenosainen tv-sarja, jossa
lahestytdan iskelméa eri teemojen kautta. Sarjassa kasitellaan iskelman eri
vaiheita ja ilmi6ita. Sarjaan on valittu monipuolisesti eri iskelmésukupolvien
edustajia. Sarjojen paahenkildina toimii kaiken kaikkiaan 52 artistia tai yhtyet-
ta, tai sveltajaa, joiden levytykset olen valinnut kappalemateriaaleiksi. (Is-
kelm&-Suomi, 2013.) Sarjaan valitut artistit on valittu useasta eri ndkokulmasta
ja vaikka ne eivat valttamatta olisikaan juuri ne kaikista arvostetuimmat tai
myydyimmat artistit, niin uskon, etta jokainen heista on ansainnut paikkansa
sarjassa. Tasta syysta paatin valita naiden artistien ja yhtyeiden kappaleita
komppiesimerkkeihini. Iskelma-Suomi sarjan pa&henkilot I6ytyvat luettelona
litteesta. (Liite 2.)

4 Rumpukomppimateriaalia sisaltavid suomalaisia oppaita

Tutustuin tunnettuihin suomalaisiin rumpujensoitto-oppaisiin ja muihin materi-
aaleihin, joista l6ysin rumpukomppeja. Rajasin pois oppaita, jotka eivat sisal-
téneet ollenkaan rumpukomppimateriaalia. Huomasin, ettd rumpukomppeja
sisaltavia oppaita on olemassa kaiken kaikkiaan todella vahan. Sen lisaksi
tanssimusiikin soittoon apua antavia komppiesimerkkeja oppaissa ei ollut juuri
ollenkaan. Parhaiten apua tanssimusiikin soittamiseen I6ytyi oppaasta Komp-
pia ik& kaikki, joka ei ollut rumpujensoitto-opas, mutta sisalsi paljon myds

rumpukomppimateriaalia.



4.1 Komppia ik kaikki -tanssimusiikin kasikirja

Komppia ika kaikki -tanssimusiikin kasikirja on monipuolinen opas tanssimuu-
sikolle. Kuvauksen mukaan: “Kirja on tehty opastamaan muusikkoja paritans-
simusiikin yhteissoitossa mahdollisimman tyylipuhtaaseen lopputulokseen
paasemiseksi.” (Metséketo & Rehnstrom 2011, 4.) Teoksesta saa kokonais-
valtaisen kuvan tanssimusiikista. Siina avataan nakemysta muun muassa
tanssiorkesterin perusteista, musiikin taustoista, sek& tanssimusiikkikulttuuris-
ta. Mielestani teoksen parasta antia on kuitenkin eri tanssityyleihin tehdyt

komppiesimerkit bandisoittimille, seké soitinkohtaiset selostukset tyylista.

Tekij6illa on pitka kokemus alasta ja heilla on uskottava rooli tanssimusiikin
vahvana vaikuttajana Suomessa. Ei siis ole epailysta, ettei heidan tavallaan
voisi tanssimusiikkia soittaa. Omasta mielestani kirjan esittamat vaihtoehdot ja
suositukset eivat kuitenkaan ole ainoa tapa soittaa suomalaista tanssimusiik-
kia. Tehdessani itse tanssikeikkoja, olen kuunnellut lukuisia tanssiorkestereita,
ja samalla kuullut erilaisia tapoja soittaa samoja kappaleita ja tyyleja usealla
eri tavalla. Tasta syysta suhtaudun useisiin kasikirjan esimerkkeihin myos kriit-

tisesti.

Enimmakseen tarkasteluni kohdistuu tietenkin rummuille tehtyihin opastuksiin
ja komppiesimerkkeihin. Vaikka esimerkit ovat mielestani usein ristiridassa
omaan nakemykseeni rumpujen soitosta, niin teos on silti paras opas rumpu-
jen soitosta tanssimusiikin saralla. Ainakin joka tyylille 16ytyy jokin mahdollinen
tapa soittaa, vaikkei se olisikaan ainoa oikea. Muista oppaista nain laajaa eri
tanssimusiikin tyylien soittotapaa en ole 10ytanyt. Soittotyylien ja tapojen lisak-
si kritisoisin rumpujensoittoon kaytettya kielta, silla opastus on kirjoitettu osin

puhekielella.

4.2 Rokkaavat Rummut

Leppasen teos Rokkaavat Rummut on mainio rumpuopas varsinkin aloittele-
ville rumpaleille, mutta myds kehittyneemmille rumpaleille. Teoksen alussa on
lyhyesti esitelty notaatiota, soittoasentoa, rummut ja niiden merkitsemistapa,

seka esitetty muutamia tekniikkaharjoituksia. Paapaino kirjassa kuitenkin on
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erilaisten rumpukomppien esittelyssa. Teos sisaltad myds muutamia settihar-
joituksia, rumpufilleja, muutaman kappaleen nuotit, seka cd-levyn, josta [6ytyy

kuulokuvaa kompeista, seka kirjassa olevat kappaleet.

Rokkaavat Rummut on osoittautunut vuosien varrella erittain kaytetyksi kirjak-
si, jota kaytetaan myos rumpututkinnoissa tarkeana materiaalina ympari Suo-
men. Mielestani kirjan suosio perustuu todella selkedasti esiteltyyn komppima-
teriaaliin, jonka nuotistosta on helppoa saada selvaa heti ensimmaisella ker-
ralla, kun tutustuu rumpunuotteihin. Lisaksi komppimateriaali etenee loogises-
sa jarjestyksessa, joten sen kanssa on helppoa edistya opinnoissa. Komppien
soittaminen on usein myds mieluisaa ja motivoivaa harjoittelua, joten opas
sopii hyvin my6s nuorille oppilaille, joilla voi olla muutoin vaikea keskittya ja

innostua soittamisesta.

Omasta mielestani suurin osa kirjan materiaalista on todella kayttokelpoista.
Beat-musiikin komppipuoleen ainoa kritiikki on se, etta kirja ei sisélla basso-
rummun ja virvelin yhtdaikaista kayttoa kirja. Muutoin beatin soittoon oppaasta
saa hyvat edellytykset. Muu komppimateriaali kuin beat ja reggae oppaasta
puuttuu kokonaan. Mydskaan reggae-tyylilajin kompit eivat mielestani ole la-
hella kaytannén komppeja. Tanssimusiikkikeikalla tarvittaviin monipuolisiin
komppivariaatioihin opas ei siis anna edellytyksia. Settiharjoituksissa on huo-
nona puolena se, etta harjoituksien tekemiseen vaaditaan kolme tomia sisél-
tava rumpusetti. Kuitenkin on yleista, ettd rumpusetissa on vain kaksi tomia.
Muilta osin kirja on mainio ja sita voisi verrata rumpukomppien aapiseksi

Suomessa.

4.3 Groove in

Teos on 2006 ilmestynyt Tommi Rautiaisen monipuolinen rumpukirja. Siina
kaydaan lapi rumpujen soiton eri osa-alueita. Teoksesta Ioytyy aloittelijoille
tietoa, vinkkeja ja harjoituksia. Suurin osa harjoituksista kuitenkin sopii mieles-
tani hieman pidemmalle edistyneille harrastajille. Kirjan mukana tulee toimivat

DVD- ja CD-lewyt, joista lI6ytyy komppiesimerkkeja soitettuna.
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Opas siséltaa erilaisia komppiosioita, joita teoksessa on runsaasti. Vaikutteet
ovat kuitenkin otettu enemman maailmalla suosituista rytmimusiikin genreista.
Tanssimusiikin soittamiseen opas ei anna paljoa valmiuksia, ja iskelméakeikalla

tarvittavia komppiesimerkkeja oppaasta loytyy vain muutama.

4.4 Luovat Rummut

Teos on Leppéasen tekema jatko-osa Rokkaaville Rummuille. Teos on mieles-
tani paljon hajanaisempi ja epaselvempi teos kuin edeltajansa. Toki se onkin
tarkoitettu jo pidemmalle edenneille rumpaleille. Harjoituksien soittaminen
vaatii perehtymistd, ja vie aikaa tutustua niihin ennen soittamista. Teoksen
polyrytmisien sekvenssien harjoitteluosuus on kattava ja tehokas paketti. Sen
hallitsemiseen vaaditaan kuitenkin jo laajaa osaamista rumpujen soitosta. Har-
joitukset kehittavéat rumpaleiden soittotaitoja, mutta tanssimusiikkiin liittyvaa
opetusmateriaalia oppaassa ei ole.

5 Rumpunotaatio

Rumpunotaatioon ei ole olemassa taysin vakiintuneita merkintdja. Koska otin
useita esimerkkejd Komppia ika kaikki - oppaasta, paatin valita kyseiset mer-

kinnat myds omaan oppaaseeni. Mielestani nAmé& rumpunotaatiot ovat loogi-

set ja hyvat.
Rumpunotaatio
Bassorumpu  Pikkurumpu  Kanti Snare Snare Snare Tomit: Kello
[Snare) (sudilla hangaten) (tremolo) (lysd remolo) Pieni  Keski  Iso {laitia)
e
Rumpu- . —» ——————— 2 = - | . S—
wni ——— ] = £ 5 E =k 1
B.D. 5.0 Latin Rim Brush Toms: {Cow Bell}
(Bass Drum) {Snare Drum) {Cross stick) (High Mid Floor)
Hi-hat Hi-hat Hi-hai  Komppisymbaali Aksentti-  Pieni aksentti-
{avoin suljettu) (jalalla) (kupu)  symbaali symbaali
- 14 - v [ v QO
. + % = # ' =
" =
—— : = S
H.H H.H ) Ride (cup) Crash  Splash
{open  closed) ! YV = vasen kisi

() = pikea kist

(Metsaketo & Rehnstrém 2011, 25.)
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6 Suomessa tyypilliset tanssimusiikin tyylit

Tassa osiossa esittelen suomessa tyypillisia tanssimusiikin tyyleja. Kerron
tyyleista taustaa ja historiaa. Lisédksi kerron omia henkilokohtaisia mieltymyk-
sia tyylin soitosta. Komppiesimerkit ovat esimerkkeja tyylin soittamisesta. Soit-
totapoja voi olla useanlaisia, mutta olen koonnut mielestani tyyliin toimivia
esimerkkeja. Suurin osa tyyleista on alun perin kansainvalisia tyyleja, mutta
niistd on muotoutunut Suomessa omia tapoja soittaa. Jenkka, polkka ja ma-

surkka taas ovat suomessa tanssittavia perinnetansseja.

6.1 Valssit

Metsékedon ja Rehnstromin (2011, 11) mukaan Suomessa on kaytdssa kolme
toisistaan selkeasti eroavaa valssityylid; wienervalssi, suomalainen valssi, se-
k& hidas (englantilainen) valssi. Liséksi oppaan komppiesimerkeista loytyy
ranskalainen valssi, sekd merimiesvalssi. Mielestéani tata kokonaisuutta voi
hieman yksinkertaistaa ajattelemalla, etta tanssikeikalla soitetaan joko valssia
tai hidasta valssia. Rummuilla tarkeinta on kuitenkin tehda valssi tanssijoille
helpoksi ja yksittaisiin nyansseihin ja tyylillisiin asioihin voidaan tutustua aina

kyseisen kappaleen kohdalla erikseen.

Valssi

Valssia soitetaan maltillisella volyymilla, joten rumpali voi harkita sutien kayt-
t6a. Metsdketo ja Rehnstrom (2011, 26-37) suosittelee, etta bassorumpua ei
kayteta valssissa joka tahdin ykkoselle, ettei komppi tule lilan raskaaksi. Oma
mieltymykseni poikkeaa tasta nakemyksestd, silla tanssilavoja kiertdessani ja
orkestereita kuullessani olen tottunut kuulemaan bassorummun joka tahdin
ykkdsella. Taméa auttaa mielesténi kokemattomiakin tanssijoita I0ytamaan pe-
russykkeen. Toki pitda ottaa huomioon, ettd bassorumpua soitetaan tarpeeksi
maltillisesti, ettei se ylitA muun soiton volyymia. Jos orkesterissa on miksaaja,
niin hanenkin on syyta laskea bassorummun volyymitasoa keikan maksimivo-

lyymista.
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Valssikompissa itse suosin esimerkin “Rakkautemme valssi’- tyylista komppia.
Virvelilydnnin sijasta kapuloilla voi kayttaa kanttilyontia. Kapuloilla soitettaessa
varia komppiin saadaan tremoloita hyvéaksi kayttamalla. Kaiken kaikkiaan
valssin tulee kuitenkin olla maltillista, eika kokonaisuutta kannata tayttaa rum-
pufilleilla.

Komppiesimerkit:

Tapani Kansa: Rakkautemme valssi (oma transkriptio)

sudeilla

ol
. .
W
poll. N
.

Wienervalssi (Metsaketo & Rehnstrom 2011, 27.)

Wienervalssi

s =180
g T e =
e |-i' ===:=—_-.
Hidas valssi

Hidas valssi poikkeaa tavallisesta valssista. Varsinkin tempon tulee olla selke-
asti hitaampi. Hitaan valssin fraseeraus voi olla joko tasajakoista tai kolmi-
muunteista (Metséketo & Rehnstrom 2011, 11). Mielestani hidasta valssia
voidaan soittaa joko sudeilla tai kapuloilla. On tarkead, etta volyymi on maltilli-
nen kuten valssissa yleensa. Bassorumpua voidaan soittaa ensimmaiselle
iskulle ja virvelia (tai kanttilyontia) toiselle ja kolmannelle iskulle, kuten valssis-
sakin. Hitaassa valssissa oikealla kadella voidaan kuitenkin tayttaa kahdek-
sasosia hi-hatiin tai symbaaliin. N&in ollen yhteissoittokin on mielestani hel-
pompaa pitaa kasassa, silla yhteinen kahdeksasosatempo kuuluu myds rum-

muista.
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Komppiesimerkit:

Kari Tapio: Viimeinen valssi (oma transkriptio)

ip
i e O o O e O

[ X x > X > >
| I Y ]

3

Hidas valssi tasajakoinen (Metséaketo & Rehnstrom 2011, 31.)

Hidas valssi
tasajakoinen

Jd=90

Sudit e
i

6.2 Foxtrot (Society fox)

Muusikot ja tanssijat kutsuvat foxtrottia usein yleisnimella “foxi”. Kokemukses-
ta olen huomannut, etta foxilla voidaan tarkoittaa tanssijoiden askelkuviota tai
foximusiikkia. Muitakin tanssimusiikin tyyleja voidaan tanssia foxin askeleella,
mutta foximusiikista puhuttaessa kappaleet kulkevat tietynlaisella kolmimuun-

teisella kompilla.

Foxia rumpalit voivat soittaa sudeilla tai kapuloilla, molemmat ovat yleisia ta-
poja. Itse valitsen sudit tai kapulat orkesterin muun soittovolyymin ja kappa-
leen dynaamiset vaihtelut huomioonottaen. Sutikomppiin voi olla erilaisia tot-
tumuksia liikutella suteja virvelin pinnalla. Mielestéani tarkeinta on, ettad komppi
kuulostaa sulavalta. Kapuloilla soitettaessa yleinen komppi l16ytyy esimerkista-
ni "Soitossa on tunnelmaa”. Virveliin voidaan toiselle ja neljannelle neljasosal-
le soittaa joko kanttilyonti tai tavallinen lyonti. Kertosakeistoissa tai sooloissa

voidaan soittaa my6s symbaaliin oikealla kadella.
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Komppiesimerkit:
Eino Gron: Soitossa on tunnelmaa (oma transkriptio)

3

J1=J )
T e T e O e O O

Sutikomppi: Groove in (Rautiainen 2006, 64.)

Perussutikomppi

Oikealla kadelld sama peruskuvio kuin
symbaali-kompissa s. 62.

- Oikea kasi soittaa vispilan karjella
Vasemmalla kddelld tasainen pycritys.
Ei painotuksia!

2,

— lg,:]_ f—

Oikea kasi soittaa

SaEie o y J ¥ 2 -
ylemmdan rivin, i ———— f = imeaa )
vasen alemman. Ll fU | = =

6.3 Tango ja beguine

Tango on kehittynyt 1800-luvun loppupuolella Kuuban habarfierasta ja Argen-
tiinan milongasta. 1900-luvun taitteessa Ranskassa tehtyjen levytysten kautta
se levisi ympari Eurooppaa. Suomessa yleisimmat tangotyylit ovat eurooppa-
lainen tango ja argentiinalainen tango. Lisdksi voidaan puhua suomalaisesta
tangosta ja habafierasta, joista suomalainen tango perustuu enemman eu-
rooppalaiseen tangoon, ja habafiera on yksi musiikillinen sovituselementti.
(Metsaketo & Rehnstrém 2011, 12.)

Eurooppalaisen tangon musiikillisena lahtokohtana on mielestéani isoilla ko-

koonpanoilla soitettu viihdeorkesterimainen tarkkaan sovitettu kokonaisuus.



16

Rummuilla soitto keskittyy virvelirummun hallintaan kahden k&den tremoloi-
neen. Argentiinalaisessa tangotyylissa rummut voivat soittaa esimerkiksi hillit-
tya vispilakomppia ja efektejd, kuten tremoloita ja varityksia. Habafieraa voi-
daan rummuilla kompata soittamalla hiljaista habaferakuviota sudeilla tai mal-
leteilla.

Suomalaisessa tangossa on saksalaisia rytmisesti suoraviivaisia vaikutteita,
johon Toivo Karki toi amerikkalaisia vaikutteita 1940-luvun puolivalista alkaen.
Tango-kappaleiden suosituimman saveltdjan Unto Monosen savellykset ovat
ominaisuuksiltaan yksinkertaisempia. Suomalaisessa tangossa on usein tapa-
na soittaa valiosat beguinena, vaikka se ei alun perin kuulu tangomusiikkiin.
Tapa saattaa juontaa hieman vaarin ymmarretysta habafnerasta, mutta mu-
siikkikulttuurissamme perinteesta on tullut vahva. (Metsaketo, Rehnstrom
2011, 12-13, 38-44.) Olen huomannut, ettd suomalaisesta tanssimusiikista
6ytyy myos paljon kappaleita, joissa on soitettu lapi kappaleen beguinekomp-
pia. Beguine-kappaleet sopivat myos hyvin tanssiorkestereiden ohjelmistoon.
Beguinemusiikissa toimii samankaltainen komppi kuin rumbassa. Metsakedon
ja Rehnstréminkin (2011, 78) mukaan beguine on rytmiltdéan muusikolle sa-

mankaltaista kuin rumba, mutta tempo on nopeampi.

Mielestani tangoissa, habafieraa lukuun ottamatta, ei voi olettaa olevan tietyn-
laista peruskomppia. Rummuilla taytyy lukea nuoteista perusrytmit, ja jos
rumpunuotteja ei ole erikseen saatavilla, seurataan yleensa bassonuottien
rytmié. Tremoloita ja muita nyansseja pitdd osata lisdtd oman harkinnan mu-
kaan. Esimerkit ovat siis vain tietyista kappaleista napattuja ja rytmiikka vaih-
telee kappaleen mukaan. Usein hyvalla neljdsosa- ja kahdeksasosaiskujen
lukutaidolla pysyy jo kappaleessa mukana. Settibalanssiin ja tyylinmukaiseen

sykkeen fraseeraukseen pitda myods muistaa kiinnittdd huomiota.
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Komppiesimerkit:

Eurooppalainen tango (Metsaketo & Rehnstrom 2011, 39.)

J=13 FEurooppalainen tango

=132 (Harmonikka melodia)

' —— —

S .q’l}‘;’ : — = = e ™ e e ——

Habarera (Metsaketo & Rehnstrom 2011, 45.)

s Habariera

=EESE e e e = e
= “:.Il.':|1| = ! . T

Markus Allan- Liljankukka (oma transkriptio)
Sakeisto:

sudeilla

Valisoitto (beguine):

sudeilla

[N e p—— R e p——

6.4 Beat

Metsékedon ja Rehnstromin opas Komppia ika kaikki ei esittele beatmusiikkia.
Beat-musiikkiin ei ole olemassa omia tanssiaskelia, vaan siihen tanssitaan
foxtrotin askellusta. Iskelmé@musiikin saralla beat on kuitenkin kaikista yleisin
tyyli, joten en voinut olla mainitsematta siitéd esimerkkia. Iskelmamusiikille tyy-
pillinen bassorumpukuvio on muusikoiden piirissa tunnettu myos termilla “lip-

pukomppi”, jonka esittelen esimerkisséd Satumaa. Vaihtoehtoisia bassorumpu-



18

kuvioita voi opetella esimerkiksi Leevi Leppasen Rokkaavat Rummut- rum-
puoppaasta. Beat-musiikin tempo voi vaihdella paljonkin. Beat-musiikki voi-
daan myds jaotella siten, ettéd keikan aikana tulee nopeaa beattia ja hidasta
beattia. Tarkeintd kuitenkin on, etta parina soitettaessa beat-kappaleiden tem-
pot ovat lahella toisiaan.

Komppiesimerkki:

Jari Sillanpaa: Satumaa (oma transkriptio)

T I 1 1] M1 T
ﬂ A Xi X A

6.5 Triolifox

Triolifox on beat-musiikkia, jonka tahtilajina toimii 12/8-osaa. Fox nimitys sa-
nan lopussa viittaa tanssikuvioon, silla triolimusiikkia tanssitaan samalla tans-

sikuviolla kuin foxtrottia.

Triolikompissa hi-hattiin tai komppisymbaaliin soitetaan kahdeksasosia. Toi-
selle ja neljannelle iskulle voi soittaa virvelilydnnin tai kanttilyonnin. Basso-
rumpu vaihtelee kappaleen mukaan. Toimivia filleja saa kayttamalla kahdek-

sasosia rumpusettiin, mutta my6s kuudestoistaosia voi kayttaa.

Komppiesimerkki:
Triolifox (Metsaketo & Rehnstrom 2011, 55.)

J-=80 Triolifox

blues

5 5 et e A s O o0 o 9

n
—E _H 5
b4

e

Ei————
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Variaatio esimerkin b-osassa:

'; _h._.‘i_. J‘* : "\ kS K !

e
| :-_._Jr-_ o -

6.6 Countryfox

90-luvulla suomalaisessa tanssinopetuksessa on noussut esiin kasite “tasaja-
koinen foksi”, jolla kuvataan kevyen countrymaisen mukaista beat-komppia.
Foxtrot oli muusikoille aiemmin merkinnyt aina kolmimuunteisuutta. Paritans-
sikaytannossa foxtrottia tanssiaskeleena voidaan siis soveltaa seka kolmi-
muunteiseen, etta tasajakoiseen musiikkiin. (Metsaketo & Rehnstrém 2011,
15.)

Countryfoxiin sopivasta rumpukompista olen kuullut kaytettavan myds nimitys-
ta “junakomppi”. Usein junakomppi on tasajakoinen, mutta se voi olla my6s
kolmimuunteinen. Kyseinen komppi 16ytyy tasajakoisesta esimerkistani, kap-
paleesta Myrskyn Jalkeen, jossa virveliin soitetaan kahdeksasosia, mutta toi-
selle ja neljannelle neljasosaiskulle tulee aksentti. Esimerkkikappale on soitet-
tu sudeilla, mutta samaa komppia kaytetddn myos kapuloilla soitettaessa.
Toinen esimerkkini on Komppia ika kaikki - oppaasta, jossa kaytetddn sutia

toisessa kadessa ja toisella kadella lyddaan kapulalla kanttilyonti.

Komppiesimerkit:

Kari Tapio: Myrskyn jalkeen (oma transkriptio)

sudeilla

= = = -

I I I I
x Y Y Y
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Countryfox kolmimuunteinen (Metsaketo & Rehnstrom 2011, 57.)

e 0.1 Countryfox
L AR kolmimuunteinen
| () Suti '
= — 3% ] = e e S —1 T ——
[
W Kantti
6.7 Shuffle

Shuffle on kolmimuunteisella beatkompilla kulkeva musiikkityyli. Tanssijoille
shufflekappaleissa sopivat yleensa jive- tai bugg-askeleet. Shufflekompin pe-
rustana ovat kolmimuunteiset kahdeksasosat hi-hattiin. Esimerkiksi ker-
tosakeessa tai instrumenttisoolo kohdassa voidaan toki soittaa myés komppi-
peltiin. Bassorumpu soittaa usein joko ensimmaiselle ja kolmannelle neljas-
osaiskulle, tai jokaiselle neljasosalle. Esimerkkikappaleessa Tytt6 tuollainen
virveliin soitetaan toiselle ja neljannelle neljasosalle. Komppia ika kaikki esi-
merkissa virveli soittaa kahdeksasosia, mutta ilman ensimmaista ja kolmatta

neljasosaiskua. Toiselle ja neljannelle neljasosalle soitetaan aksentoitu lyonti.

Komppiesimerkit:

Mamba: Tytt6 tuollainen (oma transkriptio)

—3

Ji=lJ

1] 11 1 T
HKK}{ ngx}{
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Shuffle (Metséketo & Rehnstrom 2011, 63.)

Shuffle

6.8 Rock 'n’ roll

Rock'n rollin komppi voi olla kolmimuunteinen tai tasajakoinen. Metsakedon ja
Rehnstromin (2011, 15) mukaan rock ‘n’ roll on turvallisinta tarjota sufflena.
Komppia ika kaikki esittelee kolmimuunteisen kompin, jossa kahden kaden
virvelikompissa oikea kasi soittaa virvelin kanttiin ja vasen kasi virvelin kal-
voon. Bassorumpu soittaa neljasosia ja hi-hat jalalla toiselle ja neljannelle nel-
jasosalle. Mielestani ihan toimiva komppi, mutta variaatioita I16ytyy. Myos kol-
mimuunteiset kahdeksasosat voidaan esimerkiksi soittaa myo6s hi-hattiin tai
symbaaleihin. Toinen esimerkki "Ja rokki soi” on perinteinen tasajakoinen

beatkomppi.

Komppiesimerkit:

Rock ‘n’ roll kolmimuunteinen (Metsaketo & Rehnstrom 2011, 62.)

Rock ’n’ roll

J= 180 Ji=lJ kolmimuunieinen
() Kantti
.
= W N T B 8 O
H ! {‘_1?' — A L__..-_. o ; = ;-f'_._'.\.."_!%
= — = F. - i | _ '?_
| r i r '
vV Snare

Rauli Badding Somerjoki: Ja rokki soi (oma transkriptio)

e e O
H)«:xx xgxxx
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6.9 Twist

Twist nousi 1960-luvun alussa nopeasti tanssivillitykseksi ympari maailman.
Twistilla ei ole ollenkaan varsinaisia askelkuvioita, vaan vartalon vaantelyihin
ja jalkojen nosteluun perustuvia liikkeitd. (Metséketo & Rehnstrom 2011, 15.)
Twist kappaleet voidaan mielestani luokitella myés rock 'n’ rollin alalajiksi, jo-
ten myds rumpukompit naissa tyyleissa voivat olla samanlaisia. Twist-

kappaleissa soitetaan kuitenkin aina suoria kahdeksasosia.

Komppia ika kaikki esittelee kompin, jossa kahden kaden virvelikompissa oi-
kea kasi soittaa kahdeksasosia ja vasen kasi iskun toiselle ja neljannelle nel-
jasosalle. Bassorumpu soittaa neljasosia ja hi-hat jalalla toiselle ja neljannelle
neljasosalle. Toisessa esimerkissani, kappaleessa Kaulittu twist, on twistille
leimallinen virvelikuvio. Siin& virveli soittaa iskun toiselle neljdsosalle, toisen
jalkimmaiselle kahdeksasosalle, ja neljannelle neljasosalle. Bassorumpu soit-
taa kyseisessa kappaleessa ensimmaisella ja toisella neljasosalla, mutta taméa
voi vaihdella eri kappaleissa. Twistissa rumpufilleiksi sopivat mielestani hyvin

kuudestoistaosapohjaiset lyontisarjat.

Komppiesimerkit:

Twist (Metsdketo & Rehnstrém 2011, 64.)

, Twist

¢ = 166 —
Ovovovaoyv

H

v
- - -

variaatio pamohikseen

Juha Vainio: Kaulittu twist (oma transkriptio)

e e s

> > = A >
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6.10 Swing

Swing-musiikki on monipuolista ja vaihtelevaa ja siksi siihen onkin vaikea esi-
tella yhta peruskomppia. Swing musiikin soittamiseen tyylinmukaisesti vaadi-
taan musiikkiin perehtymista ja suuria tuntimaaria swing-musiikin kuuntelemis-

ta. Komppia ika kaikki esittelee swingin soittamista rummuilla nain:

Kolmimuunteista tyoskentelya seka sudeilla ettéa kapuloilla. Swin-
gissa rumpalin rooli korostuu tyylin mukaisesti muiden soittajien ja
puhaltajien yhteisten jakojen vahvistajana ja soittofraasien valien
tayttajana, seka nyanssien hoitajana. Swing-tyylissa rumpuja to-
della soitetaan - ei hakata. Tarkoituksena on saada aikaan mabh-
dollisimman hyvin kulkeva rytmi ja svengi. (Metséketo & Rehn-
strom 2011, 48.)

Komppiesimerkki:

Swing (Metséketo & Rehnstrom 2011, 49.)

Jo176 3=1) Swing

Komppi- == —
symbaali J | N .JI

i E——————————

6.11 Humppafox

Humppafox on tdsmennys foxtrotin muodosta, joka sai alkunsa Dallapé-
orkesterin ohjelmistosta 1930-luvulta alkaen. Foxtrotin rytmi& soitetaan hie-
man suoraviivaisemmin ja riittavan hitaalla tempolla, jotta voidaan fraseerata
kolmimuunteisen tuntuisesti. (Metséketo & Rehnstrém 2011, 16.) Humppafox
ei kuulu jokaisen tanssiorkesterin valikoimaan. Valttamatta tata tyylisuuntausta
ei mielestani ainakaan maaritella kyseisella nimella. Kategoriointi kahteen tyy-

lin humppaan ja foxiin on tyypillista, jolloin tdma tyyli unohdetaan.
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Rumpujen soittoa Komppia ika kaikki - opas maarittelee nain:

Kahden kaden kolmimuunteinen snarekomppi mieluimmin kapu-
loilla, ja hieman vanhakantaisella otteella. Bassorumpua kayte-
taan vain nimeksi, lahinna aksenteissa. Tempon on oltava riitta-
van hidas, jotta kolmimuunteisuuden tuntu voisi sailya. (Metséke-
to & Rehnstrom 2011, 66.)

Komppiesimerkki:

Humppafoksi kolmimuunteinen (Metséketo & Rehnstrom 2011, 67.)

N Humppafoksi
J =200 J J ) kolmimuunteinen
|
el Tl BB e

6.12 Humppa

Humpan kannalta tarkein kehitys perustuu Dallapé-orkesterin luomaan suomi-
foxtrottiin 1930-luvulla. Tama tyyli koki uudelleensyntyman 1950-luvulla, jolloin
varsinainen humppa syntyi. (Vanhasalo 2009, 69.) Humppa kasitteena sai
nimen niin sanana kuin musiikkityylina taitteessa kuunnelmasarjasta Kankku-
lan kaivolla. Ohjelmassa perustettiin marssimaisesti tanssiorkestereiden mu-
siikkia soittava humoristinen orkesteri, joka sai nimen Humppa-Veikot. Orkes-
teri jatkoi toimintaansa radiosarjan loputtuakin. (Metsaketo & Rehnstrom
(2011,16.) Ei pida sekoittaa humppa- maaritelmaa siihen, etta myos tanssi-
musiikkia tai iskelmé&musiikkia voidaan kokonaisuudessaankin kutsua hump-

pamusiikiksi.

Komppia ika kaikki suosittelee humpan soittoon kahden kaden tasajakoista
virvelikomppia (Metsaketo & Rehnstrom 2011, 68). Itse olen tottunut kaytta-
maan esimerkkikappaleen Souvarien humppakomppia, jossa soitetaan nel-
jasosia hi-hattiin. Bassorumpu soitetaan ensimmaiselle ja kolmannelle neljas-

osalle ja virveli toiselle ja neljannelle neljasosalle. My6s symbaaliin komppaa-
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minen humpassa kuulostaa hyvalta esimerkiksi kertosakeistbissa tai valisoi-

toissa.

Komppiesimerkit:
Souvarit: Souvarin humppa (oma transkriptio)

11 1 Frr1rFrr
P &

Humppa tasajakoinen (Metsaketo & Rehnstrom 2011, 69.)

Humppa

|
=240 {d = 120) : ;
’ ¢ ' tasajakoinen

-y
M

| 5 o - =
* 12 $f RO S S S S
T .L._i:'__g H:_——j-{_ lf;ﬁr I'_ _: : =

< TI

6.13 Beathumppa ja disko

Itselleni Komppia iké& kaikki - oppaan termi beathumppa ei ollut ennestaan tut-
tu. Termilla tarkoitetaan mielestani tietylla tempolla ja poljennolla menevaa

beat- tai diskomusiikkia. Paritanssissa tanssijat tanssivat joko lavafoxia, kave-
lyhumppaa tai buggia. Mielestani tyylille on tarkeaa, ettd tempo tassa tyylissa

on sopiva juurikin bugg-askeleille.

Komppia ika kaikki - opas ei esittele termia diskomusiikki. Mielestani tyyli kui-
tenkin usein tanssiorkestereiden ohjelmistosta 16ytyy. Diskoa voi tanssia aika
vapaillakin askeleilla, mutta paritansseissa usein nakee, etta diskoa tanssitaan
bugg- askelein. Ominaispiirre diskomusiikille rummuilla soittaessa on neljas-
osapohjainen bassorumpu. Hi-hatin aukaisut ovat myos tyypillisia, mutta ei
valttamattomia. Varsinkin kertosakeistoissa hi-hat aukaisut ovat yleisia. Myos

kuudestoistaosien kaytto hi-hatissa on diskolle tyypillista.
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Komppiesimerkit:

Irwin goodman: Poing poing poing (oma transkriptio)

o O o

W W
E E L X 5 h > 5 X > ﬁ b
Mamba: Viela on keséaa jaljella (disko-komppi) (oma transkriptio)

W}{ m > > > X
— - -

6.14 Jenkka

Jenkka on paritanssi, joka on saksasta saapunut suomeen 1800-luvun lopulla.
Tanssia onkin kutsuttu aluksi nimella saksanpolkka. Jenkka on melkein sama
tanssi kuin sottiisi, mutta jenkka eroaa sottiisista hypyilladn. (Metsaketo &
Rehnstrom 2011, 17.)

Jenkka on joko tasajakoista tai kolmimuunteista. Jos saman kappaleen aikana
esiintyy molempia vaihtoehtoja, kaikkien on soitettava yhtaaikaisesti jompaa-
kumpaa. Mité liukkaampi tanssilattia on, sita hitaammalla tempolla jenkkaa
taytyy soittaa. Sdkeet menevat niin, ettd kolmen iskun jalkeen tulee tauko.
(Metsaketo & Rehnstrém 2011, 72.) Rumpukompiksi Metsdketo & Rehnstrém
(2011, 72 - 73) suosittelevat kahden kdden marssimaista virvelikomppia, jo-
hon soitetaan aksentteja symbaaleilla ja bassorummulla, ja taitteissa tauot.
Itse olen suosinut jenkassa kappaleen Punkkarin Jenkka tyylista foxtrotin
komppia hi-hattiin, mutta ilman hi-hat-aukaisuja. Taitteisiin otetaan kuitenkin

tyylin mukaisesti kolme iskua ja tauko.
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Komppiesimerkit:
Jenkka (Metsdketo & Rehnstrém 2011, 73.)

J = 80 (alla breve) M
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Yolintu: Punkkarin jenkka (oma transkriptio)

ip

3

'
—
ﬁx’

i

-

n

[ E
1]

6.15 Polkka

Polkka on lahtoisin TSekeista ja on tullut Suomeen Vengjalta 1800-luvun puo-
livalissa. Polkka on ollut tanssina laaja eurooppalainen villitys ja siitd on kym-
menittain erilaisia versioita maassamme. Paritansseissa kaytetty peruspolkka
pohjaa karjalaiseen perinteeseen. (Metséaketo & Rehnstrom 2011, 17.) Polkka
on mielestani hieman samankaltainen sédkeellinen musiikkityyli kuten jenkka.
Tempo on kuitenkin jenkkaa reippaampi. Metsaketo ja Rehnstrém (2011, 74)
antavat samoja ohjeita kuin jenkassa, eli tanssilattian liukkaus on huomioitava
tempoa maariteltdessa, seka sékeiden lopuissa kolmen iskun jalkeen tauko.
Kompiksi he suosittelevat myds tahé&n kahden kaden virvelikomppia. (Metsa-
keto & Rehnstrém 2011, 74-75)
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Komppiesimerkki:
Polkka (Metsaketo & Rehnstrom 2011, 75.)

Polkka

J" 120 (alla breve) —_—
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6.16 Masurkka

Masurkka on Puolalainen kansantanssi, jota on Suomessakin soitettu ja tans-
sittu jo 1800-luvun taitteesta. Tanssina masurkka on lahella polkkaa, mutta
musiikkina lahempana jenkkaa, vaikka tahtilaji masurkassa on %a. Sité soite-
taan sitkedn kolmimuunteisena. Alkusoittona toimii perinteisesti kappaleen
kaksi viimeisté tahtia. Tahdin kolmannella iskulla on masurkassa painotus.
Joka kahdeksannessa tahdissa on koko orkesterilla kaksi neljasosaiskua ja
neljasosatauko. (Metsdketo & Rehnstrém 2011, 18, 76.)

Komppia ika kaikki masurkan esimerkkikomppi on taysin virvelipohjainen
komppi. Mielestani toimiva variaatio, mutta itse lisaan ykkoselle kevyen basso-
rummun iskun. Liséksi hi-hattiin voi lisdtéa myds kahdeksasosia tasaisen syk-
keen yllapitamisen ja orkesterin yhteisen sykkeen vuoksi. Ei kuitenkaan valt-
tamatta tarvitse tayttaa kaikkia kahdeksasosia koko ajan, ettei komppi ole liian

raskas.
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Komppiesimerkit:
Masurkka (Metséketo & Rehnstrém 2011, 18, 77.)

o Masurkka

7 Latinalaisamerikkalaiset tanssimusiikin tyylit

Latinalaisamerikkalaisiksi rytmeiksi kutsutaan osasta Etela-Amerikkaa, seka
Karibian alueelta tulevia musiikkityyleja, jotka ovat kansainvalistyneet Yhdys-
valtojen kautta. Suomessa latin-rytmeja on tanssittu jo 1940-luvulta l&htien.
Suomalaiset ovat levyttdneet paljon suomenkielisia versioita latin-kappaleista,

seka tehneet omia latin-kappaleita. (Metsaketo & Rehnstrom 2011, 19-20.)

Tyylikkdan kokonaisuuden kannalta olisi hyva, ettd orkesterista I6ytyisi rumpa-
lin lisdksi myds toinen lydmasoittimien soittaja latin-rytmien ajaksi. Rum-
pusetin korvikkeena voi olla esimerkiksi congat ja timbalesit, ja laulusolisti voi
perehtya kasiperkussioiden maailmaan. Perkussioilla on omat tarkat rytmiku-
vionsa ja kaikki yndessa muodostavat oikeanlaisen rytmikokonaisuuden.
(Metsaketo & Rehnstrém 2011, 20.)

Mielestani ei voida kuitenkaan olettaa, ettd suomalaisilla tanssiorkestereilla
olisi edellytyksid monipuoliseen komppikokonaisuuteen. Usein rumpali hoitaa
vain oman tonttinsa mahdollisimman monipuolisesti ja muut pysyvat omissa
instrumenteissaan. Alkuperaista kuulokuvaa ei kuitenkaan voida saavuttaa,
joten valilla pitaé tyytya hieman yksinkertaisempaan kokonaisuuteen. Paaasia,

etta tanssijoilla on hyva ja selkea komppipohja tanssimiseen, ja etta kappale
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on kuitenkin hyvin kasassa omalla tyylillaan. Koska tanssiorkesterit ovat soit-
taneet lattareita jo pitkAdn suomessa, sanoisin ettd on syntynyt tietynlainen
oma suomalainen lattarityyli. Mielestéani siind ei ole valttamatta mitaan pahaa.
Suomalaisten tanssimusiikkiorkestereiden rumpukompitkaan eivét siis ole valt-
tamatta kovin alkuperdisia rytmeja mukailevia, mutta jos kappaleesta on tullut
sellaisenaan Suomessa hitti, ei voida kyseista rytmipohjaa taysin aliarvioida.
Myds taman oppaan esimerkit ovat kompromisseja alkuperaisyyden, toimi-

vuuden ja yksinkertaistamisen suhteen.

Komppia ika kaikki esittelee Kuubalaisista rytmeista rumban, boleron, cha
chan, salsan ja mambon. Brasilialaisista tyyleista teos esittelee Samban,
samba canqgdéon, baibnin ja bossa novan. Jos tavallisena tanssi-iltana soitet-
taisiin kaikki nama tyylit, on varmaa, etta suomalainen tanssiyleiso olisi tyyty-
maton illan ohjelmistoon. Valitsin omasta mielestani yleisimmat ja pyydetyim-

mat lattarityylit esimerkkeihin. N&ita ovat rumba, cha cha, salsa ja samba.

7.1 Rumba

Kuubalaisen perinteen mukaisesti rumballa tarkoitetaan tiettyd tanssitapaa,
soittotapaa, ja laulutapaa. Paritanssikulttuurissa sana “rumba” kuvaa tanssita-
paa, eika varsinaista kuubalaista musiikkityylid. Rumbassa rumpalin tulee
noukkia tarkeimmat alkuperaiset rytmikuviot kayttdmalla kapuloita, suteja,
malletteja, tai kaikkia naitad sopivasti yhdistden. (Metsaketo & Rehnstrom
2011, 21, 78.) Komppia ikéa kaikki- oppaan esimerkki on mielestani toimiva
vaikka itse en juuri téllaista variaatiota ole kayttanyt. Varsinkin jalkojen osalta
soitan usein esimerkista poikkeavasti. Kaytan itse esimerkiksi jalkavariaatiota,
jossa soitan kevyesti bassorummulla samaa kuviota basson kanssa, ja hi-

hatilla poljennan toiselle ja neljannelle neljasosalle.

Komppiesimerkissa toisen kaden virvelilyonnit soitetaan sudeilla. Pehmeén ja
mielestéani tyyliin sopivan variaation saat, kun otatkin oikeaan kateen malletin
ja lyot virvelilydnnit silla, mutta virvelimatto pois kytkettynd. Myds tomi-iskuihin
saat nain toteuttaen mukavaa pehmeytta. Jos soitat rumbaa molemmin kasin

kapuloilla, myds hi-hattiin tai komppipeltin komppaaminen on mielestani toi-
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mivaa. Kapuloilla soitettaessa virveliin sopii kuitenkin paremmin kanttilyonti

kuin tavallinen virvelilyonti.

Komppiesimerkki:
Rumba (Metséketo & Rehnstréom 2011, 21, 79.)

e Rulmba__
(hidas)
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7.2 Chacha

Metsékedon ja Rehnstromin (2011, 22) mukaan cha cha:ssa tarkeimmaét ryt-
miset elementit ovat kello ja quiro. On mielestéani hyva lisa, jos esimerkiksi
orkesterin solisti harjoittelee laulaessaan soittamaan samalla my6s quiroa. Jos
quiroa ei soita kukaan muu, niin Metsékedon ja Rehnstromin (2011, 22) mie-
lesta kosketinsoittajan on suositeltava soittaa quiro toisella kadella koskettimi-
en samplatylla soundilla. Neljasosarytmisen kellon korvaajaksi rumpali voi
mielestani kayttdd myds virvelin kanttia tai symbaalin kupua. Ottamalla virve-

linmaton pois paalta, virveli toimii timbales-rummun soundina filleja varten.

Rautiaisen komppiesimerkit sopivat mielestani hyvin sakeist66n. Metsédkedon
ja Rehnstrémin komppiesimerkit taas sopivat mielestani esimerkiksi kappa-

leen alkusoittoon, kertosakeeseen tai instrumenttisooloihin.
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Cha-cha 1 & 2 (Rautiainen 2006, 44.)

Cha-cha 1 Huom. hi-hatin tulisi kuulostaa guirolta.
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Cha cha (Metsaketo & Rehnstrém 2011, 85.)

[ . Cha cha
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7.3 Salsa

Salsa-nimike sisaltaa lukuisia kuubalaisia rytmeja ja on yleisnimi Amerikkaan
siirtyneiden kuubalaisten muusikoiden soittamalle musiikille. Rytmien perusta-
na on clave-rytmi, jonka mukaan muut rytmiset soittajat rakentavat kuvionsa.
(Metsaketo & Rehnstrém 2011, 22.)

Koska salsa on yleisnimi lukuisille rytmeille, myds tanssimusiikki keikoilla kuu-
lee erityylisid lahestymistapoja salsamusiikkiin. Valitsin komppiesimerkkeihin-

kin kaksi erityylista komppia.

Komppiesimerkit:

Mamba- Lauantai ilta (oma transkriptio)

NI, N NI, Ly

o]
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Salsa (Metsaketo & Rehnstrom 2011, 87.)

J=180 Salsa
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7.4 Samba

Samba on kotoisin Brasiliasta. Siita tuli muoti-ilmié Yhdysvalloissa 1930-
luvulla ja Euroopassa 1940-luvulla. Tunnetuin samban muoto on marssimai-
nen karnevaalisamba, mutta samban sukupuuhun kuuluu lukuisia brasilialaisia
musiikkityyleja. Paritanssina samban tempo tulisi olla melko letkea. (Metséke-
to & Rehnstrom 2011, 22 - 23.) Suomalaisessa tanssimusiikissa sambakappa-
leiden aikana kuulee monenlaisia komppivariaatioita. Samban haltuun ottami-
seksi on mielestani hyva tutustua erilaisten komppivariaatioiden liséksi myos
sambamusiikin fraseeraukseen. Valitsin sellaiset komppiesimerkit, joiden tyyli-
sia tanssimusiikissa usein kuulee. Vaihtoehtoisesti kuudestoistaosia voidaan
my0s soittaa vaikka komppipeltiin ja toisella kadella virveliin voidaan tayttaa
lydnteja Rautiaisen esimerkin aksenttien tyylisesti. Jalkavariaationa toimii tal-
|6in saman esimerkin bassorumpukuvio. Huomioi, ettd sambakappale on voitu
saveltdd myos niin, ettd komppi aloitetaan kuvion puolesta vélista. Talloin
komppi ei ala aksentilla.

Komppiesimerkit:
Samba (Metsdketo & Rehnstrém 2011, 89.)

J=190-200 (J=95-100) Samba
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Samba 2 (Rautiainen 2006, 44.)

"Samba” 2
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8 Pohdinta

Rumpuoppaan tekeminen oli opettavainen kokemus. Opinnaytetydn aihe py-
syi muutoin ennallaan, mutta ty6ta tehdessani musiikkityylin rajaaminen hie-
man suppeni. Aioin tehda aluksi oppaan iskelmé&musiikin alalta, joka olisi
tanssimusiikin lisdksi koskenut isompaa viihdemusiikin kirjoa. Rumpujensoiton
kannalta huomasin kuitenkin, etta koska oppaani keskittyy rumpukomppeihin,

niin tilviimman ja tarkedmman paketin sain kasattua tanssimusiikin alalta.

Ennakko-oletukseni oli, ettd tanssimusiikin alalle ei ole olemassa rumpuoppai-
ta, eikd muutakaan kayttokelpoista materiaalia. Oletus piti siltd osin paikkaan-
sa, etta pelkastaan rumpuihin keskittynyttéa materiaalia en 16ytanytk&an. Sen
sijaan Metsédkedon ja Rehnstromin Komppia ika kaikki - teoksen monipuoli-
suus Yllatti. Opas ei ollut minulle aiemmin tuttu. Kun tyota tehdessani loysin
oppaan ja tutustuin siihen, niin hetken jo jouduin miettimaan, etta olenko va-
linnut aiheeni turhaan, koska kayttokelpoista materiaalia 16ytyikin rummuille.
Hetken mietittyani kuitenkin huomasin, ettd materiaali toimii hyvana lahteena
omaan tyohoni. Ja tarkeinta oli tietenkin se, ettéd en kokenut materiaalia taysin
toimivaksi, vaan halusin tuoda oman nédkemykseni esille. Koen etta oma op-
paani ei ole niin kaavoihin kangistunut, vaan tuoreempi ja vapaamielisempi
opas tanssimusiikin soittamiseen. Myos komppivariaatioita omasta oppaastani

6ytyy enemman kuin Metsakedon ja Rehnstrémin oppaasta.

Uskon, etta tasta oppaasta voi olla paljonkin apua tanssimusiikkiin perhetyville

rumpaleille. Voi olla, ettéa osa lukijoista ei lue tyétani alusta loppuun, vaan kes-
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kittyy etenkin komppiesimerkkien tarkasteluun. Jos vaikuttaa, etta komppiesi-
merkeille on kysyntaa, voin tarvittaessa tehda oppaasta myos riisutumman
version. Siina voi ndkya esimerkiksi vain komppiesimerkit, tai komppiesimerkit
tyylikohtaisien selostuksien kera. My6s omassa opetuksessa aion kayttaa
opasta, joka oli myds yksi lahtokohta opinnaytetyén tekemiseen.

Tiedan, etta jokaisella rumpalilla on omia nédkemyksia sopivista komppivariaa-
tioista, joten yleispatevaé opasta joka tilanteeseen ei ole mahdollista tehda.
Tanssimusiikki ei pida olla pelkastdan kaavoihin kangistunutta perinteiden jat-
kamista, vaan uusia vaikutteita pitda ottaa tanssimusiikkiin mukaan. Tama
opas on nykyaikainen teos tanssimusiikin soittamisesta. Taman oppaan oli
tarkoitus tuoda my6s omaa nédkemystani aiheeseen, ja muusikoiden taytyykin
jatkuvasti imea vaikutteita muilta muusikoilta. Uskon taman oppaan antavan

rumpaleille ja rumpujensoitosta kiinnostuneille uutta ajateltavaa ja oppia.
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LITEEET

Liite 1. Seuratanssitempoja (Metsaketo & Rehnstrom 2011, 110.)

Wienervalssi 180
Suomalainen valssi 148-152
Hidas valssi (kelmimuunteinen ja tasajakoinen) ag
Ranskalainen valssi 180-200
Merimieswvalssi 170-180
Tango (surceppalainen) 132
Tango (argentiinalainen) 110
Tango (suomalainen) 120
Medium foxtrot 104-120
Dixieland 100-220
Slowfox 70-90
Triolifox 60-120
Countryfox 120-180
Rock 'n' Roll (Jive/Bugg) 184
Shuffle (sive/Bugg) 120-200
Twist 160-170
Humppafox ikelmimuunteinen) 170-200

Humppa (tasajakoinen)

200-260 (100-130)

lenkka 160-170
Polkka 120-130
Masurkka 154-160
Hidas rumba (beguine) 100-120
Bolero 70-100
Mambo 120-180
Cha cha 120
Salsa 160-200
Samba 200 {(100)
Baian 160-200
Bossa nova 98-180
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Anne Mattila Arja Koriseva
Carola Jaakko Salo
Danny Kake Randelin
Erik Lindstrom Laila Kinnunen
Fredi Lea Laven

Irwin Goodman

Vieno Kekkonen

unto Mononen

Juha Bj6rninen

Jari Sillanpaa

Anna Eriksson

Jukka Kuoppamaki Eini

Kari Tapio Olavi Virta

Katri Helena Paula Koivuniemi
Kirka Tapani Kansa
Markku Aro Kisu

Markus Allan Agents

Matti ja Teppo Finlanders

Nappi Ikonen Jamppa Tuominen
Vexi Salmi Eino Gron
Rainer Friman Timo Koivusalo
Raul Reiman Juha Vainio
Rauli Badding Somerjoki Topi Sorsakoski
Rauno Lehtinen Seija Simola

Reijo Taipale

Taisto Tammi

Simo Silmu Kai Lind & Four Cats
Suvi Terasniska Kaija Koo
Tauski Toivo Karki

Tero Vaara & Mamba

Tuure Kilpeléinen
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