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Opinnaytetyd kasittelee esitystaiteen ekologiaa esitystaiteilijan sekd esitystaiteen katsoja-
kokijan nakokulmasta. Esitystaiteen mahdollisuuksia  taiteenlajina hahmotellaan
lahdekirjallisuuden avulla, osin suhteessa perinteiseen teatteritaiteeseen. Opinnaytteen
keskeisin kysymys liittyy toisin olemiseen. Minké&laisia mahdollisuuksia esitystaide tarjoaa
arkisen olemisen tavan laajentamiseen tai totutun ympériston toisin nakemiseen ja
kokemiseen? Minkélainen on tai voi olla esitystaiteen suhde katsojaan? Enta taiteiljan suhde
esityksen rakentamiseen? Ekologisuuden kasite on lainattu ranskalaisen filosofi Felix Guattarin
ajattelusta. Guattarin ajatuksia seka niiden yhtenevaisyytta esitystaiteeseen esitellaén luvussa
kolme.

Opinnaytetyd alkaa taiteen funktion muutoksen hahmottelemisella sen tunnetusta historiasta
nykypéaivaan. Taméan jalkeen syvennytaan esitystaiteen erityispiirteisiin ja paikkaan Suomessa.
Ekologisuuden kasitteen esittelemisen jalkeen paneudutaan esitystaiteen ekologian
kaytannolliseen toteutumiseen kolmesta eri nékdkulmasta: esiintyjan oleminen, esitysprosessin
orgaanisuus ja esityksen muodon mahdollisuudet. Nama alaluvut siséltavat seka
teosesimerkkeja ettd harjoitusmateriaaleja. Viimeisessad luvussa pohditaan ekologisuuden
toteutumista Toukokuu-kollektiivin valmistamassa esitystaideteoksessa ltkijanaiset.

Opinnaytteen tarkoituksena on pyrkid syventamaan tietoisuutta esitystaiteen erityisyydesta ja
sen mahdollisuuksista taiteenlajina. Samalla opinnayte vastaa kysymykseen taiteen
tarpeellisuudesta ja paikasta tdssa ajassa. Opinnaytteen voi tulkita myos hienoviritteiseksi
manifestiksi toisin olemisen puolesta.
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ECOLOGY IN PERFORMANCE ART

The thesis discusses the ecology in performance art, from the perspective of the performance
artist as well as the viewer-experiencer. With the help of the reference material the possibilities
of performance art are outlined, partly in relation to the traditional theater art. The essential
research problem in the thesis relates to being otherwise. Namely, what kind of opportunities
performance art provides to extend the everyday way of being, seeing and experiencing the
familiar environment? What is or can be the relationship between performance art and the
viewer? What about an artist’s relation to the construction of a performance? The term ecology
is from French philosopher Felix Guattari. Guattari’'s thoughts and their coherence to
performance art are introduced in chapter three.

The thesis begins with discussion about the change of the function of art from its well know
history to the present time. Thereafter, the focus is on the specific characteristics of
performance art and its position in Finland. After the introduction, | delve into the
implementation of the ecology in performance art form three different perspectives: the level of
acting, the organic process of a performance and the possibilities of the form of performance.
These subsections contain examples of performances and training material | have seen and
experienced. Finally, in the last chapter | present my own performance called ltkijanaiset
(Crying Ladies) and sort the ecology in it.

The purpose of the thesis is to deepen the awareness of the performance art, its specificity and
possibilities as an art form. At the same time the thesis concludes with the question of the
necessity and the place of art in present time. The thesis can also be seen as delicate
manifesto in favor of being otherwise.
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1 JOHDANTO

Opinnaytteessani tutkin esitystaidetta ja sen mahdollisuuksia taiteenlajina
ekologisesta nakokulmasta tarkasteltuna. Sovellan ekologisessa ajattelussani
ranskalaisen filosofi Felix Guattarin ekosofiaa. Yleistetysti ekosofian voi sanoa
olevan ekologisia kysymyksia kasitteleva filosofian alue. Opinnaytteeni aihe
juontuu omista kokemuksistani esitystaiteilijana, seka esitystaiteen katsojana ja
kokijana. Esitystaide on tarjonnut minulle uusia nakoaloja, yhteisollisyyden
kokemuksia ja mahdollisuuksia olla toisin. Toisin olemisella tarkoitan arkisen
olemisen tavan laajentamista sekd oman olemisen uudelleen arviointia

suhteessa tottumuksiin ja sosiaalisiin normeihin.

Haluan opinnaytety6lléani avata esitystaiteen suhteellisen tuoretta kasitetta ja
esitella sen tarjoamia sisallollisia mahdollisuuksia. Samalla rakennan omaa
esitystaiteilija-identiteettiani ja hahmottelen omia mahdollisia tulevaisuuden
erikoistumisalueitani. Perustelen opinnaytteessani esitystaiteen tarpeellisuutta
uudenlaisen kokemisen ja ajattelun mahdollistajana sekd omia kokemuksiani
ettd muiden alan toimijoiden ajatuksia hyddyntden. Pyrin my®ds avaamaan
esitystaiteen sisallollisia kaytantéja omasta esitystaiteilija-nédkdkulmastani kasin
pohtimalla muun muassa esiintymisen laatua seka taiteiljan suhdetta
esitystaideteoksen rakentamiseen. Tuen ajatuksiani seka havainnoivilla
teosesimerkeilla  ettd  esittelemalla  joitakin  hyvaksi  havaitsemiani
harjoitusmateriaaleja ja -kaytantoja.

Valmistuessani teatteri-ilmaisun ohjaajaksi osaamiseni seké tuleva tydnkuvani
ovat laveita. Ohjaajuuteni tai vetajyyteni pohjan muodostaa kuitenkin aina
taiteilijuus; ne mielenkiinnonkohteet ja -alueet joihin juuri mina olen syventynyt.
Fokusoimalla oman kiinnostukseni ja tietotaitoni pystyn fokusoitumaan myos
ammatillisesti. Toiveenani on onnistua hakeutumaan sellaisiin t6ihin tai jatko-
koulutuksiin, jotka vastaavat omaa ammatillista erikoistumistani ja myés tukevat
sen jatkuvuutta. Opinndytetyoni juontuu halusta syventyd naiden

mielenkiinnonkohteiden tutkimiseen kirjallisessa muodossa.
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Opinnaytetyoni tarkeimpia lahteitda Felix Guattarin kirjoittaman Kolmen
ekologian ohella ovat kuva- ja performanssitaiteilja Teemu Maen tohtorin
vaitoskirjan osat Taiteen tehtavasta ja riippumattomuudesta sek& Tyokalupakki,
Teatteri-lehden paatoimittajan Annukka Ruuskasen toimittama Nykyteatterikirja
— 2000-luvun uusi skene seka teatteriohjaaja Annette Arlanderin toimittama
Esseitd esitystaiteesta ja performanssista. Kahdesta jalkimmaisesta olen

kayttanyt aineistona useamman kuin yhden kirjoittajan teksteja.
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2 MIHIN TAIDETTA TARVITAAN?

Kysymys taiteen tarpeellisuudesta tuntuu olevan pysyvasti ajankohtainen.
Toisaalla kaikuu suora kysymys, mihin tarvitsemme taidetta, ja toisaalla
kiistellaan taiteen ontologiasta ja siitd, mika oikeastaan on (oikeanlaista)
taidetta. Taide sanana on saanut ylevan kaiun, ja ilmidéna se tuntuu paenneen
kauas nykyihmisen arjesta. Taide voi tuntua kummalliselta, tuntemattomalta
alueelta, jota on vaikea ymmartaa ja vaativaa "kuluttaa”. Toisinaan taide tuntuu
turhalta ajan ja rahan haaskaukselta. Tekee mieli kysya: mika taiteen tekemisen

idea oikein on?

Taide on tunnetusta syntymastaan lahtien toiminut valineend maallisten ja
yliluonnollisten asioiden ka&sittelemiseen. Aikojen saatossa taiteen kautta on
pyritty hahmottamaan maailmaa ja olemassa oloa, mutta tieteellisen tiedon
lisddntyessa taiteen funktio on muuttunut. Primitiivisissa yhteistissa taide ei ole
ollut omassa kategoriassaan, vaan tiiviisti liitoksissa jokapéaivaiseen
kollektiiviseen toimintaan. Taide on ollut yhdessd tekemistd: tanssimista,
laulamista, kallioihin tai ihoon maalaamista... Se on ollut yhta rituaalin ja leikin
kanssa, jotka taiteen ohella perustuvat jannitteen luomiseen ja laukeamiseen.
Jani Kaaro pohtii Tiede-lehden artikkelissaan taiteen primitiivista luonnetta
yhdysvaltalaisen taiteentukija Ellen Dissanayaken ajatusten valossa. Kaaron
mukaan Dissanayakelle taide on erityiseksi tekemista ja edistaa taten yhteisén

yhteenkuulumisen tunnetta. (Tiede 2006)

Taiteen historiaa tarkasteltaessa voi havaita jatkuvan liikkeen; ei ole aikaa
jolloin taide olisi kadonnut ihmisen elamé&sta. (Jyvaskylan yliopisto 2006)
Kansakunnan arvojen ja etikan muuttuessa taide on mukautunut
kommentoimaan uutta jarjestystéa, hakenut uusia muotoja ja uusia taidekasitteita
on syntynyt. Ajan saatossa taiteelle on kuitenkin tapahtunut jotain merkittavaa:
se on eriytynyt ihmisen jokapéaivaisesta elaméasta ja lokeroitunut tiukasti omaksi
erityislajikseen. Taidetta tekevat taiteilijat. Yhteison tunnustamaksi taiteilijaksi

paasee tekemalld teoksen, joka saavuttaa yleisen hyvaksynnan (hyvana)
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taiteena. Kaaro Kkirjoittaa (Tiede 2006): ”Siin& missa primitiiviset ihmiset
osallistuvat taiteeseen tekijoing, lansimainen ihminen osallistuu tarkkailijana,

arvostelijana ja tulkitsijana — ulkopuolisena.”

Samalla kun taidekasityksemme on laajentunut ihminen on onnistunut
elitisoimaan taiteen. Valitonta kollektiivista kokemusta vastaan on noussut
yksil6llinen kasitteellistamisen tarve. Yhteisollinen kulttuuri on vahentynyt tai
vahintddnkin muuttanut muotoaan. Paradoksaalista kylla, samalla kun
yksiloitymistéd on korostettu, on pyritty kaikin keinoin minimoimaan ihmisen
subjektivoitumisen, yksilollisesti ajattelevaksi ja toimivaksi kansalaiseksi

tulemisen tarve.

1800-luvun  lopulla alkanut massakulttuurin  synty on yhteydessa
kulutusyhteiskunnan nousuun seka tyon ja vapaa-ajan yha selkeampaan
erottautumiseen toisistaan. Erityisesti kaupungeissa vastapainoa raskaalle
tydlle haettiin mm. teatterista, sirkuksesta ja urheilusta. Viihteen taakse
muotoutui nopeasti teollisuus, jonka tunnemme populaarikulttuurina. Viihteesta
on tullut pysyva ja olennainen osa ihmisen vapaa-aikaa, joka taas on erotettu
selkeasti produktiivisesta tydajasta. Viihde koetaan miellyttdvana, kevyena ja
helposti lahestyttdvana ajankuluna — ja sellaiseksi se on tarkoitettukin.
Tosiasiallista kuitenkin lienee, ettd viihde muokkaa jatkuvasti myds

todellisuuskasitystamme. (Suoranta 2002, 38)

Sosiaalipsykologi ja tietokirjailija Jaana Venkula esittda todellisuudella olevan
kolme ilmenemistapaa: tiede, taide ja etiikka. (Venkula 2003, 16, 23) Venkulan
mukaan naiden kolmen ilmenemistavan virratessa ihmiseen syntyy jokaiselle
ainutlaatuinen kasitys hanen oman todellisuutensa luonteesta. "Jokainen luo
todellisuutensa omien tekojensa ja toimintansa virralla. Samalla tavalla jokainen
luo myOs persoonaansa, omaa itseaan.” (Venkula 2003, 23) Venkula ymmartaa
niin taiteen harjoittamisen kuin sen kokemisenkin samanarvoisiksi. Molemmissa
taide vaikuttaa todellisuuskasitykseemme, kehittaen tietynlaisia havaitsemisen
tapoja ja harjaannuttaen tietynlaista ajattelua seka toimimisen taitoa. (Venkula
2003, 13)
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Taiteen funktio on ehk& ajansaatossa muuttunut, mutta silla on edelleen
paikkansa todellisuuden hahmottajana: sen kyseenalaistajana, uusien
toimintamallien tutkijana ja uuden subjektiviteetin rakentajana. Kuva- ja
performanssitaiteilija Teemu Maen mukaan taiteen erityisominaisuus on sen
kokonaisvaltaisuus. "Taiteellinen pohdiskelu sisaltaa seka sanallisen etta
sanattoman jarkeilyn, seka rationaalisen etta tunteilevan, jopa ruumiillisen
ajattelun.” (Maki 2009, 70) Parhaimmillaan taide saa ihmisen ajattelemaan, se
laittaa liikkeelle, tuo yhteen ja antaa ainutlaatuisen kokemuksen omasta
olemisesta ymparoivan todellisuuden keskella. Arkitodellisuuden pelisdéntojen
muuttuessa, kovetessa ja kiihtyessa taide voi tarjota mahdollisuuden
pysahtymiseen ja jopa uudelleen harkintaan. Taiteen kautta niin tekija kuin

kokijakin voivat herkistya ihmetteleméaéan olemassa olon tarkoitusta.
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3 MITA ON ESITYSTAIDE

Esitystaide on 2000-luvun alussa vakiintunut termi, joka syntyi kuvaamaan uutta
taidelajien rajoja ylittavaa ja monimuotoistuvaa esittdvan taiteen aluetta. Sanan
on katsottu juontuvan sekd amerikanenglannin sanasta performance art
(performance — esitys, art — taide) (Arlander 2009, 7) ettd brittienglannin
sanasta Live Art (live — elava, art — taide) (Ruuskanen 2011, 13).
Opinnaytetyoni englanninkielisessa otsikossa seka tiivistelmassa kaytan termia
performance art. Yleisesti esitystaiteen juurien sanotaan olevan amerikkalaista
alkuperda olevan performanssin, brittildisesta perinteesta tulevan elavan taiteen
(Live Art), kuin myo6s nykyteatterin alueilla. Annette Arlanderin mukaan
esitystaide nimiketta kaytetaan nykyisin kuvaamaan seka
performanssitaiteeseen ettd elavaan taiteeseen liittyvia kaytantoja. (Arlander
2009, 7) Teatteriohjaaja ja dramaturgi Katarina Nummisen mukaan myos
nykyteatteria on vakivaltaa tekeméttd hankala taysin erottaa esitystaiteesta.
(Numminen 2011, 13) Esitystaideteokset ovatkin usein hybrideja, jotka
nakokulmasta riippuen voidaan maaritelld esitystaiteeksi, nykyteatteriksi,
performanssiksi tai elavéksi taiteeksi. Alkujaan esitystaide nimen omaksuivat
helpoimmin kayttdonsa ne tekijat, jotka olivat laajentamassa teatterin tai tanssin
kenttda muille alueille, tai taiteilijat jotka halusivat lahestya esitysten tekemisen

kevyempia ja kollektiivisempia kaytantoja. (Arlander 2009, 7)

Jos ajatellaan jokaiselle esitystaiteeseen osin sulautuneelle lajille ominaisia
piirteitd, on oma tyoskentelyni kallellaan néista performanssin suuntaan.
Kansainvélisesti tunnustettu amerikkalainen teatterin tutkija Marvin Carlson
lukee perinteisen teatterin ja performanssitaiteen yhdeksi eroksi sen, etté toisin
kuin perinteisessa teatterissa, performanssissa péaasaantdisesti esiintyja ei
perusta tybtaan toisten taiteiljoiden aiemmin [uomiin roolihahmoihin.
Performanssissa  yksilollinen keho on esityksen tarkein elementti.
Performanssitaiteilija tekee yleison eteen asettuessaan tietoisuuden itsestaan
performatiiviseksi kehonsa, elamankokemuksensa ja erityisen Kkulttuurisen

kokemuksensa kautta. (Carlson 2006, 19) My6s Teemu Maki kirjoittaa

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Veera Turunen



11

performanssin olevan taide-esitys, jonka lahtokohtana yleensa on, etté esiintyja
ei nayttele, vaan eleettdmasti suorittaa kasikirjoituksen sanelemat ruumiilliset
tehtavat. Tarkeaa on illuusiottomuus; esiintyja ja hanen rekvisiittansa esiintyvat
itsendaan. Performanssitaiteeseen sisdltyy myds mahdollisuus synnyttaa
merkityksi& pelkilla konkreettisilla teoilla. (Méki 2009, 365-366)

Esitystaiteen ja performassin kasitteet liikkuvat osin sitd myo6ten, kuka niista
puhuu. Esitystaiteen ei voi lukea kattavan koko performanssitaiteen kenttaa,
mutta rajankaynti on kiivasta. Arlander perddnkuuluttaakin nimenomaan
performanssin kasitteen uudelleen arvioimista ja laajempaa kayttdonottoa.
(Arlander 2009, 7) Maki taas erottaa esitys- ja performanssitaiteen jyrkasti
toisistaan. Han yhdistdd esitystaiteen voimakkaasti teatterinperinteeseen ja
toisin kuin performanssi, joka Maelle tiivistyy illuusiottomassa teossa ja
roolitomuudessa seka toistettavuudessa ja tallennettavuudessa, han kutsuu

esitystaideteoksessa esiintymista nayttelemiseksi. (Maki 2009, 366, 383)

Maen rajanveto on minulle turhan tiukka. Minulle esitystaide on taidetta, jossa
taiteilijan mediumina toimii esitys, mutta jossa esitys ja esiintyja, sekd termina
etta aktiona, ovat jatkuvan tarkastelun alla. Vaikka olen kiinnostunut juurikin
performanssille ominaisesta illuusiottomasta teosta ja toistettavissa olevasta
partituurimaisuudesta (engl. score, event score), en halua maaritella itseani
performanssitaiteilijaksi, osin ehka teatteritaustani takia. Myos Arlander kirjoittaa
performanssiin  liittyvistda vahvoista olemassa olevista muun muassa
taiteilijasankarimyyttisista ja alakulttuurisista latauksista, joiden takia erityisesti
teatterin ja tanssin parista tulevat toimijat lukevat itsensda mieluummin
esitystaiteilijoiksi. (Arlander 2009, 7) Esitystaiteen historiattomuus antaa
taiteilijoille vapauden maaritella sen siséaltda ja rajoja omista l&ahtékohdistaan ja

mielenkiinnon kohteistaan kasin.

Esityksen maaritelman jatkuvan kasittelyn ja uudelleen muotoilun voikin lukea
esitystaiteelle ominaiseksi piirteeksi. Helsingissa toimivan Esitystaiteen
keskuksen mukaan erityisia mielenkiinnon kohteita ovat yleisdkontaktin eri
iimentymat, Kkasitteelliset l&hestymistavat esityksiin ja samanaikainen

elamyksellisyyden  korostaminen. Uusien Kkatsoja- ja tekijdpositioiden
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kehittaminen, yleison uudelleen luominen ja teatterillisen kohtaamisen
uudenlainen ymmartaminen ovat esitystaiteessa jatkuvasti esilla. (Esitystaiteen
keskus 2009) Myods (esitys)tilan uudelleen maéaaritteleminen suhteessa
esiintyjaan, esitykseen ja katsojaan kuuluu esitystaiteen tutkimuksen kohteisiin.
Yksilotasolla ajateltuna esitystaiteen keskidossa on myds taiteilijan halu laajentaa
taiteilijuuttaan rajattujen maaritelmien (teatteri, tanssi, kuvataide...) ulkopuolelle.

Esitystaide eldaa Suomessa kukoistuskauttaan. Vuonna 2001 aloittanut
Teatterikorkeakoulun Esitystaiteen ja -teorian maisteriohjelma (nyk. Live Art and
Performance Studies) laajensi esitystaide kasitteen yleiseen kayttéon ja
institutionalisoi samalla esitystaiteen taiteenalana. Vuonna 2010 aloitettiin
Satakunnan ammattikorkeakoulussa esitystaiteen BA-koulutus ja esitystaide
tuettavana taiteenlajina on hiljalleen siirtyméasséa myos valtion rahoituksen piiriin.
(Esitystaiteen keskus 2011) Nykytaiteen museo Kiasma lukee esittavan taiteen
luontevaksi osaksi nykytaidetta ja Kiasmassa toimiikin erityinen Kiasma-teatteri,
joka on suuntautunut nykyteatterin, esitystaiteen ja performanssin nayttamoksi.
(Kiasma 2012) Taman lisdksi esitystaiteen kentalla toimii useita vapaita ryhmia,
eri puolila maata jarjestetaan aktiivisesti festivaaleja, klubeja, tapahtumia ja
esityksia. Syksylla 2011 Helsinkiin avatun Esitystaiteen keskuksen kautta alan
tekijoille on myds avautunut pysyva tyotila ja kohtaamispaikka. (Esitystaiteen
keskus 2011)

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Veera Turunen
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4 EKOSOFIA JA ESITYSTAIDE

Olen vetaytynyt hiljalleen teatteri-ilmaisun ohjaaja opintojeni aikana pois pain
perinteisen teatterin parista ja kiinnostunut yha enemman esityksen muista
muodoista. Perinteisella teatterilla tarkoitan esityksia, joissa on roolihenkild,
juoni ja ehea draaman kaari. Suunnanmuutokseeni ovat vaikuttaneet seka
katsojana koetut esitystapahtumat ja niiden vaikuttavuus ettd koulutukseni
kautta saatu mahdollisuus kokeilla erilaisia lahestymiskulmia esityksen
rakentamiseen. Olen aina ollut kiinnostunut my6ds muista taidelajeista kuin
teatterista — musiikista, kuvataiteista, mediataiteista, tanssista... — joten
taidelajien rajojen rikkominen on tuntunut luonnolliselta. Esitystaiteen kautta
koen onnistuneeni saavuttamaan taiteellisesti jotain Kkiinnostavaa ja
kannattavaa. Tekemissani ja ndkemissani tdissa on jotain, jota minua kiinnostaa

tutkia lisda. Kutsun tuota jotain esitystaiteen ekologiaksi.

Hahmottelen tdssa luvussa esitystaiteen ekologiaa ranskalaisen filosofi Felix
Guattarin ekosofiaan nojaten. Sana ekosofia juontuu sanasta ekologinen
filosofia. Sen tarkka terminologinen maaritelma on kuitenkin aina suhteessa
kirjoittajan paamaariin ja lahestymiskulmiin. Olen jakanut luvun kahteen
alalukuun, joista ensimmainen kasittelee Guattarin ekosofiaa. Alaluvussa 4.2
hahmottelen yhtymakohtia Guattarin ekosofian ja esitystaiteen valilla, seka
oman ajatteluni ettd kahden muun esitystaiteen parissa tydskentelevan tekijan

ajatusten kautta.

4 .1Ekosofia Guattarin mukaan

Guattarin ekosofisten ajatusten voi tiivistaa kurkottavan kohti inhimillisesti,
kollektiivisesti ja ekologisesti parempaa tulevaisuutta. Huomattavaa on, etta
ekosofia ei sulje sisaansa ainoastaan ymparistoon liittyvia kysymyksia, vaan se
pyrkii vastaamaan my6s yhteiskunnallisen ja mentaalisen kehityksen

tarpeeseen. (Guattari 2008, 11, 21-22, 33, 81) Keskeistd on muutos, jossa
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pyritaan lahemmas inhimillisia ja ekologisia toimintamalleja, pois ulkoapain
ohjatuista yhteiskunnallisesti kestamattomista ja ekologisesti

kannattamattomista elamanmuodoista. (Guattari 2008, 72, 79-80)

Guattarin ekosofian keskitssa esiintyy inhimillisen subjektiviteetin kasite.
Subjektiviteetin naen tassa yhteydessa tarkoittavan ihmisen ainutkertaisesta
kokemuksesta ja henkilokohtaisesta tulkinnasta tai kasityksestd syntyvaa
nakokulmaa. Inhimillisyyden n&en viittaavan ihmisarvon mukaisuuteen ja
humaaniuteen. Guattari painottaa kirjoituksissaan subjektiivisuuden ytimen
etsimistd; subjektin suhteen uudelleen muotoilemista suhteessa ruumiiseen,
kuluvaan aikaan, massamedian aikaan saamaan yhdenmukaisuuteen seka
mainosten ja kyselyiden aikaan saamaan mielipiteenmuokkaukseen. (Guattari
2008, 22). Muutos kestavan kehityksen suuntaan ei Guattarin mukaan voi
kuitenkaan toteutua pelkilla poliittisrakenteellisilla muutoksilla. Se, mita
taydellinen ratkaisu vaatii, lahtee vallitsevan arvotetun inhimillisen toiminnan
tapojen rappeuttamisesta. Tam& johtaa jokaisen yksilon inhimillisen
subjektiviteetin uudelleen hahmottamiseen, siis muutokseen henkilokohtaisessa

olemisessa ja aistimisessa. (Guattari 2008, 21)

4.2 Ekosofia esitystaiteessa

Kirjoitin kevaalla 2013 nykyteatterikurssilla manifestin, jonka aloitin sanoilla:
"Teatterin tulee voida olla vapaa kaikesta ulkoisesta maarittavyydesta. Myos
oman kasitteensa illuusiosta. Teatterin on unohdettava teatteri.” Guattari puhuu
ekosofiassaan yhteiskunnallisesta muutoksesta laajemmassa mittakaavassa,
mutta pohjimmiltaan puhumme samasta asiasta: vapauden kaipuusta. Olin
alkanut jo tuolloin kyseenalaistaa teatterin konventioita suhteessa tekstiin,
esiintyjan rooliin ja ohjaajan autonomisuuteen. Kaipasin teatterillisen fiktion
sijaan autenttisuutta ja olin vaikuttunut nakemistani perfomansseista ja
tanssiesityksista, joissa esiintyjan persoona jai ikdan kuin esitettavan liikkkeen tai
teon varjoon. Kokemukseni mukaan esitys onnistui ndin synnyttamaan tilan,

jossa katsojana putosin vapaan assosiaation ja kokemisen alueelle. Talla

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Veera Turunen



15

alueella kokemuksen syveneminen henkildkohtaiseksi mahdollisti omien
ajatusten ja sitd myota myds oman olemisen uudelleen arvioinnin suhteessa
arkitodellisuuteen. Hienoimpia hetki& olivat hetket, jolloin tajusin ettd noinkin voi
olla tai tehda. Tarkoitan tdss& kontekstista riippumatonta, en ainoastaan
nayttamolla tapahtuvaa tekemistd. Guattari kutsuu téllaista toisin olemista
erilaiseksi logiikaksi. (Guattari 2008, 38)

Toisissa Tiloissa -esitystaiteen kollektiivin koollekutsuja, teatteriohjaaja ja -
dramaturgi Esa Kirkkopelto esittda Yleistetyn antropomorfismin manifestissa
teatterin jddneen sisaisten rajoitustensa vangiksi. ”(...) teatteri endaa harvoin
koskettaa ketdan, ei kykene haastamaan ymparoivaa todellisuutta, eristyy, ei
pysty perustelemaan olemassaoloaan muiden taiteenlajien rinnalla muutoin kuin
traditionaalisin ja institutionaalisin syin.” (Kirkkopelto 2004) Kirkkopelto haastaa
teatterin kohtaamaan modernin kokemuksen perustavimmat metafyysiset ja
ideologiset ennakkoluulot omin ehdoin. Hanen mukaansa ihmismuodon ja
ihmisluonnon rajoittuneisuus estaa lansimaisen kokemisen tavan laajenemisen

ja uudelleen muotoilun. (Kirkkopelto 2004)

Myds Hanna Helavuori esittdd artikkelissaan Esiintyja ja ruumis nykyteatteri
ottavan tehtavakseen tarjota vaihtoehtoisia elaméntapoja ja toimintamalleja.
(Helavuori 2011,114) Helavuoren mukaan esitys ja esittaminen voivat olla sarja
erilaisia sosiaalisia prosesseja, esitys saa aikaan keskustelua, ideoiden vaihtoa
ja luo uusia esteettisid paradigmoja. Parhaimmillaan esittdminen ikaan kuin
laajenee ulos omasta kontekstistaan. "Esittamisen avulla luodaan ja tydstetaén

yhteisdllista todellisuuskokemusta.” (Helavuori 2011, 114)

Kuten luvussa kolme Kirjoitin, esitystaide on syntynyt taiteilijoiden halusta
laajentaa tekemistdan omalta erikoistumisalueeltaan ja maaritella samalla
uudelleen koko esityksen kasitetta. Guattarin ekosofia puhuu esitystaiteen
tavoin jatkuvan uudelleen keksimisen, jatkuvan uudelleen muotoilun ja eraalla
tavalla jatkuvan nollasta aloittamisen puolesta. Guattari kirjoittaa (Guattari 2008,
31) *(...) jokaisen performanssin pyrkimyksend on kehittdd, keksid ja panna
alulle tulevaisuuteen suuntaavia avauksia ilman, etta niiden tekijat kayttavat

hyvakseen vakiintuneita teoreettisia perustoja tai (...) auktoriteettia...” Guattari
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kayttanee performanssi-termia tassa yhteydessa sen laajemmassa
merkityksessa (suoritus, akti), mutta ajatuksen voi tulkita tarkoittavan myos

taiteellista aktia.

Ajatukseni esitystaiteen ekologiasta nojaa pitkdlti Guattarin inhimillisen
subjektiviteetin  kasitteeseen. Ekologiasta ja kestavasta kehityksesta
puhuessani minulle on olennaista, ettd sen kantavan pohjan muodostaa
ihmisen henkilokohtainen etiikka ja paatds — ja nain ollen myos jokaisen vastuu
teoistaan ja sanoistaan. Esitystaiteen ekologia kasittdd minulle sen sisaltaman
mahdollisuuden tutkia olemista ja todellisuutta esityksen kontekstissa. Mina
esitystaiteilijana tai esityksen katsojana, voin muodostaa oman todellisuuteni
valittamatta esitys-termiin ja myos yleiseen kayttaytymisnormiin liittyvistd, jo
olemassa olevista, kasitteistd ja konventioista. Harjoitushuoneessa tai
katsomossa syntyvad ajatus siita, ettd noinkin voi olla, tarjoaa minulle

ainutlaatuisentilan olemisen kasitteen laajenemiselle.

Vapauden kaipuuni on luonnollisesti henkilokohtainen ja juontunee osin
subjektiivisesta ulkopuolisuuden kokemuksesta, joka on seurannut minua koko
elamani. Kokemuksistani johtuen koen tarvetta niin yleisten arvojen ja normien
kyseenalaistamiseen, kuin myos hyvaksyttavien olemisen tapojen uudelleen
maadrittelemiseen. Kuten Guattarikin, toivon laajempaa ekologista ja
yhteiskunnallista muutosta niin yksilon suhteessa ymparistoon, yhteiskuntaan
kuin subjektiviteettiinkin. Tuon muutoksen mahdollistuminen tiivistyy minulle
esitystaiteessa. Eksistentiaalisen tuskailun kautta olen hiljalleen paatymassa
toiminnallisempaan ratkaisumalliin. Esitystaiteesta on muodostumassa minulle
kanava puhua omalla aanellani, vahvistaa ajamaani inhimillistda ekologiaa
toiminnan kautta ja jakaa ajatuksiani ja maailmojani myds muille ihmisille.
Guattarin ajatus kolmesta ekologiasta jonain sellaisena, joka asettuu asioiden
normaalia jarjestysta tai toistoa vastaan, intensiivisena perusajatuksena, joka
kutsuu toisia intensiteettejd muodostaakseen uusia eksistentiaalisia
kokoonpanoja tiivistaa ajatukseni myos esitystaiteen erityisyydesta. (Guattari
2008, 39) Minulle esitystaide on tarjonnut mahdollisuuden olla toisin ja tulevissa

téissani haluan jatkaa tuon toisin olemisen tutkimista.
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5 ESITYSTAITEEN EKOLOGIA KAYTANNOSSA

Kokemukseni esitystaiteen ekologisuudesta  perustuvat kaytannon
tyoskentelyyn seka esitystaiteen etta perinteiseksi maaritellyn teatteritaiteen
parissa ja katsomiskokemuksiini esitystaiteen kuluttajana. Kuten edeltavassa
kappaleessa totesin, toisin kuin teatterintekijana, koen esitystaiteentekijana
olevani vapaa monenlaisista méaarittavyyksista. Esityksen sisallon ja muodon
sekd esiintyja-katsojapositioiden uudelleen maaritteleminen mahdollistaa
esityksen kontekstin laajenemisen ja omien ideoiden ja mielenkiinnonkohteiden

tutkimisen kaytanndllisella tavalla.

Vaikka taustaltani olenkin teatteritekija, esitystaiteilijuuteni ammentaa paljolti
performanssitaiteen puolelta. Erityisia mielenkiinnonkohteitani ovat viimeaikoina
olleet esiintyjan oleminen ja esiintymisen taso, erityisesti suhteessa teon ja
likkeen voimaan. Lisaksi olen pohtinut esityksen valmistamisprosessin
orgaanisuutta sekd esityksen muodon mahdollisuuksia. Hahmottelen naiden
esitystaiteen osa-alueiden kautta viela tarkemmin ekologian olemusta
esitystaiteessa. Jaan tdméan luvun kolmeen osaan, joissa jokaisessa keskityn
melko tiivistetysti yhteen mainitsemistani osa-alueista. Luvussa 5.1 pohdin
esiintymisen laatua esitystaiteessa ja liikkeen ja teon vaikutusta olemiseen.
Luvussa 5.2 hahmottelen kaavaa orgaaniselle esitysprosessille, ja luvussa 5.3
kirjoitan esityksen muodon mahdollisuuksista.

5.1 Oleminen, liike, teko ja symboli

Oleellinen asia, joka erottaa esitystaiteen teatterista on esiintymisen laatu. Seka
esiintymisen ekologisuutta pohtiessani ettd omissa esityksissani olen jatkuvasti
huomannut palaavani kysymykseen esiintymisen (nayttelemisen) tasosta ja
teon voimasta. Ohitan tdss& vaiheessa sujuvasti pohdinnan esiintymisesta
yleisena inhimillisend toimintana, ja keskityn esiintymisen laadun

analysoimiseen subjektiivisesta esitystaiteilija-nakokulmasta.
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Lahtokohtanani on ajatus siitéd, etta esitystaiteessa esiintyja ei ole esilla
itsetarkoituksellisesti. Esiintyjan sijaan esilla on ilmiod, jota esiintyja tyostaa
performatiivisesti. Esiintyjan keho materiaalistuu ja tehtavaksi jaa kayttaa
materiaalistunutta ruumista valitun ilmién esille tuomiseen. (Helavuori 2011,
114) Jos teatterissa lahtokohtaisesti esiintymisen laatu on nayttelemista
(acting), niin esitystaiteessa se on ei-nayttelemista (not-acting). Toisin sanoen
esitys toteutuu ilman fiktiivista matriisia ja pyrkii nain "tapahtumaan hetkessa”.
(Kirby 2002, 40-41) Hanna Helavuoren mukaan nykyteatteria ja ns. uutta
esittdmistd kannattelee ajatus siita, ettd ruumis itsessaan on havainnoiva elin.
(Helavuori 2011, 105)

Kiinnostukseni liikkeen ja teon voimaan juontuu erityisesti kiinnostuksestani
performanssin perinteeseen. Seka omassa tydskentelyssani ettd nakemissani
esityksissa liike tai teko on tuntunut johtavan suoraan alitajunnan ytimiin asti.
Ajatellaanpa seuraavaa: teko sisdltaa aina itsessaan fyysisen liikkeen. Liike ja
teko kulminoituvat automaattisesti yhdessa symboliksi, ruumiilliseksi reflektioksi
ajatuksesta. Teko on fyysista liikettd ja siis jossain maarin aina aitoa.
Huomattavaa on, etta teko ei ole suoraan tulkittavissa nakyvaksi teoksi, kavely
kavelyksi, sydminen syomiseksi jne., vaan esityksen kautta teko etaantyy
vertauskuvalliseksi toiminnaksi, jonka tulkinta nousee katsojan omasta
kokemusmaailmasta. Nain ollen, Teemu Makea mukaillakseni, teon kielioppi ja
sanavarasto ovat erityisen rajattomia. (Maki 2009, 366) Myds Helavuori
Kirjoittaa ruumiin ja toiminnan suhteesta (Helavuori 2011, 105): “Aivan
tavanomainen ruumiillinen automaattiselta — jopa esinemaiseltd vaikuttava —
toiminta on ajattelua ja kasitteellistamista.” Performanssin perinteessa
olennaista kuitenkin on, ettd toiminta on aina konkreettista ja illuusiotonta. (Maki
2009, 366)

Opiskellessani syksylla 2012 objektiteatteria Turun Taideakatemiassa opettajan
toimineen, nukke- ja objektiteatteriin erikoistuneen teatteriohjaaja Rene Bakerin
johdolla, teimme liikkeeseen ja tekoon perustuvan harjoitteen, jota olen

mydhemmin hyddyntanyt harjoitusmateriaalina esitystéa rakentaessani. Esittelen
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harjoitteen, koska se tiivisti minulle liikkeen ja teon voiman suhteessa

esiintymisen ekologian mahdollistumiseen.

Harjoitteessa esiintyja valitsi luokkatilasta yksinkertaisen arkisen esineen ja
paatti yksinkertaisen teon, jonka objektilla saattoi tehda (esim. objekti: sakset,
teko: saksilla paperin leikkaaminen). Taman jalkeen esiintyja teki teon
kymmenella eri nopeudella, tasoilla 1-10. Taso viisi edusti neutraalia nopeutta,
sita toimintatapaa, jolla teko luonnollisesti tapahtui. Asteikolla alaspain
mentdessad rytmi hidastui ja ylospain siirryttdessd puolestaan Kiihtyi.
Ensimmaisella esittamiskierroksella Rene pyysi esiintyjdd suorittamaan
toimintansa kolmella eri tasolla. Jokaisen tason vélissa katsojat saivat kertoa,
minkd assosiaation liike tai teko heissd synnytti. Assosiaatiot olivat
yllatyksekseni hyvin voimakkaita. Vaikka esiintyja itsessdén ei keskittynyt
muuhun kuin objektin kanssa tietylla nopeudella toimimiseen, valittyi katsojalle
vahva viesti tilanteen tunnelmasta. Olennaista oli, etta objektin nimella ei ollut
harjoituksessa vélid. Ainoastaan teko ja liike toimivat symbolina tapahtumalle ja
tunnetilalle. Seuraavalla kierroksella Rene pyysi esiintyjad improvisoimaan
tunnelataukseltaan neutraalia puhetta annetusta aiheesta objektin kanssa
toimimisen paalle. (Esim. ensi kesan lomamatka perheen kanssa.) Tarinan
fiktiivisyys nosti harjoitteen heti roolileikin tasolle, mutta tarinan ja teon
ulkokohtainen yhdistaminen piirsi esiin roolihenkilon sisdaisen maailman
uskomattoman voimakkaasti, ilman etta esiintyja "naytteli” tai edes “naytteli
tekevansa”. Harjoitteen vaatima taydellinen keskittyminen liikkeeseen
(suhteessa objektiin), vaati esiintyjalta niin suuren huomion, ettd naytteleminen
jai sikseen. My0s Mé&ki toteaa, ettd huomion kiinnittdminen pelkkaan fyysiseen
suoritukseen voi auttaa ohittamaan esittamisen. (Maki 2009, 368) Huomattavaa
on, ettd harjoituksen saattoi tehdad milla tahansa arjesta poimitulla esineell&.
Arkisten objektien kayttd onkin performanssitaiteelle ominaista, joskin toisin kuin

tassa harjoituksessa, ilman mink&an asteista manipulointia.

Ruumiin materiaalisuuden tuntua voi lisatd myos irrottamalla esiintyja ihmiselle
luonteenomaisesta kommunikaatiosta esimerkiksi muuttamalla puheilmaisua,

luomalla kokonaan muuta kuin ihmishahmoja tai antautumalla tekemaan tekoja,
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jotka ovat ruumiin fysiikalle hankalia tai jopa ylitsepddsemaéattomia. (Helavuori
2011, 105) Todistin performanssitaiteilija Saana Inarin sooloperformanssiteosta
Find Yourself (2012) Turun Tehdasteatterilla, performanssille ja esitystaiteelle

pyhitetylla Fluxee-klubilla, lokakuussa 2012.

KUVA 1. Saana Inari — Find Yourself

Performanssi oli muodoltaan hyvin yksinkertainen. Inari oli pukeutunut
kdmmenid lukuun ottamatta koko vartalon, myds paan peittavaan raikeaan,
ihonmydtaiseen jumppapukuun, jaloissaan punaiset korkokengat. Han kavel
lavalle ja alkoi mekaanisesti toistaa joogaliikkeitd, jotka vaativat tasapainoilua.
Korkokengistéd johtuen liikkkeet osoittautuivat haastaviksi suorittaa. Tama johti
luonnolliseen horjumiseen ja kaatuiluun. Saman aikaisesti taustalla pyori
toistuvana aaninauhoite: “Find your inner peace. Find your balance. Find

yourself. And what did you find?”

Performanssissaan Inari onnistui puvustuksen avulla (peitetyt kasvot,
yhdenmukainen kokoasu) haivyttdmaan omaa persoonaansa niin, ettd hanen
ruumiinsa materiaalistui ja nayttaytyi minulle katsojana ikdan kuin esineend,

joka suoritti tekoja. Feminiiniset viittaukset (korkokengat, ihonmyo6tainen
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jumppa-asu) vaikuttivat kuitenkin assosiaatioihini ja tunsin samaistuvani tdhan
persoonattomaan suorittajaan. Performanssin pelkistetty, jopa monotoninen
muoto ja kohtalaisen pitkd kesto pakottivat aivoni liikkeelle. Nain edessani
eraanlaisen nykyajan kaksijakoisen ruumiillistuman: seksistisen, palvotun
vartalon suorittamassa katseen alla kehoa muokkaavia liikkeita paradoksisena

paamaaranaan itsen, sisaisen rauhan ja tasapainon loytaminen.

Esiintyjand ajattelen ekologian tiivistyvan siina pisteesséd, jossa esittdminen
lakkaa.  Fokuksen poistuessa esiintymisestd esiintyjan  inhimillinen
subjektiviteetti paasee esiin ja mahdollistaa nain valittoman kommunikaation
toisten inhimillisten subjektiviteettien (kanssaesiintyja, katsoja) kanssa.
Esiintyjan teon tai likkeen synnyttdessa symboleita ja merkityksia syntyy myos
tila hallitsemattomalle alueelle, tulkinnalle ja oman maailmankuvan
peilaamiselle toisen tarjoamasta peilistd. Esiintyjan ruumiin materialisoituessa
voidaan valttdd myds esittamisen mahdollisia sudenkuoppia, joiksi Maki
osuvasti mainitsee esiintyjan nousemisen esitysta, taidetta, tdrkedmmaksi ja

taiteilijan juuttumisen yleis6a mielistelevaksi viihdyttajaksi. (Maki 2009, 385)

5.2 Prosessin orgaanisuus

Lahtiessani tyostamaan tai tyostdesséni esitysta kysyn jatkuvasti itseltani
kysymyksid, jotka heijastavat ja uudelleen muotoilevat subjektiivisen minuuden
ja ympariston keskinaista suhdetta: miksi kasittelen tata ilmiota, miten kasittelen
sitd suhteessa itseeni ja suhteessa katsojaan, missa kasittelen sitd, kenelle
teen esitysta, mik& on esityksen muoto, mikd on muodon suhde kasiteltdvaan
iImiéon... Esitystaiteilijana toimin sekd esityksen rakentajana etta esiintyjana.
Olennaista tekija-esiintyjyydessa on se, etta tekijdnd joudun jatkuvasti
perustelemaan itselleni ajatuksiani ja paatoksiani. Toimiessani myds oman
esitykseni esittdjdnd en voi paeta noita paatdksia mihinkdan. Kukaan ei tee
paatoksia puolestani. Tekija-esiintyjand joudun olemaan koko ajan kartalla, ja
nain ollen olen koko ajan kiinni omassa itsesséni ja oman subjektiviteettini

ytimessa. Tunnen myds herkasti, jos jokin ilmi6 tai lAhestymistapa ei puhuttele
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minua, ja tyokentdn kapeudesta huolimatta olen paatynyt valitsemaan tyoni

tarkoin ja harkitusti.

Tekija-esiintyjyys on mahdollistanut myaos tyoskentelyprosessieni
orgaanisuuden. Orgaanisuudella tarkoitan sellaista rakenteellista keveytta, joka
muodollistuu esimerkiksi tydryhman pienessa koossa. Orgaanisuus voi ulottua
my0s teoksen syntyprosessiin esimerkiksi silloin, kun esitys syntyy prosessissa
jota avataan jo harjoituskaudella yleisélle esitys-demojen muodossa (work in
progress). Esityksella on tassa tapauksessa mahdollisuus syntya ns. ekosofisen
logiikan vallitessa. Ekosofisella logiikalla tarkoitan toimintamallia, jossa taiteilija
suostuu spontaanisti muuttamaan teoksen suuntaa ja ajautumaan mahdollisesti
kauaskin aikaisemmista varmoista nakokulmistaan. (Guattari 2008, 51)
Teoksen syntyprosessia maarittaa siis vapaus, joka reflektoi ja hakee
suuntaansa ympariston liikkeestd. Teatteriohjaaja ja esitystaiteilija Vihtori
Raman mukaan ensisijaista on teoksen syntyminen itsekseen, omaksi
hahmokseen. (Rama 2011, 145) My6s sooloperformansseja tehneen nayttelija
Nora Rinteen mukaan tekoprosessi on tarked osa esitysta. Rinteen mukaan
esityksessa yleisd kohtaa teon, jonka joku on tehnyt hanelle katsottavaksi ja
koettavaksi. Tuohon tekoon sisaltyy lopputuloksen lisédksi se, miten
lopputulokseen on tultu. Taiteilijalle tekoprosessi ei siis ole tarked vain sen
aikana opittujen asioiden takia, vaan se on vaistamatta lasna myds esityksessa.
(Rinne 2009, 29)

Yletdn orgaanisuuden Kkasitteen my6s tydryhméan sisdisten suhteiden,
konkreettisten tydskentelymetodien (harjoitteiden) sekad esittamisen alueille.
Tilanteessa, jossa tyéryhma koostuu useammasta kuin yhdesta taiteilijasta
térmataan perustavanlaatuiseen subjektiviteetin hahmottamisen
kipukysymykseen: miten tyostda esitystd yhdessd ilman samuuden pakkoa?
(Rama 2011, 138) Tallaisessa tapauksessa orgaaninen harjoitusmuoto voi

mahdollistua esimerkiksi seuraavanlaisten asioiden avulla:

- Esityksessa tutkittava ilmié maaritellaan avoimen keskustelun ja kysymysten
kautta. Mythemmin esittelemani esitystaideteos ltkijanaiset sai alkuperaisen

kimmokkeensa kysymyksesta "mika minua hairitsee kaupunkitilassa?”
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- Paatetyn ilmién ymparille muodostetaan ennalta maaritetty vapaan assosiaation
tila-aika, jonka paattyessa jokainen taiteilija tuo omat ajatuksensa ilmiosta
yhteisesti jaettavaksi. Tassé vaiheessa olennaista on kritiikittdomyys.

- Tuotetaan fyysistd materiaalia, joka koostuu jokaisen taiteilijan vuorollaan
vetamista harjoitteista/harjoituksista.

- Vedetaan kytkoksia eri harjoitteiden vélille.

- Luodaan yhteinen viitekehys sek& harjoituksille etta syntyvalle esitykselle, eli
hahmotetaan ryhman sisainen taustaideologia.

- Annetaan jokaiselle taiteilijalle tilaa hahmottaa henkilokohtainen subjektiviteetti.

Mahdollistetaan esim. oman ty6tavan tai metodin luominen. (Rama 2011, 144)

Oli harjoitusten rakenne sitten mik& tahansa, on varmaa, ettéa se tuottaa suuren
osan esityksen siséllosta. Esityksesta tulee siis harjoitusprosessinsa nakoéinen.
Myds tasta esteettisesta nakokulmasta katsoen on tarkeaa, ettei mitddn tehda
esittamatta kysymysta "miksi’. Kun taiteilijoita on tydryhmassa enemman kuin
yksi, johtaa kysyminen todenné&koisesti erilaisiin vastauksiin. Orgaanisuus ei
kuitenkaan tarkoita konfliktittomuuteen pyrkimista, vaan nimenomaan taitoa
kuunnella, keskustella ja muuttaa suuntaa. Konflikti on aina mahdollisuus
uuteen — niin pitkdan kun osalliset jaksavat pysyd avoimina muutokselle.
Muutos tarkoittaa yleensa tuntematonta. Siksi eras esitystaiteilijan suurimmista
kysymyksista liittyy suhteeseen tuntemattomaan. Miten suhtautua siihen, mita ei
voi hallita tai omistaa? Ja toisaalta, miten oppia havaitsemaan sellaista mita ei

ole havainnut aikaisemmin? (Kallinen 2011, 186).

5.3 Muodon mahdollisuudet

Esitystaiteen vapaus ja vaikuttavuus kulminoituvat minulle sen muodon
mahdollisuuksissa. Muodolla tarkoitan tass& yhteydessd esityksen fyysista
olemusta, esityksen suhdetta tilaan ja esityksen tai esiintyjan suhdetta katsoja-
kokijaan. Guattarin ekosofiaan nojaten ilmeistd on se, miten esitystaide voi
esittda ja tarjota uudenlaisia tapoja olla yksin ja yhdesséa. Yhteiskunnallinen
muutos vaatii Guattarin  mukaan myods ryhmassa olemisen tapojen

muotoilemista uudelleen. (Guattari 2008, 22) Esitystaideteoksen kautta katsoja-
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kokija saa mahdollisuuden néhda ja kokea ymparoivan todellisuuden toisin.
Esitys on mahdollisuus sekda oman etta kollektiivisen havaintokentan

laajentumiseen.

Esitystaiteilja Tuomas Laitinen nakee esitysten kentédn tarjoavan kaytdnnon
ehdotuksia ja tekniikoita seka yksilona ettd yhdessa (yhteiskunnassa) elamista
varten. Taide vayland voi tarjota uusia valinnan mahdollisuuksia ja lisata
yhteiskunnallisten vaihtoehtojen maaran tutkimusta. Esityksen muodon
mahdollisuudet ja katsoja-position uudelleen maaritteleminen, antavat
mahdollisuuden astua pois perinteisten kaytantbjen ja tottumusten tielta.
Ihmisen muuten kohtalaisen marginaalisia yhteiskunnallisia
vaikutusmahdollisuuksia voi Laitisen mukaan kyseenalaistaa ja lisata esityksen
kontekstissa. Esitys voi nain tukea rakenteen tasolla tapahtuvaa

yhteiskunnallista kokeilua ja kannanottoa. (Laitinen 2011, 246-247)

Perinteinen teatteriesitys sijoittuu paaasiallisesti teatteritilaan, suljettuun
paikkaan, jonne katsoja saapuu tiettyyn kellonaikaan ja maksettuaan tietyn
summan sisdédnpadsynsa eteen. Sen voi nahda lukeutuvan etukateen
maariteltyjen kulttuuristen s&éntbjen alle. Esityksen luo tullaan, istutaan
maaratylle paikalle ja tarkastellaan tapahtuvaa ulkopuolelta. Nain ollen
katsojakunta on etukateen rajattu ihmisiin, jotka haluavat kokea kyseisen
esityksen, ovat valmiita likkumaan kotoaan teatteritilaan ja ovat kykenevia
maksamaan kokemuksestaan. Perinteiseen teatteriesityksen kokemiseen liittyy
toki mielenkiintoista ja kollektiivisesti tarkeda ritualistisuutta; jo pimeassa
vieretysten istumisen ja yhdessa katsomisen muistuttaa riittia. Tilallinen

kayttaytyminen on kuitenkin ennalta mé&arattya ja sen vuoksi myos passiivista.

Kyetdksemme laajentamaan omaa olemistamme on syytd pyrkia astumaan
kaikenlaisen ennalta maarittelyn yli. Esitystaiteen keskeisiin kulmakiviin kuuluu
esityksen muodon tarkasteleminen ja venyttdminen. Erilaisia esitysmuotoja

voivat olla mm.:

- Esitys arkitodellisuuden keskelld, esim. kaupunkitilassa.
- Esitys osallistujan toteutettavana, esim. ohjeistusta seuraten.

- Esitys kokemuksellisena tilana, katsoja-kokija osallistuu esitykseen sen osana.
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- Esitys verkossa tai videotaltiointina.

Esityksen tekijand minua kiinnostaa erityisesti esityksen saavutettavuuden
laajentaminen. Jos esityksen ajatellaan tarjoavan ja mahdollistavan uudenlaista
yksilollista ja kollektiivista olemisen tapaa, auttaa asiaa se etta esitys tulee ulos
omasta “talostaan” ja sijoittuu keskelle arki-todellisuutta. Nain mahdollistuu
todellinen, ennalta maaritteleméatén kommunikaatio esityksen ja katsoja-kokijan
valilla. Koin kaupunkitilaan sijoitetun esityksen esiintyjan nakokulmasta
esittaessamme Itkijanaiset-performanssia Olohuone 306,4km2 -kaupunkitaide
tapahtumassa kesakuussa 2013. Kasittelen kokemustani seuraavassa luvussa.
Puhtaasti katsoja-kokija kokemukseen perustuvia havaintoja tein puolestaan
syksylla 2013 osallistuessani Toisissa tiloissa -ryhman valmistamalle

Porosafarille ANTI-festivaaleilla Kuopiossa.

KUVA 2. Toisissa tiloissa — Porosafari

Vuoden 2011 ymparistttaideteoksenakin palkittu Porosafari on kolmivaiheinen
esitystaidetapahtuma, ymparistotaideteos seka kollektiivinen vaellus. Teoksen
tarkoituksena on palauttaa kaupunkiymparistd takaisin luonnontilaan

tarkastelemassa sita puolivillin laumaeldaimen nékdkulmasta. (Toisissa tiloissa
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2014) ANTI-festivaaleilla toteutettu Porosafari alkoi Porokoulutuksella, jossa
perehdyttiin poron elinolosuhteisiin ja -tapoihin. Itse vaellus kesti useita tunteja
ja liikkui (tassa tapauksessa) Kuopion keskustan alueella seka sen valittomassa
laheisyydessa. Vaelluksen jalkeen jarjestettiin yleisblle avoin poroerotus, jossa
teos esiteltiin dokumentointimateriaalien kautta. Osallistujilla oli tassa vaiheessa
mahdollisuus jakaa kokemuksiaan.

KUVA 3. Toisissa tiloissa — Porosafari

Kuten teoksena, myds kokemuksena Porosafari oli monimuotoinen.
Kokemuksen keskioon nousi vaellus-osuus, sen edellyttdma kollektiivisuus ja
ulkopuolisen todellisuuden vertautuminen henkilokohtaiseen kokemukselliseen
tilaan. Osallistujia vaelluksella oli vajaat kaksikymmentd. Porotokka teki
yhteistd, ennalta maarittelematonta matkaansa noin neljan tunnin ajan
kuuntelemalla toisiaan, tarjoamalla suuntia ja vastaamalla toisten tarjouksiin.
Esityksen keskidssa ei ole poron ”naytteleminen” tai erityisen taidokas

jaljitteleminen, vaan poromaisen kayttaytymisen tutkiminen henkilokohtaisen ja
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kollektiivisen kokemuksen kautta. Poron kokemusmaailmaan siirtyminen
mahdollisti minulle oman tottumuskayttaytymiseni peilaamisen uudesta
kulmasta, ikdan kuin ulkoapéain. Siirtyessani poroksi aloin nahda jokapaivaisen
arkitodellisuuden hassuna ja saannoksia taynna olevana pelikenttana.
Laumakayttaytymisen omaksuminen todellisuudessa taysin vieraassa ryhmassa
oli haastavaa, mutta samalla vapauttavaa. Yhdessa hiljaisuudessa eteneminen
sai nopeasti meditatiivisia piirteitd. Sain luopua omasta persoonastani ja

muodostaa uuden poro-minan.

Porotokka oli vapaa lahes kaikista liikkumista maarittelevista saannoista, joka
mahdollisti kaupunkitilan toisin kayttda totutusta. Toisissa tiloissa -ryhman
jadsenet toimivat porokoirina, jotka suojasivat tokkaa ulkopuolisilta uhilta
esimerkiksi pysayttamalla liikenteen tokan ylittdessa autotien kohdasta, jossa ei
ollut suojatietd. Ennalta maariteltyjen liikkumisreittien puuttuminen mahdollisti
uudenlaisen suhtautumisen kaupunkitilaan. Minulle syntymastani saakka tuttu
kaupunki naytti itsestddn uusia puolia. Pienet asiat, kuten kaveleminen
asfaltoidun jalkakaytavan sijaan viereisen talon pihapuiden lomassa, tuntui

hauskalta ja jopa hieman jannittavalta asialta.

Porotokkaan kuulumattomille ihmisille hitaasti vaeltava ja valilla pysahteleva
ryhmamme oli ihmettelyn kohde. Erilaisuuden ja eroavaisuuden koin
voimakkaimmin tokan pyséhtyessé noin vaelluksen puolivalin tietdmilla hetkeksi
Kuopion kauppatorille, keskustan kavelylikenteen ytimeen. Tuossa hetkessa
minusta tuli esiintyja. Tietoisuus ihmisista, jotka pysahtyivat katselemaan ja
ihmettelemaan laumaamme, oli hetkittain lahes kiusallinen. Kuinka jatkaa
hyvaksi havaittua olemisen tapaa joutuessaan toisten katseiden alle? Yhdistan
taman ristiriitaisen kokemuksen erityisesti esityksen rakenteeseen, jossa me
osallistujat emme lahtokohtaisesti olleet esiintyjid vaan osallistujia, joista vasta
esityksen osin sattumanvaraisenkin muodon kautta tuli esiintyjia. Olin siis
muodollisesti tdysin oma itseni, poro-minan saattoi havaita vain normaalista

poikkeavassa olemisen tavassani.

Ristiriitaisessa kokemuksessani tiivistyy jotain olennaista riippumattoman

subjektiviteetin etsimisen ja toteuttamisen vaikeudesta. Jos toimin toisin, olen
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nakyva. Uskallanko olla nékyva? Samalla kysymys oli myds tuntemattoman
pelosta. Miten olen, kun olemiseni ei ole ennalta maariteltyd? Miten minuun
suhtaudutaan jos olen toisin? Olenko hyvaksytty? Esitystaiteen tarjoama
mahdollisuus lahestya edellisen kaltaisia perimmaisia yksilollisyyden ja
kollektiivisuuden paradokseja tekee siitda ainutlaatuisen todellisuuden
tutkimuskeinon.  Kokemuksellisen ja kineettisen tiedon hankkiminen

mahdollistaa taysin uudenlaisen perspektiivin suhteessa tutkittavaan ilmioon.
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6 ITKIJANAISET

"Nelja surupukuista ja -huntuista naista istuvat kukin omalla penkilla Aurajoen
ylittavalla Teatterisillalla ja keinuttavat itsedaan. Kuin yhteisestd sopimuksesta
he nousevat, muodostavat salmiakkikuvion (yksi edessa, kaksi keskelld, yksi
takana) ja lahtevat kulkemaan hitain askelin joen rantaa pitkin, kohti
Tuomiokirkkoa. Havaitessaan maassa makaavan roskan ryhma kyykistyy yhta
aikaa ja ensimmainen piirtaa liildulla roskan aariviivat maahan ja nostaa roskan
maasta. Ryhma aloittaa suruhymnin. Ryhma jatkaa hidasta kavelydan samalla
hymisten, suuntana lahin roskis. Roskakorille saavuttaessa ryhma sijoittuu sen
ymparille, roskan pitelija nostaa roskan roskakorin ylle, hymni muuttuu
voivottelu-lauluksi. Roska laitetaan roskakoriin ja roskakorin paalle kirjoitetaan
"TASSA LEPAA”. Hymni loppuu, ltkijénaiset jérjestéytyvét salmiakki-kuvioon ja
jatkavat matkaansa seuraavan roskan luo. Ylitettyaan Aura-sillan ryhma
laskeutuu alas joenrantaan paikalle, johon on kirjoitettu "TASSA LEPAA
ITAMERI”, he laulavat suruhymnin Aurajoelle ja jatkavat taméan jalkeen
matkaansa edelld kuvatusti, aina kaupunginkirjastolle asti. Kirjaston luona
ryhmé kerdéntyy maahan kéapertyneen ihmisen, “lhmisroskan”, ympérille ja
laulavat suruhymnin. Taman jalkeen he laskeutuvat joen rantaan. Esitys on

paattynyt.”

(Itkijanaisten kasikirjoitus Olohuone

306,4m2 -kaupunkitaidetapahtumassa)

Valmistin kevaalla 2013 osana Toukokuu-kollektiivia performanssin nimella
Itkijanaiset. Esityksen n&hdessa paivanvalonsa turkulaisessa Olohuone
306,4km2 -kaupunkitaidetapahtumassa tunsin onnistuneeni saavuttamaan
jotain taiteilijana minulle olennaista: seka esityksen valmistusprosessi etta sen
esittaminen tuntuivat orgaanisilta. Lisaksi Itkijanaiset onnistui mielestani, seka

siséltonsa ettd muotona puolesta, tarjpamaan jotain olennaista juuri tahan
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aikaan. Tassa luvussa tarkastelen Itkijanaiset-esitystaideteoksessa toteutunutta

ekologiaa.

Esityksen keskeinen teema oli totutun olemisen tavan nyrjayttdminen.
Esitysidean siemen oli istutettu kaupunki- ja esitystaiteilja Meiju Niskalan
vetamalla kaupunkitaidekurssilla, kevaalla 2012. Roskaamisen ymparille
rakennettu yksinkertainen tapahtumapartituuri keskellda kaupunkia kulkevasta,
roskia hautaavasta hautajaissaattueesta syntyi Niskalan esittamasta
kysymyksestd "mika sinua hairitsee kaupunkitilassa?”. Olohuone-tapahtuman
julkaistua kesan 2013 teemansa, kielletty/sallittu, nousi puolen vuoden takainen
idea takaisin poydalle. Alkuperaisen kysymyksen ymparille muodostui nopeasti
lisaa kysymyksia. Mihin kaupunkitilaa saa kayttdd? Koska roskaamista tapahtuu
on julkisessa tilassa niin paljon, onko se kuitenkin jossain maarin sallittua? Enta
julkinen sureminen, onko se vahintaankin sanoittamattomassa sosiaalisessa
normistossa kiellettyd? Enta jos rakennamme esityksen, jossa julkista
roskaamista surraan julkisesti, onko sen esittaminen yleisesti hyvaksyttavaa vai
voidaanko se kokea osoitteluksi tai jopa syyttelyksi? Onko inhimillisyydelle tilaa

kaupunkikuvassa ja miten julkinen tila ottaa sita vastaan?

Guattarin  ekosofiassa  muutos  kestdavampaan ja  inhimillisempéaan
tulevaisuuteen vaatii arvotetun inhimillisen toiminnan tapojen rappeuttamista.
Ymmarran Guattarin tarkoittavan tarvetta erilaisten yhteiskunnallisten ja
poliittisten, fyysisten ja henkisten rakennelmien uudelleen arviointiin;
keskustelua siitd mika todella ajatellaan inhimillisesti arvokkaaksi tai kestéavaksi,
ja mika ei. Koska en omalla suoralla toiminnallani voi vaikuttaa yhteiskunnan
fyysisiin rakenteisiin, keskityn sosiaalisten normien kyseenalaistamiseen.
Jatkan Guattarin ajatusta subjektin uudelleen muotoilusta suuntaan, jossa vasta
mahdollisuus vapaaseen ilmaisuun (oman ajattelun fyysistamiseen), voi johtaa
taydelliseen muutokseen. Muutos henkilokohtaisessa olemisessa ja
aistimisessa taydellistyy vasta, kun se siirtyy ajatuksen tasolta toimintaan. Ja
kuten Guattari toteaa, myos yhteiskunnallinen muutos lahtee henkilokohtaisen

subjektiviteetin uudelleen muotoilemisesta. (Guattari 2008, 21)
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Itkijanaiset toi Turun kaupungin paraatipaikalle ryhman, joka kayttaytyi totutusta
toisin. Ryhma oli pukeutunut surupukuihin, he lauloivat suruhymnia ja liikkuivat
korostetun hitaasti ja yhdenmukaisesti. Lisaksi he poimivat maasta roskia
saattaakseen ne arvokkaasti ja nakyvasti lahimpaan roskakoriin. Hidas
yhtdaikainen rytmi oli esityksessd oleellinen ratkaisu. Liikemateriaalin
mielikuvana toimi Muumilaakson Morko, jonka kollektiivina muodostimme.
"Morkd” johdatti esiintyjat meditatiivisen tunnelman ja erotti ryhman selkeasti
muusta jokirannassa tapahtuneesta liikenteestda. Pohdimme harjoitusvaiheessa
urbaanin ympariston ja hitauden suhdetta. Saako keskustassa kavella hitaasti?
Enta jos olemme ihmisten tiella? Mita jos jotakuta &rsyttdd hidas tahtimme? Jo
harjoitusvaiheessa saamamme spontaanin palautteen perusteella tallaiseen
rytmin vaihdokseen on kaupunkikuvassa kuitenkin tilausta. Sama kokemus

toistui esitysten aikana. Rytmi teki esityksestd myos helposti lahestyttavan.

KUVA 4. Toukokuu-kollektiivi — Itkijanaiset

Suremisella ja sen vokalisoinnilla oli myds tarked osansa ltkijanaisissa.

Halusimme kysyd saako yhteisessd tilassa nayttdd tunteita. Tunteiden
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nayttamisen inhimillisyydesta huolimatta itkeminen tai sureminen koetaan usein
yksityiseksi, jopa noloksi. Pohdimme harjoitusvaiheessa my6s suremisen
muotoa; itkisimmekdé vai laulaisimmeko perinteisia itkuvirsid? Lopulta
paadyimme hymisemaan ja laulamaan suru-hymnia. My6s pateettisuuden
asteesta keskusteltin: onko esitys jo liian hautajaismainen? Pitaisikd sita
keventdad jotenkin? Henkilbkohtaisesti olen tyytyvainen pateettisuuden
asteeseen. Se, ettd uskalsimme rohkeasti menna kohti kollektiivista suremista,
iiman tehtyja kevennyksid, teki esityksestd vahvan ja jatti myds tilaa
tarkoituksettomalle komiikalle. Ajatus itkijanaisista, jotka toimivat esisurijoina
kollektiivisen hadan, ympariston hyvinvoinnin, edessa toimi lopullisessa esitys-
kontekstissa hyvin. ltkijanaisten sijoittuessa elavaisen jokirannan keskioon,
tuntui patetian latauksestakin ikdan kuin haviavan pahin piikki. Suuri kontrasti oli

tarpeen jo erottumisenkin vuoksi.

Esityksella ei ollut etukateen maariteltya yleis6a, vaan se oli tarkoitettu
sulautumaan kaupunkikuvaan ja olemaan néin ollen jokaisen tavoitettavissa.
Kulkuetta saattoi katsoa hetken, seurata pidemp&én, jopa koko reitin ajan, tai
sen saattoi ohittaa taysin. Esityksen toistuvan rakenteen takia sen
ymmartaminen oli mahdollista lyhyemmallékin seuraamisella. Vieraskirjaan
keradmastamme palautteesta paatelleen esitys onnistui tavoittamaan yleis6a
my0Os siséltonsa puolesta ja herattamaan toivotunlaista vastakaikua: Kiitos,
hieno aihe! Seurasin myds muita liikkujia, monet suhtautuivat ikavan
valinpitamattomasti, se suretti. Lisaa tallaisia juttuja yhteisiin tiloihimme, kiitos!”
(Itkjanaisten vieraskirja 2012) Yleisesti esityksen todettiin olevan hyvalla asialla,
vaikuttava seka tunteita ja ajatuksia heréttava. (ltkijanaisten vieraskirja 2012)

Minulle Itkijanaiset oli kokemuksena vapauttava ja silmid avaava. Vaikka
puhunkin toisin olemisen tarkeydestd, en ole tosiasiassa erityisen rohkea
toteuttamaan itseani julkisella paikalla. Herk&n, jopa sisaanpéin kaantyneen
esityksen tuominen kaupunkikuvaan tuntui etukateen jannittavalta. Heti
ensimmaisessa esityksessa tunsin kuitenkin olevani oikeassa paikassa oikeaan
aikaan. ltkijjanainen hahmona, erityisesti pdéan peittdvan suruhunnun kanssa,

muodostui eraanlaiseksi alter egoksi, todelliseksi esisurijaksi. Yhdenmukaisen
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puvustuksen ja yksinkertaisen, pelkistetyn liikekielen avulla kehomme
materaalisoituivat kollektiiviseksi surijamassaksi. En naytellyt roolia, itkijanaista,
mutta olin kuitenkin roolivaatteissa, jotka eivat kuulu totutunlaiseen garderobiini.
Puvustuksen luoma fiktiivisyys, alter ego, helpotti minua myds vapautumaan

omista peloistani ja tottumuksistani.

KUVA 5. Toukokuu-kollektiivi — Itkijanaiset

Esiintyessaan Aurajoen rannassa ltkijanaiset esittivat tarkedn kysymyksen:
kenelle kaupunkitila kuuluu ja miten siella saa kayttaytya? Esityksen saama
palaute ei toki ollut pelkastdan positiivista ja vieraskirjaan keratyt kommentit
kasittivat vain murto-osan esitystd seuranneiden ihmisten kokemuksista.
Esityksen vahvuus, Olohuone-kaupunkitaidetapahtuman kontekstissa
esitettynd, oli kuitenkin sen monimuotoisuus. Se pyrki ja onnistui herattelemaan
ajatuksia ja keskustelua erilaisista olemisen alueista, niin ymparistdekologiasta

kuin yhteiskunnallisesta ja mentaalisestaki ekologiasta.
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6 JALKISANAT

Opinnaytetyoni tarkoitus ei ole sanella totuuksia mistaan, sen sijaan olen
yrittanyt sen avulla ja kautta hahmotella omaa taiteilijuuttani ja taidekasitystani.
Uskon, ettd ajatukseni tulevat ajan myota muuttumaan ja kehittymaan, aivan
kuten ne ovat tdhankin asti tehneet. Nailla sivuilla ehdin syventya
ekologisuuden kéasitteeseen pintapuolisesti, l&hestymiskulmia hahmotellen ja
mahdollisuuksia maalaillen. Kirjoitusprosessin aikana ymmarsin haukanneeni
suhteettoman laajan tutkimusalueen suhteessa opinnaytetyon vaadittavaan
laajuuteen. Paatin kuitenkin vieda tydn loppuun alkuperdisen suunnitelman
mukaisesti, vaikkakin vain raapaisten hieman jokaisesta kulmasta.
Tutkimukseni tulee kuitenkin jatkumaan yhdessa taiteellisen kadenjalkeni
kehittymisen kanssa ja koen taman tyd tarjonneen minulle hyvan pohjan

ajatusteni ja tutkimusteni syvenemisille.

Felix Guattarin Kolme ekologiaa on pamfletti ja sellaisenaan asioita karkevasti
kasitteleva subjektiivinen keskustelunavaus, jota kasittelin tyéssani suppeasti ja
pintapuolisesti.  Kirjoitusprosessini aikana minua kehotettiin  ottamaan
ekosofiaan myos kriittinen katsantokanta. On totta, ettd maailmankuva jota
opinnaytetydssani maalailen saattaa kuulostaa utopistiselta tai jopa naivilta.
Kirjoitusprosessin aikana koin usein turhautumista pintaa raapaisevien
ajatusteni aarella. Voin rehellisesti myontaa, etta tutkimukseni on taysin kesken.
En siis vaitd, ettd ekologisuus tai orgaanisuus olisivat asioita, jotka tekevat
elamastd automaattisesti helpompaa tai mukavampaa. Ymmarran, etta
pohjimmiltaan yhteiskunnallisen muutoksen mahdollistuminen tai edes sen
vaatiminen ovat monimutkaisia asioita, eivatka luultavimmin tule Guattarin (tai
minun) maalailemana koskaan toteutumaan. My@s taiteen tai taiteilijan oletettu
vapaus on osin taysin valheellista, silla kuten Teemu Maki tiivistetysti
huomauttaa (Maki 2009, 70): "Taiteen ulkoista vapautta saatelevat muun

muassa raha ja laki.”
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Mitd tulee esitystaiteeseen, sen haasteena tulee ehkdpa aina olemaan
marginaalisuus. Kuten luvussa kaksi totesin, taiteen funktio on ajansaatossa
muuttunut. Tyd maarittdd ihmisen elaméaa yha enemman. Tydn vastapainoksi
kehiteltyjen virikkeiden maara on niin suuri, ettéa ihminen voi helposti ahdistua jo
tehdessaan paatoksia vapaa-ajan kaytostdan. Taman lisaksi esitystaide ei ole
lahesk&édn aina helposti lahestyttavdd. Vaikka esitys tuotaisiin  keskelle
keskeisinta kaupunkitilaa, ei se tule koskaan kiinnostamaan tai koskettamaan
kaikkia ihmisia, kuten Itkijanaisissa huomasimme. Ja néin olkoon: me
haluamme ja tarvitsemme eri asioita. Jo tasta nakdokulmasta katsoen taydellisen

kollektiivisen muutoksen vaatiminen on tuhoon tuomittua.

Palaan kuitenkin lopulta Guattarin inhimillisen subjektiviteetin kasitteeseen.
Yhdyn Guattarin ajatuksiin siind, ettéa ihmisen, taiteilija tai ei, on syyta hetkittain
kyseenalaistaa omaa toimintaansa. Jos esitystaide voi toimina ’leikki-
todellisuutena” tai tarjota nakemiseen ’toisenlaiset lasit”, on se perustellut
minulle olemassa olonsa tarkeyden. En mydskaan vaita, ettd hahmottelemieni
harjoitus- ja esitysmuotojen avulla saisin automaattisesti tehtyd hyvia esityksia,
mutta nama tyokalut ovat auttaneet minua hahmottamaan esitysprosessin

mielekkyytta niin tekija- kuin kokijapositioista katsottuna.

Ajatellen tulevaa teatteri-ilmaisun ohjaajan ammattiani koen ensisijaisen
tarkeana oman aanen ja omien mielenkiinnonkohteiden tunnistamisen seka
niihin syventymisen. Teatteri-ilmaisun ohjaajan tyokenttda on yhta laaja kuin
alalla on toimijoita. Henkilokohtainen tavoitteeni on pystyd tekemaan toita
omista lahtokohdistani kasin. Tama opinnaytetyd on avaus haluamaani

suuntaan.
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