LAPIN AMK '

Lapland University of Applied Sciences

HARMAN HAJYLAANEN

Sarjakuva etelapohjalaisesta elamantavasta

Hannele Virtaniemi

Opinnaytetyo

Kuvataiteen koulutus
Kuvataiteilija (AMK)

2022



LAPIN AM |(_l Opinnaytetyon tiivistelma

Lapland University of Applied Sciences

Kuvataiteen koulutus
Kuvataiteilija (AMK)

Tekija Hannele Virtaniemi Vuosi 2022
Ohjaaja(t) Eija Rajalin
Tyon nimi Harman Hajylaanen: Sarjakuva etelapohjalaisesta

elamantavasta
Sivu- ja liitesivumaara 29 + 1

Toteutin  opinnaytetydni  aineistolahtdisena laadullisena tutkimuksena.
Opinnaytetyoni tekemisessa kaytin kvalitatiivista tutkimusmenetelmaa, silla se
keskittyy sarjakuvan merkitykseen seka taustaan. Aineistoni oli empiirinen, ja
aineistonani kaytin itse piirtamiani sarjakuvastrippeja, nimelta “Harman
Hajylaanen”. Aineistoni analyysi tapahtui opinnaytetydn edetessa.

Opinnaytetyoni taiteellisena tuloksena oli kymmenen strippisarjakuvaa seka
kirjallinen osuus, jossa avaan sarjakuvani piirtamisprosessia. Sarjakuvassani
tuon esille etelapohjalaisia piirteitda komiikan, stereotypioiden seka narratiivisten
kokemuksieni kautta. Tyotani voivat hyodyntaa sarjakuvantekijat seka opiskelijat,
jotka haluavat tehda kuvallista tutkimusta tietysta alueesta, sen kulttuurista ja
murteesta.

Opinnaytetyoni tehtavana oli tutkia, kuinka voin kuvata etelapohjalaisuutta
omasta narratiivisesta nakokulmastani. Opinnaytetyoni tutkimusongelma
keskittyi siihen, miten kuvaan etelapohjalaista kulttuuria koomisen sarjakuvan
keinoin.
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| carried out my thesis as a data-driven qualitative research. | used a qualitative
research method to do my dissertation, as it focuses on the meaning and back-
ground of the comic. My material was empirical, and | used comic strips | drew
myself, called “Harman Hajylaanen”. The analysis of my material took place as
the thesis progressed.

The artistic result of my thesis was ten comic strips and a written section in which
| open the process of drawing my comics. In my comic, | bring out South Ostro-
bothnian features through comedy, stereotypes and my narrative experiences.
My work can be used by comic artist as well as students who want to do pictorial
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The task of my thesis was to study how | can describe South Ostrobothnia from

my own narrative perspective. The research problem of my thesis focused on
how | describe South Ostrobothnian culture through comedic comics.
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni tutkimusongelma on, miten kuvaan etelapohjalaista kulttuuria
komediasarjakuvan keinoin. Koska opinnaytetyoni on sarjakuva, joka kasittelee
tiettya Suomen aluetta, olen kayttanyt naita kahta aihetta tutkimusongelman
rajaamisen pohjana. Haluan nostaa tata esiin ensimmaiselld apukysymyksellani,

mita etelapohjalaisille ominaisia piirteita, opinnaytetyoni tuo esille.

Toinen apukysymykseni perustuu itse sarjakuvan tarinan toteutukseen: Miten
lahestyn Etela-Pohjanmaan erityispiirteita sarjakuvassani? Talla tarkoitan, milla
"savyllda” sarjakuvassa lahestytdan aihetta. Sarjakuvassani lahestyn
alueellisuutta komiikan keinoin. Haluan tuoda etelapohjalaista kulttuuriperimaa

esiin positiivisessa valossa.

Toteutan tutkimukseni laadullisena eli kvalitatiivisena tutkimuksena, koska
kuvaan etelapohjalaisten ihmisten todellista elamaa. Laadullinen tutkimus on
kattokasite monenlaisille tutkimusperinteille. (Tuomi & Sarajarvi, 2009, 147).
Tutkimukseni on laadullinen, silla se keskittyy sarjakuvan merkitykseen seka
taustaan. Tydssani perehdyn sarjakuvan teoriaan ja luon aineiston, jota tulkitsen.
Lahtokohta tutkimukselleni oli oma kiinnostukseni  sarjakuvaan ja

etelapohjalaiseen kulttuuriin.

Oma historiani sarjakuvan piirtamisessa on verraten pitkd. Olen piirtanyt
sarjakuvaa sen eri muodoissa ja koen sarjakuvan olevan mieluisa ilmaisumuoto,
seka nautin sarjakuvan piirtdamisesta. Tavoitteeni opinnaytetyota tehdessani oli
sarjakuvan tekeminen etelapohjalaiseen elaman tapaan liittyen. Valitsemani

teemat pohjalaisuus ja strippi sarjakuva, ovat vahvasti osa minua.

Analysoitaessa kuvaa semioottisen analyysin keinoin kuvia voidaan tulkita
kahdella tavalla. Denotatiivinen tapa tarkoittaa kuvan perusmerkitysta, jossa
rekisterdidaan kaikki, mitd kuvassa voidaan nahda. Konnotaatio on
tunnesavyinen tulkinta kuvasta. Konnotaation keinoin etsitaan tulkintaa, johon
mahdollisimman moni voisi yhtya. Analysoitaessa kuvaa sisallonanalyysin
keinoin tutkija lahtee liikkeelle omasta ymmarryksestaan, kokemuksestaan ja

siitd esiymmarryksesta mika hanella on asiasta. (Anttila 1996, 260.)



2 OPINNAYTETYON TEORIA TAUSTA

2.1 Etelapohjalaisuus

Etela-Pohjanmaan alueella ja kulttuurilla on pitka historia, joka on aikojen
kuluessa kehittynyt nykyiseen muotoonsa. Etelapohjalaisen maakunta
identiteetin todetaan alkaneen vahvistua 1800-luvulla, jolloin alueellinen toiminta
alkoi kehittya. Talloin alkoi kehittya myds maakuntalehdisto, ja kayttoon otettiin

maakuntaa kuvaavia symboleita. (Zimmerbauer 2008, 55-77.)

Etela-Pohjanmaa sijaitsee Lansi-Suomessa, ja siihen kuuluu 18 kuntaa. Etela-
Pohjanmaata halkovat joet, joista esimerkkind mainittakoon Kyronjoki. Suurin

jarvi on Lappajarvi. (Etela-Pohjanmaan liitto 2022.)

Etela-Pohjanmaan murre on hyvin omaleimaista, jolla on rikas sanasto. Osa
murresanoista on jo hyvin vanhoja, ja jaanyt arjen puhekielesta pois. Lisaksi
murresanoilla on omia alueellisia merkityksia, niin sanoissa kuin niiden
merkityksissakin. Joidenkin sanojen merkitys on myods aikojen saatossa
muuttunut. Etela-Pohjanmaan murre on lainannut paljon sanoja Ruotsista. Myos
Amerikassa vierailleiden myo6ta on murteeseen tullut vivahteita. (Henell 2005, 2—
5.)

Etelapohjalaisuus luo monelle mielikuvan loputtomista lakeuksista, eli pelloista,
jotka jatkuvat silman kantamattomiin. Nahtavyyksina lakeudet ovat kuitenkin
helpoiten havaittava osa. Lakeuksille mielletdan usein myos ladot, jotka
viestittavat siita, ettd maanviljelys on tarkea etelapohjalainen elinkeino. Toinen
merkittava tyodllistaja on yritystoiminta, jossa painottuu erityisesti pienyrittajyys.
Maantieteellisen sijainnin nakdkulmasta kulkuyhteydet muualle Suomeen ovat
hyvat. Haasteena Etela-Pohjanmaalla on koulutusmahdollisuuksien vahaisyys.
Etela-Pohjanmaan eras haaste onkin nuorten muuttaminen muualle,

opiskeluiden ja tydn perassa. (Zimmerbauer 2008, 55-57.)

Etela-Pohjanmaan maakuntakeskus on Seindjoki, joka saattaa olla suurelle

yleisolle tuttu erityisesti kulttuuritapahtumistaan kuten Tangomarkkinoista tai



Provinssirockista. Seindjoella sijaitsee myds kulttuurillisesti merkittava Aalto-
keskus, jossa on nahtavissa Alvar Aallon suunnittelemaa arkkitehtuuria.
(Zimmerbauer 2002, 26-27.)

Etelapohjalaisuudesta puhuttaessa monelle nousee mielikuva myos
puukkojunkkareista eli hajyista. Tarinat puukkojunkkareista elavat, ja heista on
kirjoitettu monta kirjaa ja kuvattu jopa elokuva. Asialla on nykypaivana historiaa
myotaileva todellinenkin puoli, silla Kauhavalla toimii edelleen perinteita

kunnioittava puukkotehdas tyollisyytta luomassa. (Zimmerbauer 2002, 41.)

Etelapohjainen luonteenlaatu mielletdan yleisella tasolla suorapuheiseksi ja
paikoin jopa itsepaiseksi. Toisaalta pohjalaiseen luonteeseen liitetadan myds
ahkeruus ja rehellisyys. Puukkojunkkariperimastd huolimatta pohjalaiset
mielletaan myods hyvin uskonnollisiksi ja isanmaallisiksi. Etelapohjalainen
korttilaisyys on luonut kuvan, ettd suhtautuminen uskoon on harrasta ja vakavaa.
(Zimmerbauer 2002, 40-41.)

Etelapohjalaisilla mielletdan olevan hyvin vahva alueellinen identiteetti ja halu
kehittaa etelapohjalaisuutta. Toisaalta kehittamisen haasteina nahdaan pieni
maakuntakeskus, kansainvalisyyden vahaisyys seka Etela-Pohjalaisten

varauksellinen suhtautuminen uudistuksiin. (Zimmerbauer 2008, 57.)

Vaasan yliopiston professori Hannu Katajamaen mukaan etelapohjalaiset
nayttaytyvat muille suomalaisille sisukkaina, kovaaanisina, itsekeskeisina seka
liiallisuuteen asti hulluina. Pohjalainen on monelle lampimasti eriskummallinen
yksilo. Pohjalaiset ovat usein ylpeita omasta aluekulttuuristaan ja sen historiasta.
Itsevarmuus on yksi etelapohjalaisuuteen liitetty piirre. Rajuun itseironiaan
perustuva huumori nahdaan usein loukkaavana, koska etelapohjalaiset nyanssit
ovat usein hankala havaita, ellei ole viettanyt aikaa pienesta pitaen
etelapohjalaisen kulttuurin parissa. Tama patee myds etelapohjalaisten
avoimuuteen. Suoraan ilmaistut mielipiteet tulkitaan ylimielisina toksaytyksina

antaen leuhkan ja kovaaanisen kuvan. (Katajamaki 2009.)

Pohjalaisia pidetaan yleisesti ottaen reiluina ja ystavallisina. Ajatuksena on, etta
se mika luvataan, myos pidetaan. Etelapohjalaisilla mielletdan olevan paljon

sisua, ja heilla mielletddn olevan vahva tahtotila tehda asioita. Etela-



Pohjanmaalla kulttuurin  arvostaminen on vahvaa. Etelapohjalaisten
negatiivisista ominaisuuksista tunnetuimpia lienevat kateus, ahdasmielisyys ja
suvaitsemattomuus. Perinteiden mielletaan vaikuttavan edelleen myos naihin

etelapohjalaisuuden piirteisiin. (Zimmerbauer 2002, 71-73.)

2.2 Narratiivisuus

Narratiivisuuden kasite tulee latinan kielestd ja tarkoittaa suomennettuna
kertomusta. Narratiivisuudelle tyypillista on juonirakenne, jossa on alkuosa,
keskikohta ja paatdés. Narratiivissa ihminen hyddyntaa aiempaa
elamankokemustaan ja antaa tapahtumille merkityksia tai selityksia. (Puusa &
Juuti 2011, 197-199.)

Ihminen rakentaa identiteettiaan ja tietoisuuttaan ollessaan vuorovaikutuksessa
muiden kanssa. Ihmisen tiedon ja kokemuksien lisaantyessa myods ymmarrys
omasta itsesta ja ymparoivasta maailmasta kasvaa ja muuttuu. Voimme ajatella,
etta tieto rakentuu kertomuksista, jotka uusiutuvat ja joita syntyy jatkuvasti lisaa
ihmisten ollessa vuorovaikutuksessa keskenaan. Naiden tarinoiden pohjalta
rakentuvat arjen tiedot seka ihmisten identiteetti. Nain ollen kertomuksen kautta
muodostuva tieto tulee tunnustaa yhdeksi tieteellisen tutkimuksen
lahestymistavaksi. (Aaltola & Valli 2018, 178.)

Narratiivisessa aineistossa tulee nousta esiin tarinan merkitysrakenne. Tarinan
tulee olla selkearajainen. Narratiivisessa tutkimuksessa myOs visuaaliset
menetelmat ovat mahdollisia. MyOs sosiaalinen media tuottaa kertomuksia,
joissa eletty elama kuvataan yhdistamalla tekstia ja kuvia. (Aaltola & Valli. 2018,
194-194.)

Elamankerrallisen lahestymistavan taustana on ajatus elaman ja identiteettien
rakentumisesta tarinoina. (Aaltola & Valli 2018, 268). Kiinnostuksen kohteena on
ihmisen ainutkertainen tapa kokea, ajatella ja toimia. lhmisten kokemuksia
voidaan pitaa tarinoina. Nain ihmisen katsotaan rakentuvan tarinoiden kautta.
Tarinoiden avulla ihminen kertoo itselleen ja muille erilaisista tapahtumista
avaten samalla uusia nakokulmia tai piilottaen entisia. Tarina on nain kerrontaa,

jonka avulla ihminen rakentaa minuuttaan.



Narratiivisuus on myos tutkimusmetodi. Narratiivisessa tutkimuksessa
pyrkimyksena on tehda ihmisten kokemukset ja tarinat ymmarrettaviksi,
muistettaviksi ja toisten kanssa jaettaviksi. (Aaltola & Valli. 2018, 268, 271-272.)
Narratiivinen aineisto voi olla kirjallisessa tai suullisessa muodossa. Sisaisessa
tarinassa ihminen jarjestaa ja tulkitsee tarinoita elamantilanteensa mukaisesti.
Kerrottu tarina kumpuaa ihmisen eletystd elamasta. Kerrotussa tarinassa
ihminen kertoo tarinaansa muille, ja nain tarinasta syntyy uudelleen tulkintoja.
(Puusa & Juuti. 2011, 200-201.)

2.3 Semiotiikka

Termi semiotiikka tulee muinaisen kreikan kielestda ja tarkoittaa merkkia.
Semiotiikan tutkimusalaan kuuluvat siis erilaiset merkit, joita havainnoidaan
jatkuvasti. Semiotiikan tutkimusala ei keskity ainoastaan yksittaisiin merkkeihin
vaan myos kanssakaymiseen merkkien valityksella tai niiden kanssa. (Veivo &
Huttunen 1999, 16,18.)

Semioottisessa tutkimuksessa voidaan nostaa esiin kolme paakohtaa. Itse
merkki tutkimuskohteena valittaa tietoa siita, milla eri tavoilla ihmiset niita
kayttavat ja mita merkityksia merkkien kautta luodaan. Koodeja tai jarjestelmia
tutkimalla pyritdan selvittamaan, miten yhteiskuntaa tai kulttuuria palvelevat
koodit ovat syntyneet. Lisaksi semiotiikka tutkii, miten merkkeja kaytetdan osana
kulttuuria. (Fiske 1992, 60-61.)

Semiotiikka edustaa empiirista, havainnointiin perustuvaa tiedettd. Semiotiikka
pyrkii tarkastelemaan tutkimuksen kohdetta ulkopuolisen nakokulmasta.
Merkityksia tulkitaan siten, kuinka vastaanottaja ne kokee. Semiotiikassa
merkkeja ja merkityksia tulkitaan ja tuotetaan niille merkityksia. Semiotiikassa
ulkopuolisuuden saavuttaminen on vaikeaa, silla semiotiikka on itsereflektiivista
toimintaa, jossa pohditaan myds tutkimuksen tekijan omia |ahtdkohtia.
Semiotiikan tutkimuskohteena on prosessi, joka laajasti nahtyna koskettaa
kaikkia elamanalueita. Semiotiikan voidaan kuvata olevan luovaa tiedetta. (Veivo
& Huttunen 1999, 18-19.)

Kuvan tutkiminen semiotiikan keinoin pyrkii vastamaan kysymykseen mita kuva

esittda ja miten. Semiotiikka tutkii kuvaa kielen kaltaisena merkkijarjestelmana.
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Semiotiikka tutkii myos piilomerkityksia, kuten millaisia arvoja kuvan kautta

pyritdan valittamaan. (Seppa 2012, 118.)

Semiotiikan tulkinnassa esiintyy kasitteet denotaatio ja konnotaatio. Denotaatio
tarkoittaa kuvan merkitystda ilman katsojan antamaa subjektiivista lisaa.
Denotatiivinen merkitys on se, minka katsoja kuvassa nakee. Konnotatiivinen
merkitys edellyttda katsojaltaan kykya tulkita kulttuurillisia viittauksia, eika se

avaudu pelkastaan havainnoimalla. (Seppa 2012, 146—-148.)

Semioottinen  kuvantulkinta  pyrkii analysoimaan merkkien suhdetta
yhteiskunnalliseen valtaan. Nain merkkeja tulkitsemalla syntyy merkityksia.
(Seppa 2012, 175.) Semiotiikka on kuvan tutkimuksen menetelma, jonka avulla
voidaan tehda kuva-analyyseja ja suhteuttaa saatuja tuloksia kulttuurilliseen
todellisuuteen. (Seppa 2012, 175, 180.)
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3 SARJAKUVA TUTKIMUSMENETELMANA

3.1 Tutkimuksen lahtokohta

Opinnaytetyoni lahtékohtana toimi mielenkiintoni sarjakuvaan seka sen
tekemiseen. Minulla on myos suuri halu kuvata Etela-Pohjanmaan aluekulttuuria,
koska minulla on oma henkilokohtainen kokemukseni asiasta, omien Etela-
Pohjalaisten juurieni takia. Henkildkohtaisesti koen, ettd sarjakuvalla pystyy
tarkastella alueellista kulttuuria seka tuoda esiin sen ominaispiirteita, esimerkiksi
komiikan keinoin. Opinnaytetyoni kohteeni onkin taten sarjakuva ja sen
tuottaminen, alueellinen kulttuuri sekd& sarjakuva tekniikka ja sen eri

mahdollisuudet.

Opinnaytetyoni tarkoitus on kuvata ilmiédn ja alueeseen liittyvia tekijoita.
Tavoitteena luoda sarjakuvan keinoin kasitysta Etela-Pohjalaisesta kulttuurista.
(Tuomi & Sarajarvi 2009, 156-157.)

Aiheeni on kiinnostava, koska alueelliset kulttuurit ovat mielenkiintoisia jo
itsessaan, ja lisatessani siihen viela oman narratiivisen kokemukseni Etela-
Pohjalaisena, saa Etela-Pohjalaisuudesta kertova sarjakuva mielenkiintoisen
kokemuksellisen kuvakulman. Puhuttaessa kulttuureista, on sarjakuvan keinoin
mahdollista kasitellda myds hieman hankalampiakin aiheita. Uskon sarjakuvan
olevan sopivan kevea tapa tuoda myos naita asioita esille. Sarjakuvalla voi tuoda

asioita laajemmin esille kuin yleisesti mielletaan.

Tutkimusongelmani keskittyy lauseeseen "miten kuvaan Etela-Pohjalaista
kulttuuria sarjakuvan keinoin?”. Koska opinnaytetyoni on sarjakuva, joka
kasittelee tiettyda Suomen aluetta, olen kayttanyt naitd kahta aihetta
tutkimusongelman rajaamisen pohjana. Suomen eri alueet kuvaavat omaa
alueellista kulttuuriaan eri  tavoin. Etela-Pohjalaisuudessa on monia
erityispiirteita, aina tapakulttuurista vaatteisiin. Haluan nostaa tata esiin
ensimmaisessa apukysymyksessani, "mita Etela-Pohjalaisille ominaisia piirteita
tutkimustehtavani tuo esille?”. Toinen apukysymykseni perustuu itse sarjakuvan
tarinan toteutukseen, ja onkin enemman jatkokysymys ensimmaiselle

apukysymykselle. "Mitd lahestymistapoja on kuvata Etela-Pohjanmaan
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erityispiirteitd sarjakuvassa?”. Talla tarkoitan milla “savylld” sarjakuvassa

lahestytaan aihetta, esimerkiksi onko sarjakuva koominen, satiiri vaiko tragedia.

Olen valinnut aiheeni siten ettd se on laajuudeltaan suhteessa
opintokokonaisuuteen (ks. Hirsjarvi, 2007, 67.) Toteutin opinnaytetyoni
kaksiosaisena. Toinen osa rakentuu piirtdmastani sarjakuvasta, joka kasittelee
Etela-Pohjalaisuutta komiikan avulla, ja tutkimuksen toinen osa tieteellisesta
teksti osasta. Tavoitteenani ei ole luoda kokonaan uutta tieteen alaa, vaan tuoda

aiheeseen oma nakokulmani opinnaytetyoni kautta. (Hirsjarvi, 2007, 67.)

Olen rajannut tutkimukseni koskemaan strippi sarjakuvaa, vaikka sarjakuvaa

onkin monta eri alalajia.

3.2 Laadullinen tutkimus

Kvalitatiivisesta, eli laadullisen tutkimuksen nakokulmasta katsottuna ajatus on,
ettd kuvattava todellisuus on moninainen. Tiedostan ettd omat arvoni muovasivat
sita, miten suhtaudun tutkimaani ilmiéon. Kvalitatiivisen tutkimuksen pyrkimys on

|0ytaa tai paljastaa tosiasioita tutkittavasta aiheesta. (Hirsjarvi, 2007, 161.)

Halusin avata narratiivista lahestymistapaa sen vuoksi, etta Etela-Pohjalaisena
koen olevani osa tuottamaani tarinaa. Halusin tuoda Etela-Pohjalaista kulttuuria
esille komiikan ja huumorin keinoin. Koen etta voidakseni nain tehda minulla tulee
olla narratiivinen nakemys tutkimukseen ja sarjakuvan piirtamiseen. Kuvaan
sarjakuvan avulla Etela-Pohjalaisuuden stereotypioita pilke silmakulmassani.
Koska olen jo useamman vuoden asunut muualla kuin Etela-Pohjanmaalla
etd@ampaa katsottuna pohjalaisuuden piirteet tulevat mielestani viela selkeammin
esille. Tutkimukseni keskeisia kasitteita ovat strippi sarjakuva, seka Etela-

pohjalainen kulttuuri.

3.3 Harman Hajylaanen sarjakuvassa

Tutkimukseni aineistoina on piirtdmani sarjakuva "Harman Hajyldanen” jonka
avulla pyrin tuomaan esiin mita keinoja sarjakuvalla on kuvata Etela-Pohjalaista
kulttuuria. Aineiston keruun varmistan piirtamalla riittavan maaran aiheeseen

liittyvia sarjakuvastrippeja.
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Aineiston hankkiminen tapahtui siten etta piirsin sarjakuvastrippeja Pohjalaisesta
kulttuurista, seka hyodynsin jo aiemmin tuottamiani sarjakuvastrippjea, joita on
valmiina entuudestaan noin yhdeksan kappaletta. Lisaksi minulla on oma
narratiivinen kokemukseni Etela-Pohjalaisuudesta, jota aion hyddyntaa.
Tavoitteeni on pyrkia stripeissani kuvamaan Etela-Pohjalaista kulttuuria ja siihen
mieltdmiani stereotypioita komiikan avulla. Fenomenologishermeneuttinen tutkija
tiedostaa oman narratiivinsa vaikuttavan tutkimukseen tiedostamalla tama

tutkimuksesta voi tehda objektiivisempaa. (Tuomi & Sarajarvi, 2009, 98.)

Narratiiviseksi aineistoksi mielletaan kertomukselliset tai tarinalliset aineistot.
Tyypillista narratiiviselle on, ettad tapahtuma sisaltaa selkean alun, keskikohdan
seka lopun. Narratiiviksi voidaan ymmartaa melko laveasti kerrontaan perustuvat
aineistot. Narratiivinen analyysi sisaltaa useita erilaisia analyysi tapoja.
Narratiivisuudessa keskeista on, etta tarinan kertominen liittyy ihmisyyteen.
Narratiivinen tarkastelutapa keskittyy tutkimuksiin, jotka ovat kiinnostuneita
yksildiden kokemuksista tai heidan elamastaan. Narratiivisuuden keinoin voidaan
tutkia miten henkilokohtaiset tarinat liittyvat kulttuuriin, ja selvittaa esimerkiksi

ihmisten asenteita tai toivomuksia. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006.)

Empiirisen aineistoni kohderyhmani on Etela-Pohjalaiset ihmiset ja se, miten
kulttuuri nayttaytyy heidan arjessaan. Koen olevani itse osa tutkimusta, koska
olen juuriltani Etela-Pohjalainen ja tuotan kayttamani aineiston eli sarjakuvan itse.
Haasteellista tutkimuksessa on oman esiymmarryksen esiin tuominen

tieteellisesti hyvaksyttavalla tavalla. (Tuomi & Sarajarvi, 2009, 34—-36.)

3.4 Komiikka

Huumorilla ja komiikalla on pitka historia aina muinaisen Kreikan aikoihin asti.
Vaikka huumorilla ja komiikalla on pitkd historia ja ne ovat tarkea osa eri
kulttuureita ympari maailma, tutkijat eivat vielakaan taysin ymmarra miksi

kerromme vitseja tai miksi nauramme. (Helitzer 2005, 19.)

Huumori ja komiikka ovat usein kaytettyja termeja, joita tulkitaan monella eri
tavalla. Koomisuus nahdaan ulkokohtaisena ominaisuutena, kun taas huumori
enemmankin tunnetilana. Karkeasti eriteltyna koomisia tilanteita voidaan luoda,

kun taas huumori on asennoitumista. (Knuuttila 1992, 94-95.)
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Freudin nakemyksen mukaan komiikka on syntynyt ihmisten valisissa
sosiaalisissa suhteissa. Komiikkaa on nahtavissa ihmisten liikkeissa, teoissa tai
luonteenpiirteissa. Koomisuutta on nahtavissa myos elaimissa tai esineissa.
Voimme nahda komiikkaa erilaisissa tilanteissa, tai itsessamme ja omassa
toiminnassamme (Freud 1983, 167.) Komiikka ei ole inhimillisten tekijoiden
ulkopuolella. Komiikka syntyy tilanteen tai esineen muodosta, jonka ihminen on
sille antanut. Komiikka on luomisprosessi, jota voidaan tuottaa esimerkiksi taiteen
keinoin. (Bergson 1994, 7-8.)

Huumorin avulla voidaan peilata inhimillisia ominaisuuksia tai pyrkimyksia.
Komiikan keinoin voidaan tuottaa huumoria, joka on havaittavissa. (Knuutila
1992, 112.)

Sarjakuvissa huumori nakyy karjistetyimmin pilapiirroksissa. Sarjakuva voi olla
luonteeltaan viihdyttava, myos silloin kun kyse ei ole suoranaisesti
pilapiirroksesta. Kuvan keinoin on mahdollisuus tuoda viihdyttavyytta laajemmin
esiin. Esimerkiksi suuttumusta voi kuvata piirtamalla mustan pilven, tai kovaa
aanta piirtamalla sitd kuvaavan symbolin. Sarjakuvassa viihdyttavyyttd on
mahdollista korostaa yhdistamalla kuvallista kerrontaa ja sanoja. Kuvat voivat olla
karikatyyreja, fiktiivisia hahmoja tai ne voivat kuvata jotakin luonnon ilmiota.
Sanat liittyvat kuvalliseen kerrotaan ja nain syntyy tarina. Sarjakuvassa tarinan
koomisuus pyritaan siis tuomaan esille kuvaa ja sanoja apuna kayttaen.
Sarjakuva mahdollistaa komiikan tuottamisen myods pelkan kuvan keinoin.
(Herkman 1998, 62—66.)
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4 SARJAKUVA

4.1 Sarjakuvan historiasta

Kiteytettyna sarjakuva on kuvallinen ilmaisumuoto, jossa kuvat kertovat tarinan
elokuvien seka kirjojen kayttamia tehokeinoja hyodyntaen. Tama ei kuitenkaan
tee sarjakuvasta elokuvaa saatikka kirjaa, vaan sen oman uniikin
ilmaisunmuodon, silla se kayttaa seka yhdistelee muissa medioissa ilmenevia

tehokeinoja taysin eri tavalla kuin yksikaan niista. (Nummelin 2018, 9-10.)

Sarjakuvan kategorioimisessa etsitddan kolmea keskeista piirretta, jotka
luokittelevat teoksen sarjakuvaksi. Tata kategoriointi metodia kaytti ensimmaista
kertaa Coulton Waugh, vuoden 1947 teoksessaan "The Comics”, ja tama
kategoriointi tapa on nykypaivanakin yksi tunnetuimmista maailmassa.
Kategoriointi tavassa haettavat piirteet ovat kuinka teksti tai mahdollinen dialogi
kiteytyy teoksen visuaaliseen puoleen, teoksessa olevien kuvien kertoma tarina
seka tarinassa esiintyvien hahmojen toistuminen seka pysyvyys. (Herkman 1998,
21))

Sarjakuvamainen ilmaisu on ollut lasna pitkin ihmisten historiaa. Sarjakuvan
yleishistoriassa mainitaan usein luolamaalaukset, hieroglyfit seka keskiaikaiset
kirkkotaiteet. Naissa muodoissa ilmenee usein sarjakuvamainen jatkumo, ja tasta
syystd nama luokitellaan usein sarjakuvan esi-isiksi. Ensimmaisen virallisen
sarjakuvan tekijaksi mainitaan useimmiten Richard Outcautlin "Yellow kid”, joka
ilmestyi ensimmaista kertaa "New York Journalissa”, entisessa "World” lehdessa,
vuonna 1896. Tama on kuitenkin usein kiistelty asia, silla usein uusien medioiden
seka keksintdjen syntyessa, monessa eri paikassa syntyy lahes samaan aikaan
omat versiot. Esimerkiksi sarjakuvahistorioitsijat Britanniasta ovat sita mielt3, etta
maailman ensimmainen virallinen sarjakuva on "Ally Sloper’s half holiday” joka
julkaistiin vuonna 1894. Ranskalaiset puolestaan ovat sita mieltd etta
"Fenouillard”, Georges Colomben piirtama, vuonna 1889 julkaistu piirrossarja on

maailman ensimmainen sarjakuva. (Herkman 1996, 11-13.)

Moni sarjakuva historioitsija on kuitenkin sitd mielta, ettd sarjakuvat lahtivat
yleistymaan sanomalehtien kautta, 1800-luvun teollistumisen ohella,

painopalvelujen yleistyessa ja halventuessa seka rotaatio painon tullessa



16

markkinoille. Sarjakuvat eivat olleet varhaisimmissa muodoissaan pilapiirroksia
laajempia, ja niitd julkaistiinkin aluksi vain pilalehdissd. Vuoden 1929
porssiromahduksen jalkeen alkoi sarjakuvan muutos sellaiseksi kuin mita se on
tana paivana. 1930-luvulla sanomalehtisarjakuvat saivat varien myoéta myos
uuden Kilpailijan ensimmaisten sarjakuvalehtien tullessa markkinoille.
Ensimmainen virallinen sarjakuvalehti julkaistin vuonna 1937, nimeltdan
"Detective Comics”, ja kyseinen sarjakuva edelsi vain vuodella klassista
"Terasmies” sarjakuvaa, jonka julkaisu ja suosio loivat sarjakuvalehtiteollisuuden
kulta-ajan. Suomeen ulkomaiset sarjakuvalehdet rantautuivat vasta vuonna
1949. (Lindman & Manninen 1992, 9,14,18.)

Vaikka ulkomaiset sarjakuvalehdet saapuivatkin Suomeen vasta 1949-luvulla,
suomalaisia sarjakuvan piirtgjia oli ollut jo vuodesta 1910, mutta namakin
esiintyivat enimmakseen sanomalehdissa. Esimerkkind mainitsen Ola
Fogelbergin, ja hanen piirtdmansa sarjakuvansa "Pekka Puupaa”, seka Tove
Janssonin tuottamat pilapiirrokset. Vaikka edella mainitut henkil6t ovatkin ikonisia
suomalaisen sarjakuvan esimerkkeja, suomalainen sarjakuva ei ole maailmalla
saavuttanut samanlaista kansainvalista kuuluisuutta kuin  esimerkiksi

amerikkalaiset sarjakuvat. (Lindman & Manninen 1992, 32.)

Suomalainen sarjakuva koki muun maailman tapaan politisoitumisen seka
radikalisoitumisen, 1960-1970-lukujen puolella, jota edesauttoi punk- kulttuurin
leviaminen. Tama poliittinen ja radikaalinen vaihe edesauttoi ihmisia
ymmartamaan sarjakuvia eri tavalla kuin aiemmin. Sarjakuvissa alettiin
puhumaan asioista, jotka olivat aiemmin olleet tabuja, kuten esimerkiksi erotiikka,
masennus seka homoseksuaalisuus. Taman myota sarjakuvaa alettiin
katsastelemaan omana taiteen muotonaan, joka mahdollisti Suomen
Sarjakuvaseuran perustamisen, seka sarjakuvan kehittymisen sellaiseksi mina

naemme sen tana paivana. (Nummelin 2018, 165-169.)

Nykypaivana sarjakuva on kunnioitettu seka arvostettu taiteenmuoto, josta
yleinen mielipide on vuosien mittaan muuttunut positiivisemmaksi, vaikka
sarjakuvia onkin vuosikymmenien mittaan luettu eri tavoilla. Tata on edesauttanut
taiteen kynnyksien pienentyminen. Sarjakuvat elavat talla hetkella eraanlaista

kultakauttaan varsinkin taidesarjakuvien seka aikuisille suunnatun sarjakuvan
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maailmassa. Tata myoten sarjakuva teollisuuskin kukoistaa, mika nakyy eritoten
sosiaalisessa mediassa nettisarjakuvien muodossa, joka puolestaan pienentaa
sarjakuvamaailman sirpaleisuutta, ja tuo eri kulttuurien sarjakuvia kaikkien
nahtavaksi ja koettavaksi. (Herkman 1996, 23.)

4.2 Sarjakuvan eri muotoja

Sarjakuvan yleisimpia julkaisumuotoja ovat sanomalehtistripit, sarjakuvalehdet,
seka sarjakuva-albumit. Yleisimmat sarjakuvat, jotka ilmestyivat sanomalehdissa
ovat strippeja. Tama johtuu strippien pienesta koosta ja helppolukuisuudesta.
Naiden piirteiden vuoksi stripit kuuluvat yleensa huumori genreen, ja
humoristisella sarjakuvalla stripillda on pitkd historia, josta mainitsin aiemmin.
Esimerkkind nykyajan sarjakuva stripista mainitsen "Villimpi pohjola”, seka "Viivi

ja Wagner” sarjakuvat. (Sarjakuvaseura 2000b.)

Sarjakuvalehdet ovat toinen tunnetuimmista sarjakuvan julkaisumuodoista.
Sarjakuva lehdet nidotaan yleensa metallisilla hakaniiteilla, verrattuna sarjakuva-
albumeihin  sekd kirjoihin, jotka sidotaan liimalla sekd Ilangalla.
Sarjakuvalehdessa ilmenee usein myds mainoksia, mita puolestaan ei sarjakuva-

albumeissa, saatikka sarjakuva kirjoissa ilmaannu. (Sarjakuvaseura 2001a.)

Sarjakuva-albumit sisaltavat yleensa yhden pidemman tarinan, joka on
minimissdan noin neljankymmenen sivun pituinen. Tata lyhyempi sarjakuva
julkaisu on nimeltdan minialoumi, ja jakaa kirjamaisen ulkomuodon sarjakuva-
albumien kanssa. Sarjakuva-albumit ~ eroavat = sanomalehtistripeista
tarinankerronnasta siten, etta vaikka stripeissa on selkea alku ja loppu, ne ovat
verraten lyhyita. Albumisarjakuvassa on perinteisesti pidennetty prologi seka
loppunaytds. Sarjakuva-albumin julkaisu on usein tyyristd seka hankalaa, ja
taman vuoksi harvempi ensikertalainen sarjakuvan piirtaja onnistuu julkaisemaan
albuminsa muulla tavalla kuin omakustanteisena. Usein useampi sarjakuvan
tuottaja lyottaytyy yhteen, sarjakuva albumin tuotanto- seka julkaisuvaiheessa,

kustannuksien seka tydmaaran vahentamiseksi. (Sarjakuvaseura 2000a.)

Erityismainintana haluan tuoda esille muita viime vuosina suosioon nousseita
sarjakuvan muotoja, jotka ovat myds omia henkilokohtaisia suosikkejani.

Ensimmaisena esimerkkinani haluan nostaa esiin kaikkialla tutut "Aku Ankka”
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sarjakuvat. Kyseiset sarjakuvat esiintyvat nykyaan useimmiten taskukirjojen
muodossa, mutta "Aku Ankkoja” on vuosien mittaan julkaistu myds albumeina
seka sarjakuva kirjoina. Toinen taskukirjoihin yhdistettava sarjakuva muoto on
japanilainen "manga”, joka ilmenee usein taskukirjamaisessa muodossa
julkaistuna. Manga eroaa kuitenkin perinteisesta taskukirjamuodosta siten etta
verrattuna lansimaiselle kulttuurille perinteiseen tapaan vasemmalta oikealle,
mangaa luetaan japanilaiseen tapaan oikealta vasemmalle. Viimeisena haluan
mainita webtoonit, paremmin tunnettuna nettisarjakuvina. Tama on
todennakoisesti lempisarjakuvamuotoni. Perusteluni tdhan ovat sarjakuvan
julkaisemisen kynnyksen kutistuminen, seka itse sarjakuvan yleis6n
saavuttavuuden helpottavuus. Nettisarjakuvien julkaisussa ei usein ole mukana
kustantajaa, mika osaltaan saattaa helpottaa sarjakuvan piirtajaa, tappioiden

seka voittojen erojen pienentyessa. (Sarjakuvaseura 2001b.)
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5 SARJAKUVANI TOTEUTUS

5.1 Sarjakuvani seka hahmojen esittely

Sarjakuvani Harman Hajylaanen kertoo fiktiivisessa Harmanperassa asuvasta
riiviosta, nimelta Harma T. Hajyla (Liite 2). Sarjakuvassani esiintyy myds hanen
ystdvansa Aada, joka ei ole Etela-Pohjalainen. Sarjakuva koostuu
kommelluksista, joissa Harman Hajyladnen on yleensa autuaan tietdamaton, etta
hanen tapansa elaa ja toimia on saattanut hanen ystavansa Aadan
kulttuurilliseen shokkiin (Liite 1). Kyseiset kommellukset tapahtuvat paaosin

heidan arjessaan.

Tuon tarinoissa esiin Etela-Pohjalaista perinnetta, siten kuin itse sen koen.
Miljoéna toimii Harman omistama maatila. Nain siksi ettd Etela-Pohjanmaalla
maatalous on edelleen yksi tarkeimpia elinkeinoja. Nostan esiin myos Hajylaisen
halun asua syrjassa seka hiljaisuuden tarpeen (Liite 2). Olen kuitenkin uuden
sukupolven Etela- Pohjalaisena sirotellut omia mielipiteitani sarjakuvaan. Esitan
sellaisia ideoita ja arvoja, mitkd eivat valttamattad ole yleistettavissa Etela-
Pohjalaisten arjessa. Tasta esimerkkina mainittakoon eri nakokulma
maatalouteen ja eldaimien omistaminen lemmikkeind, tuotantotalouden
tarkoituksen sijasta. Sarjakuvani tarinat kuvaavat jossakin maarin myos Etela-
Pohjalaisuuden stereotyyppisid negatiivisia puolia, kuten epaluuloista
asennoitumista normaalista poikkeavaa kohtaan. Sarjakuvani ei pyri olemaan

dokumentti, vaan sen paatarkoitus on olla viihdyttava ja hauska.

Sarjakuva hahmona Hajylainen on luonteeltaan erittdin eldinrakas, ystavallinen
ja Etela-Pohjalaiselle tyypilliseen tapaan vieraanvarainen (Liite 8). Hajylainen on
valilla myods hieman homeld, taman asiat Kkirjaimellisesti ottavan, seka
mutkattoman ajattelutapansa vuoksi (Liite 7). Hajylaisen hahmo noudattelee
stereotyyppista Etela-Pohjalaista "isanta” hahmoa. Koen etta perinteinen Etela-
Pohjalainen ’isantd” saatetaan stereotypisesti mieltdd Iluonteeltaan,
akkipikaiseksi seka jaarapaiseksi, myos kova aani saatetaan liittaa isantien
hahmoihin (Liite 5). Isantd hahmot mielletdédn usein myoOs rehellisiksi ja
suoraselkaisiksi, jotka pitavat usein paallaan mustia kumisaappaita, mustaa

hattua seka salmiakkikuvioista "Jussipaitaa”. Kaiken taman olen halunnut tuoda
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esiin hajylaisen hahmossa. Nama olivat osa piirteista, joilla kuvasin Etela-

Pohjalaisuutta sarjakuvassani.

Vaikka stereotypioilla on huono maine, stereotypiat ovat sarjakuvan luomisessa
syvasti perinteessa kiinni, ja jokaisessa sarjakuvassa ilmenee stereotypioita
jossain muodossa. Stereotypioissa ilmenee yleisesti tunnistettavia piirteita, joita
sarjakuvat kayttavat eraanlaisena graafisen tarinankerronnan muotona. (Eisner
1996, 17-18.)

Naiden stereotyyppisten piirteiden lisaksi olen kuvittanut Harmalle sarvet, pitkat
korvat, seka hannan. Nama hieman liioitellut piirteet kuvaavat hanen riiviomaista
puoltaan (Liite 5). Edella mainittu riivibmaisyys viittaa Etela-Pohjalaisten hieman
pirulliseen huumorintajuun, seka Etela-Pohjanmaalta peraisin oleviin
kansantarinoihin, joissa pirullinen hahmo on usein lasna, esimerkiksi tietajan,

silmankaantajan tai pirun muodossa.

Harman ystava Aada puolestaan on nuori kaupunkilaistytto, joka pitaa kulttuurista
seka taiteesta kaikessa sen eri muodoissa. Han myds luo tilataidetta, joskin
vaihtelevalla menestyksella. Aada lahjoittaa yleensa nama teoksensa
Hajylaiselle, joka ei taiteesta juurikaan mitdan ymmarra. Kyseisia taideteoksia on
kertynyt jo yhden suuren huoneen verran, ja lisaa on tulossa. Aada, toisin kuin
Harma, ei ole Etela-Pohjalainen. Syyna tadhan on se, etta koin tilannekomiikan
olevan osuvampaa korostamalla kulttuurieroja. Koin etta kontrasti syntyisi
parhaiten silloin, kun Harman kanssa kontaktissa oleva hahmo olisi hanen

kulttuurillinen vastakohtansa.

Hahmoja luodessani halusin tuoda esille erilaisia persoonia, joita olin itse
tavannut elamani aikana Etela-Pohjanmaalla, ja jotka olivat yleinen ilmio
pohjalaisessa arjessa. Tasta kaytan esimerkkina tungettelevan uteliasta naapurin
muoria, joka pilkistelee salekaihtimien valista, seka ulkopaikkakuntalaista, joka

seuraa asioita hammentyneena, seka tylsistynytta nuorisoa.

Sarjakuvan miljoona toimii edelld mainittu fiktiivinen Harmanpera. Harmanpera
muistuttaa ulkomuodoltaan suuresti omaa kotiseutuani, joka sisaltaa paljon
avaraa maa-aluetta eli “lakiaa”, sekd metsaa ja pienid kaupunki alueita.

Hajylaisen koti sijaitsee kaupunkialueen ulkopuolella, keskella kyseista "lakiaa”.
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Hajylainen omistaa maatilan, jossa hanella on lehmia, sikoja, kanoja seka muita
elaimia. Kuvaan sarjakuvani miljdéssa paljon maataloutta, Etela-Pohjalaisen

perinteen vuoksi.

Kuten aiemmin mainitsin, osa hahmoista ei puhu Etela-Pohjanmaan murteella,
kontrastin ja tatd kautta koomisuuden ja huumorin esiin nostamisen vuoksi.
Koska sarjakuva kuitenkin kertoo Etela-Pohjalaisuudesta, puhuu suurin

osahahmoista Etela-Pohjanmaan murretta.

5.2 Sarjakuvan suunnittelu

Sarjakuvani tekeminen alkoi tarinoiden, tai kasikirjoituksen, suunnittelusta ja
luonnostelemisesta. Koska kyseessa on strippisarjakuva, ovat tarinat lyhyita ja
ytimekkaita, ja niiden tarinat on tiivistetty vain muutamaan ruutuun.
Opinnaytetydssani tama tarkoitti 10 yksittaisen tarinan suunnittelua, hahmottelua,
luomista ja dialogin suunnittelua. Yleensa tarinoideni suunnittelu prosessissa
yhdesta tarinasta kehittyy monta eri versiota, joista joudun valitsemaan yhden,

joka mielestani toimii parhaiten. (Ljas 2013, 82—-88.)

Strippi sarjakuvassa luodaan miljéd, eli sarjakuvan ymparistd, ja suunnitellaan,
kuinka se nayttaytyy ilmapiirin seka olemuksensa suhteen lukijalle. Miljoo on tapa
herattdd tuntemuksia lukijalle, ja onkin taten yksi tarkeimmista sarjakuvan
elementeista. Stripista tulee lukijalle helpommin ymmarrettava, silloin kun se
sisaltaa vain rajallisen maaran hahmoja. Sarjan edetessa hahmoja voi tulla lisaa,
jos piirtaja katsoo taman tarpeelliseksi. Stripin aiheeksi on hyva valita aihepiiri,
josta on helppo ammentaa useita perusideoita. Aihetta valitessa kannattaa
harkita, ettd onko aiheita seka tarinoita tarvittava maara. (Koskela 2016, 15, 54:
Ljas 2013, 74-81.)

Sarjakuva tarinoita tehdessani minun taytyi ensin suunnitella milla teemalla
lahtisin tiettyja strippeja tekemaan. Vaikka tiesinkin, ettd sarjakuvani tulisivat
enimmakseen olemaan koomisia, halusin tarkentaa itselleni, millaista tarinaa
seka komiikkaa tuottaisin. Vaihtoehtoina olivat esimerkiksi musta huumori tai
satiirinen huumori. Syyna tahan on se, ettd eri komiikan muodoilla on omat
rakenteensa ja saantdonsa, jotka eroavat toisistaan, ja joita taytyy noudattaa, jos

haluaa kirjoittaa onnistuneen tarinan. (Vorhaus, 1994, 58.)



22

Tarinaa luodessani aloitin my6s mahdollisten kuvakulmien miettimisen. Tama
johtuu siitd ettd sarjakuvan tydstamisessa, kuva seka tarina kulkevat
kasikadessa. Kuva tuo tarinaa esiin ja kommunikoi lukijalle mita hahmot tekevat,
missa tilassa he ovat ja kuinka he reagoivat asioihin. Kuvakulmien ajattelu
etukateen on eritoten tarkeaa silloin, kun sarjakuvassa ei ole dialogia saatikka
monologia ollenkaan, vaan hahmot kuvaavat tunteita ja ajatuksia kehollaan ja
iimeillaan. Talldin oikean tunnetilan seka kuluvan ajan kuvaaminen kuvakulmilla
onnistuu paremmin. Ajan kuvaaminen sarjakuvassa onkin yksi tarkeimmista

elementeista tarinan edistamisessa. (Eisner 1985, 24-26, 38.)

5.3 Sarjakuvan piirtdminen

Kun olin luonut ja valinnut sopivan maaran tarinoita alkoi kuvakasikirjoitusten
suunnittelu. Tassa vaiheessa tyonani oli hahmotella valitsemani tarinoiden
visuaalinen puoli, ja rakentaa itse sarjakuvan ruudukoiden runko.
Kuvakasikirjoittaminen keskittyi visuaalisen toimivuuden tarkistamiseen, silla
tassa vaiheessa oli viela helppo korjata tarinalliset, kuvakulmalliset seka muut
virheet, joita ei viela kirjallisessa vaiheessa tullut huomattua. Myos dialogin
hahmotelmien sijoittaminen puhekupliin kuului luonnostelu vaiheeseen. (Ljas
2013, 89-91.)

Strippi sarjakuvien rakenne eroaa normaalista sarjakuvasta ruuturivien
korkeudella, joka on yleensa kolmeen riviin jaettu ja on 8-10 cm korkea, kun taas
novellisarjakuvan sivunrakenteessa kaytetaan yleisesti neljan rivin jakoa.
(Koskela 2016, 15, 54: Ljas 2013, 74-81.) Oma sarjakuvani erosi normaalista
stripistd  siten ettd kaytin novellisarjakuvan sivupohja rakennetta,
strippisarjakuvien ruuturivilla (Kuva 1). Pidin tasta tavasta koska koin etta se

antaa enemman vapautta ruutujen asettelussa.
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Ompas Sulle
boreeto Sikoja !

Kuva 1. "Joulukinkku”

Sarjakuvani tyyliksi paatin alun perin tehda realismin ja fiktiivisen valisen
yhdistelman. Tama ei kuitenkaan omasta mielestani toiminut silla se hankaloitti
piirtamistani, kun jouduin tekemaan toistuvia paneeleja, ja realistisen tyylin
yksityiskohtaisuus teki tyosta hankalan. Tasta syysta paadyin lopulta tekemaan

sarjakuvani pelkistetylla tyylilla, mika johti myds puhtaampaan lopputulokseen.

Hahmottelun jalkeen alkoi sarjakuvan musteiden piirtdminen. Tassa vaiheessa
varmistui viimeistellyn hahmotelman line-art, seka puhekuplien paikat.
Tummensin hahmotelmassa tuotetut linjat 100 % opasiteetilla ja noin 20-25
pikselin suuruisella kynalla. Jotta piirtojalkeni olisi sulavaa ja selkeaa kaytan
suuria, nopea liikkeisia vetoja. Kynakokoni on suhteellisen suuri, ja jotta
ruuduistani ei tulisi liian tayteen ammuttuja, kaytan puhekuplissani "puhkaisu”
tekniikkaa. Talla tarkoitan puhekuplan ulkoisimman viivan katoamista. Tama
tekee ruudusta ilmavamman ja jattdd enemman tilaa sarjakuvan tekstille.
Yleensa sarjakuvan tekijat suosivat itse suunniteltua tekstausta, mutta oman
sotkuisen kasialani vuoksi, kdytan useimmiten tietokoneeni valmiita fontteja seka
tekstaustyyleja. (Koskela 2016, 68—71.)

Paadyin piirtamaan opinnaytetyd sarjakuvani mustavalkoisena. Tulin tdhan
tulokseen pitkdn mietinnan jalkeen, silla aluksi tarkoituksenani oli tuottaa varillista
sarjakuvaa. Paadyin mustavalkoiseen sarjakuvaan, silld vaikka sarjakuvan
varittaminen on helpottunut, se on silti suurimpia aikaa vievia prosesseja
sarjakuvan tekemisessa. Mustavalkoinen sarjakuva antaa lukijalle enemman

tulkinnan varaa tunnelmaa katsastellessa. Koen myods, ettd sarjakuva ilman
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vareja pystyy paremmin tuomaan sarjakuvan tunnelmaa pelkastaan muodoilla.
Esimerkiksi teravat muodot herattavat jannitysta ja epamukavuutta, kun taas
puolestaan pehmeat muodot tuovat lepoa ja mukavuudentunnetta sarjakuvaan.
(Koskela 2016, 138—-155. Ahokoivu 2007, 84-87.)

Lisaksi henkildkohtaisesti pidan mustavalkoisista sarjakuvista, seka valkoisen ja
mustan valisesta kontrastista. Mustavalkoinen varitys toi myds paremmin esiin
sarjakuvani efekteja, jotka olin oppinut tekemaan ajoilta, kun piirsin manga
tyylisia sarjakuvia lapsena. Tutkiskelinkin opinnaytetyo sarjakuvaani tehdessani
erilaisia piirto-oppaita seka niiden erilaisia neuvoja efektien toteuttamiseen. Pidin
erityisesti Mikio Kawanishin (1998) kirjasta ” How to draw manga: amazing
effects” silla kyseinen opas oli rakennettu sarjakuvan muotoon, ja taten oli tdynna

hyvia esimerkkeja erilaisista tehosteista seka sarjakuvan efekteista.

Tein sarjakuvaa omalla MacBook Pro-tietokoneellani seka Wacom Cintiq 13HD-
piirtonaytolla, kayttaen piirtonaytéon mukana tullutta Wacom touchscreen-kynaa.
Kuvankasittely ohjelmanani kaytin Adobe Photoshopin vuonna 2020 julkaistua

versiota.

Yleensa tietokoneella sarjakuvia tehdessa, jokainen elementti piirretdan omalle
layerille, eli kerrokselle tai sivulle, jotka yhdistetdan sarjakuvan valmistuessa
yhdeksi sivuksi (Comix Well Spring 2022.) Esimerkkind edellda mainituista
elementeista mainitsen aanitehosteet, tekstit seka line-artin. Itse pyrin
kayttamaan tahan mahdollisimman vahan layereita, etten vahingossa sekoittaisi
niitd keskenaan. Minulla oli kuitenkin kuvakasikirjoitus, musteet seka tekstit
omalla layerilldan, koska piirran kuvakasikirjoituksen paalle musteet, niin ne eivat
saaneet sekoittua keskenaan. Tekstit puolestaan olivat omalla layerillaan siksi

ettd jos joutuisin muuttamaan musteita, niin tekstit pysyisivat silti samana.

Koska tein sarjakuvaani yksin, ilman avustajia, kului yhden sarjakuvan
tekemiseen huomattavasti aikaa. Laskelmieni mukaan yhden sarjakuvasivun
tekemiseen kului minimissaan noin kolmekymmenta kahdeksan tuntia. Muut
arjen vastuut huomioiden minulla ei ollut mahdollisuutta ainoastaan piirtaa
sarjakuvaa. Taman vuoksi yhden valmiin sarjakuvan valmistumiseen kului useita

viikkoja.
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6 JOHTOPAATOKSET

Paadyin tekemaan opinnaytetydni Etela-Pohjalaisuudesta omaan narratiivisen
kokemukseni perustuen. Olen syntynyt ja kasvanut Etela-Pohjanmaalla, ja
juureni ovat syvalla lakeuksien maaperassa. Opiskellessani Meri-Lapissa ja
tarkastellessani Etela-Pohjanmaata hiukan etdampaa, nama piirteet nousivat
esiin viela selkeammin. Itsellani, kuin my6s muilla kanssaihmisilla on omat
mielikuvansa Etela-Pohjalaisesta  kulttuurista, ja Iluonteen laadusta.
OpinnaytetyOossani halusin korostaa Etela-Pohjalaisuuteen liitettyja stereotypioita
luomalla viihdyttavan sarjakuvan. Sarjakuvan perustui omiin kokemuksiini, joita

olen liioitellut, ja nain pyrkinyt luomaan sarjakuvaan koomisuutta.

Hyperrituaaliset kuvat lainaavat jokapaivaisesta elinymparistostamme eleita tai
toimintoja, mutta liioittelevat niita tai liittavat tai muuttavat niihin liitettyja
asiayhteyksia. (Seppa 2012, 144.)

Esimerkkinad liite 2, jossa kuvaan Etela-Pohjalaista tyotelidisyytta ja periksi
antamattomuutta. Liitteessa 7 olen pyrkinyt kuvaamaan murretta seka kuvaa
apuna kayttaen ilmaissut Etela-Pohjalaista sisua ja toisaalta itsekeskeisyytta,

joka ei ota muita huomioon.

Opinnaytety0ssani kuvaan Etela-Pohjalaisuutta siten, ettd miljoona toimii
maaseutu ja lakeus. Kuten aiemmin tydssani mainitsin, maatalous on Etela-
Pohjanmaalla edelleen merkittava elinkeino. Taman vuoksi oli luontevaa, etta
tapahtumat sijoittuvat maaseudulle (Liitteet 7 ja 2). Etela-Pohjanmaa on myo0s
tunnettu lakeuksistaan, eli pitkalle siintavista puuttomista pelloistaan. Koin etta
lakeus itsessaan on jo lahes brandi, ja ajattelin sen avaavan Etela-Pohjalaisuutta
sarjakuvan kuvituksessa (liitteet 6 ja 8). Kuvituksessa hyddynsin myds tunnettua
"salmiakki kuviota” joka vaatetuksessa liitetaan vahvasti Etela-Pohjanmaalle.
Luonnollisesti my6s Etela-Pohjanmaan murre ja viittaus "vauhti ajoihin” toimivat

Etela-Pohjalaisuutta korostavina tekijoina (liite 9).

Sarjakuvassani tuon korostaen esiin luonteenpiirteita, jotka itse miellan liittyvaksi
Etela-Pohjalaisuuteen. Siind missa Etela-Pohjalaisuuteen liitetdan ahneus,
muiden asioista tiedottaminen ja “hulluus®, siihen mielestani liittyy myods

ahkeruus, tyota pelkdamatdn asenne, vieraanvaraisuus ja harras suhtautuminen
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itselle tarkeisiin asioihin. Sarjakuvani tavoite ei ole olla dokumentti, vaan
viihdyttavaa luettavaa, joka toivottavasti saa lukijansa hymyilemaan kanssani
lempeasti meille Etela-Pohjalaisille. Olen upottanut sarjakuviini omaa
arvomaailmaani, ja sen myota hiukan haastanut Etela-Pohjalaista kulttuuria (liite
10). Etela-Pohjalaisuutta olisi voinut kuvata karikatyyrisesti, tai tarinan
kerronnallisesti pidempana sarjakuvana. Koin kuitenkin, etta tyyliltaan ja

tyomaaraltaan luomani strippi sarjakuva palveli omia tarkoitusperiani parhaiten.

Sisallossa oleellista oli hyvan teknisen toteutuksen liséksi, viihdyttavan sisallon
luominen ja Etela-Pohjalaisuuden kuvaaminen komiikkaa apuna kayttaen.
Keskeista oli myos se, ettd karjistetyt kuvaukset ihmisten luonteenpiirteista
(litteet 8, ja 5) tai toimintatavoista (litteet 3 ja 4) perustuvat omaan
elamankokemukseeni, ei tieteelliseen tutkimukseen. Koen ettd saavutin nama
tavoitteet melko hyvin. Sarjakuvaa tyOstadessa vastaan tulee myos aikataulun
asettamat  vaatimukset.  Sarjakuvan  piirtdminen  oli  suhteutettava
opinnaytetyéhon varattuun tuntikehykseen. Mahdollisesti Etela-Pohjalaisuuden
kuvaaminen olisi onnistunut viela paremmin, jos sarjakuva strippeja olisi ollut
viela enemman. Tarkea tavoitteeni oli myos opiskella opinnaytetyon tekemista.

Tassa koen onnistuneeni Hajylaasen seurassa.

Olen pohtinut, etta auetakseen lukijalle kokonaan, sarjakuvani sisaltdma huumori
edellyttaa paikoin Etela-Pohjalaisuuden omakohtaista kokemusta. Tama ilmenee
esimerkiksi litteessa kahdeksan (liite 8) jossa tuon esiin Etela-Pohjalaista
vieraanvaraisuutta, ja ehka sen myo6ta tietynlaista ylpeilya. Kuva itsessaan voi
huvittaa pelkkana ajatuksena, jossa mies on laittanut ystavalleen runsaan

iltapalan. Samalla kuitenkin kuvaan myds Etela-Pohjalaisia arvoja.

Semiotiikka keskittyy tutkimaan merkitysten tuottamista, jossa merkittavaa on

vuorovaikutus tuottajan ja vastaanottavan kulttuurin valilla. (Fiske 1992, 245.)

Opinnaytety6ta lukiessani olen pohtinut myos, etta teksti ja sen sisaltava murre
on olennainen osa kokonaisuutta (liite 8). Mikali olisin piirtanyt sarjakuvan ilman
tekstia, uskon ettei Etela-Pohjalaisuus ja kuvien sisaltama komiikka olisi auennut
lukijalle samalla tavalla kuin tekstin kanssa. Murteen roolia sarjakuvassa

korostaa se, ettei toinen hahmoista puhu murteella (lite 2). Sarjakuvan
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ymmartaminen ei kuitenkaan edellytd vahvaa Etela-Pohjanmaan murteen

hallintaa.

Tekstissa murre toimii konnotaationa, jonka avulla tyo voidaan paikantaa tiettyyn
kontekstiin. Yksittainen murteellinen piirre ei kuitenkaan riitd konnotaatioisen
merkityksen tulkintaan. Oleellista on, ettd konnotaatioiset merkit ovat jatkuvia.
(Veivo ym 1999, 67-68.)



28

7 POHDINTA

Tutkimusongelmani miten kuvaan etelapohjalaista kulttuuria komediasarjakuvan
keinoin, ja apukysymykseni mita etelapohjalaisile ominaisia piirteita
opinnaytetyoni tuo esille seka miten lahestyn Etela-Pohjanmaan erityispiirteita
sarjakuvassani, tarkentuivat opinnaytetyon edetessa. Tutkimusongelmani seka
ensimmainen apukysymykseni toteutuivat sarjakuvassani yksinkertaisimmillaan
symboleina jotka yhdistetaan etelapohjalaisuuteen seka murteena. Toinen
apukysymykseni toteutui monimutkaisemmin tapakulttuurin kuvaamisella,
esimerkiksi vieraanvaraisuuden seka saunakulttuurin myo6ta. Taman vuoksi
sarjakuvani savy oli enimmakseen koominen mutta sarjakuvissa ilmenee myds
hieman etelapohjalaisille ominaista hartautta ja hiljaisuuden kaipuuta, joka

ilmenee varsinkin jouluna.

Mielestani saavutin tavoitteeni hyvin. Sarjakuvani valmistui ajoissa, ja opin paljon
opinnaytetyon tekemisesta. Haasteellisin osio opinnaytetyon tekemisessa oli
aikataulussa pysyminen ja sen hahmottaminen. Itse sarjakuvan piirtamisen
prosessi oli minulle tuttua, silla olen piirtanyt sarjakuvaa jo monta vuotta.
Opinnaytetyon tekemisessa haastavaa oli Iahteiden |0ytaminen teoria osuuteen.
Sarjakuvaa on tutkittu melko vahan, ja osa lahteista oli aika vanhoja. Toisaalta
mieluisan lahdekirjallisuuden I6ytyessa, teos saattoi olla jo lainassa ja sita joutui
odottamaan. Lahteiden etsimiseen kului yllattavan paljon aikaa. Koen etta
tieteellisen tekstin tuottaminen oli myOs osittain haastavaa, ja tekstia taytyi
korjailla virallisempaan muotoon. Sarjakuvan seka opinnaytetyon tekemiseen
liittyy my0s yllattavia tekijoita. Teknisten haasteiden vuoksi, olin 1ahella menettaa
kaikki opinnaytety0 tekstini ja sarjakuva tiedostoni, tietokoneen paivitys

ongelmien vuoksi. Onnekseni minulla oli varmuuskopiot kyseisista tiedostoista.

Onnistuin opiskelemaan opinnaytetyon tekemistd melko hyvin. Tama oli
ensimmainen opinnaytetyoni, eika minulla taten ollut aiempaa kokemusta
opinnaytetydn tekemisesta. Olenkin oppinut paljon opinnaytetyon tekemisesta
prosessina. Onnistuin myds hyvin kuvaamaan Etela-Pohjalaisuutta, ja sen
tapakulttuuria strippisarjakuvan keinoin. Mikali aikataulun puitteissa olisi ollut
mahdollista, olisi sarjakuvia voinut olla useampia. Toisaalta yksi opinnaytetyon

oppimistehtava on pyrkia rajaamaan aihetta ja sen laajuutta. Nain ollen paadyin
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kymmeneen sarjakuvaan, koska myds teoriaosuuden kirjoittamiseen taytyi varata
aikaa. Aineistona olisi mahdollisesti toiminut myos pienempi maara sarjakuvia.
Piitamiseen kaytetty aika huomioiden pienempi aineisto olisi mahtunut
paremmin opinnaytetyOlle asetettuun tuntikehykseen. Halusin kuitenkin luoda
sarjakuvani myota laajemman kokonaisuuden, ja siksi paadyin kymmeneen

sarjakuvaan.

Uskon etta opinnaytetyoni tulee olemaan hyodyksi ainakin sellaisille
opinnaytetyon tekijoille, jotka haluavat tehda kuvallista tutkimusta tietysta

alueesta, sen kulttuurista ja murteesta.
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Liite 1. Harman Hajyladnen "Ampari”
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Harman Hajylaanen ” Feng Shui”

Liite 2.
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Liite 3. Harman Hajylaanen "Helvetin liekit”

Ei tuolla pysty kukaan
selvajarkinen ihminen
olemaan!
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Liite 4. Harman Hajylaanen "Joulunrauhaa”
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Liite 5. Harman Hajylaanen "Mammi”
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MIHKA SE KuuLuu!!




38

Liite 6. Harman Hajylaanen "Musta Farmari”
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Liite 7. Harman Hajylaanen "Suojaa laheisesi”
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Liite 8. Harman Hajylaanen "Notkupoyta”
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Liite 9. Harman Hajylaanen "Vauhtiajot”
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Harman Hajylaanen "Joulukinkku”

Liite 10.
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