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Tassa opinnaytetydssa tutkin showtanssin opetusta 2020-luvun Suomessa. Showtanssin ymparilla
kay aktiivisesti keskustelu lajin maaritteleméattomyydesta, joka nahdaan haasteena tanssin opetuk-
sessa. Lajin tekniikan vakiintumattomuus ja rajattomuus tekevat sen pitkajanteisesta opettamisesta
haastavaa, mutta toisaalta my0s vapauttavaa. Tavoitteenani oli selkeytta@ showtanssin lajimaari-
telmaéa seka toteuttaa opinnaytetyo, joka voisi mahdollisesti toimia pohjana esimerkiksi showtans-
sin opetussuunnitelman luomiselle. Tyoni tutkimusosion tiedonhankintamenetelmaksi valitsin puo-
listrukturoidun haastattelun, johon osallistui nelja eri puolilla Suomea tanssinopettajina toimivaa
henkiloa. Haastatteluiden tarkoituksena oli kerata tietoa showtanssin ilmentymisesta eri puolella
Suomea seké pohtia lajin opettamista tavoitteellisesta nakokulmasta. Haastatteluissa kéasiteltiin
esimerkiksi showtanssin lajimaaritelmaa, taitojen opetusta eri tasoilla, opetuksen suunnittelua,
seka kilpailukulttuurin vaikutusta lajin tamanhetkiseen muotoon.

Tyoni tietoperustaosiossa hyddynsin kasvatustieteen, perusopetuksen ja oppimisen psykologian
kirjallisuutta, showtanssista kirjoitettua opinnaytetyota seka showtanssin julkisia opetussuunnitel-
mia. Showtanssista on olemassa hyvin vahan kirjallisuutta, joten koin aiheesta kirjoitetun opinnay-
tetydn kayton perustelluksi. Tutkimukseni keskidssa olivat haastattelut, joiden tarkoituksena oli sel-
vittda showtanssin ilmentymista 2020-luvulla. Keskeisina teemoina esiin nousivat monipuolisuus,
motivaatio, tavoitteet, suunnitelmallisuus ja luovuus.

Tuloksista voidaan paatella, etta showtanssin opetus 2020-luvulla on hyvinkin monimuotoista ja se
nayttaytyy erilaisena riippuen siita, kuka sita opettaa. Laji perustuu vahvasti esiintymiseen, johon
panostetaan myos opetuksessa. Showtanssin opetuksessa on olemassa vakiintuneita teknisia tai-
toja, jotka nousivat esiin niin haastatteluissani kuin myos julkisissa showtanssin opetussuunnitel-
missa, mutta painoarvoa on my0s opettajan omalla tyylilld ja kiinnostuksen kohteilla. Tutkimus
osoitti, etta showtanssilla on mahdollisuudet kehittya vakiintuneen tekniikan omaavaksi lajiksi, silla
sitd opetetaan jo nyt yhtenaisen linjan mukaisesti eri puolilla Suomea.

Tutkimukseni oli hyodyllinen itselleni, silla tulevaisuudessa aion tyoskennelld paaasiassa show-
tanssinopettajana, joten koin tarpeelliseksi selkeyttaa itselleni lajin traditiota, sisaltéa ja tdmanhet-
kista maaritelmaa. Maarittelemattoman lajin ymparille voi toisinaan olla haastavaa muodostaa sel-
keitd opetuskokonaisuuksia ja koen, ettd opinnaytetyoni toimii hyvana pohjana niin itselleni kuin
muillekin tanssinopettajille, jotka haluavat saada tukea showtanssin opetukseen ja opetuksen
suunnitteluun.
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This thesis studies the teaching of show dance in Finland in the 2020s. Its purpose is to clarify the
definition of the genre of show dance and to potentially serve as a basis for creating a curriculum
for show dance. The thesis author chose a semi-structured interview as the data acquisition method
for the research part of the thesis, which was attended by four people working as dance teachers
in different parts of Finland. The purpose of the interviews was to gather information about the
appearance of show dance in different parts of Finland, and to consider the teaching of show dance
from a goal-oriented perspective. The interviews covered, for example, the definition of show
dance, the teaching of skills at different levels, the planning of teaching, and the impact of
competitive culture on the current form of show dance. Finnish literature on educational science,
basic education and psychology of learning and a thesis written about show dance as well as public
curricula for show dance was also used as research material of the thesis. Versatility, motivation,
goals, planning, and creativity emerged as key themes.

The results suggest that show dance is taught in diverse ways and will ook different depending on
who is teaching it. Show dance is strongly based on performance which is also emphasized in
teaching. There are well-established technical skills in teaching show dance that came to the fore
in the interviews as well as in public show dance curricula, but there is also an emphasis on the
teacher's own style and interests. The research showed that show dance has the potential to
develop its established dance technique, as it is already taught similarly across Finland.
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1 JOHDANTO

Tassa opinnaytetyossa tutkin showtanssin opettamista Suomessa 2020-luvulla. Opinnaytetyos-
sani tarkastelun kohteena ovat showtanssin historia ja nykyinen lajimaaritelma, opetuskasitykset ja
-metodit, kilpailukulttuurin vaikutukset lajin kehittymiseen ja opetettavaan sisaltoon seka lajin ope-
tus tavoitteellisesta nakokulmasta. Tutkimustani varten haastattelen neljaa eri puolilla Suomea

showtanssinopettajina toimivaa henkiloa.

Opinnaytetyoni sai alkunsa showtanssin opetuksen ongelmallisuudesta. Showtanssin ymparilla
kay aktiivisesti keskustelu lajin maaritteleméattomyydesta, joka nahdaan haasteena tanssin opetuk-
sessa. Lajin tekniikan vakiintumattomuus ja rajattomuus tekevat sen pitkajanteisesta opettamisesta
haastavaa, mutta toisaalta myos vapauttavaa. Tyoni tarkoituksena on selkeyttaa kasityksia show-

tanssin nykyisesta muodosta opetettavana tanssilajina.

Opinnaytetyoni tutkimuskysymykset ovat: Mitd showtanssin opetus on 2020-luvun Suomessa? Mi-
ten lajin opetusta voisi kehittda? Pohdin showtanssin opettamisen suunnitelmallisuutta ja opetus-
suunnitelman kayttoa opettajan tukena ja tyovalineena. Minua kiinnostaa, miten opetussuunnitel-
man noudattaminen vaikuttaa showtanssin opettamiseen ja mita se mahdollistaa tavoitteellisessa
tanssin opetuksessa. Haastatteluiden pohjalta toivon saavani tietoa showtanssin opetuksen sisal-
|6sta eri tasoilla. Tavoitteenani on selkeyttaa showtanssin lajimaaritelmaa seké valmistaa opinnay-
tetyd, joka voisi mahdollisesti toimia pohjana esimerkiksi showtanssin opetussuunnitelman luomi-

selle.

Tyoni koostuu kolmesta osasta, joista ensimmaisessa kasittelen showtanssia Suomessa. Tarkas-
telun kohteena ensimmaisessa luvussa on showtanssin lajimaaritelma ja historia seka nayttayty-
minen tanssikouluissa, lajin tavoitteellinen opetus seka kilpailukulttuurin vaikutukset lajin nykyiseen
muotoon. Toisessa luvussa tarkastelen 2020-luvun opetuskasityksia. Tyoni kolmantena osana on

tutkimusosio, jossa keskiossa ovat tyota varten toteutetut haastattelut ja niiden analysointi.

Naen showtanssin opetuksessa paljon mahdollisuuksia, mutta oman kokemukseni mukaan show-
tanssi nahdaan usein hyvinkin pirstaleisena tanssilajina, jolla ei ole mahdollisuuksia tanssijan paa-

lajina, vaan se kaipaa usein tuekseen lajin, jolla on jo olemassa vakiintunut tekniikka ja traditio.



Liian ymparipyorean lajin ymparille voi toisinaan olla haastavaa luoda selkeita oppimiskokonai-
suuksia, joten tassa opinnaytetyossa haluan haastatteluiden kautta selvittaa, miten tanssinopetta-
jat 1ahestyvat showtanssin opetusta. Opinnaytetyoni my6ta haluan selkeyttaa showtanssin opetuk-

sen mahdollisuuksia johdonmukaisesti tasolta toiselle etenevana paalajina.



2 SHOWTANSSI SUOMESSA

Tassa luvussa perehdyn showtanssin laijmaaritelmaan ja historiaan seka showtanssin nayttayty-
miseen suomalaisissa tanssikouluissa. Kasittelen myos tavoitteellisuutta showtanssin opetuksessa

seka perehdyn showtanssin kilpailukulttuuriin.

21 Lajimaaritelma ja historiaa

Showtanssi on esittavaa tanssia, joka on tarkoitettu viihdyttavaksi ja nayttavaksi. Visuaalisuus on
keskeinen elementti showtanssiesityksissa. Andstrom (2010) mainitsee opinnaytetydssaan Marco
Bjurstromin todenneen, ettd showtanssilla pyritdén koskettamaan katsojaa jollakin tavalla. (And-
strom 2010, 10-12.) Andstromin (2010) opinnaytetydossa mainitaan myos, etta tarinallisuus on tai
jokin konsepti tai konteksti on showtanssille tyypillista ja ne saattavat olla hyvinkin selkeita ja val-
miiksi pureskeltuja, joten katsojalle ei jaa tulkinnanvaraa. Showtanssiesitykset poikkeavat siis suu-
resti esimerkiksi nykytanssin ja modernin tanssin viitekehyksessa rakennetuista esityksista, joissa
usein perimmaisena tarkoituksena on heratella katsoja ajattelemaan ja tekemaan omia tulkintoja.
Showtanssi-termi rantautui Suomeen 1980-luvun alkupuolella, ja sen uskotaan olevan peréisin In-
ternational Dance Organizationin (jatkossa IDO) kilpailuista. Itse showtanssi on kuitenkin ollut ole-
massa myds Suomessa jo kauan ennen tata, esimerkiksi osana musiikkiteatteria. Kilpailukulttuuri
antoi kuitenkin esittavalle tanssille oman nimen, ja tasté voidaan sanoa showtanssin historian Suo-

messa alkaneen. (Andstrom 2010, 12.)

Showtanssin lajimaaritelma on Kiistelty sen rajattomuuden vuoksi, silla periaatteessa kaikki esitta-
vaan muotoon valmisteltu tanssi on showtanssia. Lajin rajattomuus tekee showtanssin opettami-
sesta yhtaaikaisesti haastavaa sen maaritteleméattomyyden vuoksi sek& myos antaa opettajalle va-
pauden opettaa sita, mika itsea inspiroi. Nina Andstrom kertoo opinnaytetyssaan, ettd showtans-
silla ei ole omaa vakiintunutta tekniikkaansa, vaan se pohjautuu useamman eri tanssilajin tekniik-
kaan (Andstrom 2010, 11). Puhuttaessa showtanssista nousee usein esiin jazz- ja showjazztanssi.
Showtanssin tekniikka perustuu vahvasti jazztanssiin. Jos tarkastellaan showtanssitunnin tekniik-
kaosiota, voidaan huomata, etta liikkeisto on pitkalti saman kaltaista, mutta vakiintuneiden liikkei-

den ymparille on rakennettu vapaamuotoisemmin opettajan oman tyylin mukaista liiketta.



International Dance Organization (2021) maarittelee showtanssin kilpailusdanndissaan seuraa-

vasti:

Show Dance in the broadest sense is based either on any Jazz/Lyrical, Ballet and/or Mod-
ern and Contemporary dance technique. Other dance disciplines can also be incorporated
but cannot dominate. Ballroom, Latin or Rock 'n’ Roll are excluded and cannot be per-
formed. Show Dance allows the use of lifts (except for Children), acrobatics, props, lip-sync
and other theatrical effects. An IDO Show Dance number always has to have a guideline,
story or visible concept to entertain the audience. (International Dance Organization 2021.)

IDO:n kilpailusaannoista voidaan huomata, etté showtanssiesityksen tekniikka voi pohjautua mel-
keinpa mihinka tahansa lajiin, mutta tarkeinta esityksessa on selkea punainen lanka, tarina tai kon-

septi, jonka perimmaisena tarkoituksena on viihdyttaa yleisoa.

2.2 Showtanssin nayttaytyminen tanssikouluissa

Tanssikouluissa showtanssi mielletaan usein lajiksi, josta tanssiharrastus on helppo aloittaa. Kai-
kessa monimuotoisuudessaan se on helposti lahestyttava laji, josta todennakoisesti 10ytyy jokai-
selle jotain mielekasta. Monipuolisuuden voidaankin sanoa olevan keskeisin elementti showtans-
sissa, ja eri lajien tuomat vaikutteet voivat toimia inspiraationa harrastajan oman tyylin |0ytamiseksi.
Showtanssin opetusta eivat raamita vakiintunut tanssitunnin kaava eika traditio, silla se muuttuu
riippuen siita, kuka sita opettaa. Lajin monimuotoisuus antaa kuitenkin mahdollisuuden erittain mo-
nipuoliselle osaamisen kartuttamiselle, ja pitkdjanteisesta showtanssinharrastajasta tuleekin usein

tanssin monitaituri, silla lajin opetuksessa voidaan yhdistella [ahes mita tyylilajeja tahansa.

Paakaupunkiseudulla taiteen perusopetusta tarjoavassa Tanssikoulu DCA:ssa (2021) showtanssi

maaritelladn seuraavasti:

Showtanssi on tanssilaji, jossa yhdistyvat eri tanssilajien tekniikat. Showtanssi hyddyntaa
muun muassa klassisen baletin, jazz- ja nykytanssin seka katutanssilajien tekniikoita hyo-
dykseen - laji vaatiikin siis tanssijalta monipuolista kehollista osaamista. Showtanssi on
esitettavaksi tarkoitettu tanssilaji, ja hyddyntaa usein nayttavia elementteja, kuten suuria
hyppyjé tai korkeita jalkoja koreografioissaan. Koreografioissa tutkitaan usein jotakin tiettya
teemaa liikkeellisesti ja ilmaisullisesti. Showtanssin koreografiat ovatkin kokonaisuuksia,
johon yhdistyvat tanssin ja esiintymisen lisaksi visuaalisesti teokseen sopiva maailma, ku-
ten puvut tai rekvisiitta. (Tanssikoulu DCA 2021.)

Pirkanmaalla, Porissa ja Turussa toimiva Studio Move (2022) kuvaa puolestaan showtanssia seu-

raavasti:



Showtanssi on monipuolinen ja nayttava tanssilaji! Lajissa korostuu esittdminen ja tanssin
ilo sek& nayttavat koreografiat. Tekniikka pohjautuu balettiin ja jazz-tanssiin. Tanssin li-
saksi showtanssi sisaltagd myos akrobaattisia liikkeitd, nostoja ja muita teatraalisia element-
teja. Tunneilla tanssitaan ikatasolle soveltuvia erityylisia tanssisarjoja seka harjoitellaan
tekniikkaa ja kehitetaan jokaisen esiintymistaitoja.

Lasten showtanssi: tunneilla tanssiminen on hauskaa, kehittavaa ja innostavaa. Tavoit-
teena on kehittaa lapsen motoriikkaa, tasapainoa seka rytmiikkaa. Tunnilla tanssitaan eri
tyylisten musiikkien tahtiin - lasten musiikista discoon ja poppiin. (Studio Move 2022.)

Showtanssin opetuksessa ryhmat muodostetaan joko ian tai taitotason perusteella. Isoilla paikka-
kunnilla, joissa harrastajamaara on suuri, jaetaan oppilaat ryhmiin taitotasonsa perusteella. Tyypil-
lisesti tasoryhmat ovat alkeet, jatkotaso ja edistyneet. Pienemmilla paikkakunnilla, joissa harrasta-
jamaara on vahaisempaa, tanssivat yleensa saman ikaiset tanssijat samassa ryhmassa. Talldin
tarkeanad nakokulmana showtanssin opetuksessa on opetuksen eriyttaminen, joka mahdollistaa
kaikille kehittymisen omalla tasollaan. Opetuksen eriyttamisella tarkoitetaan vaihtoehtojen asetta-
mista harjoitusten sisalle niin, etta jokainen pystyy harjoittelemaan sen hetkisten tarpeidensa mu-
kaan (ePerusteet 2017).

2.3 Tavoitteellisuus showtanssin opetuksessa

Tavoitteellisen opetuksen lahtokohtana on asetettu tavoite ja paamaara, joka pyritaan maaratietoi-
sesti saavuttamaan. Tavoitteellisuuden keskiossa on opettaja, joka ohjaa oppilastaan johdonmu-
kaisesti tasolta toiselle. Tavoitteiden asettamisessa ja niiden tavoittelussa ei pyrita suorittamiseen,
vaan mielekkaiden oppimiskokonaisuuksien rakentamiseen. Tavoitteellisuudessa avainasemassa
ovat niin oppilaan kuin opettajankin motivaatio ja pitkajanteisyys. Toivotut tulokset saavutetaan pit-
kan ajan kuluessa, mika vaatii sitoutumista niin oppilaalta kuin opettajaltakin. Tavoitteiden ja paa-
maaran tulee olla oppilaalle selkeitd motivaation yllapitdmiseksi. (Virolainen & Virolainen 2018,
109-112.)

Suomalaisissa tanssikouluissa showtanssin intensiiviryhmien vakiintuneena kasitteena kaytetaan
erikoiskoulutusryhmaa. Usein tama tarkoittaa katselmuksiin ja kilpailuihin osallistuvaa ryhmaa, joka
harjoittelee lajin lisaksi koreografiatunneilla ja pienemmassa vakiintuneessa ryhmassa. Tallaiset

erikoiskoulutusryhméat ovat erinomainen harjoitteluympéristd esimerkiksi ammattiin tahtaavalle
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tanssijalle seka my0s tavoitteellisesta tanssiharrastuksesta nauttivalle oppilaalle. Keskeista erikois-
koulutusryhmissa on, etta kehitysta toivova lapsi tai nuori saisi lisata harjoittelumaaraansa ympa-
ristdssa, jossa muilla harrastajilla on yhtalaiset tavoitteet harrastuksen suhteen.

Tanssin erikoiskoulutuksen suunnittelusta ja toteutuksesta ei ole olemassa valtakunnallisia saan-
noksia, vaan jokainen tanssikoulu maarittelee itse oman koulutussisaltonsa ja tavoitteensa erikois-
koulutusryhmille. Yhteista kaikille erikoiskoulutusryhmille kuitenkin on tavoitteellisuus seka mah-

dollisuuksien tarjoaminen lahjakkaille tanssin harrastajille.

Lahjakkaiden harrastajien kannustaminen erikoiskoulutusryhmiin voi kuitenkin olla myés ongelmal-
lista. Lahjakkuuden perusteella erityisryhmaan nostaminen voi aiheuttaa narkastysta niissa harras-
tajissa, joiden taidot eivat esimerkiksi viela riita kyseiseen toimintaan. Huolena voi myds olla niin
kutsutun etuoikeutettujen ryhman muodostuminen. Erikoisryhmien puolustajat taas korostavat jo-
kaisen oikeutta harjoitella oman tasonsa mukaan, silla kaikkien henkilokohtaisissa kyvyissa on
eroja. Lahjakkaiden opetuksessa kyse on opintojen rikastamisesta, eli opetettavaa materiaalia voi-
daan tarkastella ja toteuttaa monipuolisemmin kuin tavallisessa harrasteryhmassa. Taman lisaksi

erikoiskoulutusryhmésséa opetuksen tahtia voidaan nopeuttaa. (Uusikyla 2005, 164.)

Ryhman tuki on harrastajalle tarkeaa. Vertaistensa ryhmassa harrastajalle kehittyy realistinen ka-
sitys omista kyvyistaan ja heikkouksistaan. Erityisryhmassa harjoittelu tuottaa useimmiten erin-
omaisia tuloksia verrattuna tavalliseen harrasteryhmaan. Pienemmassa ryhmassa, jossa taitotaso
on yhtalainen, oppilaat paasevat kokeilemaan omia ideoitaan pelkaamatta tovereiden hyvaksynnan
menettamista. Erityisryhmassa harrastajien on mahdollista harjoitella kykyjensa mukaisesti, silla

koko ryhméan motivaatiotaso on tavallista korkeampi. (Uusikyla 2005, 172.)

Tavoitteellisen tanssiharrastuksen paamaarana voi toisinaan olla jopa tanssin ammattiin pyrkimi-
nen. Suomessa tanssialan ammattiin voi hakeutua suorittamalla tanssialan perustutkinnon, joita
jota tarjoavat Ammattiopisto Live, Pohjoiskarjalan koulutuskuntayhtyma Riveria, Santasport Lapin
urheiluopisto, Suomen kansallisoopperan balettioppilaitos seka Tampereen konservatorio. Korkea-
koulutusta tanssin alalla voi saada Taideyliopiston teatterikorkeakoulussa, Oulun ammattikorkea-
koulussa, Savonia ammattikorkeakoulussa seka Turun ammattikorkeakoulussa. (Dance Info Fin-
land 2021.) Tanssin ammattiin pyrkimisen edellytyksena on vankka harrastustausta ja soveltuvuus
ammattiopintoihin. Showtanssiin painottuvaa tanssialan koulutusta tarjotaan Oulun ammattikorkea-

koulussa.
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2.4 Kilpailukulttuuri

Suomessa showtanssikilpailuiden keskeisin jarjestaja on Finnish Dance Organization (jatkossa
FDO), joka on perustettu vuonna 1989. Jarjestdssa showtanssi sijoittuu Performing Arts -jaostoon,
johon kuuluvat my6s muun muassa nykytanssi, jazz, modern, baletti, flamenco, steppi ja bollywood.
FDO:n kilpailuissa kilpaillaan ikakausi- ja suomenmestaruudesta soolo-, duo-, pienryhmé-, muo-
dostelma- ja productionsarjoissa. Jarjestd toimii International Dance Organizationin alaisuudessa
ja noudattaa yhteisia kilpailusaantoja. Performing Arts -jaostossa keskeisin ero IDO:n ja FDO:n
valilla on, etta jalkimmaisessa kaikki Performing Arts -teokset kilpailevat samassa sarjassa, kun

taas IDO:ssa eri tanssilajia edustavia teoksia varten on erilliset kilpailusarjat. (FDO 2021.)

Showtanssi mielletdankin usein kilpailulajiksi ja voidaan todeta, etta juuri FDO:n kilpailut maaritta-
vat pitkalti showtanssin kehityksen suuntaa. Kilpailuissa on selkeasti nahtavilla vallitsevat trendit
niin musiikissa, teemoissa kuin koreografisissa elementeissa, joista syntyvat vaikutteet muovaavat
showtanssitunneilla opetettavaa sisaltoa. Kilpailuissa on osallistujia ympari Suomen, joten katso-

malla kilpailuja saa hyvinkin selkean kasityksen vallitsevista trendeista showtanssikulttuurissa.

FDO:n kilpailuissa noudatetaan 3D-tuomarointimenetelmaa. Menetelmassa on kolme ulottuvuutta:
tekniikka, kompositio ja ilmiasu. Tekniikkaa arvioidessa keskitytaan tanssimisen taidon arviointiin:
liikkeisiin, joihin tanssijoilla on valmiudet. Huomioon tulee ottaa myos vaikeustaso. Kompositiossa
arvioidaan liikkeita, likkumista, rytmeja, kuvioita, musiikin kayttoa, tasoja, tilankayttoa ja luovuutta.
[Imiasua pisteyttaessa tarkastellaan ilmaisua, ryhmakemiaa, karismaa ja puvustusta. Arvioinnissa
kiinnitetdan erityista huomiota tanssijoiden ikédan suhteessa koreografiaan. Kilpailusdanndissa
maaritellaan tarkasti sallitut haastavat likkeet kuten nostot ja akrobaattiset likkeet, puvustus, mu-
siikki ja sallitut teemat kullekin ikatasolle. (Oller 2021.)

Showtanssissa on mahdollista kilpailla myds yksityisten tahojen jarjestamissa kilpailuissa kuten
esimerkiksi Dance and Show, Estradi, Pydrre, ja Dance N” Joy. Yksityiset tanssikilpailut ovat usein
tanssikoulujen jarjestamia, ja tahot paattavat itse kilpailusaanndistaan ja tuomarointimenetelmis-
taan. Yksityisten tahojen jarjestamat tanssikilpailut poikkeavat FDO:n kilpailuista esimerkiksi siing,
ettd teoksia voidaan palkita yksittaisten arvojen perusteella, kuten teeman, hyvan tekniikan, lava-

karisman, puvustuksen tai toimivan ryhmadynamiikan perusteella.
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3 OPETUSKASITYKSET 2020-LUVULLA

Opetus on interaktioiden eli vuorovaikutusten sarja, joka tahtaa oppilaiden persoonallisuuden ja
kehityksen edistamiseen kasvatustavoitteiden maarittdmissa suunnissa (Hellstrom, Jyrhama, Kan-
sanen & Uusikyla 2016, 101). Omaa opetustani ohjaa konstruktivistinen oppimiskasitys, jonka mu-
kaan opettaminen on tiedon jakamista kerroksittain niin, ettd vanhan tiedon paalle rakennetaan
jatkuvasti uutta (Anttila 2017). Se on jatkuvaa uudistumista ja uuden keksimista seka tyokalujen ja
keinojen jakamista. Tassa luvussa perehdyn 2020-luvun opetuskasityksiin yleisen kasvatustieteen

ja oppimisen psykologian kautta tanssinopetukseen soveltaen.

3.1 Opettajan rooli

Opettaja toimii oman ryhmansa ja oppilaidensa johtajana. Oppilaiden valmentamisessa ja psyko-
logisen paaoman kasvattamisessa opettaja on avainasemassa vastuunaan luoda hyvat edellytyk-
set oppimiselle. Opettajan tehtdvana on luoda innostusta seké kiinnostavia oppimismenetelmia,
jotka herattavat oppilaissa mielenkiinnon opeteltavia asioita kohtaan. Motivaation syntymiseksi ja
yllapitamiseksi voidaan hyodyntaa jatkuvaa palautteenantoa, jonka pohjalta pyritaan aktivoimaan
ja suuntaamaan oppijan toimintaa toivotun tavoitteen saavuttamiseksi (Vuorinen 2009, 62). Tans-
sinopetuksen voidaan sanoa olevan niin kutsuttua valmentavaa opetusta. Valmentava opetus on
tavoitteellista, osallistavaa ja arvostavaa vaikuttamista, jossa yhdistyvat arvostus oppilaita kohtaan,
usko heidan potentiaaliinsa ja mahdollisuuksiinsa seka opettajasta itsestaan lahtdisin oleva tahto
ja kiinnostus auttaa oppilaita 10ytamaan vahvuutensa ja kehittdméaan osaamistaan ja psykologista

paaomaansa. (Kallio 2016, 67.)

Positiivisen psykologian tutkimustulokset osoittavat, ettd myonteiset tunteet vahvistavat oppimista
(Kallio 2016, 73). Tanssinopetuksessa mielekkyys on usein helppo saavuttaa, silla tanssin harras-
tajat tulevat tanssitunneille paaasiassa omasta tahdostaan ja halustaan oppia uutta ja kehittya
mahdollisimman taitavaksi (Vuorinen 2009, 22). On kuitenkin opettajan tehtéva luoda tunneille si-
saltda, joka on tarpeeksi haastavaa pitdékseen ylla oppilaiden mielenkiintoa ja samalla myés op-
pilaiden sen hetkiselle tasolle sopivaa. Jotta motivaatio oppimiseen sailyisi, tulee opettajan valttaa
liian abstrakteja opetusmenetelmia, silla talléin opetettava asia saattaa olla haastava yhdistaa op-
pijan omiin aikaisempiin kokemuksiin (Virolainen & Virolainen 2018, 62). Opetuksen suunnittelun
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taustalla on opettajan pedagoginen ajattelu, joka on jatkuvaa paatoksentekoa (Kajanto, Onnismaa
& Toom 2008, 167). Tunneilla annettavan palautteen tulee olla positiivisella tavalla oppimista edis-
tavaa. Positiivisen ja kannustavan palautteen pohjalta syntyneet myonteiset tunteet ja onnistumi-
sen kokemukset lisaavat luovuutta, sinnikkyytta, tietoista lasnaoloa seka nakokulmien vaihtamisen
taitoa, joiden lisaksi ne auttavat vaikeuksista selviytymisessa ja nayttaytyvat optimismina, avoimuu-
tena, itsensé hyvaksymisena ja elaman merkityksellisyyden kokemuksina (Kallio 2016, 73). Opet-
taja voi lisata myonteisten tunteiden lasnaoloa tunnilla kohdistamalla antamansa palautteen oppi-
laiden vahvuuksiin seka kannustamalla oppilaita itsearviointiin ja omien vahvuuksiensa tunnistami-

seen.

Tanssinopetus on parhaimmillaan keinojen ja valineiden jakamista oppilaan mielen ja kehon pul-
mien ratkaisemiseksi. Toisinaan tanssinopetus on kuitenkin puhtaasti myds taidon opettamista
opettajalahtoisesti, ja myos tama nakokulma tanssinopetuksessa on tarkea. Tanssinopetustydssa
selked demonstraatio on usein avain laadukkaaseen lajin opetukseen. Demonstraatio laskee har-
joittelukynnysta, silla oppilaat saavat selkean kasityksen siita, mita opeteltavassa asiassa tavoitel-
laan, ja he nakevat, ettd tavoitteen saavuttaminen on mahdollista (Vuorinen 2009, 90). Balanssin
loytaminen naiden kahden menetelman valilla on keskeista ja luo 10ytyessaan tyon merkitykselli-
syytta. Tyon merkityksellisyyden kokemus on tarkeaa sitoutumisen, motivaation ja yleisen tyytyvai-
syyden kannalta. (Kallio 2016, 73-74.)

3.2 Arviointi

Arviointi eli evaluaatio kuuluu opetuksen ominaispiirteisiin ja sen tavoitteena on antaa tietoa siita,
miten asetetut tavoitteet on saavutettu ja miten opetus on onnistunut (Hellstrdém ym. 2016, 191).
Arvioinnin tehtavana on ohjata oppilaan oppimista, tukea hanen edistymistaan ja kehittad hanen
edellytyksiaan itsearviointiin. Palautteella ohjataan oppilasta omien tavoitteiden suuntaiseen opis-
keluun seka oman oppimisprosessin ymmartamiseen. Arvioinnin tulee olla oppimiseen kannusta-
vaa, oikeudenmukaista ja eettisesti kestavaa. (Opetushallitus 2017.) Parhaimmillaan arviointi on
vuorovaikutteista, parempaan suoritukseen kannustavaa toiminnanohjausta. Kaantdpuolenaan ar-
vioinnilla on kutenkin mahdollinen motivaation lasku, mikali sité ei osata hyodyntaéa oikein. Reiluinta
arviointi on, kun se perustuu johonkin tiettyyn arviointijarjestelmaan tai kehitettyihin periaatteisiin ja

saantoéihin. Nain pyritddn vahentamaan arvioinnin mielivaltaisuutta ja sattumanvaraisuutta. Kuten
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arvioitavaa toimintaa myds arviointia tulee jatkuvasti tarkastella ja kehittaa. (Hellstrom ym. 2016,
191.)

Arvioinnissa voidaan erottaa kolme lajia: diagnostinen, formatiivinen ja summatiivinen. Diagnosti-
sen arvioinnin tarkoituksena on selvittaa oppilaiden lahtotaso ennen opetusta. Esimerkiksi tanssin-
opetuksessa lahtotason selvittaminen on erittain tarkeaa turvallisen harjoittelun seka harrastuksen
mielekkyyden vuoksi. Formatiivinen arviointi tarkoittaa opetustapahtuman aikana tapahtuvaa pa-
lautteen antamista. Formatiivisen arvioinnin tavoitteena on ohjata oppilaiden kehitysta. Summatii-
vinen arviointi on kauden lopussa tapahtuvaa arviointia, jossa tarkastellaan asetettujen tavoitteiden
saavuttamista. (Hellstrom ym. 2016, 194.) Summatiivisen arvioinnin yhteydessa usein myds oppija
osaa jo tunnistaa oman kehityksensa seka suorittaa itsearviointia suhteessa omiin ja annettuihin

tavoitteisiin.

Tanssinopetuksessa arviointi on valiton tyokalu, joka toimii parhaiten opetustilanteessa annettuna
suullisena palautteena eli formatiivisen arvioinnin muodossa. Tanssinopetuksessa on pyrittava
vuorovaikutukselliseen ilmapiiriin, jossa suullisen ja valittoman palautteenanto on normaalia ja hy-
vantahtoista. Arvioinnin keskiossa ovat tavoitteet, jotka opettaja ja oppija ovat asettaneet esimer-
kiksi lukuvuodelle. Kaiken arvioinnin tulisi tapahtua suhteessa ryhman yhteisiin tavoitteisiin, oppi-
laan omiin henkilokohtaisiin tavoitteisiin ja kehitykseen seka opettajan asettamiin kausitavoitteisiin.

Tarkeaa arvioitaessa on, etta kaikki osapuolet ovat tietoisia tavoitteista.

Showtanssissa arvioinnin kohteina ovat tanssitekniikka, tanssillisuus ja musikaalisuus, luovuus ja
ilmaisukyky seka kehonkaytto ja hyvinvointi. Tanssin perusopetuksessa painoarvoa annetaan
myo6s kulttuuriselle osaamiselle. Tunneilla arvioinnin kohteena on myos esimerkiksi ryhmassa toi-
mimisen taidot ja vuorovaikutus. Arvioinnin tulee keskittya aina oppilaan toimintaan eik& hanen
ominaisuuksiinsa. (ePerusteet 2017.) Showtanssin monimuotoisuus antaa tanssijalle vapauksia
tulkita annettua materiaalia ja tehda siitd omannakaista. Siksi esimeriksi improvisaatio koetaan

usein tarkeaksi osaksi showtanssia.

3.3 Vuorovaikutus

Tavallisimmin opetustilanteen vuorovaikutuksessa opettaja ja oppilaat kohtaavat toisensa kasvo-

tusten. Opetustilanteessa vuorovaikutus on yksiléllisté ja kollektiivista, eli opettaja kohtaa jokaisen
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oppilaan yksiléna, mutta oppilaat osallistuvat oppimistilanteeseen ryhména. (Hellstrém ym. 2016,
94.) Toimiva vuorovaikutus on oppimisprosessin kulmakivi. Opetus perustuu enaa harvoin beha-
vioristiseen malliin, jossa tieto siirtyisi muuttumattomana opettajalta oppilaalle. Opettajan tehtavana
on osallistaa oppija oppimistilanteeseen luomalla toimiva vuorovaikutuksellinen ilmapiiri, jossa on
sijaa keskustelulle ja kysymyksille. Oppiminen on siis vuorovaikutteinen prosessi, jossa oppija ra-
kentaa tietamystaan aikaisempien tietojensa ja kokemustensa paalle vuorovaikutuksessa muiden

ihmisten kanssa. (eOppiva 2019.)

Tanssinopettajan tyd on hyvin itsenaista. Opettaja suunnittelee padosin yksin tunnin sisallon ja
kulun seka tavoitteet niin kaudelle kuin yksittaisillekin tunneille. Vuorovaikutus on tarkeaa toivotun
tuloksen saavuttamiseksi, silla ilman oppilaiden kysymyksia ja kommentteja opettaja ei voi taysin
olla varma esimerkiksi siita, onko materiaali tarpeeksi haastavaa tai toisaalta liankin haastavaa.
Vuorovaikutuksettomassa ymparistossa opettajan oma arviointikyky on ainut mittari sille, miten op-
pimisprosessia tulisi jatkaa. Yleisen tiedon ja kokemusten mukaan on todettu, ett vuorovaikutuk-
sellisessa ymparistossa oppiminen on tehokkaampaa ja usein myds mielekkaampaa. Hyvan oppi-
mistuloksen saavuttamisen edellytyksena on vuorovaikutus myos oppijan ja opetettavan asian va-
lilla (Ihme 2009. 17). Kehittyakseen oppilaan tulee muodostaa suhde opetettavaan asiaan, mika

edellyttaa motivaatiota oppimiseen seka aktiivista osallistumista oppimistilanteeseen.

Kuunteleminen on perusedellytys hyvan oppimisprosessin syntymiseksi ja psykologisen paaoman
kasvattamiseksi. Hyvalle kuuntelijalle halutaan puhua ja sita kautta hyva vuorovaikutus voi syntya.
Avoin keskustelu toimii my0s palautteena opettajalle siita, etta turvallisen ympariston luomisessa
on onnistuttu. Kun opettaja antaa tunneillaan tilaa oppilaille kuuntelemalla, han vahvistaa samalla
my0s heidan vahvuuksiaan seka tarkeita arvoja ja edistaa nain oppilaiden oman ajattelun kehitty-
mista. (Kallio 2016, 139.) Toisaalta kuunteleminen ei aina valttamatta ole helppoa. Usein tanssin-
opettajalla on tunnille tullessaan tarkka valmis suunnitelma tunnin kulusta. Kun aika on rajallinen,

opettaja saattaa toisinaan unohtaa pysahtymisen ja keskustelun tarkeyden.

3.4  Opetussuunnitelma opetuksen tukena

Opetustyon toteutus pohjaa usein opetussuunnitelmaan, jossa on maaritelty tavoitteet (Helakorpi
2001, 142). Tanssinopetuksessa hyddynnettavat taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmat toi-

mivat opettajan tukena ja tyovalineend. Toisinaan showtanssi nahdaan tanssikouluissa sivulajina
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esimerkiksi klassiselle baletille ja tarkasti laadittua opetussuunnitelmaa itse showtanssille ei ole.
Olemassa olevissa showtanssin opetussuunnitelmissa on kuitenkin jonkinlainen yhtalainen linja
esimerkiksi tanssitekniikan opetuksessa seka eri tasoilla opetettavissa taidoissa. Julkisia show-
tanssin opetussuunnitelmia on haastava loytaa niiden vahaisen maaran vuoksi, mutta olemassa
oleviin julkisiin opetussuunnitelmiin paasee tutustumaan eri tanssikoulujen ja -yhteisojen nettisi-

vuilla.

Opetussuunnitelmaa laadittaessa otetaan huomioon oppilaiden yksildlliset tarpeet ja valmiudet, tai-
teenalan traditio ja paikallinen kulttuuriperinto, taiteenalan kansalliset ja kansainvaliset muutokset,
jatko-opintojen vaatimukset sek& oppilaitoksen ja sen toimintaympariston omaleimaisuus (Opetus-
hallitus 2017). Opetussuunnitelma on parhaimmillaan opettajan apuvaline, johon nojata opetuksen
suunnittelussa. Tarkkaan laadittu suunnitelma asettaa suuntaviivat sille, miten opetusta voidaan
toteuttaa tavoitteellisesti ja tasolta toiselle etenevasti. Tanssin opetussuunnitelmat antavat kuiten-
kin my0s runsaasti mahdollisuuksia opettajan omaan luovuuteen, ja usein niissa mainitaankin lajin
muotoutuvan opettajan oman tyylin ymparille. Toimivan opetussuunnitelman voidaankin siis sanoa

olevan helpotus tanssinopettajan tyontekoon.

Kuopion konservatorion tanssikoulun opetussuunnitelmasta saa erinomaisen kasityksen opetus-
suunnitelman rakenteesta ja sisallosta. Opetussuunnitelmassa esitellaén selkeasti toiminnan ta-
voitteet, missio ja visio seka arvot. Suunnitelmassa kerrotaan tarkasti, miten tanssikoulun toiminta-
periaatteet nakyvat kaytannossa korkeatasoisessa opetuksessa, opintojen tavoitteellisuudessa,
oppilaan yksildllisyyden kunnioittamisessa, joustavuudessa ja avoimuudessa. Opinnot on jaettu
kolmeen kokonaisuuteen: varhaisian opinnot, perusopinnot seka syventavat opinnot. Kullekin ta-
solle on tarkasti maaritelty tehtavat, tavoitteet ja sisaltd, mika tekee tasolta toiselle etenemisesta
saumatonta. Kuopion konservatorion tanssikoulussa paalajiksi voi valita baletin tai nykytanssin ja
opinnoista on mahdollista saada todistus. Tarkeana aspektina Kuopion konservatorion tanssikou-
lussa on oppilaitoksen itsearviointi, joka mainitaan myds opetussuunnitelmassa. Itsearvioinnin tar-

koituksena on opetuksen jatkuva kehittaminen. (Kuopion konservatorion tanssikoulu 2016.)
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4 SHOWTANSSINOPETTAJIEN HAASTATTELUT

Haastatteluissa pyrin selvittdmaan tanssinopettajien nakemyksia showtanssin lajimaaritelmasta ja
opetuksesta. Haastateltavat kertoivat omia nakemyksiaan esimerkiksi siita, millaisia taitoja show-
tanssissa tulisi opetella eri tasoilla ja miten kilpailukulttuuri vaikuttaa nykypaivana showtanssin ope-
tukseen. Lisaksi haastattelussa pohdittiin opetussuunnitelman merkitysté opetuksessa. Haastatte-

luiden perimmaisena tarkoituksena oli kerata tietoa, joka vastaisi tutkimuskysymyksiini.

41 Tutkimusasetelma

Valitsin opinnaytetyoni tiedonhankintamenetelmaksi puolistrukturoidun haastattelun. Koin tdman
parhaaksi vaihtoehdoksi opinnaytteeseeni sen joustavuuden ja sovellettavuuden vuoksi. Haastat-
telussa ihminen korostuu haastateltavana subjektina, jolle annetaan mahdollisuus tuoda hanta it-
seaan koskevia asioita esiin mahdollisimman vapaasti (Hirsjarvi & Hurme 2004, 35). Koin myds,
etta haastattelututkimuksessa olisi paremmat mahdollisuudet motivoida haastateltavia pohtimaan

aihetta syvemmin kuin esimerkiksi kyselylomaketutkimuksessa.

Puolistrukturoitu haastattelu on lomakehaastattelun ja strukturoidun haastattelun valimuoto, jossa
haastattelu on kaikille haastateltaville sama, mutta esimerkiksi kysymysten jarjestys voi vaihdella.
Puolistrukturoidussa haastattelussa vastauksia ei myoskaan ole sidottu tiettyihin vastausvaihtoeh-
toihin, vaan haastateltavat saavat vastata kysymyksiin omin sanoin (Hirsjarvi & Hurme 2004, 47).
Koska osa haastatteluista toteutettiin séhkopostitse, oli kysymysten (liite 1) muoto haastatteluissa
kaikille sama. Verkkokokoustyokalu Zoomin valityksella kaydyt haastattelut antoivat kuitenkin mah-

dollisuuden my6s vapaammalle keskustelulle kysymysten teemoista.

Aloitin tutkimusprosessin pohtimalla tydhoni soveltuvaa tutkimusmenetelmaa. Showtanssista on
olemassa toistaiseksi vahan kirjoitettua aineistoa, joten paatin valita menetelmékseni haastattelut.
Haastatteluista jaéva dokumentointi toimii erinomaisena pohjana tulevaisuuden showtanssin tutki-
miselle. Opinndytety6tani varten haastattelin neljaa eri puolilla Suomea toimivaa showtanssinopet-
tajaa, jotka ovat toimineet ammatissa 5-15 vuotta. Haastateltavista kolme on koulutukseltaan tans-

sinopettajia ja yksi kasvatustieteiden maisteri. Tavoitteenani oli tutkia showtanssin opetusta Suo-
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messa 2020-luvulla, joten koin tarpeelliseksi saada vastauksia monipuolisesti eri maakunnissa toi-
mivilta opettajilta. Haastateltavat ovat Uudeltamaalta, Pirkanmaalta, Pohjois-Savosta seké Pohjois-

Pohjanmaalta.

Valitsin haastateltavat vankan lajikokemuksen ja asuinpaikan perusteella. Halusin haastatella eri
maakunnissa toimivia tanssinopettajia, etteivat ndkemykset jisi yhden alueen sisaisiksi. Sovimme
haastatteluista sahkopostitse ja haastattelu toteutettin haastateltavan mukaan sahkopostin tai
Zoomin valityksella. Kaikille haastateltaville esitettin samat kysymykset. Muotoilin kysymykset val-
miiksi etukateen ja pyrin olemaan vaikuttamatta haastateltavien vastauksiin ohjailemalla heita
suuntaan tai toiseen, silla tarkoituksenani oli kerata juuri heidan ajatuksiaan lajin opettamisesta ja
nykyisesta muodosta. Tallensin Zoomissa kaydyt haastattelut ja tein naista litteroinnit, minka avulla
sain tekstit analysoitavaan muotoon. Sahkopostihaastattelut olivat valmiiksi oikeanlaisessa muo-
dossa. Litteroinnin jalkeen tein vastausten teemoittelua, jolla pyrin tuomaan esiin vastausten yhta-
laisyydet ja eridvyydet seka pohtimaan vastauksia suhteessa kera@maani tietoperustaan aiheesta.
Vastauksia lapi kaydessani yhdistelin samankaltaisia vastauksia otsikoiden alle ja aloin muodosta-

maan niista kokonaisuuksia. Lopuksi tein tekstin muotoilua ja jatkoin aineiston analysointia.

4.2 Showtanssin lajimaarittely

Kaikkien haastateltavien mukaan showtanssin lajimaaritelma on haastava, silla se muuttuu riip-
puen siita, kuka sita opettaa. Vastauksista nousi kuitenkin yhtalaisesti esiin se, etta showtanssi
perustuu eri lajien, kuten jazzin, nykytanssin, discotanssin ja baletin tekniikoihin. Lisaksi kaikki
haastateltavat olivat sita mielta, etta laji muotoutuu pitkalti opettajan oman tyylin ja omien vahvuuk-
sien ymparille. Toisinaan showtanssi saattaa siis muistuttaa pitkalti esimerkiksi nykytanssia ja toi-
sinaan enemman esimerkiksi jazztanssia. Haastateltavat kuvailivat showtanssia nayttavaksi tans-
silajiksi, jossa koreografiat rakennetaan viihdyttaviksi kokonaisuuksiksi panostamalla tarinallisuu-
teen ja iimaisuun, nayttavia asuja ja lavasteita unohtamatta. Koreografioissa keskeistd on moni-
puolisuus ja nayttavyys, ja teema ja tunnelma voi vaihdella vauhdikkaista musikaalihenkisisté aina
rauhallisempiin tunnelmiin saakka. Oman kokemukseni mukaan showtanssiesitysten koreografiat
toteutetaan pitkalti en face eli yleisddn pain suunnattuna. Nain korostuu showtanssin tarkoitus toi-

mia viihdyttavana esitettavana lajina.
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Haastateltavat kertoivat, etta showtanssitunneilla harjoitellaan tarinankerrontaa kehon liikekielen ja
tunnetilojen avulla, mika kehittaa tanssijan iimaisukykya seka rohkaisee esiintymaan. Showtanssi
sisaltaa usein nayttavia elementteja, kuten suuria hyppyja ja korkeita jalanheittoja, jotka vaativat
tanssijalta vahvaa teknista osaamista, miké puolestaan edellyttdd monipuolista harjoittelua. Show-
tanssitunnin sisaltd rakennetaan siis niin, etta harjoitukset valmistavat naihin haastaviin ja naytta-
viin liikkeisiin. Haastateltavien mukaan keskeista showtanssitunneilla on monipuolisuus myos esi-

merkiksi musiikissa, joka tempaa mukaansa likkumaan.

Voidaanko tasta siis paatelld, etta lahes kaikki tanssi voi olla show’ta? Miten sitten showtanssin
lajimaéritelmaa ja tekniikkaa voidaan vakiinnuttaa, jos kaikki tanssi, joka ei kuulu selkeasti vakiin-
tuneiden lajien sisaltoon, maaritella@n showtanssiksi? Marco Bjurstrom mainitsee Nina Andstromin
opinnaytetydssa, etta esimerkiksi kaikki musikaalitanssi on showtanssia, mutta kaikki showtanssi
ei ole musikaalitanssia (Andstrom 2010, 18). Toisaalta voidaan myds pohtia, tulisiko showtanssi
sailyttaa tallaisena vakiintumattomana ja helposti lahestyttavana lajina ja onko lajille edes tarpeel-
lista muodostaa selkeita rajoja. Jos lajin opetusta tarkastellaan tasolta toiselle etenevana tavoit-
teellisena kokonaisuutena, koen, etta vakiinnuttaminen on aiheellista. Jos taas lajin ajatellaan ole-
van tanssikouluissa se helposti lahestyttavin tanssiharrastuksen muoto, jolla innostetaan oppilaita

likkumaan, voi ajatus olla toisenlainen.

Lajin vakiintumattomuus voi aiheuttaa ongelmia, kun eri lahtokohdista tulevat tanssijat yhdistetaan
samaan ryhmaan. Yksi tanssija on voinut harrastaa showtanssia koko elamansa hyvinkin tavoit-
teellisesti ja opetuksessa on voitu panostaa vahvasti esimerkiksi tanssitekniikkaan ja monipuoli-
suuteen, kun taas toinen tanssija on voinut harrastaa showtanssia harjoittelematta tanssitekniikkaa
lainkaan. Koska showtanssi on suhteellisen maarittelematonta, on helppo ajatella sen olevan laji,
joka yhdistaa eri lajien tanssijat. Nain ei kuitenkaan tavallisesti ole, silla showtanssia paalajinaan
tanssivien henkildiden tanssillinen osaaminen ja tekniikka poikkeaa kuitenkin paljon esimerkiksi
katutanssilajeista, paritanssista ja klassisesta baletista. Siksi on virheellista ajatella, ettd show-
tanssi olisi se yhdistava laji, vaikka vaikutteet eri lajeista ovatkin osa showtanssia. Siksi koenkin,
etta lajimaaritelman ja tekniikan vakiinnuttaminen olisi aiheellista, jotta esimerkiksi tekninen vaati-

mustaso olisi kaikkialla yhtalainen.
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4.3 Opetuksen suunnittelu

Haastateltavilla oli eri kokemuksia opetussuunnitelman mukaan opettamisesta. Yhden vastaajan
mukaan tanssikouluissa, joissa han opettaa, showtanssin opetukselle ei ole selkeaa opetussuun-
nitelmaa, silla paalajina on klassinen baletti, ja showtanssin opetuksen suunnittelu jaa opettajan
omalle vastuulle. Toisin kuin showtanssilla, klassisella baletilla on pitka historia ja tekniikka on tay-
sin vakiintunutta. Klassista balettia opetetaan lahes kaikkialla maailmassa yhdenmukaisesti, kun
taas showtanssia voidaan opettaa eri tavoin jopa yhden tanssikoulun sisalla. Toinen vastaaja ker-
toi, ettd opetussuunnitelma oli juuri haastatteluhetkelld tyon alla, joten han oli paassyt tutustumaan
opetussuunnitelmaan, mutta ei sen keskeneraisyyden vuoksi noudattanut sita taysin. Kolmas haas-
tateltava puolestaan kertoi, etta kouluissa, joissa han opettaa, ei ole kaytossé opetussuunnitelmaa,
mutta karkeat suuntaviivat opetuksen toteuttamiselle on. Neljas vastaaja kertoi kayttavansa ope-
tussuunnitelmaa ja noudattavansa sita tarkasti, silla hanen tyonkuvaansa kuuluu esimerkiksi arvi-

ointikeskustelujen pitaminen, jotka tulee pohjata opetussuunnitelmaan.

Kaikki haastateltavat kokivat, etta opetuksen suunnitelmallisuus selkeyttaa ja helpottaa tanssin-
opettajan tyota. Vastauksista nousi myos esiin, etta hyvan suunnitelman pohjalta tasolta toiselle
eteneminen on vaivattomampaa. Yksi vastaaja kertoi, etta opetussuunnitelma tuo hanen opetuk-
seensa erilaisia tavoitteita ja opintokokonaisuuksia, joihin keskittya eri vaiheissa tanssijan polkua.
Kuten alaluvussa 3.4 mainitsin, on opetussuunnitelma siis parhaimmillaan apuvaline, joka antaa
suuntaviivat opetuksen etenemiselle. Esittelin alaluvussa 3.4 Kuopion konservatorion tanssikoulun
opetussuunnitelmaa, jossa tarkeana nakokulmana nousi esiin myos tanssikoulun itsearviointi. Ope-
tussuunnitelma toimii siis myds pohjana, johon palata, kun opetusta pyritdan kehittamaan. Opetus-
suunnitelma auttaa myos opettajaa tarkastelemaan omaa ty6taan, silla opintokokonaisuuksia ja

opetusmenetelmid on hyva peilata opetussuunnitelman asettamiin tavoitteisiin.

Yhtenainen opetussuunnitelma olisi tyota helpottava tekija tanssikouluissa, joissa useat opettajat
opettavat showtanssia, sillé se vakiinnuttaisi opetuksen sisaltoa ja takaisi sujuvan jatkumon ope-
tuksessa myds opettajan vaihtuessa. Showtanssituntien suunnittelu voi toisinaan myds kéayda
haastavaksi, jos vakiintuneita sisalt6ja ei ole, silla talldin opettaja saattaa kokea painetta “uuden
keksimisestad.” Koen, etta showtanssin monipuolisuus on rikkaus, mutta tanssinopettajan tyon kan-
nalta se voi toisinaan olla hyvinkin kuormittavaa. Lajin kehittymista pohdittaessa tulee ottaa huomi-

oon myds opettajan tydon muuttuminen ja tydssa jaksaminen. Myos esimerkiksi sosiaalinen media
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voi lisata paineita jatkuvasta uudistumisesta ja haastavamman sisallon opettamisesta, silla sosiaa-
lisen median palveluissa on jatkuvasti nahtavilla uusia haastavia likkeita ja upeita tanssikoreogra-
fioita. Tama ei kuitenkaan ole ainoastaan huono asia, vaan voi toimia myos inspiraation lahteena

ja motivoida niin opettajaa kuin oppilaitakin.

Opetusty6 perustuu tavoitteisiin, jotka laaditaan suhteessa opetettavaan ainekseen ja kohderyh-
méaan. Suunnitelman laatimisen pohjalla tulee siis aina olla tavoite, joka pyritadn saavuttamaan.
Haastateltavat olivat sita mielta, ettd suunnitelma kaipaa onnistuakseen motivoituneen ilmapiirin,
jonka luomisessa opettajalla on erityisasema. Haastateltavat nostivat esiin jo aiemmin mainitse-
mani nakokulman tavoitteiden asettamisesta niin, etta tavoitteiden pohjalle rakennetaan mielek-
kaita oppimiskokonaisuuksia eika suorittaminen ole keskidssa. Opettajan tulee pyrkia suunnittele-
maan tanssitunnin sisalto niin, etta oppilaiden mielenkiinto opeteltavia asioita kohtaan heraa ja op-
pilaat haluavat tulla tanssitunnille uudelleen. Haasteita voi tuottaa mielenkiinnon yllapito esimer-
kiksi tekniikkaa harjoiteltaessa, silla oikeaoppista tanssitekniikkaa tulee lahteé rakentamaan nolla-

tasolta eli esimerkiksi oikeanlaisesta kehonlinjauksesta ja perusliikkumisesta.

4.4 Keskeiset sisallot lajin opetuksessa

Haastatteluiden perusteella showtanssin opetuksessa tarkeimpana elementtind nousi esiin moni-
puolisuus. Vastaajien mukaan on tarkeaa, etta tanssitunneilla likutaan monipuolisesti ja opetellaan
alusta lahtien hyodyntamaan esimerkiksi eri tasoja. Myds showtanssin eri tyylisuuntiin tutustuminen
ja ilmaisun harjoittaminen nousivat esiin kaikista vastauksista. Vastausten perusteella showtanssi-
tunnin tulee vahvistaa tanssijoiden kehollista hahmottamiskykya seka lisata ymmarrysta esimer-
kiksi erilaisista liikelaaduista. Myos erilaisten sarjojen ja likekombinaatioiden tulee olla monipuolisia
ja tanssijoiden taitotasolle sopivia. Kaikki vastaajat olivat myos sita mielta, etta tarkeinta opetuk-
sessa olisi, ettd mielenkiinto ja motivaatio lajin harjoitteluun sailyisi ja ettad tanssitunnit olisivat in-

nostavia.

Pyysin haastateltavia nimedmaan keskeisia taitoja tasoille alkeet, jatkotaso ja edistyneet. Tauluk-
koon 1 on koottu vastausten pohjalta keskeiset taidot kullekin tasolle. Alkeistasolla haastateltavat
pitivat tarkedna omaan kehoon tutustumista ja tilassa liikkumisen harjoittelua. Alkeissa tarkeana

nousi esiin myos lajin perusliikkeiden ja askelikkojen harjoittelu, kehonhallinta ja -hahmotus, musi-
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kaaliseen tyoskentelyyn perehtyminen ja erilaisten rytmien toteuttaminen ja liikesarjojen muistami-
nen. Liikkeista alkeistasolle sopiviksi nimettiin muun muassa plié, tendu, releve, release, contrac-
tion, chassé, pas de bourrée, tasapainoharjoitukset, piruetin alkeet, piruettipisteen harjoittelu seka
helpot isolaatioharjoitukset. Alkeisharrastajien ryhmassa tarkeana pidettiin myos ryhmatyoskente-

lytaitojen harjoittelua.

Jatkotasolla harjoiteltaviksi taidoiksi haastateltavat mainitsivat perusaskelikkojen variaatiot ja mo-
nipuolisemmat yhdistelmat, yhdistelykyvyn haastamisen ja tilallisen hahmotuksen eli eri suunnat ja
tasot. Jatkotasolla oletuksena on, etta perustermit ovat oppilailla hallussa ja perusliikkeist6 on tut-
tua. Jatkotasolla haastateltavat pitivat myos tarkeana tanssin ja taiteen kokemusten sanallistamista

ja jakamista seka ilmaisun harjoittamista osana tanssia.

Edistyneella tasolla keskioon nousi oman tulkinnan ja persoonallisen ilmaisun kehittdminen ja tans-
siteknisten taitojen hiominen. Tarkeana pidettiin likemateriaalin nopeaa sisaistamista ja hahmotta-
mista, joka on harjaantunut alkeis- ja jatkotasolla. Oman tanssijuuden I6ytdminen musikaalisuuden
ja likeilmaisun syventamisen seka improvisaation kautta nousi esiin kaikissa haastatteluissa. Esiin-

tymista pidettiin tarkeassa roolissa edistyneella tasolla.

TAULUKKO 1. Haastattelut. Tavoitteet taitojen opetuksessa.

ALKEET

JATKOTASO

EDISTYNEET

Omaan kehoon tutustuminen

Tilallinen hahmotus: Eri suun-
tien ja tasojen kaytto

Henkilokohtaisen tanssijaidenti-
teetin rakentaminen

Perusliikkumistaidot, askelikot

Perusaskelikkojen variaatiot ja
monipuolisemmat yhdistelmat

Liikemateriaalin nopea
sisaistaminen

Termistoon tutustuminen

Perustermit hallussa

Liikkeiston syva ymmartaminen

Tasapainot, piruettipisteen har-
joittelu, paikallaan toteutettavat

hypyt

Ykkos- ja tuplapiruetit, likkuvat
hypyt

Monipuoliset ja teknisesti haasta-
vat yhdistelmat

Musikaalisuuden ja rytmien
harjoittaminen

Musiikin ja liikkeen yhteyden
ymmartdmisen syventaminen

Musikaalisuuden syventaminen

Ryhmatydskentelytaidot

Tanssin ja taiteen kokemusten
sanallistaminen

Oman tulkinnan ja persoonallisen
ilmaisun kehittdminen
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Vastauksissa on havaittavissa yhtalaisyys showtanssin julkisiin opetussuunnitelmiin. Eri tasoille ni-
metyt harjoiteltavat taidot ovat yhtalaisia opetussuunnitelmissa ja haastateltavien vastauksissa.
Vertailukohteena voidaan pitaa myos esimerkiksi tanssikoulujen nettisivuilla nahtavilla olevia show-
tanssin tuntikuvauksia, joissa kerrotaan tiivistetysti showtanssitunnin sisallosta ja etenemisesta la-
jissa. Selkea yhtalaisyys oli myos haastateltavien vastausten valilla, joten tasté voidaan tehda joh-
topaatos, etta vaikka vakiintunutta tekniikkaa ja opetuksen etenemista ei showtanssissa ole, on
silla kuitenkin valtakunnallisesti jonkinlainen yhtenainen linja siind, mitka asiat koetaan tarkeiksi eri

tasoilla.

4.5 Kilpailukulttuurin vaikutus lajin nykyiseen muotoon

Kaikki vastaajat kokivat kilpailukulttuurin vaikuttavan showtanssin nykyiseen muotoon jollain ta-
solla. Yksi vastaajista kertoi, ettd normaaliin viikkotuntimateriaaliin kilpailukulttuuri ei vaikuta juuri-
kaan. Vallallaan olevat tyylisuunnat, muotilikkeet ja maneerit tulevat ja menevat, ja hanen opetuk-
sessaan ne vaikuttavat korkeintaan lajissa kilpailevien tanssijoiden tunteihin. Toinen haastateltava
kertoi, ettd kilpailuista saa uutta ideaa omiin tanssitunteihin ihan alitajuntaisestikin. Hanen mu-
kaansa kilpailukulttuurin myo6ta useilla kouluilla on paine kehittya jatkuvasti, minka myota myos
tanssijat kehittyvat nopeammin. Eraan vastaajan mukaan tanssikoulussa, jossa han itse opettaa,
kilpailukulttuuri on vahvasti lasna, ja sen myo6ta tanssijat paasevat nakemaan laajasti ympari Suo-
mea ja maailmaa erilaisia teoksia ja lahestymistapoja tanssiin, mika nakyy oppilaissa motivoitu-

neena harjoitteluna.

Kilpailukulttuurilla koettiin olevan myos haitallisia vaikutuksia. Lahes kaikki vastaajat olivat sita
mielta, etta kilpailumaailmassa toisinaan itse tanssi on jaanyt vahemmalle, kun haastavat temput
ovat saaneet suurempaa painoarvoa. Myos tanssitunnin odotukset saattavat vaaristya, kun keskit-
tyminen ei riita yksinkertaisempiin kehittaviin harjoituksiin, jos haastavammat koreografiat ja vaike-
ammat tekniset likkeet ja temput kiinnostavat. Yksi haastateltavista kertoi, etta hanelle itselleen
opettajana kilpailukulttuuri on tehnyt tarkeaksi selkiyttdd omia arvojaan tydskentelyssa ja pelkka

menestyminen ei ole tydskentelyn keskidssa.

Erityisesti FDO:n kilpailut maarittelevat vahvasti showtanssin trendeja. Vuosina 2015-2020 tren-

dind oli sellaisen musiikin kaytto, jossa ei ollut havaittavissa selkeaa rytmia, vaan rytmikkyys tuotiin
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esitykseen liikkeen kautta. Samaan aikaan trendiné oli runon kaltaisen puheen kayttd osana esi-
tyksen aanimaailmaa. Nousevana trendina Performing Arts -kilpailuissa on musikaalityylinen jazz-

tanssi ja vahva teatraalisuus.

Kilpailukulttuuri luo vahvaa motivaatiota harjoitteluun, mutta se tuo my0ds paineita tanssijoille, jotka
tavoittelevat menestysta kilpailuissa. Kilpailijoita on yleensa paljon ja taso kilpailuissa nousee vuosi
vuodelta. Etenkin nuorten harrastajien kohdalla on tarkeaa, etta kilpailumaailmasta keskustellaan
yhdessa tanssinopettajan kanssa. Olen itse tormannyt tilanteisiin, joissa nuoret kilpailijat eivat ole
olleet tietoisia esimerkiksi Performing Arts -kilpailujen pisteytysmenetelmista ja ei-toivotun sijoituk-
sen saadessaan ovat kohdentaneet turhautumisensa koreografiin tai muihin kilpailijoihin. Kilpail-
lessa on tarkeaa, etta kilpailijat ovat tietoisia, miten suoritusta arvioidaan. My6s kilpailutilanteen
jalkipuinti luo realistista kasitysta kilpailijan omasta suorituksesta suhteessa muihin osallistujiin,

mika on tarkeaa harjoittelun ja motivaation yllapitamisen kannalta.

4.6 Tavoitteellisuus showtanssin opetuksessa

Kysyin haastateltavilta heidan nakemyksistaan showtanssin opetuksen tavoitteellisuudesta. Kaikki
haastateltavat kertoivat, etta heidan mielestaan kaiken tavoitteellisuuden ja johdonmukaisen ta-
solta toiselle etenemisen keskiossa on opettajan tekemat valinnat. Heidan mukaansa on tarkeinta,
etta opettajan oma eteneminen asiasta toiseen on loogista ja perusteltua ja opetuksen tulee perus-
tua huolelliseen tekniikkaan painottuvaan suunnitteluun. Tavoitteisiin pyrittaessa opettajan toteut-

tama suunnittelutyo luo pohjan, joka mahdollistaa tanssijoiden kehittymisen.

Vastaajat painottivat my0s opetuksen kehittelyn ja pilkkomisen seka eriyttamisen tarkeytta, jotta
jokainen paasisi etenemaan omalla tasollaan. Esimerkiksi ennen haastavaa hyppya on syyta har-
joitella vaadittavaa kehonhallintaa ja voimaa seka rytmitysta ja linjauksia. Piruettien opetuksessa
eriyttamista voi toteuttaa pilkkomalla taidon tasapainon harjoitteluun oikeassa pydrimisasennossa,
piruettipisteen harjoitteluun ilman pyérimisasentoa ja oikeassa asennossa piruetin toteuttamiseen

lisaten pydrimiskierroksia tekniikan kehittyessa.
Opetussuunnitelman tarkeys nousi myos esiin. Yksi haastateltava oli sita mielta, ettd tanssikoulun

sisalla olisi tarkeaa, etta opettajat tydskentelisivat yndessa johdonmukaisesti, niin etta aina tietylla

tasolla opeteltaisiin sille kuuluvat keskeiset taidot, jotta oppilaille mahdollistuisi sujuva eteneminen
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tasolta toiselle myds opettajan vaihtuessa. Tarkeimpana vastaajat pitivat selkeita tavoitteita, joista

niin opettaja kuin oppilaatkin ovat tietoisia.

Aiheeseen perehtyessani keskeiseksi nakokulmaksi tavoitteellisessa tanssinopetuksessa nousi
esiin oppilaiden motivointi ja kannustaminen seka psykologisen paaoman kasvattaminen. Haasta-
teltavat keskittyivat vastauksissaan paaasiallisesti taitojen opetukseen ja naihin liittyvien tavoittei-
den asettamiseen, ja psykologinen nakokulma osana tavoitteellista ja pitkajanteista tanssin harras-
tamista jai uupumaan. Toisaalta aiemmat haastattelukysymykset saattoivat ohjailla vastaajia ker-

tomaan ainoastaan showtanssin taidollisesta kehityksesta.
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5 YHTEENVETO

Opinnaytetyoni taustalla on yleinen keskustelu showtanssin opetuksen haasteista lajin rajattomuu-
den vuoksi. Tavoitteenani prosessissa oli luoda selked kokonaisuus, joka ilmentaa showtanssin
nykyistd muotoa opetettavana tanssilajina Suomessa ja selkeyttaa lajin opettamisen sisaltoja.
Haastatteluiden kautta sain ajankohtaista tietoa opetuksen suunnittelusta, eri tasoilla opetettavista
taidoista, kilpailukulttuurin vaikutuksista lajin muotoutumiseen, tavoitteellisuudesta seka siita, miten

tanssinopettajat maarittelevat showtanssin 2020-luvulla.

5.1 Pohdinta

Opinnaytetyoprosessi onnistui hyvin. Valitsin itseani kiinnostavan ja ajankohtaisen aiheen, jonka
tutkimisesta hyodyn konkreettisesti ammatissani. Tavoitteenani on tyoskennella paaasiassa show-
tanssinopettajana, joten koin tarpeelliseksi selkeyttaa itselleni lajin traditiota, sisaltéa ja tamanhet-
kista maaritelmaa. Toteutin opinnaytetyon itselleni sopivalla joustavalla aikataululla ja aloitin pro-
sessin syksylla 2021. Etenkin prosessin alkuvaiheessa aikaa vei aiheen rajaaminen ja selkean

suunnitelman rakentaminen.

Haasteena prosessissani oli showtanssiaiheisen lahdekirjallisuuden l0ytaminen, silla showtans-
sista on olemassa toistaiseksi hyvin vahan kirjallisuutta. Opinnaytetydni tutkimusosion toteuttami-
sesta minulla oli selkea visio ja koin, ettd haastattelut onnistuivat hyvin ja toimivat erinomaisena
tutkimusaineistona. Kaikki haastateltavat ovat toimineet suhteellisen pitkdan showtanssinopetta-
jina, joten vastaukset voidaan todeta luotettaviksi. Haastatteluiden toteuttaminen ja analysoiminen
oli opinnaytetydprosessini antoisin osuus. Koin erittain mielenkiintoiseksi tarkastella opettajien na-
kemyksié taitojen opettamisesta eri tasoilla ja kuulla heidan ajatuksiaan opetuksen suunnittelusta

ja showtanssin asemasta tanssikouluissa.

OpinnaytetyOprosessissa suurena apuna toimivat opinnaytetyoni ohjaajat, jotka huolehtivat tyon
etenemisesta ja auttoivat erityisesti tydn alkuvaiheessa, kun aiheen rajaaminen ja kokonaisuuden
hahmottaminen tuottivat itselleni haasteita. Tyoskentelyani helpotti myos alkuperaisesta ideastani
luopuminen, sillé alun perin olin suunnitellut toteuttavani showtanssin opetussuunnitelman osana

opinnaytetyotani. Luopumalla opetussuunnitelman luomisesta minulle jai enemman aikaa perehtya
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showtanssin tutkimiseen. Valmis opinnaytetyoni toimii kuitenkin hyvana pohjana opetussuunnitel-
man luomiselle, joten jos tulevaisuudessa haluan rakentaa oman opetussuunnitelman, on minulla

jo olemassa hyva kokonaisuus, jonka pohjalta voisin lahtea sita toteuttamaan.

5.2 Paatelmat

Showtanssi on suhteellisen nuori laji, joka hakee viela paikkaansa tanssin opetuksen kentalla Suo-
messa. Koin tarpeelliseksi perehtya aiheeseen, silla jokainen aiheesta tehty tutkimus edistaa lajin
kehitysta ja luo tietopohjaa tuleville tutkimuksille. Kaikessa rajattomuudessaan haastatteluista kui-
tenkin kavi ilmi, etté eri puolilla Suomea toimivilla tanssinopettajilla on suhteellisen yhtélaiset kasi-
tykset showtanssin opetuksesta ja showtanssista lajina. Tama tieto vahvistaa showtanssin mah-
dollisuuksia kehittya vakiintuneeksi lajiksi. Keradmani informaation pohjalta kay ilmi, ettd showtans-
sia ei voida toistaiseksi maaritelld sen tradition perusteella, silla sellaista ei ole viela kerennyt muo-
dostua. Toistaiseksi showtanssia maarittelevat trendit ja uudet virtaukset, jotka syntyvat esimerkiksi
kilpailukulttuurista ja uudenlaisista musiikkityyleista. Kilpailusaannoissa maaritellyt normit show-
tanssiesitysten sisaltoon vaikuttavat vahvasti siihen, millaiseksi showtanssin opetus Suomessa

talla hetkelld muotoutuu, silla showtanssi mielletaan talla hetkella pitkalti kilpailulajiksi.

Keskeisinta showtanssin opetuksessa on tutkimukseni perusteella monipuolisuus. Tietoperustasta
ja haastatteluista nousee esiin useasti se, etta showtanssitunneilla likemateriaalin, teemojen ja
musiikin tulisi olla mahdollisimman monipuolisia. Lajin vakiintumattomuus mahdollistaa sen, etta
showtanssia voidaan opettaa useilla eri tyyleilla ja se voi sisaltaa vaikutteita lahes mista lajista
hyvansa. Haastatteluista pystyi kuitenkin huomaamaan, etta jonkinlaista vakiintuneisuutta show-
tanssin opetuksessa on havaittavissa, silla haastateltavilla oli yhteneva linja esimerkiksi taitojen
opetuksesta showtanssissa eri tasoilla seka showtanssin ilmenemisesta tanssikouluissa. Haasta-
teltavat painottivat myds suunnitelmallisuuden merkitysta showtanssin opetuksessa, mika viestii
siita, ettd showtanssin opetussuunnitelmien toteuttaminen voisi olla aiheellista ja se voisi olla kes-

keinen tekija showtanssin opetuksen kehittamisessa.
Vuorovaikutus ja ryhméassa tanssiminen koettiin vahvasti osaksi showtanssia. Jain pohtimaan opet-

tajan antaman palautteen ja arvioinnin merkitysta osana tavoitteellista showtanssin opetusta. Tie-

toperustasta kdy vahvasti ilmi arvioinnin merkitys tanssijan kehitykseen, mutta haastatteluissa
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tama nakokulma jai taitojen opettamiseen keskittymisen jalkoihin. Haastatteluissa korostui opetta-
jien valinen yhteistyo lajin kehittamiseksi, ja koenkin tdman olevan avainasemassa showtanssin

vakiinnuttamisessa.

Tuloksista voidaan paatella, etta showtanssin opetus 2020-luvulla on hyvinkin monimuotoista ja se
nayttaytyy erilaisena riippuen siita, kuka sita opettaa. Laji perustuu vahvasti esiintymiseen, ja siihen
panostetaan myos opetuksessa. Showtanssin opetuksessa on olemassa vakiintuneita teknisia tai-
toja, jotka nousivat esiin niin haastatteluissani kuin myos julkisissa showtanssin opetussuunnitel-
missa, mutta painoarvoa on myos opettajan omalla tyylilla ja kiinnostuksen kohteilla. Showtanssin
opetus on monipuolisten likkumis-, esiintymis- ja tanssitaitojen harjoittelua, ja nain ollen showtans-
sin harrastajilla on mahdollisuus kehittyd monipuolisiksi tanssijoiksi. Showtanssin vapaus antaa
myo0s tilaa tutkia tanssijan omaa henkilokohtaista tanssijuutta ja etsia omaa tapaa tuottaa liketta.
Opetusta voisi kehittad panostamalla valtakunnallisesti showtanssin opetussuunnitelmien luomi-
seen ja niiden noudattamiseen. Opetukseen voisi tuoda opettajan antaman palautteen ja arvioinnin
lisaksi vahvemmin mukaan myos itse- ja vertaisarvioinnit seka oppilaitosten arvioinnin, joka sel-

keyttaisi sita, mita showtanssin opetuksessa tavoitellaan.

5.3 Showtanssi tulevaisuudessa ja jatkotutkimusten mahdollisuudet

Showtanssin nykyisellda muodolla on runsaasti potentiaalia kehittya vakiintuneeksi lajiksi, ja tdman
edistamiseksi esimerkiksi opetussuunnitelmien luominen showtanssin opetuksen pohjalle voisi olla
toimiva ratkaisu. Koin saavani tutkimuksestani hyvaa kaytannon tietoa showtanssin opetuksesta ja
sen nykyisesta muodosta, ja keraamani tiedon pohjalta on helppo jatkaa lajin tutkimuksen syven-

tamista.

Jatkotutkimusta ajatellen minua kiinnostaisi seurata showtanssioppilaiden kehitysta eri ymparis-
toissa eri opetusmenetelmien pohjalta. Tutkimuksessa voisi asetella vastakkain esimerkiksi sellai-
sen tanssikoulun oppilaita, jossa opetus perustuu ainoastaan opettajan omaan suunnitteluun, ja
sellaisen tanssikoulun oppilaita, jossa opetus perustuu opetussuunnitelmaan. Taman pohjalta voisi
tutkia laajemmin showtanssin opetuksen suunnitelmallisuuden vaikutuksia tanssijan kehitykseen.
Toinen mahdollinen jatkotutkimusaihe voisi liittya esimerkiksi luovuuden ja mielenkiinnon yllapitoon

showtanssinopettajan tydssa. Opinnaytetydssani esiin nousi muun muassa jatkuva uuden keksi-
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minen showtanssin opetuksessa, silla laji on yha suhteellisen maarittelematon. Tassa tutkimuk-
sessa mukaan voisi ottaa esimerkiksi tyossajaksamisen nakokulman, silla jatkuva uuden keksimi-

nen voi toisinaan olla hyvinkin kuormittavaa.

OpinnaytetyOprosessini on herattanyt minut pohtimaan tulevaisuuttani showtanssinopettajana seka
osoittanut kehitysmahdollisuuksia showtanssin kentalle. Prosessin paattyessa koen, etta olen on-
nistunut kerd@maan tietoa ja tyokaluja tulevaa ammattiani varten seka myos rakentanut pohjaa,
jolle rakentaa seuraavaa aiheeseen liittyvaa tutkimusta. On mukava huomata, etta vaikka show-
tanssista on tahan mennessa kirjoitettu vaha eika sen maarittelyssa ole yksiselitteisia vastauksia,
on laji kuitenkin jo vakiinnuttanut asemansa suomalaisella tanssin opetuksen kentalla, ja tama an-

taa sille mahdollisuuden rakentaa traditiota ja vakiintunutta tekniikkaa.
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HAASTATTELUKYSYMYKSET LITE 1

1. Miten pitkaan olet toiminut showtanssinopettajana?

2. Miten maarittelisit showtanssin lajina?

3. Noudatatko opetuksessasi opetussuunnitelmaa? Jos kylla, miten koet tdman vaikuttavan

opetukseesi?

4. Mita asioita pidat tarkeana showtanssin opetuksessa?

5. Miten koet kilpailukulttuurin vaikuttavan showtanssin nykyiseen muotoon?

6. Millaisia keskeisia taitoja nimeaisit tasoille alkeet, jatkotaso ja edistyneet?

7. Mitka tekijat tekevat showtanssin opetuksesta tavoitteellista ja johdonmukaisesti tasolta

toiselle etenevaa?
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