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TIVISTELMA

Opinnaytetyo kasittelee monikielista typografiaa digitaalisessa ympa-

ristossa. Aihetta ldhestytddn suomalaisen graafisen suunnittelijan na-

kokulmasta. Tyon tarkoitus on selvittda monikielisessa suunnittelussa
huomioon otettavia seikkoja seka loytaa hyvia lahestymistapoja tyosken-
telyn tueksi, kun tyoskentely tapahtuu graafiselle suunnittelijalle vierail-
la kielilla. Toinen keskeinen tavoite on selvittaa laadukkaan monikielisen
kirjaintyypin valintaan vaikuttavia tekijoita.

Tyossa avataan lahdeaineiston perusteella digitaalisen ympariston mah-
dollisuuksia ja rajoitteita monikieliselle typografialle. Lisdaksi kasitellaan
tekstin muotoilua digitaalisessa ymparistossa ja kuinka suunnittelussa
voidaan huomioida eri kielten ja kirjoitusjarjestelmien toisistaan poikkea-
vat ominaisuudet. Lahdeaineiston perusteella avataan laadukkaan moni-
kielisen kirjaintyypin valintaan vaikuttavia tekijoita.

Monikielinen suunnittelu digitaaliseen ymparistoon vaatii suunnittelijalta
huolellista taustatyota. Kielilla ja kirjoitusjarjestelmilld on toisistaan eroa-
via ominaisuuksia ja typografisia perinteitd, jotka tulee ottaa huomioon
tekstin asettelussa. Laadukkaan monikielisen kirjaintyypin valinta teh-
daan aina kunkin suunnittelutyon erityispiirteet huomioiden. Sopivuutta
voidaan arvioida kielellisen tuen, luettavuuden, visuaalisten ominaisuuk-
sien ja kulttuurillisten konventioiden perusteella. Yleisesti voidaan aja-
tella, ettd onnistuneessa suunnittelussa kielta lahestytaan kunnioittavasti
huomioiden myos kulttuurin vaikutus ympariston havainnointiin.

Asiasanat: Monikielisyys, typografia, kirjaintyyppi, digitaalinen ymparisto,
kayttoliittyma, kayttokokemus, kaytettavyys

ABSTRACT

The topic of the thesis is multi-script typography in a digital environment.
The issue is addressed from the perspective of Finnish graphic designer.
The goal of the thesis was to discover factors affecting multi-script design
and to find good practices when a designer is working with foreign lan-
guages. Second goal of this work is to discover factors affecting the selec-
tion of quality multi-script typeface.

The theory part of the thesis covers the possibilities and limitations of
the digital environment affecting multi-script typography. The thesis also
covers formatting of text in a digital environment and how designers can
take into account the different characteristics of languages and scripts.
The factors affecting the selection of quality multi-script typeface are dis-
cussed based on references.

Multi-script design for a digital environment requires careful background
work from designers. Languages and scripts have different characteristics
and typographic histories that need to be noted in text formatting. The se-
lection of a quality multi-script typeface should be done acknowledging
the special features of each design project. Suitability of a typeface can be
assessed based on language support, readability, legibility, visual characte-
ristics and cultural conventions. In general it can be said that a successful
design project treats language with respect. It also takes into account how
cultural background affects how people observe the digital environment.

Keywords: Multilingual, typography, typeface, digital environment, user inter-
face, user experience, usability
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JOHDANTO

Sanakirjan maaritelman mukaan monikielinen tarkoittaa "useaa
kielta puhuvaa” tai asiaa ”jossa puhutaan tai kaytetaan useita kie-
lia” (Kielitoimiston sanakirja, 2020). Nykypaivan kansainvalinen
tyoelama edellyttaa monikielista kommunikointia. Yksiloiden, yh-
teisOjen ja yritysten on yha useammin pystyttava viestimaan use-
ammalla kuin yhdella kielella, jotta kansainvalinen kohtaaminen
ja vuoropuhelu ovat mahdollisia.

Graafisen suunnittelijan kannalta monikielinen suunnittelu tar-
koittaatarvettayhdistaauseitavisuaalisia periaatteitajakaytantoja.
Tyoskentely sisaltad vastuun, silla suunnittelijan on ymmarrettava
sosiokulttuurisia konteksteja ja valitettava ne visuaalisesti ymmar-
rettavasti. Erityista tarkkuutta vaatii tyoskentely usean eri kirjoi-
tusjarjestelman kanssa, silla kyseessa on eri tavat kirjoittaa kielta.
Monikielinen suunnittelu tavoittaa samaan aikaan eri kielta puhu-
vat henkilot ja valittaa sosiaalisia ja poliittisia viesteja visuaalisen
suunnittelun keinoin. (Wittner ym. 2019, 7).

Monikielisyyden lisdksi nykypaivin kommunikaatiota leimaa
yha enemmissa maarin digitaalisuus. Digitaalinen ymparisto, ku-
ten esimerkiksi verkkosivut ja applikaatiot, sisaltad paljon tietoa
tekstin muodossa. Taman vuoksi typografialla on merkittava rooli
osana digitaalista ymparistoa. Naiden asioiden valossa on perus-
teltua, ettd graafinen suunnittelija ymmartaa digitaalisen ympa-
riston tuomia mahdollisuuksia ja haasteita typografialle. Naiden
ominaisuuksien tunteminen auttaa suunnittelijaa huomioimaan

kielet ja kirjoitusjarjestelmat digitaalisessa ymparistossa luetta-
vuuden ja saavutettavuuden nakokulmasta.

Taman tutkielman tavoitteena on selvittad typografiseen suun-
nitteluun vaikuttavia monikielisyyden ja digitaalisen ympariston
tekijoita. Pyrin aiheen kirjallisuuteen perehtymalla loytamaan
hyvia lahestymistapoja monikielisen suunnittelun tueksi. Tutkiel-
man toinen keskeinen tavoite on selvittaa laadukkaan monikieli-
sen kirjaintyypin valintaan vaikuttavia tekijoita. Tarkoituksena on
auttaa suunnittelijaa tekemaan harkittuja paatoksia valitessaan
projektiinsa sopivaa monikielista kirjaintyyppia.

Tutkimuskysymykset kysyvat, mita asioita on huomioitava digitaa-
lisessa ymparistossa tapahtuvassa monikielisessa typografiassa ja
mitka tekijat vaikuttavat laadukkaan monikielisen kirjaintyypin
valintaan. Kysymyksia ldhestytaan suomalaisen graafisen suunnit-
telijan nakokulmasta.

Monikielinen typografia valikoitui opinnaytetyoni aiheeksi, sil-
1a uusien kielten opiskelu on aina kiehtonut minua. Uuden kie-
liopin ja uusien sanojen opiskelu on ollut mukaansatempaavaa,
silla niiden kautta on ollut mahdollista kurkistaa toisiin kulttuu-
reihin. Graafisena suunnittelijana kiinnostukseni kielia kohtaan
syveni Advanced typography -opintojaksolla, jossa tutkin vendjan
kielen typografiaa suomenkielisen graafisen suunnittelijan nako-
kulmasta. Aihe tuntuu ajankohtaiselta ja tarkealta suhteessa ym-



JOHDANTO

paristoon, jossa graafinen suunnittelija nykypaivana tyoskentelee.
Halusin syventaa typografian osaamista ja tutkia aihetta opinnayte-
tyossani laajemmin monikielisyyden nakokulmasta.

Tyo rajataan koskemaan monikielistd suunnittelua ja monikielisia
kirjaintyyppeja digitaalisessa ymparistossa. Taman vuoksi esimer-
kiksi monikielisyys painetuissa julkaisuissa ja monikielinen Kkir-
jainmuotoilu rajautuvat tyon ulkopuolelle. Aiheen ulkopuolelle on
rajattu myos eri kielten esittiminen rinnakkain, silla digitaaliselle
ymparistolle on ominaista eri kielille raataloidyt versiot.

Tutkielma koostuu teoreettisesta osasta ja tietopohjan perusteella
tehtavasta pohdinnasta. Tutkielman alussa avataan kielen asemaa
viestintavalineena ja lukuprosessin huomioimista suunnittelussa.
Lavitse kdydaan myos digitaalisen kayttoliittyman keskeisia kasittei-
td. Taman jalkeen esitellaan typografista suunnittelua digitaalisessa
ymparistossa avaamalla tekstin ja kirjaintyyppien toimintaa digitaa-
lisella naytolla. Neljas luku kasittelee monikielista typografiaa moni-
kielisten kirjaintyyppien kautta. Aiheina ovat kirjaintyyppien tausta,
hankintakeinot ja valintaan vaikuttavat seikat seka typografiset tyy-
likeinot. Viides luku avaa monikielista suunnittelua digitaaliseen
ymparistoon, eli kuinka monikielisyys toteutetaan digitaalisessa ym-
paristossa ja mitka ovat sen haasteet ja mahdollisuudet. Viimeiseksi
esitellaan lahestymistapoja monikieliseen suunnitteluun taustatyon
ja kielen kunnioittamisen kautta. Luvussa tarjotaan myos esimerk-
keja laadukkaista monikielisista kirjaintyypeista.

Kirjallisuuskatsauksen kannalta tarkeimmiksi tutkimusaineistoik-
si osoittautui Ben Wittnerin, Sascha Thoman ja Timm Hartmannin
teos Bi-Scriptual (2018), joka kasittelee monikielista graafista suun-
nittelua ja typografiaa. Teos on merkittava, silla se on tiedettavasti
ensimmainen monikielista typografiaa ja graafista suunnittelua ka-
sitteleva kirja. Tarkeiksi lahteiksi muodostuivat myos monikielisten
kirjaintyyppien asiantuntijan ja kirjainmuotoilija David Brezinan
haastattelut ja kirjoitukset. Type on Screen (2014) oli kaytannon-
laheinen lahde typografiasta digitaalisessa ymparistossa. Kokoel-
mateoksen on koonnut Ellen Lupton, joka on tunnettu graafisena
suunnittelijana ja opettaja. Lisaksi Nielsen Norman Groupin asian-
tuntemus oli merkittava osa tutkielmaani kansainvalisten kayttaja-
ryhmien huomioimiseksi kayttoliittymasuunnittelussa. Yrityksen
perustajat Jakob Nielsen ja Don Norman ovat tunnettuja tyostaan
teknologisen kayttokokemuksen parantamiseksi.

Tyon aihealueeseen liittyy englanninkielista terminologiaa. Ter-
meille on pyritty loytamaan suomenkielisia vastineita, mutta monet
termit eivat ole vakiintuneet suomen kieleen. Esimerkiksi englan-
ninkieliselld termilla multi-script font tarkoitetaan kirjaintyyppia,
joka sisaltad merkkeja ja symboleita useammasta kuin yhdesta kir-
joitusjarjestelmasta (Wittner ym. 2019, 7). Termille ei ole vakiin-
tunutta vastinetta suomenkielisena. Tassa tyossa kaytan termia
monikielinen kirjaintyyppi, silla useita kirjoitusjarjestelmia tukeva
kirjaintyyppi tukee useampaa kuin yhta kielta.
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2.1. KIELI VIESTINTAVALINEENA

Kieli muodostaa keskeisen osan ihmisen identiteettid, silld se on
tuntemus siita, keita olemme, minne kuulumme ja miksi ja kuin-
ka suhtaudumme ymparillimme oleviin ihmisiin (Joseph 2013,
Blumin 2015, mukaan). Samaan aikaan kun kieli muodostaa kes-

keisen osan ihmisen identiteettia ja symboloi yhteisollisyytta, se :

toimii viestintavalineena ithmisten valisessa vuorovaikutuksessa. a t I n

Kieli koostuu ithmisen aanista eli akustisista aanisymboleista. Kir-

joitusjarjestelma on yhden tai useamman ihmiskielen visuaalinen

muoto, jonka avulla puhuttu kieli tallennetaan kirjoitukseksi. Kir- K M M n n M a
joitusjarjestelma koostuu graafisista merkeista ja se voi olla sana-,

tavu-, logo- tai aakkoskirjoitusta. Yhdella kirjoitusjarjestelmalla voi-

daan kirjoittaa useita eri kielia ja yhta kielta voidaan kirjoittaa useil-
la kirjoitusjarjestelmilla. (Bergerhausen 2022.)

O
Talla hetkellda tunnetaan 294 eri kirjoitusjarjestelmaa ja tutkimuk- du dJ .m
*» e o -

sissa loydetaan yha ajoittain uusia historiallisia kirjoitusjarjes-
telmia (Bergerhausen 2022). Nykyaan aktiivessa kaytossa olevia
kirjoitusjarjestelmia on 34, joista useimpien kielien kaytossa ovat
kuvassa 1 nahtavat latinalaiset aakkoset, kyrillinen kirjaimisto ja
arabialainen kirjaimisto seka devanagari (Omniglot 2022).

Espanjalainen typografi ja kirjainmuotoilija Andreu Baliuksen
(2013) mukaan kirjoitusjarjestelma on tulos kehityksesta, jossa sil-
le ominainen rakenne ja mittasuhteet ovat muodostuneet. Merk-

KUVA 1. Ylhaalta alas: Latinalaiset aakkoset,

KIELI, LUKUTAPA JA DIGITAALINEN KAYTTOLITTYMA Kyrillinen kirjaimisto, Arabialainen kirjaimisto
ja Devanagari. Kirjaintyyppi Noto Sans (Google)



kien muotoihin ovat vaikuttaneet kaytossa olleet tyokalut, kuten
esimerkiksi taltta, sulka, sivellin tai kyna, ja kaytetty pinta, kuten
kivi, puu, paperi tai pergamentti. Kaytossa olleet erilaiset tyokalut
ja pinnat ovat muodostaneet eroja myos muutoin samojen kirjain-

PAALINJA

ten muotoihin.

Myohemmin kehitykseen on vaikuttanut digitalisaatio. 1800-luvun

lopulla Linotype-koneen mekaaniset rajoitukset rajoittivat ara-
biankielen kirjoitusten tekstimuotoja, mika vaikuttaa arabian kir-
jainten muotoihin vield nykyaankin. Nykyaan haasteita kirjaimien
muodoille luovat digitaalisten niyttéjen pikselit ja resoluutiot. T4- e Sl G e (Ress T Ry
ma on erityisen hankalaa kiinan kaltaisille kirjoitusjarjestelmille,
joissa merkit voivat koostua hyvin monimutkaisista viivojen yhdis-

telmista. (Balius 2013.)

Kirjoitusjarjestelmien eroavat tavat ja kaytannot vaikuttavat nii-
den luettavuuteen ja estetiikkaan. Latinalaisilla aakkosilla on yksi

—

horisontaalinen peruslinja, johon kirjaimet sijoittuvat, kun taas 'Y Y4
devanagarissa kirjaimet roikkuvat paalinjasta (kuva 2). Kiinassa
merkit on keskitetty horisontaaliselle akselille. (Wittner 2019, 16.)

fkjl el

merkeissa leveys ja korkeus ovat yhtenevat, toisin kuin arabiassa, e s ceeueelos® on ero

Mittasuhteet eri merkeissa voivat myos vaihdella. Kiinalaisissa

jossa merkkien leveydet ja mittasuhteet vaihtelevat paljon (kuva 3).
(Wittner 2019, 16.)

KIELI, LUKUTAPA JA DIGITAALINEN KAYTTOLIITTYMA



Versaalit ja gemenat ovat ominaisia latinalaisille aakkosille. Kui-
tenkaan kaikissa kirjoitusjarjestelmissa nain ei ole, ja esimerkik-
si arabian, kiinan ja devanagarin kirjoitusjarjestelmissa ei esiinny
erikseen isoja ja pienid kirjaimia. (Wittner 2019, 16.)

Eri kielissa suunta, jolla tekstia luetaan, voi vaihdella. Kuvassa 4
havainnollistetaan erilaisia lukusuuntia. Sanojen ja rivien yleinen
lukusuunta on merkitty sinisella nuolella. Kappaleiden lukusuun-
ta on merkitty punaisella nuolella.

v
A

v
A

v
A

v
A

v
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KUVA 4. Lukusuunta voi vaihdella (mukailtu Brezina 2022)

KIELI, LUKUTAPA JA DIGITAALINEN KAYTTOLIITTYMA

1. Lukusuunta vasemmalta oikealle ja ylhaalta alas on yleinen
monien latinalaista kirjaimia kayttavien kielien kohdalla.

2. Oikealta vasemmalle ja ylhaalta alas tapahtuva lukeminen
on tyypillinen esimerkiksi arabialle ja heprealle.

3. Lukusuunta kulkee ylhaalta alas ja oikealta vasemmalle
suuntaa on kaytossa kiinan ja japanin kielen pystyasettelussa.
4. Esimerkiksi mongolian kielessa lukeminen tapahtuu yl-
haalta alas ja vasemmalta oikealle.

A
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Jokaisella kielelld on sille tyypilliset siannot valimerkkien kaytos-
ta, ja esimerkiksi kaytannot lainauksien merkitsemiseen vaihtele-
vat suuresti. Kielilla on myo0s niille tyypilliset tavutussaannot, eli
milloin ja miten tavutusta kaytetaan. Esimerkiksi arabiassa tekstia
ei ole tapana tavuttaa, eika kielessa siten ole valiviivoja. Eri kielis-
sa voi esiintyd myos eri numerojarjestelmia (taulukko 1).

Alankomaalainen graafinen suunnittelija ja kirjainmuotoilija Ge-
rard Unger (2007, 186) on todennut kielen maarittelevan tavan jolla
naemme tekstit, silla myos yhdella kirjoitusjarjestelmalla kirjoite-
tut erikieliset tekstit muodostavat erilaisen kokonaisuuden. Kaksi
tekstia, jotka on ladottu samalla kirjasintyypilla, samassa koossa,
samalla sana- ja rivivalilla, mutta eri kielilla, nayttavat erilaisilta.
Erityisesti niiden rakenne ja sivujen "vari” nayttavat erilaisilta.

Baliuksen (2013, 36) mukaan eroavat typografiset kuviot johtuvat
siita, etta tietyt kirjainyhdistelmat esiintyvat useammin toisissa
kielissa. Jokainen kieli muodostaa oman lukemiseen vaikuttavan
visuaalisen kokonaisuutensa. Tama voidaan huomata myos kuvas-
ta 5, jossa latinalaiset aakkoset muodostavat erilaisen kuvion kir-
joitetusta kielesta riippuen. Muutokset tekstuurissa ja varissa ovat
kuitenkin selkeampia eri kirjoitusjarjestelmien valilla.

TAULUKKO 1. Numeroita eri
kirjoitusjarjestelmissa (Omniglot)
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Arabi-intialaiset numerot

Bengalilaiset numerot
Kiinalaiset numerot

(yksinkertaistettu)

Kiinalaiset numerot

(perinteinen)

Hua ma -numerot

Devanagari

Etiopialaiset numerot

Gudzaratilaiset numerot

Gurmukhi -numerot

Kannadalaiset numerot

Khmerilaiset numerot

Lao -numerot

Limbu -numerot

Malayalam -numerot

Mongolialaiset numerot

Burmalaiset numerot

Orijalaiset numerot

Tamil -numerot

Telugu -numerot

Thainumerot

Tiibetin numerot

Urdu -numerot
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Hindi

Kun thmiskunnan kaikkien jisenten luonnollisen arvon ja heidin
a lo

wuttamattomien oikeuksiensa tunnustaminen on

yheitlii

vapaude enmukaisunden ja rauhan perustana maailmas
sa, kun ihmisoikeuksia on vilheksyuty tai ne on jitetty huomiota
vaille, on tapahtunut raakalaistekoja, jotka ovat jarkytineet
ihmiskunnan omaatuntoa, ja kun kansojen korkeimmaksi piis-
riiksi on julistettu sellaisen maailman luominen, missi ihmi-

set voivat vapaasti nauttia sanan ja uskon vapautta seki eldd va
paina pelosta ja puutteesta, kun on villttimiitonti, et thmisoi
keudet turvataan cikeusjirjestyksells, jotta ihmisten ei olisi pak-
ko viimeisend keinona nousta kapinaan pakkovaltaa ja sortoa
vastaan, kun on tihdellistd edistid ystavillisten suhteiden kehit-
tymistil kansojen vilille, kun Yhdistyneiden Kansakuntien kan-
sat ovat peruskirjassa vahvistaneet uskonsa ihmisten perusoi
keuksiin, ihmisyksilon arvoon ja merkitykseen sekii miesien ja
naisten yhidlisim oikeuksiin ja kun ne ovat ilmaisseet vakaan
tahtonsa edistiil sosiaalista kehitystd ja parempien elimisen
ehtojen aikaansaamista vapaammissa oloissa. kun jisenvaltiot
sitoutuneet edistimiiin, yhteistoiminnassa Yhdistyneet

jirjestba kanssa, ithmisotkeuksien ja perusva-
leistd kunnioittamista ja noudattamista, ja, kun yhtei-
nen kiisitys ndiiden oikeuksien ja vapauksien sisiillosti on mitd
tirkein timin sitoumuksen tydelliselle toteuttamiselle
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Arabic

U védomi toho, Ze uzndni plirozené distojnosti a rovaychanez-
lidské rodiny je ziklad
zneuzndni lidskych p

cizitelngch priv & spra
déni
findm, urdzejicim svédomi lidstva, a

zbaveni strachu a nouze,

vedInosti a miru ve
jimi vedlo Kk barbarsk
a, ve kterém lid

Ze vybudovani sv

bylo prohlddeno
lidsk4 préva byla ch
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va, v diistojnost a hodnotu lidské osobnosti, v rovnd priva muu
i pokrok a vytvofiti lep-

¢zi ndrody, Ze lid Spo

i 7en a Ze se rozhodl podporovati soci

3i zivonf podminky ve vétdi svobodé, Ze Clensk
zivazek zajistiti ve spoluprici s organisacl Spo|
vieobeené uzndvéni a zachovivini lidskych priv a zikladnich
svobod a Ze stejné chipdni téchto priv a svobod md nesmirny
¢ Shroméaz-

koZio

stéty pievza
1ch ndrodi

viznam pro dokonalé spln&ni tohoto zdvazku, Valn
déni vyhlatuje mto vieobecnou deklaraci lidskjch

spoletny ¢fl pro viechny ndrody a viechny stity za tin em
y se kazd wilivec a kazdy orgén spolednosti, maje wio
eklaraci stale na mysli, snazil vyuéovdnim a vychovou rozsiit
dete k @émio priviim a svobodidm a zajistit postupnymi opatfenimi
=jich vieobecné a idinné uznd-

tak

waitrostdtnimi i mezindrodnimi jej
vdni a zechovdvini jak mezi lidem Clenskych stith sam
1mezi lidem dzemi, jeZ jsou pod jejich pravomoct
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Chinese

2.2. LUKUTAVAN HUOMIOIMINEN
SUUNNITTELUSSA

Lukeminen on kirjoitetun tekstin havainnoimista nakoaistin avul-
la ja tehdyn havainnon muuttamista merkitykseksi. Kirjainten
nakeminen on siis lukemisen perusedellytys. Lukeminen on pro-
sessi, jota voidaan tarkastella monesta eri nakokulmasta. Tassa
luvussa tarkastellaan lukemisprosessin vaikutusta typografiseen
suunnittelun seka pohditaan eri kielissa esiintyvia lukuprosesseja
ja niiden erityispiirteita.

TILANTEEN JA YMPARISTON VAIKUTUS LUKUTAPAAN
Lukeminen on keinotekoinen taito, joka opitaan systemaattises-
ti harjoittelemalla. Tapa ei ole ihmiselle luonnollinen, toisin kuin
puhuminen ja puhutun kielen ymmartaminen. Lukutaidon edel-
lytyksena on, ettd aivot ja nakoaisti oppivat tunnistamaan kuvioita.
(Johnsson 2010, 34.)

Tilanne, jossa lukeminen esiintyy vaikuttaa tapaan lukea. Lukemis-
prosessin ymmartaminen auttaa ymmartamaan, miksi erilaisia
teksteja suunnitellaan toisistaan poikkeaviksi. Prosessin ymmarta-
minen auttaa myos suunnittelijaa tekemaan paatoksia. Lukemisen
prosesseja ovat esimerkiksi immersiivinen ja valikoiva lukeminen.

Immersiivista lukemista voidaan kutsua myos lineaariseksi luke-
miseksi. Talloin teksti luetaan alusta loppuun ja jokainen tekstin
osa, sivu tai luku pohjautuu edeltavaan tekstiin. Tyypillisia esi-
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merkkeja ovat esseet ja pitkat aikakauslehtiartikkelit. Jotta teks-
tiin voisi uppoutua, sen suunnittelun ei pida hairita lukemista.
(Middendorp 2012, 20.)

Valikoivassa lukemisessa tekstia ei yleensa aloiteta alusta, vaan lu-
kija silmailee tekstia poimien itsedan kiinnostavia kohtia. Esimer-
kiksi verkkosivujen teksteihin tarvitaan selkeda rakennetta, silla
lukijan tavoitteena on loytaa tietoa nopeasti ja tehokkaasti. Vali-
koiva lukeminen edellyttaa selkeaa tekstin jasentelya ja hierarkiaa.
(Middendorp 2014, 20.)

Myo0s ymparisto, jossa lukeminen tapahtuu, vaikuttaa oleellisesti
tapaan lukea. Paperista naytolle siirtyminen on luonut uusia luku-
tottumuksia, mika vaikuttaa silmien ja aivojen toimintaan lukemi-
sen ja kirjoittamisen aikana (Unger 2007, 84).

Lukemiseen internetissa kaytetaan vain vahan aikaa, silla luke-
minen on valikoivaa (Krug 2006, 22-23). Nielsen Norman Groupin
vuonna 1997 tekema tutkimus havaitsi, etta 79 prosenttia testikayt-
tajista silmailee uuden internetsivun, mutta ainoastaan 16 prosent-
tia lukee sen sanasta sanaan (Nielsen 1997). Loydosta voidaan pitaa
vakiona kayttaytymiselle digitaalisessa ymparistossa, silla kayttay-
tymisessa ei ole tapahtunut muutosta yli 20 vuoteen (Moran 2020).

Digitaalisessa ymparistossa kayttajat haluavat poimia vain tietoa,
joka on kaikkein olennaisinta heidan tarpeisiinsa nahden. Taman

KIELI, LUKUTAPA JA DIGITAALINEN KAYTTOLIITTYMA

ymmartaminen auttaa suunnittelemaan sisallon kayttajan tarpeet
huomioiden. Esimerkiksi selkeat ja havaittavat otsikkotasot sisallon
seka otsikoiden jakamiseen auttavat sisallon silmailtavyytta. Myos
tekstin muotoilu, kuten luettelomerkit ja avainsanojen lihavointi
lisaavat silmailtavyytta. (Moran 2020.) My0s visuaalinen hierarkia
auttaa sisallon silmailtavyyteen. Visuaalisen hierarkian luomista
kasitelladn kappaleessa 3.6.

LUKUTAVAN VAIKUTUS TEKSTIN ESITTAMISEEN

Johnssonin (2010, 39) mukaan lukemisen erityispiirteet tulisi huo-
mioidatypografisessa suunnittelussa, silla tapajolla teksti on tarkoi-
tettu luettavaksi vaikuttaa tapaan jolla teksti esitetaan. Huolimaton
tekstin kirjoittaminen tai esittaminen rasittaa lukijan tyomuistia ja
siten heikentida nopeutta ja ymmartamista. Taitamattomalla luki-
jalla huono tekstinesitys voi estaa lukemisen kokonaan.

Krugin (2006, 31) mukaan suunnittelulla voidaan varmistaa, etta
lukijat nakevat ja ymmartavat mahdollisimman suuren osan teks-
tin sisallosta. Digitaalisessa ymparistossa keinoja ovat selkea visu-
aalinen hierarkia, yleisten kaytantojen noudattaminen, sivuston
jaotteleminen selkeisiin alueisiin, selkeat painikkeet ja kohinan
pitaminen minimissa.

Harkittu visuaalinen hierarkia esikasittelee sivuston kayttajalle
jarjestamalla sisaltoa. Visuaalinen hierarkia rakennetaan sijoitta-
malla tarkein sisalto lahelle sivun ylareunaa ja rakentamalla teks-
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tiin hierarkiaa typografisin keinoin. (Krug 2006, 31.) Visuaalisen
hierarkian rakentamista kasitellaan lisaa kappaleessa 3.6.

Digitaalisessa ymparistossa silmailtavyytta helpottaa vakiintu-
neiden kaytantojen noudattaminen. Kayttajat tietavat, etta isol-
la kirjoitettu teksti on otsikko, joka tiivistaa alla olevan sisillon
padkohdat. Kayttajat tietavat myos ettd kuvan alla oleva teksti on
kuvan sisallosta kertova kuvateksti. Nama kaytannot ovat vakiin-
tuneet, koska niista on ollut hyotya. Harkiten sovelletut kaytannot
auttavat kayttajia siirtymaan tiedosta toiseen vahaisella vaivalla.
(Krug 2006, 34-36.)

Tekstin jakaminen selkeisiin osioihin auttaa kayttdjaa loyta-
maan héanelle olennaiset alueet. Tutkimuksien mukaan kayt-
taja paattaa hyvin nopeasti missa osissa on hanelle hyodyllista
tietoa ja ohittaa muut osiot vilkaisematta niitd. (Krug 2006, 37.)

2.3. DIGITAALINEN KAYTTOLIITTYMA

Toimivan digitaalisen kayttoliittyman suunnittelu edellyttaa kes-
keisten termien tuntemista. Tassa kappaleessa kaydaan lavitse
keskeisimmat termit keskittyen niihin osiin, jotka ovat sovelletta-
vissa typografiaan.

KIELI, LUKUTAPA JA DIGITAALINEN KAYTTOLIITTYMA

KAYTTOLIITTYMA JA KAYTTOKOKEMUS

Kayttoliittyma (U1, user interface) on painikkeiden, kenttien, kuvi-
en ja muiden elementtien muodostama kokonaisuus, jonka kans-
sa kayttaja on vuorovaikutuksessa kayttadkseen jarjestelmaa.
Kayttokokemus (UX, user experience) on kayttdjan subjektiivinen
tuntemus vuorovaikutuksesta kayttoliittyman kanssa. Hyvan kayt-
tokokemuksen edellytyksena on vastata kayttajan tarpeisiin ilman
ylimaaraista hairioita tai vaivaa. Tyypillisesti UX-suunnittelussa
yhdistyy monia osa-alueita, kuten esimerkiksi graafinen suunnit-
telu, kayttoliittymasuunnittelua, teollista muotoilua ja markki-
nointia. (Norman & Nielsen.)

UI- ja UX- suunnittelusta puhutaan usein yhdessa, mutta ne eivat
ole toistensa synonyymeja, vaikka niissa on on yhtenevaisyyksia.
Molemmat ovat kuitenkin verkkosivujen, mobiilisovellusten ja
muiden palveluiden onnistumisen kannalta ratkaisevassa asemas-
sa, silla niiden avulla varmistetaan kayttoliittyman kaytettavyys.

Kirjaintyypit ovat olennainen osa digitaalista kayttoliittymaa, sil-
la teksti muodostaa tyypillisesti merkittavan osan kayttoliittymaa.
Huolellisesti toteutettu typografinen suunnittelu parantaa kayt-
toliittymaa kokonaisvaltaisesti, kun taas vastaavasti huolimaton
tekstin kasittely heikentda koko kayttoliittymaa. Taman lisaksi
typografiset yksityiskohdat antavat viimeistellyn ja ammattimaisen
vaikutelman, vaikuttaen positiivisesti brandi-identiteettiin. Yhdes-
sa nama kaikki tekijat vaikuttavat osaltaan kayttokokemukseen.
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KAYTETTAVYYS

Kaytettavyys, saavutettavuus ja luettavuus ovat kaikki oleellisia
kayttoliittyman ja suunnitteluun liittyvia termeja. Ne edistavat
omalta osaltaan myos hyvaa kayttokokemusta.

Kaytettavyys (usability) on 1SO 9241-11 standardin (2018) mukaan
ominaisuus, joka kertoo kuinka hyvin tuotetta pystytaan kaytta-
maan tehokkaasti ja miellyttavasti tavoitteiden saavuttamiseksi
tietyssa kayttoymparistossa. Kaytettavyys varmistaa, ettd tuote
tai palvelu toimii hyvin ja keskimaardinen henkilo pystyy kaytta-
maan sita sen suunniteltuun kayttotarkoitukseen ilman turhautu-
misen tunnetta (Krug 2006, 5). Jotta tuote olisi kayttokelpoinen, on
sen kaytettavyyden oltava kunnossa. Digitaalisessa ymparistossa
kaytettavyyden tarkeys korostuu, silla kayttajat hylkaavat huonos-
ti kaytettavan palvelun herkasti (Nielsen 2012).

Typografia on kaytettavyyden nakokulmasta tarkea elementti, silla
kaytettavyytta ajateltaessa tarkeinta on sisallon luettavuus. Mika-
li kayttajat eivat pysty lukemaan kayttoliittyman sisaltoja, on kay-
tettavyys heikentynyt, silla kayttaja ei pysty vuorovaikuttamaan
sen kanssa toteuttaakseen tavoitettaan. IThanteellisesti typografian
avulla voidaan auttaa kayttdajaa helposti silmailemaan sisaltoa ja lu-
kemaan tekstia, mika parantaa myos yleista kaytettavyytta.

Petterssonin (2020) mukaan kaytettavyysohjeistukset ovat voimas-
sa maailmanlaajuisesti. Monikielisessa ymparistossa kaytettavyys
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merkitsee sitd, ettd kaiken sisallon tulee olla kayttajien saavutet-
tavissa kaikilla kielilla. Kayttajalla on oltava mahdollisuus valita,
mita kielta kayttaa ja myos vaihdella niiden valilla. Kayttajalle ei
saa tulla olo, etta teksti on vain kdannetty hallitsevasta kielesta ja
ettd kielet eivat ole yhdenvertaisia keskenaan.

Petterssonin kuvaama tilanne kaytettavyydesta on ihanne, johon
suunnittelussa tulee pyrkia. Kuitenkin talla hetkelld ohjeistus ei
toteudu suurimmalta osin digitaalisessa ymparistossa.

SAAVUTETTAVUUS

Saavutettavuus (accessibility) vaikuttaa hyvaan kayttokokemuk-
seen, silla se osaltaan poistaa kayton esteitd, huomioi erilaiset
toimintarajoitteiset kayttajaryhmat ja takaa kayttidjien helppoa
paadsya tietoon ja asioihin (RGD 2010). Digitaalisessa ymparistossa
saavutettavuudella varmistetaan, etta jokainen kayttaja voi kayt-
taa verkkoa tehokkaasti ja mielekkaasti. Saavutettava suunnittelu
parantaa ihmisten elaméanlaatua ja auttaa organisaatioita olemaan
kilpailukykyisempia. (RGD WEB.)

Saavutettavaan sisdltoon vaikuttavat oleellisesti typografiset ele-
mentit kuten gridi ja hierarkia. Selkead rakenne luo johdonmukai-
sen rakenteen sivuille ja teksteille, jolloin johdonmukaisuus auttaa
lukijoita tunnistamaan sisdltoa ja sen merkitysta. (RGD). Selkea ja
looginen hierarkia auttaa lukijoita hahmottamaan monimutkaista
sisaltoa (RGD). Saavutettavuutta voidaan parantaa myos riittavan
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[l Ministry Light
[I1 Helvetica Neue Regular
I[11 Times New Roman Regular

I11 Source Serif Regular

KUVA 6. Ministry Light (Device Fonts),
Helvetica Neue Regular (Apple), Times
New Roman Regular (Apple) ja Source Serif

Regular (Adobe)

suurella tekstin koolla sekda antamalla kayttdjalle mahdollisuus
muuttaa sen kokoa.

LUETTAVUUS

Luettavuus on alimman tason nakokulma sisallon kaytettavyyteen.
Englannin kielen termit legibility ja readability tarkoittavat molem-
mat luettavuutta. Termeille ei ole vakiintuneita suomenkielisia
vastineita. Tassa luvussa kaytetaan englanninkielisia termeja.

Legibility kuvaa tekstin hahmotettavuutta. Luettavassa tekstissa
merkit ja sanat ovat nahtavissa, erotettavissa ja tunnistettavissa
(Nielsen 2015). Lukeminen perustuu kirjainten ja sanojen tunnis-
tamiseen niiden visuaalisista ominaisuuksista ja siksi kirjasin-
tyyppid, jossa on vaikeasti tunnistettavia piirteita ja muotoja, on
vaikea lukea (Johnson 2010, 40).

Helposti tunnistettavat kirjaimet helpot-
tavat lukemista, esimerkiksi latinalaisis-
sa aakkosissa olennaista on ero kapiteeli
I:n ja gemena 1(L):n valilla (Unger 2007,
20). Kuvan 6 vertailussa voidaan huoma-
ta kuinka Ministry -kirjasinperheessa
kirjainten muodot muistuttavat toisiaan,
joten kirjaintyypin luettavuus ei ole hy-
va. Source Serif -kirjasintyypin muodot
erottuvat toisistaan hyvin, joten se on pa-
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remmin luettavissa. Helvetica Neue Regularin ja Times New Roma-
nin muodot ovat osittain tunnistettavissa toisistaan.

Hahmotettavuuteen voidaan vaikuttaa typografisen suunnittelulla.
Tama tarkoittaa huolellista kirjaintyypin valintaa kayttotarkoitus
huomioon ottaen. Monikielisen kirjaintyypin valintaa digitaali-
seen ymparistoon kasitelladn tarkemmin luvussa 4.3. Myos muut
typografiset valinnat, kuten sana- ja rivivalit seka tekstin kohdis-
tus lukusuunta huomioon ottaen, vaikuttavat luettavuuteen. Teks-
tin muotoilua ruudulla kasitellaan kappaleessa 3.

Readability viittaa tekstin ymmarrettavyyteen ja kuinka pitkaan
tekstia voi lukea vasymatta. (Tracy 1986, Ungerin 2007, 20 mukaan.)
Readabilityn voidaan ajatella olevan osa legibilitya (Unger 2007,
20.) Vaikka termilla viitataan yleisesti kirjoittajan kykyyn kirjoittaa
tekstia, myos typografian keinoin pystytaan vaikuttamaan tekstin
readabilityyn. Kuten luvussa 2.2 todettiin, suunnittelulla voidaan
vaikuttaa halutun tekstin lukutapaan.

Typografian optimoinnissa on kyse luettavuuden, saavutettavuu-
den ja kaytettavyyden optimoinnista. Tarkoitus on luoda koko-
naisvaltainen tasapaino tekstin, kuvien ja muun sisallon kesken.
(Reichenstein 2006). Typografiassa on kyse myos visuaalista ja
kulttuurillisista konnotaatioista ja niiden optimoinnista konteksti
huomioon ottaen. Luvussa 5.3 kasitelldan tarkemmin kulttuurin
vaikutusta monikieliseen suunnitteluun.
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3.1. TEKSTI DIGITAALISESSA YMPARISTOSSA

Tassa luvussa kasitellaan tekstin muotoilua digitaalisessa ymparis-
tossa. Tarkoituksena ei ole kasitella monikielista ymparistod, vaan
pohjustaa ymmarrysta tekstin muotoilusta ruudulle. Tavoitteena on
antaa vinkkeja miellyttava lukukokemuksen luomiseen ruudulle.
Middendorpin (2014) mukaan perinteiset typografian ja sommitte-
lun periaatteet toimivat sovellettuina digitaalisessa ymparistossa.

Suunnittelijan tehtdvana on muuttaa tieto tehokkaaksi viestiksi.
Useimmiten kirjoitusta kaytetaan keinona tiedon siirtamiseen ih-
miselta toiselle. Tama toteutetaan enimmakseen typografian avul-
la. (Burian & Scaglione.) Suunnittelija vaikuttaa tekstin kokoon,
kontrastiin, variin, rytmiin, tekstuuriin ja hierarkiaan. Naiden
toimenpiteiden tarkoituksena on saavuttaa kayttotarkoituksen
kannalta optimaali lukukokemus. Hyva typografia jaa usein huo-
maamattomaksi, silla lukeminen on vaivatonta ja jouhevaa. Huono
typografia taas vaikuttaa lukukokemukseen niin, etta teksti vaikut-
taa amatoorimaiselta ja sekavalta. (Cumpton 2014, 49.)

Digitaalisen typografian suunnittelua monimutkaistaa se, etta
ymparisto ja tapa, jolla kayttajat kuluttavat sisaltoa vaihtelee. Esi-
merkiksi pitkaa uutisartikkelia voidaan lukea niin tyomatkalla pu-
helimesta, tyopaikalla tietokoneella kuin kotona tabletilla. Hyva
digitaalinen typografia tunnistaa ndma olosuhteet ja mukautuu
niithin. Mukautuva sivuston rakenne ja tekstin koko vaikuttavat di-
gitaalisen sisdllon monipuoliseen kayttoon. (Compton 2014, 49.)
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3.2. TEKSTIN MUODOSTUMINEN RUUDULLE

Digitaalisilla naytoilla kaikki informaatio muodostuu nelion muo-
toisista pikseleista. Mitd pienempid ja mita tiiviimmin yksittaiset
pikselit ovat, sitd tarkempi ja yksityiskohtaisempi kuva tai teksti
on. Tarkkuuteen vaikuttaa myos nayton koko ja resoluutio. (Mid-
dendorp 2014, 112.) Nykypaivana nayttojen resoluutiot ovat pa-
rantuneet ja erityisesti Retina-nayttojen resoluutiot vastaavat jo
painettujen julkaisujen resoluutiota.

Portrada on naytolle suunniteltu ja optimoitu kirjaintyyppi. Ku-
vassa 7 se on kuvattuna 27 tuuman naytolla 55 mm:n objektiivilla
varustetulla jarjestelmakameralla. Kuvaa on suurennettu 600 pro-
senttia. Kunkin pikselin sijainti vaikuttaa sithen, miten kirjasin-
tyypit havaitaan naytolla.

KUVA 7. Portada -kirjaintyyppi ndytolla (Burian & Scaglione)




Fine details

Baskerville 26 pt

Fine details

Didot 26 pt

Robust

Merriweather 26 pt

Robust

Georgia 26 pt

KUVA 8. Baskerville

Digitaalisessa ymparistossa kirjaintyypin esitys on karkeampaa
kuin painetussa julkaisussa, silld nayton tarkkuus on painettua
julkaisua alhaisempi (Korpela 2010, 13, 21). Erityisen haastava ym-
paristo on kiinan kaltaisille kirjoitusjarjestelmille, joissa merkit
voivat koostua hyvin monimutkaisista kuvioista (Berry 2019).

Kuvasta 8 voidaan huomata kuinka Baskerville- ja Didot - kirjain-
tyyppien yksityiskohdat soveltuvat paremmin painettavaksi. Mer-
riweather ja Georgia -kirjaintyypeissa vankat paitteet ja matala
kontrasti takaavat hyvan luettavuuden myos nayton huonoimmal-
la resoluutioilla.

Digitaalisilla alustoilla typografian hallitse-
minen yhta tarkasti kuin printissa ei ole viela
taysin mahdollista. Taman vuoksi osa suunnit-
telijoista on paatynyt muuttamaan verkossa
julkaistavan tekstin gif- tai jpeg-kuvatiedos-
toiksi. Vaikka nain typografian hallitseminen
on helpompaa, tapa on kuitenkin haitallinen,
silla hakukoneet ja ruudunlukijat eivat pys-
ty lukemaan tekstia kuvista. Kuvamuotoinen
teksti ei ole myoskaan ominaisuuksiltaan saa-
vutettava. Kuva eiolelahtokohtaisesti skaalau-
tuva, joten se ei pysty mukautumaan nayton

(Apple), Di- leveyteen ja resoluutioon. Myos luettavuus

Staattisen kuvan tekstin editointi ei myoskaan onnistu helposti
jalkikateen, vaan tekstit tulee konvertoida uudelleen kuvatiedos-
toksi. Kuvamuotoinen teksti heikentad oleellisesti tekstisisallon
saavutettavuutta, silla tekstinlukijat eivat tunnista tallaista tekstia
eivatka siten pysty lukemaan tekstid daneen. (Middendorp 2014,
37). Digitaalisen ympariston yksi parhaimmista ominaisuuksista
on tekstisisallon nopea editoiminen. Digitaalinen tieto on myos
useampien ihmisten saavutettavissa.

Kirjaintyypin ja tekstin esiintyminen naytolla on riippuvaista
kaytossa olevasta alustasta, selaimesta ja laitteesta. (Clark 2014,
14.) Taman vuoksi suunnittelija ei voi olla taysin varma siita, mil-
ta lopullinen teksti tulee nayttamaan loppukayttajalle. Suunnit-
teluvaiheessa onkin tarkeaa tehda kaytannon testeja, ja arvioida
lopputulosta mahdollisimman laajalla skaalalla erilaisia alustoja,
selaimia ja laitteita.

3.3. KIRJAINTYYPIT DIGITAALISESSA
YMPARISTOSSA

Kirjainmuotoilu on ala, joka mukauttaa ja muotoilee kirjoitus-
jarjestelmia typografisiin teknologioihin. Sen tavoitteena ei ole
vain kehittad uusia kirjaintyyppeja, vaan myos naiden muoto-
jen optimointi kaytettavaksi visuaalisessa viestinnassa. Yhte-
na tamanhetkisista haasteista monikielisille Kkirjaintyypeille
voidaan pitad teknologian tuomia haasteita. (Bfezina 2015.)

dot (Apple), Merriweather (Google) ja
Georgia (Apple) -kirjaintyyppien regu-
lar-leikkaukset koossa 26 pt

heikentyy korkearesoluutioisilla naytoilla. Luvun tarkoituksena on havainnollistaa timanhetkisia haasteita ja

TYPOGRAFIA DIGITAALISESSA KAYTTOLIITTYMASSA



mahdollisuuksia, jotka liittyvat typografiaan digitaalisessa ympa-
ristossa. Historiakatsaus auttaa ymmartamaan, kuinka nykyiseen
tilanteeseen on paadytty. Tekniikkaan tutustuminen auttaa suun-
nittelijaa ymmartamaan hyvan kirjaintyypin valintaan vaikuttavia
tekijoita syvemmin.

LYHYT HISTORIA

Nykypaivana internet muodostaa niin suuren osan jokapaivaista
elamaamme, etta on vaikea kuvitella maailmaa ennen sita. Kuiten-
kin viela 2010-luvun taitteessa saatavilla oli vain noin kymmenen
kirjaintyyppid, joita pystyttiin kayttamaan luotettavasti digitaali-
sessa suunnittelussa. Namakin kirjaintyypit tukivat ainoastaan
latinalaisia kirjaimia ja esimerkiksi vendjan, arabian tai hindin
kielille ei ollut saatavilla digitaalisessa ymparistossa toimivia kir-
jaintyyppeja. (Bilak 2019.)

Internet eli World Wide Web syntyi vuonna 1991. Web -sivujen
ja niiden sisdltojen jarjestamiseen kaytettiin HTML -koodikielta.
Ensimmaisistd internet selaimista suosituimmaksi muodostui
Mosaic, mutta Windows-kayttojarjestelmien Internet Explorer
syrjaytti sen aseman vuoteen 1997 mennessa. (Bilak 2019.)

Samaan aikaan kansainvalinen standardiorganisaatio World Wi-
de Web Consortium julkaisi ensimmaisen version Cascading
Style Sheetsista (CSS). Se antoi suunnittelijoille tehokkaita tyoka-
luja verkkosivujen asetteluun. Se sisalsi esimerkiksi kirjaintyypin
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muotoilusdaannot, jotka mahdollistavat typografian perushallin-
nan verkkosivuilla. Merkittava haitta oli kuitenkin se, etta kirjain-
tyyppeja voitiin ladata verkkosivuille vain kayttajan laitteelta, ei
etapalvelinten avulla. Syita tahan olivat sen aikaisten verkkoyh-
teyksien hitaus, kirjaintyyppien vihjeistyksen (hinting) puuttumi-
nen ja kirjaintyyppien lisenssien rajoitukset. (Bilak 2019.)

Suunnittelijan kannalta paras vaihtoehto yrittaa hallita verkon
typografiaa oli valita kirjaintyyppi, joka todennakoisimmin olisi
asennettuna kayttdjan tietokoneeseen. Windows-kayttojarjestel-
mien yleisyys tarkoitti suunnittelijalle Microsoftin omistamien kir-
jaintyyppien, kuten, Arial, Comic Sans MS, Courier New, Georgia,
Times New Roman ja Verdana, suosimista. Tama ei silti taannut
johdonmukaista asettelua kaikille kayttajille, koska Windowsin
eriversiot sisdlsivat eri kirjaintyyppeja ja Mac 0S sisalsi eri kirjain-
tyypit. Kuitenkin suunnittelijan oli mahdollista maarittaa teksti-
tyypin serif- tai sans serif -muoto ja asettaa halutut kirjaintyypit
preferenssijarjestykseen. (Bilak 2019.)

Vuonna 1997 Internet Explorer 4 alkoi tukea Embedded OpenType
(EOT) -kirjainmuodolla kirjaintyyppien lataamista etapalvelimil-
ta. Muoto nopeutti kirjasinten latausaikaa pakkaamalla tiedostot
ja mahdollisti myos niiden osittaisen suojaamisen plagioinnilta.
Kaytto oli kuitenkin vaikeaa, ja vaati Microsoftin omaa Web Em-
bedding Fonts Toolia. (Bilak 2019.)
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CSS:n toinen versio julkaistiin vuonna 1998. Se sisalsi useita uusia
ominaisuuksia tekstin suunnittelulle, kuten tuen kaksisuuntaiselle
tekstille ja @font-face -saannon (Bilak 2019). Saanto mahdollisti au-
tomaattisen kirjaintyyppien lataamisen ja kayttamisen selaimissa.
Kaytannossa siis mita tahansa kirjaintyypia pystyttiin kayttamaan
milla tahansa internetsivustolla. Saanto ei suojellut tekijoiden oi-
keuksia, minka vuoksi @font-face saanto poistettiin CSs-kielesta
lahes vuosikymmeneksi. (Clark 2014, 12.)

Vuosikymmen aikana teknologia jatkoi kehittymista ja uudet se-
laimet alkoivat valtaamaan Internet Explorerin markkinaosuutta.
Vuonna 2008 Safari 4:n beta-versio otti kayttoon @font-face-tuen
TrueType-kirjaintyypeille. Samaan aikaan Firefox 3.1:n beetaver-
sio toteutti seka TrueType- ettd OpenType-tuen. (Bilak 2019.)

Kirjainsuunnittelijoiden kannalta @font-facen laaja tuki merkitsi
paitsi uusia mahdollisuuksia edistyneeseen typografiaan verkossa,
myos uusia mahdollisuuksia piratismiin. Vuonna 2009 julkaistiin
Typekit-projekti, joka oli tilauspohjainen palvelu, mikd mahdollis-
ti kirjaintyyppien turvallisemman upotuksen @font-faceen CSS:n
ja JavaScriptin avulla. Typekit my0s suojasi tiedostoja plagioinnilta
erityisen jarjestelman avulla. (Bilak 2019.)

Web-suunnittelun kehittyminen kasvatti tarvetta saadalisaakirjain-
tyyppeja. Uusia tekniikoita kehitettiin tayttamaan cSs2:n jattama
aukko. Tekniikat kuten SIFR, SVG ja Typeface.js toimivat kohtuul-
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lisesti mahdollistaen painokayttoon tarkoitetun kirjaintyypin kay-
ton verkossa ilman lisalisenssia. Selainten ja kayttojarjestelmien
vaihtelu nosti esiin uusia ongelmia. Kirjasintyypit, jotka nayttivat
hyvalta Macilla, pikseloityvat Windowsilla. Nopeasti ilmestyvista
kirjaintyypeista monet olivat huonosti optimoituja nayttoille. Ny-
kyaan suunnittelijat tyoskentelevat luodakseen kirjaintyyppeja,
jotka ovat optimoituja nayttod varten. (Clark 2014, 12-13.)

Uusi teknologia on hyodyttanyt sellaisten kirjoitusjarjestelmien
typografiaa, jotka eivat kayta latinalaisia kirjaimia. Devanagari on
esimerkki parantuneesta saatavuudesta ja sommittelun helppou-
desta. Alemmin metallisten kirjakkeiden varastoimiseen tarvittiin
kokonaisia huoneita, nykyaan sen yli 1000 merkkia sisaltavat kirja-
simet ovat saatavilla minuuteissa. (Ross 2019.)

Toisaalta digitaalinen teknologia mahdollistaa sellaiset kirjain-
muodot joita oli aiemmin hankala valmistaa metallisiksi kirja-
simiksi, mikd on tarjonnut lahemman typografisen vastineen
puhtaille kasinkirjoitetuille kirjaimille. Nykytekniikka palvelee
myos uudis- ja lainasanoja, jotka liittyvat nykyajan tarpeisiin. Esi-
merkiksi devanagari-kirjaintyypit voi erottaa Hindin, Sanskritin ja
Marathin kielesta vain kontekstista. (Ross 2019.)

Nykyaikainen teknologia mahdollistaa myos usean kirjoitusjarjes-
telman yhdistamisen samaan asiakirjaan, jopa niin etta kirjoitus-
suunta vaihtuu samalla rivilla. Tama on erityisen tarkeaa Aasiassa,
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jossa yhdessa kontekstissa, kuten esimerkiksi litkennemerkissa on
pystyttava esittamaan kolmea tai useampaa kirjoitusta. (Ross 2019.)

Teknologian kehittymisen myota verkkotypografia tavoittaa ny-
kyaan erilaisia yleisoja ja mahdollistaa kulttuurien valisen kom-
munikoinnin. Erilaisten kirjoitusjarjestelmien, kuten arabian tai
hindin, kanssa tyoskentelevien on yksinkertaisempaa julkaista kir-
joitusta verkossa kuin taittaa esimerkiksi InDesignissa. Verkko on
omaksunut nopeasti uusia teknologioita, joiden myota verkon saa-
vutettavuus ja kaytettavyys on parantunut. (Bilak 2019.)

Digitaalinen typografia on saavuttanut ja jopa osittain ylittanyt
perinteisen painetun typografian. Kun tarkastellaan digitaalisen
typografian nopeaa kehitysta viime vuosikymmenina, voidaan ol-
la optimistisia sen monipuolisen, monikulttuurisen ja osallistavan
tulevaisuuden suhteen. (Bilak 2019.) Aktiivista otetta vaaditaan niin
suunnittelijoilta kuin uusien teknologioiden kehittajilta, silla paljon
on viela parannettavaa ihanteellisen tilanteen saavuttamiseksi.

VIHJEISTYS

Erityisesti digitaaliseen ymparistoon suunnitellut kirjaintyypit si-
saltavat yleensa vihjeistyksen (hinting). Vihjeistys on prosessi, joka
parantaa merkittavasti kirjaintyypin toimintaa naytoilla. Vihjeet
auttavat estamaan kirjasimen vaaristymisen ja pitavat mittasuh-
teet tasaisina myos karkeilla naytoilla. (Burian & Scaglione)
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Vihjeistykseen kuuluu myos kirjainten valistys (kerning), joka saa-
taa merkkien valista etdisyytta visuaalisesti miellyttavan tuloksen
saavuttamiseksi. Kerning on osa ammattimaista suunnittelu- ja
tuotantoprosessia. Pienilla toimijoilla ei valttamatta ole osaamista
ammattitaitoisen kerningin toteuttamiseen. (Burian & Scaglione.)

Joidenkin kirjainmuotojen ja diakriittinen merkkien yhdistaminen
saattaa olla hankalaa, silla yhdistelmat eivat valttamatta muodosta
kauniita ja tasaisia valeja. Nama tilanteet tunnistetaan ja saadel-
ladan manuaalisesti. Prosessi mahdollistaa kirjaimien, kuten T-a
siirtamisen lahemmaksi toisiaan, mutta ei niin paljon kuin T-a.
Mita enemman merkkeja ja kielia kirjaintyyppi tukee, sita tarkoi-
tuksenmukaisempaa ja kattavampaa kerningin tulisi olla. Kirjain-
ten valmistajien tulee ilmoittaa, mita kielia kirjaintyypit tukevat ja
vastaavasti suunnittelijan tulee olla valppaana mahdollisten ongel-
mien varalta. (Burian & Scaglione.)

UNICODE

Useimmat nykyaikaiset tietokoneohjelmistot merkitsevat tekstia
merkkikoodeilla, jotka vastaavat kirjoitusjarjestelman yksittaisia
merkkeja. Nykyaan yleisimmin kaytetty koodistandardi on Unico-
de, joka kattaa suurimman osan maailman kirjoitusjarjestelmista.

Useimmissa vanhemmissa tietokonemerkistoissa olitilaa enintaan
256:1le erilaiselle merkille. Rajoituksen vuoksi merkistot suunni-
teltiin tietyn kirjoitusjarjestelman, kielen tai kieliryhman tarpei-
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den perusteella. Unicode ratkaisee timan ongelman tarjoamalla
yksittdisen tietokannan, joka voi sisaltda useita merkkikoodeja.
Unicode mahdollistaa monikielisen ja monia kirjoitusjarjestelmia
sisaltavan tekstisisallon 1ahes maailmanlaajuisesti. (Bfezina 2022.)

Mahdollisuus tekstin koodaamiselle on olennainen edellytys kie-
len kaytolle kirjoittamiseen, tiedonhakuun ja tekstinkasittelyyn.
Siksi Unicoden hallitsevan aseman vuoksi kaikkien tarvittavien
merkkien sisdllyttiminen sen tietokantaan on vaatimus kielen
selviytymiselle digitaalisessa ymparistossa. (Brezina 2022.)

OPENTYPE

OpenType on Unicodeen pohjautuva standardi digitaalisille kir-
jaintyypeille, joka mahdollistaa jopa 65 536 merkkia tai symbolia
yhdessa kirjasinarkistossa. Monikielinen typografia on helpom-
paa, kun useiden kielten merkistot sisaltyvat yhteen kirjaintyyp-
piin. OpenType-muoto mahdollistaa kansainvalisen maailman
tarpeet, jossa uusien kielten ja kirjoitusjarjestelmien kayttaminen
on elinehto monille kansainvalisille markkinoille pyrkiville ta-
hoille. (Balius 2013.)

Esimerkiksi kaikki Adoben OpenType -kirjasintyypit sisaltavat
lansimaissa kaytetyt latinalaiset kirjaimet ja useita kansainvalisia
merkistoja. OpenType Pro -kirjaintyypit sisaltavat tuen Keski- ja
[ta-Euroopan kielille, kuten turkille ja puolalle. Monet Pro-kirja-
simet sisaltavat myos kyrillisid ja kreikkalaisia merkkeja samas-
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Open Type ominaisuudet

Pois paalta

Ligatuurit chocoloate chokolate
Kapiteelit APPLE APPLE
Vaihtoehtoinan g ja a |godzilla godzilla
Vaihtoehtoinen J Journal Journal
Old style numerot 1234567890 1234567890
Lavistetty nolla 0 0
Koristeet otk g

TAULUKKO 2. Skolar Latin (Rosetta) -kirjasintyypin OpenType-ominaisuuksia

sa kirjaintyypissa. OpenType-kirjasimet voivat sisaltaa yli 65 000
merkkia, joten yksi kirjasintiedosto voi sisdaltia myos monia eri-
koismerkkeja, kuten esimerkiksi gemenanumerot, kapiteelit tai
ligatuurit (taulukko 2). OpenType-kirjasintiedostot tunnistaa .otf-
tai .ttf-liiteesta. (Adobe 2022.)

Suunnittelija pystyy hyodyntamaan OpenType-ominaisuuksia In-
Designissa tai vastaavassa OpenTypea tukevassa sovelluksessa.
Naissa ohjelmissa on ominaisuus, joka korvaa automaattisesti
vaihtoehtoiset merkit. Monet ominaisuudet, kuten automaatti-
set ligatuurit, kapiteelit, ovat kaytettavissa InDesignin OpenType
-ikkunan kautta. Vaihtoehtoiset kuviot voidaan syottad myos ma-
nuaalisesti Insert Glyph -ikkunan kautta. (Adobe 2022.)
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3.4. GRIDI JA RESPONSIIVISUUS

Suunnittelutyon pohjana kaytetdan monesti gridia, eli asette-
lupohjaa. Digitaalinen naytto koostuu tuhansista neliomaisista
pikseleista, jolloin nayton synnynnaisen rakenne suosii gridin
kayttamisen sisallon jarjestamista varten. Sithen, kuinka kaytto-
liittyma muodostuu kayttajan ruudulle, vaikuttavat kaytettava se-
lain, kayttojarjestelma ja laite. Ne maarittelevat sisallon lopullisen
tuloksen ruudulla joka kerta uudestaan. (Compton 2014, 53.)

Suunnittelua voidaan sopeuttaa muuttuviin kayttoymparistoihin
suunnittelemalla asettelu responsiiviseksi. Talloin asettelu nayttaa
sisallon eri tavalla sen mukaan, milla laitteella ja selaimella kaytta-
ja katselee sivustoa (kuva 9). Responsiiviseen asetteluun on kaksi
tapaa: nestemainen (liguid) ja mukautuva (adaptive). Nestemai-
nen asettelu mukautuu ja rakentuu jatkuvasti kayttdjan selaimen
leveyden mukaan. Sen sijaan mukautuva asettelu reagoi kayttajan
selaimeen, laitteen kokoon tai suuntaan maarattyjen rajapistei-
den perusteella. Mukautuva asettelu tarjoaa yleensa vaihtoehdot
tietokone-, tabletti- ja mobiilinaytoille. Tavallisesti responsiivinen
suunnittelu sovittaa kirjaintyypin, kuvien ja sarakkeiden kokoa ja
asettelua sisaltoon paremmin sopivaksi. (Compton 2014, 56.)

Schaden (2014) mukaan ollakseen onnistunut, responsiivisen
suunnittelun tulee olla kaytettavaa kaikilla naytoilla. Pelkastaan
se, ettd elementit mahtuvat ruudulle, ei ole riittavaa taman saa-
vuttamiseksi, silld saman kayttoliittyman kayttijakokemus voi
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Lonsectetuer adipiscing elit, sed diam nonum-
my nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore
magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad

minim veniam, quis nostrud exerci tation

ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex
ea commodo consequat. Duis autem vel eum
iriure dolor in hendrerit in vadipiscing elit,mag-
na alad minim. Duis autem vel eum iriure dolor
in hendrerit in vadipiscing elit,;magna alad min.

Lonsectetuer adipiscing elit,
sed diam nonummy nibh
euismod tincidunt ut laoreet
dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad
minim eniam, quis nostrud.
Ut wisi enim veniam ad
minim veniam, quis nostrud.
Ut wisi enim ad minim
veniam, qui ostrud.

KUVA 9. Responsiivininen gridi




olla taysin erilainen, kun ymparistd on erilainen. Sen vuoksi on
tarkeda ottaa huomioon suunnittelussa naiden tekijoiden vaiku-
tus kayttajan kokemukseen. Kaytettavyystestaus on aina suositel-
tavaa, kun on puhe kayttoliittymasuunnittelusta. Responsiivisessa
suunnittelussa kayttajatestaus on toteutettava monipuolisesti eri
ymparistoissa, eli eri kayttojarjestelmilla, laitteilla ja selaimilla.

3.5. KIRJASIMEN KOKO JA RIVIVALI

Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud

Luettavan tekstin luominen alkaa oikean koon loytamlseﬂa klI'J ain- o gt i st sl i

it lobortis nisl ut aliquip nsequat. Duis autem vel eum iriure
equat, vel illum dol

tyypille. Riittavan suuri pistekoko tekee lukemisesta vaivattomam- e e,
paa ja helpompaa. Digitaalisessa ymparistossa kirjaintyypin koko
tulee valita lukuymparisto huomioon ottaen, silla lukuetaisyys vai-
kuttaa sopivaan kokoon. Tietokoneet sijaitsevat yleensa kauempa-
na kayttajan kasvoista kuin kadessa pidettavat kirjat tai puhelimet.
Kirjainten muodot voivat myos nayttaa sumeilta nayton alhaisen
pikselitiheyden ja taustavalon vuoksi. Tyypillisesti leipatekstin pis-
tekoko tietokoneen naytolla on 14px-21px. Mobiililaitteissa tekstin TN a—

minim veniam, quis
nostrud

Lorem ipsum dolor sit amet, cons ectett
nonummy nibh euismod tincidunt ut lac

pistekoko voi olla pienempaa kuin tyopoydalla, koska kayttajat voi-
vat saataa nayttojen ja kasvojensa valista etdisyytta parhaan lukue-

taisyyden saavuttamiseksi. (Compton 2014, 58-59).

Kuten kuvassa 10 havainnollistetaan, teknisesti saman kokoinen
teksti muuttuu visuaalisesti sitda pienemmaksi, mitd kauempana
silmista se sijaitsee. Tasta johtuen kirjainten kokoa on kasvatetta-
va, mikali lukuetaisyys kasvaa.

KUVA 10. Katseluetdisyys vaikuttaa kirjasimen
TYPOGRAFIA DIGITAALISESSA KAYTTOLIITTYMASSA kokoon (mukailtu Reichenstein 2012a)



EM (em)

Skaalautuva yksikkd, joka on hy-
va responsiiviseen suunnitteluun.
Kirjasinkoon ollessa 14px, lem on

14px.

Prosentti (%)

Myos skaalautuva, joten sopii res-
ponsiiviseen suunnitteluun. Jos
kirjasinkoko on 14 pikselia, 100

Pikseli (pixel, px)

Kiintea yksikko, joka ei skaalau-
du. Yksi pikseli on yhta suuri
kuin yksi kuvapisteyksikko naytol-
1a.

Piste (points, pt)

Perinteisesti kaytetty
mittayksikko painomateriaaleissa.
Yksi piste vastaa 1/72 tuumaa.

prosenttia on 14 pikselia ja 120
prosenttia 16,8 pikselia.

Nielsenin (2002) mukaan kayttajalle tulee antaa mahdollisuus vai-
kuttaa itse kirjasimen kokoon, koska se parantaa palvelun kaytet-
tavyytta. Tekstin koon maarittelyyn ei tulisi kayttaa absoluuttisia
mittayksikoita, vaan skaalautuvia yksikoitd. Comptonin (2014, 58)
mukaan digitaalisessa ymparistossa on nelja mittayksikkoa kirjai-
men koolle. Pikselit ja pisteet ovat selaimen maarittamia muut-
tumattomia mittayksikoita. Niiden kaytto voi ohittaa kayttdjan
asettamat selainasetukset, mika voi johtaa tahattomiin seurauk-
siin. Prosentti ja em ovat skaalautuvia yksikoitd, jotka maaraytyvat
suhteessa selaimen pistekokoon. Talloin kayttajat voivat muuttaa
omia selainasetuksiaan, ilman etta silla on negatiivinen vaikutus
sivuston ulkoasuun.

Rivivali vaikuttaa ulkoasuun, sivun yleiseen tyyliin ja rakentee-
seen. Suunnittelijat voivat esimerkiksi kayttaa valjempaa riviva-
lid luomaan rentoa tekstuuria tai tiukempaa valia herattaakseen

TYPOGRAFIA DIGITAALISESSA KAYTTOLIITTYMASSA

tunnetta kiireesta. Rivivalia kiytetadn myos luomaan hierarkiaa
otsikoiden ja kappaleiden valille. Hyvin suunnitellulla verkkosi-
vulla on tasapaino tyhjan tilan ja tiheampien sisaltokenttien va-
lilla. Kuten kirjaintyypin koon kohdalla, valin koko tulisi asettaa
prosentteina, ei absoluuttisena arvona. Tama siksi, etta kayttajan
muuttaessa kirjaimen koon asetuksia selaimessa, myos rivin kor-
keus muuttuu. (Compton 2014, 64).

Yleinen ohjeistus rivivaliksi naytoilla on 150 prosenttia kirjaintyy-
pin koosta, mutta sopivaan rivivaliin vaikuttaa valittu kirjaintyyppi
(Compton 2014, 64). Puhelimen naytolla rivivali voi olla tiukempi
kuin kauempaa tarkastelulla laitteella, silla lukuetaisyys on lyhy-
empi. Pienempi rivivali on valttamatonta myos puhelimen pie-
nemman nayton vuoksi. (Reichenstein 2012.) Katseluetaisyyden
vaikutusta rivivalin korkeuteen havainnollistetaan kuvassa 11.

Leipatekstin kappaleet maaritellaan leveyden, ryhmittelyn ja va-
listyksen mukaan. Optimaaliseen leveyteen vaikuttaa sisallon
tyyppi, kirjaintyyppi, kirjaintyypin koko, lukuetaisyys ja gridi. Hy-
va lahtokohta rivin leveydelle on 45-75 merkkia rivilla. (Compton
2014, 60). Esimerkiksi nettisivulla voi olla 65 merkkia rivilla, mutta
mobiilissa 50.

Teksti voidaan tasata sarakkeissa tasapalstaan, liehupalstaan tai
keskitetysti. Valinta tulee tehda verkkosivuston rakenne ja yksit-
taiset sisaltoelementit huomioiden. (Compton 2014, 62). Kaikki
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Lonsectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh euis-
mod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat.
Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation
ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo
consequat. Duis autem vel eum iriure dolor in hendrerit in
vulputate velit esse molestie consequat, vel illum dolore eu
feugiat nulla facilisimagna tetuer adipiscing elit,t dolore

magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam,

quis nostrud.

Lonsectetuer adipiscing elit, sed diam nor:
mod tincidunt ut laoreet dolore magna ali
Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostru
ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliqui

consequat. Duis autem vel eum iriure dolc

euismod tincidunt ut laoreet

vulputate velit esse molestie consequat, v
feugiat nulla facilisimagna tetuer adipiscir

magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim

quis nostrud.

dolore magna aliquam erat

minim veniam, quis nostrud
exerci tation ullamcorper
suscipit lobortis nisl ut
aliquip ex ea commodo
consequat. Duis autem vel

eum iriure dolor in hendrerit
in vadipiscing elit,magna

alad minim.

vaihtoehdot eivat sovellu kaikille kielille, joten valintaa tehdessa
on kiinnitettava huomiota myos eri kielille ja kirjoitusjarjestelmil-
le ominaisiin kaytantoihin. Lukusuunnan vaihtuminen vaikuttaa
myos tekstin tasaamiseksi.

Oikeaa kirjasimen kokoa ja rivivalia tulee testata aiotulla kayttaja-
ryhmalla, jotta voidaan varmistaa tekstin luettavuus. Osa testauk-
sista voidaan ajoittaa jo varhaisen vaiheeseen, mutta se tulisi tehda
myo0s juuri ennen julkaisua. Digitaalisessa ymparistossa muutok-
set esimerkiksi kirjasimen kokoon ovat yleensa helppoja tehda.
(Johnsson, 40.) Tekstin suhteellisen helppo editointi on digitaali-
sen typografian parhaimpia puolia.

3.6. VISUAALINEN HIERARKIA

Visuaalinen hierarkia rakennetaan sijoittamalla tarkein sisalto la-
helle sivun ylareunaa ja rakentamalla tekstiin hierarkiaa typogra-
fisin keinoin. Harkittu visuaalinen hierarkia esikasittelee sivuston
kayttajalle jarjestamalla sisaltod. Asioiden yhteenkuuluminen
osoitetaan visuaalisesti ryhmittelemalla asiasisallot saman otsi-
kon alle, esittamalla ne visuaalisesti yhtenevaisesti tai sijoittamal-
la ne erottuvalle alueelle. Asioiden tulee olla jarjestetty niin, etta
osioiden ja kokonaisuuksien suhde on selva. (Krug 2006, 31-33.)

Visuaalinen hierarkia jakaa tiedot erillisiin osiin ja jaisentaa tietoa.

Hierarkia merkitsee jokaisen osion ja alaosion nakyvasti, jotta si-

KUVA 11. Katseluetadisyys vaikuttaa rivivaldiin
(mukailtu Reichenstein 2012b)

20



salto on selkedsti tunnistettavissa. Korkeamman tason hierarkia
ilmaistaan vahvempanakuin alemman tason osiot. Visuaalisen hie-
rarkian avulla ihmiset voivat tietoja skannaten erottaa tavoitteen-
sa kannalta merkityksellisen tiedon epaolennaisesta valittomasti

ja keskittya olennaiseen tietoon. He 10ytavat etsimansa nopeam- iy
KOKO VARI

min, koska he voivat helposti ohittaa kaiken muun. (Johnsson, 30.)
Selkea visuaalinen hierarkia on oleellista siis myos digitaalisessa
ymparistossa kaytettavyytta ajatellen. .

Tekstin rakenteellista hierarkiaa voi ilmentaa koon vaihtelu, va-
rien muutokset ja taydentavat kirjaintyypit. Selkeyden vuoksi sa-
maa logiikkaa tulee kayttaa yhtenaisesti lapi koko kayttoliittyman.
(Compton 2014, 68). Muita tapoja voivat olla tekstin sisennykset, KONTRASTI KIRJASINTYYPPI
valkoisen tilan kaytto ja tekstin sijainti suhteessa toiseen. Kuva 12
havainnollistaa hierarkian rakentamista visuaalisin keinoin.

Tama on tarkea asia Tama on tarked asia
Digitaalisen ympariston toiminnan ymmartaminen auttaa suun-
nittelijaa tekemaan parempia ratkaisuja ja siten vaikuttaa digitaa-
lisen ympariston kayttdjakokemukseen. Ymmartamalla tekstin ja
sisallon toimintaa ruudulla on mahdollista suunnitella parempi N G IR

lukukokemus ruudulle, milla on suora vaikutus kaytettavyyteen.

Seuraavassa kappaleessa tullaan perehtymaan sithen kuinka mo-

1

nikielisyyteen typografian kontekstissa.

KUVA 12. Keinoja visuaalisen
hierarkian rakentamiseen
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4.1. MONIKIELISTEN KIRJAINTYYPIEN
TAUSTAA

Kirjainmuotoilija David Brezina (Murphyn 2021a mukaan) on ku-
vaillut monikielisia kirjaintyyppeja merkittavaksi osaksi monikie-
lista suunnittelua, silla ne auttavat kommunikoimaan eri kielilla
ja tarvittavalla aanensavylla. Laadukkaiden monikielisten kirjain-
tyyppien tarkoitus on helpottaa monikielista suunnittelua.

Monikielisten kirjaintyyppien maara kasvoi 1900-luvun lopulla,
kun kehittyvat markkinat loivat tilaisuuden litketoiminnan kasvul-
le. Teknologisen kehityksen lisaksi maailman kansainvalistyminen
lisasi kiinnostusta monikielisia kirjaintyyppeja kohtaan, mika sai
kirjainmuotoilijat kehittamaan kirjaintyyppeja uusille kirjoitusjar-
jestelmille. Nykyaan monen kirjainmutoilijan valikoimaan kuuluu
globaalin talouden kannalta oleellisten maiden kirjoitusjarjestel-
mia. Naita ovat esimerkiksi devanagari, arabialainen kirjaimis-
to seka kiinan ja japanin kirjoitusjarjestelmat. (Balius 2013, 39).

4.2. MONIKIELISEN KIRJAINTYYPIN
HANKINTA

Monikielisia kirjaintyyppeja on mahdollista hankkia useasta eri
paikasta. Tassa kappaleessa esitelladn muutamia paikkoja, joista
kayttotarkoitukseen sopivaa kirjaintyyppia on mahdollista etsia.
Sopivia kirjaintyyppeja on mahdollista 10ytaa myos muualta.

KUVA 13. Kirjaintyypin suodattaminen
kielen mukaan Google Fontsissa

MONIKIELISET KIRJAINTYYPIT

Google Fonts ja Adobe Fonts ovat suuria kirjainkirjastoja, joista
haluttu kirjaintyyppi on mahdollista ladata tai aktivoida omalle
laitteelle. Molemmissa palveluissa kirjaintyyppeja on mahdollista
suodattaa muiden ominaisuuksien lisaksi kielellisen tuen perus-
teella (kuva 13).

Monikielisia kirjaintyyppeja on mahdollista ostaa myos suoraan
esimerkiksi Monotypelta, joka julkaisee kirjaintyyppeja. Myos kir-
jainmuotoiluun erikoistuneilla toimistoilla, kuten Typotheque
ja Rosetta Type, on valikoimissaan monikielisia kirjaintyyppeja.
Lisaksi useimmilla itsenaisilla kirjainmuotilijoilla on oma verk-
kokauppa, joista kirjaintyyppeja on mahdollista hankkia. Tiettya

Q, Search fonts Sentence ¥ Type something

Categories ~ Language = Font properties ~ D Show only variable fonts @
All languages
Arabic
Bengali

Roboto Spline Sans

Chinese (Hong Kong)
£ Eben Sorkin, Mirko Velimirovic

Chinese (Simplified)

Al MOS Chinese (Traditional)
Cyrillic

We kne Cyrillic Extended

had left the

ground.

Almost before

had left the
ground.

we knew it, we
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kielta tukevaa kirjaintyyppia etsiessd on kannattavaa tarkistaa
alueella toimivien Kkirjainmuotoilijoiden valikoima. Esimerkik-
si intian kielille sopivia kirjaintyyppeja voi loytya Indian Type
Foundryn valikoimasta.

Tuetut kielet on merkitty Adobe Fonts -palveluissa kirjaintyypin
lisatietoihin ja eriteltynd on tuki paatteelld ja web-ymparistossa.
Google Fontsissa nahtavilla on esimerkkeja kirjaintyypin sisalta-
vista merkeistd. Monotypen myfonts.com -sivustolla kirjaimen
sisaltama kielellinen tuki on mainittu useimmiten kirjaimen li-
satiedoissa. Typothequen ja Rosetta Typen kaltaisilla kirjainmuo-
toiluun erikoistuneilla toimistoilla maininta tuettavista kielista on
nakyvissa kirjaimen esittelytekstissa. Yleensa toimistojen sivuilta
on myos ladattavissa kirjaintyyppid esitteleva pdf, jossa kirjain-
tyyppia esitellaan kattavasti myos kielten nakokulmasta.

Jokainen kirjasintiedosto on erillinen ohjelmisto, jonka kaytto on
lisensoitava asianmukaisesti kayttotarkoitus huomioiden. Lisenssi
voi koskea kirjaintyypin yksittaista leikkausta tai koko kirjaintyyp-
pia. Eri palveluntarjoajillaon erilaisialisensseja, joten kiraintyyppia
ostaessa on hyva perehtya tarjolla oleviin lisensseihin. Esimerkiksi
Monotype tarjoaa erilliset lisenssit muun muassa verkkosivustoilla
ja mobiilisovelluksissa kaytettavaksi. (Monotype a.) Monikielisessa
projektissa on huomioitava lisenssin kattavuus kaikille kirjaintyy-
pin kieliversioille.

MONIKIELISET KIRJAINTYYPIT

Kasvavan kansainvalisen vuorovaikutuksen synnyttama kiinnos-
tus monikielistd viestintda kohtaan on synnyttanyt ymparilleen
myos tuotteita ja palveluita. Esimerkiksi Monotype on lanseeran-
nut WorldType-tekniikan, joka on taysin Unicode-yhteensopiva.
Se pitaa sisallaan modulaarisen ohjelmistokirjaston tekstin laa-
timiseen, sijoittamiseen ja hahmontamiseen useilla kielilla. Mo-
nimuotoisissa kirjoitusjarjestelmissd merkkien muoto, sijainti ja
jarjestys muuttuvat kontekstin mukaan. WordType mahdollistaa
myos dlykkaan merkkien muotoilun ja kaksisuuntaisen uudelleen-
jarjestamisen muille kuin latinalaisille kirjoituksille. (Monotypeb.)

4.3. MONIKIELISEN KIRJAINTYYPIN VALINTA

Sopivan kirjaintyypin etsiminen on usein ensimmainen askel, kun
suunnittelija aloittaa uutta projektia. Valinta tehdaan aina kunkin
suunnittelutyon erityispiirteet huomioiden. Digitaalinen ymparis-
to ja monikielisyys vaativat suunnittelijalta huolellista taustatutki-
musta sopivista kirjaintyypeistd. Vieraiden Kkirjoitusjarjestelmien
kanssa tyoskennellessa laadukkaan kirjasintyypin valinnan merki-
tys korostuu.

Wittnerin ym (2019, 7) mukaan lansimaissa suunnittelijat ovat tot-
tuneet valtavaan maaraan erilaisia kirjaintyyppeja. Kun tarve on
loytaa laadukas kirjaintyyppi kielelle, jota kirjoitetaan muulla kuin
latinalaisella aakkostolla, ei valinnan varaa ole yhta paljon.
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MONIKIELISET KIRJAINTYYPIT

Osalle kielista sopivan kirjaintyypin loytaminen on hankalampaa
kuin toisille. Taman vuoksi valintaprosessia voi helpottaa aloitta-
malla kirjoitusjarjestelmasta, jolle vaihtoehtoja on vahiten. (Witt-
ner ym 2019, 19.)

On hyva pitaa mielessa, etteivat erinomaiset latinalaiset kirjain-
tyypit ole valttamatta yhta laadukkaita muilla kielilld (Bfezina
2015;Wittner 2019, 19). Esimerkiksi monien jarjestelmien oletus-
kirjaintyyppien kyrillisissa versioissa on rakenteellisia ongelmia.
Ongelma koskee esimerkiksi kirjaintyyppeja kuten Arial, Times
New Roman ja Helvetica. (Ruderman Jockinin 2016 mukaan).

Seuraavassa luvussa avataan laadukkaan monikielisen kirjaintyy-
pin valintaprosessiin vaikuttavia tekijoita. Tarkoituksena on, etta
naita tekijoita arvioimalla suunnittelija voi tehda harkittuja paa-
toksid valitessaan projektiinsa sopivaa kirjaintyyppia.

KIELELLINEN TUKI

Ensimmainen asiakirjaintyyppia valitessa on selvittaa, etta se tukee
tarvittavaa kieltd. On olemassa erilaisia tapoja etsia monikielisia
kirjaintyyppeja. Esimerkiksi Google Fonts ja Adobe Fonts tarjoavat
mahdollisuuden suodattaa kirjaintyyppeja kielen mukaan.

On tarpeellista huomioida, etta kirjaintyyppi tukee nimenomaan
tarvittavaa kielta. Kirjoitusjarjestelman tukeminen ei valttamatta
ole riittavaa. Esimerkiksi kyrillisilla aakkosilla kirjoitetaan yli 50

KUVA 14. Sally Pron (Fontsmith) Venajan,
bulgarian ja serbian kielten aakkosten
lokalisoidut muodot (Radoeva 2017)

eri kieltd, joista yksi on venija. Venaldiset aakkoset koostuvat 33
kirjaimesta, kun taas kyrillinen kirjoitusjarjestelma sisaltaa yli 100
kirjainta. (Radoeva 2017.)

Kyrilliset kirjasintyypit on perinteisesti valmistettu venaldisten
standardien mukaan, mutta kaikki kyrilliset kielet eivat kayta tas-
malleen samoja merkkeja kuin Venaja. Osa kyrillisista Pro-kirjai-
mista tarjoaa lokalisoituja kirjainten ulkoasuja paikallisille kielille,
jotka on mahdollista ottaa kayttoon OpenType-ominaisuuksien
avulla. (Radoeva 2016).

Maat, joilla on erilainen kirjoittamisen ja painamisen kehitys, ovat
myo0s kehittaneet saman aakkoston erilaisia muotoja. Esimerkiksi
Bulgariaan massapaino saapui Vendjaa myohemmin, minka vuok-
si bulgarialaisen kyrillisen kirjaimen muotoihin vaikuttaa enem-
man kasiala ja kalligrafia. Lokalisoitujen muotojen kayttaminen
auttaa maita sailyttamaan kansallisen identiteettinsa ja yksilolli-
syytensa Kirjoitusjarjestelmien kautta. (Radoeva 2016). Kuvasta 14
voidaan huomata selva ero bulgarialaisten ja serbialaisten kyrillis-
ten kirjaimissa verrattuna venalaisiin kirjaimiin.
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Varmuuden vuoksi valitun Kkirjaintyypin toimivuus kannattaa
testata kaytannossa. Monet palveluntarjoajat tarjoavat nykyaan
mahdollisuuden kokeilla kirjaintyyppeja verkkosivuillaan. Omi-
naisuus on suunnittelijan kannalta hyodyllinen ja auttaa tekemadan
harkittuja ostopaatoksia. Monikielisten kirjaintyyppien kannalta
tama antaa myos mahdollisuuden kokeilla merkkien toimivuutta
oikealla sisallolla. Erityisesti kannattaa varmistaa, etta diakriitti-
set merkit toimivat tarkoituksenmukaisesti. Puuttuvat diakriittiset
merkit voivat muuttaa sanojen merkitysta oleellisesti tietyissa kie-
lissa. Puuttuvat merkit voivat nakya tekstin seassa myos nelidina,
joita kutsutaan puhekielessa tofuksi.

LUETTAVUUS

Kirjaintyypin tarkein ominaisuus on luettavuus, ja huonosti valit-
tu kirjasintyypit voi hairita lukemista tai pahimmillaan estda sen
kokonaan. Automaattinen lukeminen perustuu kirjainten ja sano-
jen tunnistamiseen niiden visuaalisista ominaisuuksista. Siksi kir-
jasintyyppia, jossa on vaikeasti tunnistettavia piirteita ja muotoja,
on vaikea lukea. (Johnsson, 40.)

Lahtokohtaisesti tekstin tehtava on kommunikoida haluttu viesti,
joten kirjaintyypin tulee olla luettavissa kaikilla laitteilla, joissa sita
kaytetaan. Kirjaintyypin tulee siis olla luettava erikokoisilla ja eri
resolutiollisilla naytoilla. Kirjaintyypin luettavuudella on suora vai-
kutus kaytettavyyteen. (Phrase 2020.)

MONIKIELISET KIRJAINTYYPIT

Mikali kirjaintyyppia harkitaan kaytettavaksi leipatekstissa, on
arvioitava kuinka mukavaa pitkaa tekstia on lukea kyseisella kir-
jaintyypilla. Eli toisin sanoen, houkutteleeko kirjaintyyppi pitka-
aikaiseen lukemiseen. (Clark 2014, 20.)

Kirjaintyypin laadukkuutta on hankalaa arvioida ilman taitoa kie-
len ja kirjoitusjarjestelman tulkitsemiseen. Se, etta kirjaintyyppi
sisaltaa eri kirjoitusjarjestelmien merkkeja, ei tarkoita ettd ne
olisi muotoiltu hyvin (Brezina Murphyn 2021a mukaan). Taman
vuoksi kannattaa valita kirjaintyyppi, jonka suunnittelussa on ol-
lut mukana kyseisen kirjoitusjarjestelman ja sen kehityksen tun-
teva suunnittelija. Osa palveluntarjoajista kertoo kirjaintyypin
kuvauksessa suunnitteluun osallistuneet henkilot ja heidan mah-
dollisen kokemustaustansa.

Valitun kirjaintyypin luettavuus on kannattavaa varmistaa kayt-
tajatestin avulla. Kaytannon testauksen avulla voidaan varmistaa,
etta kayttajat pystyvat lukemaan kaiken olennaisen tekstin vaivat-
tomasti. (Johnsson, 40.)

RAKENTEELLISET OMINAISUUDET

Monikielisessa ymparistossd on visuaalisen suunnittelun tarkoi-
tuksena yleensa saavuttaa tekstille samanlainen kokonaisvaltainen
savy. Yksi tapa taman saavuttamiseksi on etsia samanlaisia yksityis-
kohtia kirjainten muodoissa. Samanlaisten yksityiskohtien avulla
voidaan edistad visuaalista yhteytta ja harmoniaa eri kirjoitusjar-
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r A S tusjarjestelmia kaytetaan esimerkiksi kiinan, korean ja heprean
N

N/ kielissa. Latinalainen kirjaintyyppi, jossa on matala x-korkeus ja
I:I Ijt pitkat ala- ja ylapidennykset, sopii yhteen arabialaisten kirjainten
J N

kanssa (kuva 16). (Wittner ym 2019, 19.)

Latinalaisille kirjaintyypeille ominaisia serif- ja sans serif-luoki-

® N
] > tuksia ei esiinny kaikissa kirjoitusjarjestelmissa. Pitkissa teksti-
a r\_() kappaleissa sans serif-kirjaintyypin vastineeksi sopii toisessa kir-
joitusjarjestelmassa sellainen kirjaintyyppi, joka sisaltda suuri-

kontrastisia muotoja. Matalakontrastiset muodot vastaavat sans
serif -leikkausta pienille ja display kirjaintyypeille. Toinen val-

KUVA 15. Source
Han Serif Simp-
lified Chinese

ja Source Serif

Latin (Adobe . L .
originals) muodot. Kuten kuvasta 15 voidaan huomata, Source-kirjaintyypin

jestelmien valilla. Yhtenevia kohtia voivat olla esimerkiksi viivan
muodot, aukkojen mittasuhteet, viivan paksuus tai geometriset

kiinalaisissa merkeissda on samoja muotoja kuin saman merkin la-

tinalaisessa versiossa. (Wittner ym 2019, 19.) I . =
gl e JUo  Ejemplo
Suurin haaste visuaalisen harmonian luomiseksi eri kirjoitusjar- 4 i

jestelmien ja kielten valille on kirjainten eroavat mittasuhteet ja
kielten visuaalinen rytmi. Harmonia mittasuhteiden valille voi-
daan saavuttaa katsomalla kirjainmuotojen muodostamaa koko-
naisuutta. Esimerkiksi latinalainen kirjaintyyppi, jossa on korkea
KUVA 16. Skolar Sans Arabic ja Skolar Sans Latin (Rosetta Type Foundry)

x-korkeus sopii parhaiten sellaisten kirjoitusjarjestelmien kanssa,
joissa merkkien leveys ja korkeus ovat yhtenevat. Tallaisia kirjoi-
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Teko light
\ ) \
Teko Regular
A - N
Teko Medium
- - N
Teko Semibold
- -

Teko Bold

diviedl e B

litseva trendi on kehittda yhdesta kirjasintyypista leikkauksia eri
painoisina (kuva 17). Vanhat tavat tekstien sekoittamista koskevista
saannoista koskien tekstihierarkian luomista on korvattu ratkaisuil-
la, joissa yhdistetaan viivojen kontrastia, leikkausten painoja tai kir-
jasinten kokoa. (Wittner ym 2019, 19.)

Yritys luoda samanlainen aanensavy kdannettyyn tekstiin tarkoittaa
myos tekstin visuaalista kaantamista toiseen kieleen ja kulttuuriin,
erityisesti kun kielet esitetadn yhdessa. Yhdistamalla samankaltaisia
kirjasintyyppeja luodaan kuva jarjestyksesta ja vihennetaan visuaa-
lista halinaa. Kuitenkin joissakin tilanteissa kielten valisia eroja on
syyta korostaa ja siten helpottaa kielten luettavuutta, erityisesti kun
kielet kayttavat samaa kirjoitusjarjestelmaa. (Wittner ym 2019, 19.)

Digitaalisessa ymparistossa eri kielille ja kirjoitusjarjestelmille on
yleensda omat versiot, jolloin kielia ei esiteta rinnakkain. Naissa ta-
pauksissa taydellisen visuaalisen harmonian saavuttaminen ei ole
olennaisin tavoite, vaan ensisijaisena tavoitteena olisi olla hyva luet-
tavuus, kaytettavyys ja brandin mukaisuus. Kuitenkin merkittavat
erot kirjaintyyppien valilla saattavat herattaa kayttijissa hammen-
nysta, silla erot kirjaintyypeissa voivat asettaa kielet eri asemaan.

KUVA 17. Teko -kirjasintyypin (Indian Type Foundry) eri
leikkaukset koossa 53pt.



KULTTUURIN HUOMIOIMINEN KIRJAINTYYPIN
VALINNASSA

Kirjasintyyppi maarittelee tekstin visuaalista tyylid ja asettaa sille
aanensavyn. Savy maaraytyy sen mukaan millaisia konventioita
kirjasintyypilla on esimerkiksi historian vuoksi. Kirjaintyyppien
konnotaatiot ovat kulttuurikohtaisia ja muodostuneet vuosisato-
jen saatossa. Tama lisda haastetta kirjaintyyppin valintaan. (Witt-

ner ym 2019, 19.)

Valinta tulee tehda suunnittelun tarkoitus huomioiden. Tietyn tyyp-
pisia kirjaintyyppeja on kaytetty tyypillisesti erilaisissa medioissa,
kuten sanomalehdissd, opasteissa ja painetuissa julkaisuissa. Kir-
jaintyypin valinnan tulee tukea naita konventioita. Suunnittelija voi
valita kayttaa hyvakseen naita mielleyhtymia tai tietoisesti poiketa
perinteisista tavoista. (Wittner ym 2019, 19.)

Digitaalisessa ympariston tekniset ominaisuudet ja luettavuuteen
vaikuttavat tekijat vaikeuttavat kulttuuriset konventioiden huomi-
oimista, silla valittavana olevia kirjaintyyppeja ei valttamatta ole
niin paljon. Kuitenkin suunnittelijan kannattaa tiedostaa tallaisista
mahdollisuuksista, silla digitaaliseen ymparistoon soveltuvia kir-
jaintyyppeja kehitetaan jatkuvasti lisaa.

MONIKIELISET KIRJAINTYYPIT

4.4. TYPOGRAFISET TYYLIKEINOT

Ellen Lupton (2004, 8) on todennut, etta typografia on tyokalu, jol-
la voidaan tehdai asioita: muokata sisaltod, antaa kielelle fyysinen
muoto, ja mahdollistaa viestien sosiaalinen kulku. Typografia on
myo0s jatkuva perinne, joka yhdistaa historian ja tulevaisuuden.

Hyvalla typografisella suunnittelulla kunnioitetaan kielten ja kult-
tuurien kulttuuriperintoa. Monikielisessa typografiassa korostuu
viestin oikeanlaisen valittymisen tarkeys. Brezinan (2015) mu-
kaan monikielinen typografia haastaa suunnittelijan yhdistimaan
kirjoitusjarjestelmien erilaisia visuaalisia merkkeja ja kulttuuri-
historiallisia konteksteja. Eri ymparistoissa kehittyneet kirjoitus-
jarjestelmat vaativat erilaisia typografisia ratkaisuja. Monikielisen
typografian yhteydessa puhutaan monesti harmonisoinnista. Tal-
160in tavoitteena on valittaa tekstillista tietoa yhtalaisin keinoin niin
sisallon kuin tyylin tasolla. Yleensa tarkoituksena on, etta kielet
nayttavat sivulla yhta tarkeilta, mika tarkoittaa tasapainoa kirjain-
ten korkeudessa ja kokonaisvaltaisessa vaikutelmassa.

Visuaalisen harmonian lisaksi usein odotetaan tyylillista tasa-ar-
voisuutta. Samanlaisten suunnitteluelementien voisi olettaa joh-
tavan taydelliseen harmoniaan, mutta ndin ei valttamatta ole.
Samankaltaiset muodot saattavat valittaa toisistaan poikkeavaa
viestia eri kirjoitusjarjeslmissa. Muotojen konnotaatiot eivat ole
aina siirrettavissa kulttuurista toiseen. Esimerkiksi kirjainten
paatteet ovat luontaisia vain osalle kirjoitusjarjestelmia, ja toisissa
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Roman — nmpsamomn

Italic — xypcus

W—W

KUVA 18. Venajan kielen kirjasintyyppien rakenne. Georgia (Adobe) roman- ja
italic- versioissa ja Bickham Script (Richard Lipton) kursiivissa.

ne luovat groteskin ilmeen. Lansimaisille Helvetica luo kasityksen
moderniudesta, mutta Helvetica Arabia ei luo paikalliselle yleisol-
le samaa mielikuvaa. (Brezina 2015.)

Venadjan kielessa kirjaintyypit ovat jaoteltu kolmeen eri kategori-
aan niiden rakenteen mukaan; roman (npsmoti), italic ja cursive
(kuva 18). Sana kypcuB (kursiv) vastaa englannin kielen sanaa ita-
lic, kun taas sana pykonucHbI (rukopisnyi) vastaa englannin sanaa
cursive. Kirjaintyypeista myos lihavoituja ja alleviivattuja leikkauk-
sia, mutta ne eivat vaikuta kirjainten rakenteeseen samalla tavalla
kuin italic ja cursive. (Liden & Denz Intercultural Institute of Lan-
guages 2017a.)

Nykyaan graafiset suunnittelijat on haastettu luomaan typografista
javisuaalista suunnittela, joka tuo harmoniaa ja vahentaa visuaali-

MONIKIELISET KIRJAINTYYPIT

sia ristiriitoja. On olemassa lukuisia lahtokohtia ja tapoja visuaali-
seen monimuotoisuuteen. (Wittner ym 2019, 13.) Tiettyja kultaisia
sadntoja monikieliselle typografialle ei ole. Suunnittelijan tehtava
on ymmartaa kielen ja kirjoitusjarjestelman lahtokohdat ja kun-
nioittaa niita. Tarkkojen saantojen luominen on mahdotonta, silla
jokainen tilanne on erilainen ja vaatii erilaisen 1ahestymistavan.

Jokaisen Kkirjoitusjarjestelman luettavuutta tulee kunnioittaa ja
kompromissien maara minimoida. Mikali tyohon valittu kirjain-
tyyppiperhe sisaltaa useita kirjoitusjarjestelmia, on sen suunnit-
telussa todennakoisesti jo huomioitu nama seikat, mika saastaa
graafisen suunnittelijan aikaa ja energiaa harmonisen lopputulok-
sen saavuttamiseksi. (Wittner ym 2019, 22.)

On tarked huomioida, etteivat typografiset merkitykset ja assosiaa-
tiot ole kaannettavissa muille kulttuureille ja kielille, silla typogra-
fiset tyylit ja luokitukset vaihtelevat kirjoitusjarjestelmien valilla.
Esimerkiksi suuren kontrastin omaavat latinalaiset didon -kirjasin-
tyypit assosioituvat lansimaalaisille luksukseen ja laatuun. Samaa
mielikuvaa ei ilmene muissa kielissa ja kulttuureissa. Visuaalisen
tyylin kopioiminen kielien valilla ei ainoastaan meneta merkitys-
taan, vaan se voi nayttaa oudolta tai koomiselta. Mahdollisuuksien
mukaan on hyva tutkia kunkin kirjoitusjarjestelman kaytanteita
lisatiedon saavuttamiseksi hyvista kayttotavoista ja mahdollisista
kulttuurisista assosiaatioista. (Saxena.)
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Typografisia keinoja kaytetaan luomaan tekstiin kontrastia ja vaih-
telua, mutta ne eivat ole yleisid kaikissa kirjoitusjarestelmissa.
Latinalaisten kirjainten kokoa voidaan muuttaa versaaleiksi, geme-
noiksi tai kapiteeleiksi. Kirjaimista voidaan kayttaa myos eri leik-
kauksia, kuten kursiivia ja kirjainten valistysta voidaan mukauttaa.
Nama keinot eivat ole universaaleja, silla esimerkiksi thai-kirjoitus
on yksikamarinen ja arabiassa ei esiinny kursiivia. Devanagarissa
kaikki sanan kirjaimet ja merkit roikkuvat yhdistetyn vaakaviivan
paalla tai sijaitsevat sen paalla, jolloin valistyksen muuttaminen
rikkoo taman linjan ja haittaa luettavuutta. (Saxena.)

Erilaisten pistekokojen, varien ja valkoisen tilan kayttaminen ovat
hyvia lahtokohtia typografisen hierarkian ja painotusten luomi-
seen. Erityylisten kirjasintyyppien kayttaminen eri tarkoituksiin
voi olla tehokas tapa helpottaa tekstin selailua. (Saxena.)

Yhdistettaessa eri kirjoitusjarjistelmia on tekstin koon ja leikkauk-
sen valille on loydettava harmoniaa. Eri kirjoitusjarjestelmissa
perussanan x-korkeus ei valttamatta ole kirjasinkooltaan sama.
Kahden eri kirjaintyypin sama pistekoko ei takaa, etta tekstit nayt-
tavat saman kokoisilta, silla matemaattinen koko ei tarkoita har-
monisia mittasuhteita. My0s kirjainten merkit, kuten esimerkiksi
aksentit vaikuttavat kirjainten korkeuteen. Tasapainon loytami-
nen voi olla haastavaa, silla vaikka vertikaalisten linjojen paksuus
olisi sama, ei tekstin painon kokonaisvaikutelma valttamatta ole
yhteneva. (Saxena.)

MONIKIELISET KIRJAINTYYPIT

Kuvassa 19 havainnollistetaan, kuinka IBM Plex Sans -kirjaintyy-
pin hepreankielisten ja latinalaisten kirjainten koko on harmoni-
soitu. Heprealaisten kirjainten korkeus on latinalaisten kirjainten
x-korkeuden ja versaalilinjan valissa.

NNIN donkey

KUVA 19. Heprealaisten ja latinalaisten kirjainten harmoni-
sointi IBM Plex Sansissa (IBM)

Brezinan mukaan harmonisointi ei saisi olla mekaanista tai auto-
maattista, silla kaikkiin tapauksiin sopivaa ratkaisua eiole. Nykyaan
suunnittelijoilla on tapana ajatella jarjestelmallisesti: ruudukko,
hierarkia ja kontrasti. Toimintatapa auttaa tyoskentelemaan tehok-
kaammin, mutta haasteena on tunnistaa jokaisen kirjainjarjestel-
man oma toimintatapa ja kulttuurinen konteksti. (Murphy 2021.)
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5.1. GLOBAALI MAAILMA JA MONIKIELINEN
SUUNNITTELU

Maailman kansainvalistyminen edellyttaa monikielista viestintaa
yhteiskuntien, organisaatioiden, ryhmien ja yksiloiden valiselta
viestinnalta. Monikielinen ymparisto tarkoittaa kielten ja kirjoi-
tusjarjestelmien lisaksi myos kulttuurien, tapojen ja uskontojen
vaihtelua. Rikas ja monimuotoinen ymparisto muodostaa tarpeen
viestinnalle, jonka pyrkimyksena on kielten ja kulttuurien tasaver-
tainen kohtelu. (Balius 2013.)

Monikielinen vuorovaikutus muodostaa tarpeen myos monikie-
liselle graafiselle suunnittelulle, silla hyvalla suunnittelulla on
keskeinen rooli monikielisyyden mukanaan tuomien haasteiden
ratkaisemisessa. Nykyaikaiset mediat ja teknologiat mahdollis-
tavat suunnittelun kulttuuristen ja maantieteellisten rajojen yli.
Graafisen suunnittelun avulla on mahdollistaluodaluoda harmoni-
aa visuaaliseen halyyn nykyaikaisessa digitaalisessa maailmassa.
On olemassa monia tapoja, joilla visuaalisen monimuotoisuuden
haasteita voidaan lahestya ja ratkoa. (Wittner 2019, 13.)

5.2. MONIKIELINEN DIGITAALINEN
KAYTTOLITTYMA

Monikielinen suunnittelu digitaaliseen ymparistoon vaatii kielel-
listen ja typografisten ominaisuuksien huomioimista. Huolellisen
kielellinen suunnittelu parantaa kaytettavyytta digitaalisessa ym-
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paristossa. Tassa luvussa esitellaan kuinka kielten visuaaliset omi-
naisuudet voidaan ottaa huomioon kayttoliittyman suunnittelussa.

JOUSTAVA ASETTELU

Monikielisessa kayttoliittymassa tekstin asettelun on mukau-
duttava kaikkien kirjoitusjarjestelmien visuaalisiin ominaisuuk-
siin. Joustavan asettelun saavuttamiseksi kaytannollinen tapa on
aloittaa monimutkaisemmasta kirjoitusjarestelmasta tai tyosken-
nella useamman jarjestelmien kanssa samanaikaisesti. Talloin
asettelussa voidaan huomioida kaikkien kirjoitusjarjestelmien
vaatimukset. (Saxena.)

Kielen kayttaytymiseen kayttoliittymassa vaikuttaa eri kielten
eroavat keskimaaraiset sanojen pituudet ja korkeudet. Sanan pi-
tuus voi vaihdella suuresti jopa niiden kielten valilla, jotka kayt-
tavat samanlaisia kirjaimia. Esimerkiksi englannin kieli on usein
lyhyempi kuin muut Euroopan kielet. (Material Design B.) Tama
voidaan huomata myos taulukosta 3, jossa engalnnin kielen sana

views kaannos on pidempi portugaliksi, saksaksi ja italiaksi.

Kieli Kaannos

Englanti views 1
Portugali visualizacgoes 2.6
Saksa mal angesehen 2.8.
Italia visualizzazioni 3

TAULUKKO 3. Englanninkielisen sanan views kdadnnds ja kdanndksen
pituuden suhde alkuperdiseen sanaan (mukailtu UX Alpaca)

40



Kuva 20 havainnollistaa, kuinka eri kielet tarvitsevat eri maaran ti- Asettelussa tulee huomioida myos riittava rivivali eri kirjoitusjar-

laa kayttoliittymassa. Booking.comin paivamaarille varattu tila ei jestelmille, silla monet kirjoitusjarjestelmat vaativat enemman
ole riittava kaikkien kielien tarpeeseen. Englanninkieliset paiva- tilaa myos vertikaalissa suunnassa (kuva 21). Vaikka vietnamia
maarat mahtuvat kokonaisuudessaan niille varattuun tilaan, mut- kirjoitetaan englannin tapaan latinalaisilla aakkosilla, se tarvitsee
ta suomenkielisille paivamaarille tila ei ole riittava. aksenttimerkkien vuoksi suuremman rivivalin.

Englanti Vietnam Vietnams Bengali Khmer Khmer

keskiviikkona 13.. heinak... v Wednesday 13 July 2022 v

sunnuntaina 17.. heinaku... v Sunday 17 July 2022 v

KUVA 21. Eri kielten tarvitsema tila vertikaalisessa suunnassa Noto Sans Semibold -leikkauksella
samassa pistekoossa

Tavat ilmaista eri tietoja ja mittayksikoita vaihtelevat eri kielissa.
8 adults - O children - Troom v Esimerkiksi etdisyyden ja painon mittayksikot vaihtelevat kielit-
tdin, joten myos mittayksikoiden tulee vaihtua kielen mukana.
- Myo0s paivamaaria ja hintoja voidaan ilmaista monella eri tapaa.
- Suunnittelussa kannattaa huomioida, mista maasta kayttaja tule-
vat ja nayttaaa tiedot sopivassa muodossa. Kaytettavyyden kan-
Search nalta voi olla hyvi idea antaa kayttdjille mahdollisuus vaihtaa
mittayksikkoa manuaalisesti. (Material Design b).

KUVA 20. Booking.comin englannin- ja suomenkieliset osiot 2.4.2022
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PEILAAMINEN

Nielsenin (2011) mukaan lukusuunta on kirjoitusjarjestelman luon-

tainen ominaisuus. Se vaikuttaa tapaan, jolla ihmiset lukevat verkko-

sivuja ja puhelimen nayttoja. F-lukumallissa (kuva 22) vasemmalta

v

KUVA 22. F-lukumalli
(mukailtu Wired Plus)

v

oikealle luettavissa kielissa kayttajien huomio
suuntautuu sivun horisontaalisille linjoille, ja he
vaihtavat seuraavalle riville vasempaa laitaan pit-
kin. Suurin huomio keskittyy siten sisallon al-
kuun, minka vuoksi tarkein sisalto tulisi sijoittaa
kayttoliittyman ylaosaan. Sama kayttaytymismalli
on havaittavissa myos kielissa, joissa lukusuunta
on oikealta vasemmalle. Talloin kayttajien huomio
keskittyy myos horisontaalisille linjoille, mutta
seuraavalle riville siirtyminen tapahtuu sivun oi-
keassa reunassa. (Nielsen 2011.)

Kun suunnitellaan kayttoliittymaa oikealta vasem-
malle luettaville kielille, on se tapana peilata vasem-

malta oikealle kirjoitetusta kayttoliittymasta. Peilaaminen helpottaa

sisallon ymmarrettavyytta naissa kulttuureissa. Peilattavien elementit

vaativat suunnittelijalta tarkkuutta, silla kaikkia elementteja ei peila-
ta. (Material Design 2022.)

Peilaamisen periaatteita avataan taulukossa 4. Teksti peilataan niilta

osin, joissa lukusuunta vaihtuu vasemmalta oikealle luettavasta pain-

vastaiseksi. Suuntaa ilmaisevat kuvakkeet peilataan. Esimerkiksi oi-
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Elementti Vasemmalta oikealle Oikealta vasemmalle
. Teksti luetaan vasemmalta Teksti luetaan oikealta

Teksti .
oikealle vasemmalle

Aikadana Kuvitettu tapahtuma etenee |Kuvitettu tapahtuma etenee

J vasemmalta oikealle oikealta vasemmalle

Oikealle osoittava nuoli Vasemmalle osoittava nuoli

Kuvasto merkitsee eteenpadin mene- merkitsee eteenpain mene-
mista mista

TAUKUKKO 4. Peilaamisen periaatteet (mukailtu Material Design)

472




kealle pain oleva polkupyora valittaa tyypillisesti tunteen eteenpain
siirtymisesta (kuva 23). Myos “takaisin” ja "eteenpain” painikkeet
osoittavat vastakkaisiin suuntiin. Tama johtuu siita, ettd oikealta
vasemmalle luetuissa kielissa kulkusuunta on vastakkainen verrat-
tuna vasemmalta oikealle luettaviin. Kuvakkeita, jotka eivat ilmaise
suuntaa, ei peilata. Esimerkiksi yli vedetty viiva merkitsee off-tilaa,
eika sita siksi peilata (kuva 24).

Kuvassa 25 nahdaan kuinka Booking.comin heprean kielinen si-
vusto on peilattu verrattuna suomenkieliseen sivuun. Peilatussa
kayttoliittymassa ikonit sijaitsevat tekstin oikealla puolella ja teks-
ti on tasattu oikealle lukusuunnan mukaan. Lentokoneen ikonia ei
peilata, silla se ei tassa yhteydessa ilmaise aikaa. Sen sijaan eteen-
pain vieva nuoli on peilattu.

BOOking.Com @ Rekisterdi majoituspaikkasi Rekistersidy
=) Majoitukset %> Lennot & Autonvuokraus SEB Nahtavyydet T Lentokenttitaksit

Genius - jatkuvaa saastoa

Saat palkintoja matkoistasi - ilmaisella Booking.comin tililla saastat heti vahintaan 10 %.
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Lontoo X ke 13. heindk. su 17. heindk.
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KUVA 23. Pyorailijan kuvake peilataan
(Material Desdign)

do b

KUVA 24, Poikkiviivaa ei peilata
(Material Design)

KUVA 25. Booking.comin suomen- ja heprea kieliset sivustot 2.4.2022
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5.3. KULTTUURIN VAIKUTUS
MONIKIELISEEN SUUNNITTELUUN

Suunnittelijan kannalta laadukas suunnittelu eri kielille vaatii
myos ymmarrysta kulttuurien poikkeavuuksista, silla kulttuuri
on keskeinen osa kielta. Rissen (2017) mukaan kulttuuri vaikuttaa
sithen, kuinka kayttaja havaitsee digitaalisen ympariston. Onnis-
tunut suunnittelu vaatii kunnollista perehtymista kulttuuriin, sen
arvoihin ja normeihin. Kulttuurien parempi huomioiminen digi-
taalisessa suunnittelussa on tarkeaa, silla talla hetkella suunnitte-
lu on lansimaistunutta. Kaytossa ovat paaasiallisesti lansimaiset
suunnittelumallit ja paaasiallinen kieli on englanti.

Monikulttuurinen suunnittelu ottaa huomioon erot eri kielissa,
kulttuureissa ja taloudellisissa alueissa kaytettavyyden ja kayttaja-
kokemuksen varmistamiseksi.

Esimerkiksi kuvallisilla elementeilla voi olla toisistaan poikkeavia
merkityksia eri kulttuureissa, silla ikonit ja symbolit ovat meta-
foria, joiden merkitykset eroavat kulttuurien valilla. Ylospain ole-
va peukalo symbolisoi suomalaisille jostakin pitimista, kun taas
vendjalla sama vastaa keskisormen nayttamistd. Harmittomaksi
tulkittu kuva voi olla loukkaava toisessa kulttuurissa, esimerkiksi
arabimaissa suhtaudutaan lansimaita tiukemmin niukkaan vaate-
tukseen. Kuvien ja symbolien asianmukaisuuden varmistaminen
on tarkeda nolojen tilanteiden valttamiseksi. Kayttoliittyma, joka
nayttaa kaikille samalta, jossa on sama sisalto ja joka valittaa sa-
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maa viestid on naistd syistd mahdoton. Kulttuurit eroavat toisis-
taan merkittavasti ja siksi hyvan kayttoliittyman pitdisi nayttaa
ja toimia eri tavoin eri kulttuureissa. (Risse 2017.) On huomion-
arvoista, ettd ikonit ja symbolit ovat metaforia fyysisten asioiden
lisaksi myos uskonnollisille ja kulttuurisille vertauskuville.

Blankenshipin (2003) mukaan kieli heijastelee sen yhteiskunnan
kulttuuria ja historiaa, jossa sitd kaytetaan. Esimerkiksi arabia-
laista typografiaa hallitsee tunne, ja siina nakyy rytmi, toisto ja ku-
viointi. Kirjoituksesta muodostuva abstrakti kuvio on tarkeampaa
kuin asia, jota se edustaa. Latinalaisissa kirjaimissa sen sijaan on
lansimaisen ajattelun piirteita, jotka korostavat tehokkuutta, edis-
tysta ja yksiloa. Luettavuuden ja selkedn viestinnan motivoimina
kirjaimet on sijoitettu erilleen toisistaan. (Blankenship 2003.)

Suunnitteluun vaikuttavia kulttuurisia tekijoita on esimerkiksi koh-
deyleison heterogeenisuus, yleiset erot kulttuurien valilla, haluttu
brandikuva ja se missa maarin kulttuuriset tekijat vaikuttavat kayt-
tajien kayttaytymiseen. Oleellista on tunnistaa kulttuurisesti erot-
tuvat segmentit ja niiden prosenttiosuudet, erityisesti jos kayttajat
ovat ympari maailmaa. (Liu 2021b.)

HOFSTEDEN MALLI

Kulttuurisesti eroavien kayttajaryhmien kayttaytymista voidaan
analysoida useilla eri tavoilla. Yksi tyokalu eroavaisuuksien analy-
sointiin on Hofsteden kulttuuristen ulottuvuuksien malli. Alanko-
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maalainen sosiaalipsykologi Geert Hofstede tutki yhteiskunnan
kulttuurien arvoja ja kuinka ne ohjaavat yksilollista kayttaytymis-
ta. Tutkimuksen pohjalta han kehitti viisi kulttuurista ulottuvuut-
ta, joissa kulttuurit eroavat toisistaan.

Valtaetaisyys heijastuu ryhmien sisaisiin suhteisiin ja kuinka
johtajiin suhtaudutaan. (Hofstede 2011). Korkea valtaetiisyys il-
menee kayttoliittymassa esimerkiksi hyvin jasenneltyna tietona,
kansallisena ilmeena sekd ammattitaidon ja auktoriteetin koros-
tamisena. Matalasta valtaetaisyydesta kertoo jasentelematon tie-
to, universaali ilme, joustavat interaktiot virheiden sattuessa seka
huomio yksiloissa kuten kansalaisissa, asiakkaissa ja tyontekijois-
sd. (Marcus & Gould 2000, 36.)

Korkean individualismin kulttuureissa arvostetaan yksilon suori-
tusta, ja toisiin turvautuminen nahdaan heikkoutena. Kollektiivis-
sa kulttuureissa ryhma nahdaan voimavarana, silla vuorovaikutus
on tarkeaa jokaisen yksilon selvitymisen kannalta. (Hofstede 2011.)
Individualismi ilmenee kayttoliittymissa sisalto korostaa materia-
lismia ja kuluttamista. Kieli, 44ani, kuva ja metaforat ylistavat yksi-
10llista suoritusta. Kollektiivissa kulttuureissa korostuu yhteiso ja
sen menestyminen. Keskiossa on traditiot ja historiat. (Marcus &
Gould 2000, 37-38.)

Maskuliinisissa kulttuureissa vahvat tunteet ovat sidottu perin-
teisiin sukupuolirooleihin, kun taas feminiinissa kulttuureis-
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sa tunteet eivat ole sidottu sukupuolirooleihin (Hofstede 2011).
Kayttoliittymissa maskuliininen kulttuuria ilmentavat menestys,
saavutukset, perinteiset sukupuoli-, perhe-, ika- ja tyoroolit. Femi-
niinisissa kulttuurit ilmentavat sosiaalista vuorovaikutusta, ela-
vaisia vareja sekda hamartyneita sukupuolirooleja ja niiden valisia
eroja. (Marcus & Gould 2000, 39.)

Kulttuureissa, joissa epavarmuutta valtelladn, kaiken oletetaan
menevan suunnitelmien, sadntojen ja lakien mukaisesti. Kult-
tuureissa, joissa epavarmuus on osa arkea esimerkiksi sairauksis-
ta ja luonnonilmioista johtuen, arvostetaan luovuutta ja yksilon
vapautta, eikd riskien ottamista pelatd. (Hofstede 2011.) Korkea
epavarmuuden valttiminen voi nakya kayttoliittymissa kayttajan
rajallisina vaihtoehtoina, sisallon ja visuaalisuuden suorina merki-
tyksina. Varia, typografiaa ja danta kiaytetaan virheiden estamisek-
si. Epavarmuutta sietavissa kulttuureissa suositaan maksimaalista
maaraa sisaltoa ja valintoja. Vareja, typografiaa ja danta kaytetaan
tiedon maksimoimiseksi. Sisallolla ja visuaalisilla elementeilla ei
ole suoraa merkitysta sisallon kannalta. (Marcus & Gould 2000, 41.)

Pitkaaikaisorientoituneet kulttuurit arvostavat uskottavuutta ja
kaytannon arvoon keskittyvaa sisaltoa. Lyhytaikaisorientoituneis-
sa kulttuureissa arvostetaan sisaltoa, jossa painottuu totuus, halu
valittomiin tuloksiin ja tavoitteiden saavuttamiseen. Pitkaaikaiso-
rientoitumisen kulttuureissa sisalto ja visuaaliset elementit vahvis-
tavat saantoja uskottavuuden lahteena. (Marcus & Gould 2000, 43.)
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Lokalisointi koskee myos numeroita ja numeroita sisaltavia ku-
vakkeita (Material Design b).

Kansainvalinen pikamuotiketju H&M kayttaa sivustollaan seka
kaannosta ettd lokalisointia. Eri maiden sivujen ulkoasu ei poik-
kea toisistaan, mutta myyntitapahtumia on lokalisoitu paikal-
linen kulttuuri huomioiden. Esimerkiksi H&M Malesian sivulla
mainostetaan Ramadanin ajan alennusmyyntia (kuva 26), kun
taas H&M Ranskan sivulla mainostettiin uutta kansainvalista yh-
teistyomallistoa (kuva 27).
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Kaantaminen jalokalisointi ovat kaksiaaripaata, jatodellisuudessa
lopputulos usein sijoittuu naiden aaripaiden valille. Yleensa visu-
aalista ulkoasua ja sisaltoa raataloidaan ainakin osittain. Ihanteel-
lisessa tapauksessa digitaalisesta tuotteesta on versio jokaiselle
maalle ja alueelle, jossa palvelu on tarjolla. Monet suuret globaalit
yritykset kayttavat tata lahestymistapaa. Tuotteen versioiden lo-
kalisoinnin taso riippuu siita, kuinka paikallinen kulttuuri eroaa
kotimaasta. Aina ei ole mahdollista, kannattavaa tai valttamatonta
raataloida palvelua jokaiseen kulttuuriin sopiviksi. Talloin muu-
tokset koostuvat 1ahinna kielen kaannoksiin. (Liu 2021b.)

Typografian merkitysta lokalisointiin on tutkittu hyvin vahan.
Myoskaan sen merkitysta ihmisen ja teknologian valiseen vuoro-
vaikutukseen ei ole tutkittu merkittavasti. Sisallon kannalta teksti
on kuitenkin kayttoliittyman ensisijainen elementti, minka vuok-
si typografia on tarkea osa kayttoliittymaa. (Phrase 2020.)

5.4. KAYTTAJATESTAAMINEN MONIKIELISYYS
HUOMIOIDEN

Digitaaliset tuotteet eivat valttamatta ole yhta suosittuja globaaleil-
la markkinoilla kuin kotimaassaan. Asiaan voi vaikuttaa tuotteen
kehittaminen ja testaaminen ainoastaan paikallisilla kayttajaryh-
milla. Kotimaiselle ryhmalle hyvin toiminut tuote ei valttamatta
ole mielekas kayttijille eri kulttuuritaustoista. (Liu 2021b.)
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Kayttajatestaus eri maissa auttaa tunnistamaan kulttuurisesti eri-
tyisia kaytettavyysongelmia, minka vuoksi testaus auttaa kayt-
toliittymaa menestymaan uusilla kansainvalisilla markkinoilla.
Vaikka tarkeimmat kaytettavyysohjeistukset pysyvat samoina eri
maissa, kansainvalinen testaus voi paljastaa eri kulttuureille omi-
naisia kaytettavyysongelmia. (Liu 2021a.)

Kansainvaliset kayttajat voivat olla vuorovaikutuksessa tuotteiden
kanssa eri tavalla tai luottaa tiettyihin ominaisuuksiin enemman
kuin paikalliset yleisot. Esimerkiksi kotimaiset kayttajat vaihtavat
sivuston kielta harvoin, mutta kansainvalisille kayttajille timan
ominaisuuden 10ydettavyys on ratkaisevan tarkeaa. Monien kay-
tettavyysongelmien selvittaminen hyodyttaa kansainvalisen ylei-
son lisaksi mahdollisia kotimaisia kayttajia.

Sisallon testaaminen maailmanlaajuisten kayttdjien kanssa on eri-
tyisen tarkeaa, jos kayttoliittymalla on useita kulttuurisesti erilai-
sia yleis0ja, jotka kayttavat sivuston samaa kieliversiota. Samasta
kielesta huolimatta eri kayttajairyhmat voivat kokea tekstin aanen-
sdvyn eri tavoin. Adnensdvy on merkittidva osa tuotteen briandays-
ta. (Liu 2021a.)

Organisaatioilla, jotka ymmartavat kayttajien kayttaytymista, on
paljon paremmat mahdollisuudet vastata asiakkaiden tarpeisiin.
Tama voidaan myos huomata kuvasta 28, josta kay ilmi kuinka kul-
jetuspalvelu Uber on ottanut paikalliset kayttajat huomioon tar-
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joamalla Istanbulissa mahdollisuuden kayttaa ajoneuvojen lisaksi
venettd. Osassa maita kyyti on mahdollista maksaa kortin sijasta
kateisella. (Sherwin 2016.)

On myo0s huomionarvoista, ettd eri kulttuuritaustoista tulevilla
ihmisilla on erilaiset visuaaliset mieltymykset. Tutkimuksessa on
havaittu, etta esimerkiksi suomalaiset ja saksalaiset pitavat mo-
nokromaattista kuvista, kun taas malesialaiset ja chilelaiset pitavat
varikkaasta visuaalisuudesta. Samoin Kiinassa tehdyssa tutkimuk-
sessa havaittiin, ettd kiinalaiset sietdvat paremmin visuaalisesti
monimutkaisia verkkosivustoja kuin ulkomaiset kayttajat. Esteet-
tisen arvioinnin lisaksi kaytettavyystestaus voi paljastaa, kuinka
kayttajat kokevat kayttoliittyman uskottavuuden ja luotettavuu-
den. Eri kohdeyleisot pitavat eri suunnittelukomponentteja luo-
tettavina. (Liu 2021a.)

5.5. DIGITAALISUUDEN HAASTEET
MONIKIELISELLE VIESTINNALLE

Brezinan (2022) mukaan laadukasta monikielistd suunnittelua voi
tapahtua vain, jos tekniikka mahdollistaa sen. Huolellisen kielel-
lisen suunnittelun ja kielellisen tuen valilla on ero. Ensimmainen
kasittelee suunnittelun laatua, kun taas jalkimmainen kuvaa tek-
nologisia vaatimuksia, joita laadun saavuttaminen edellyttaa. Di-
gitaalisessa kontekstissa kielellinen tuki tarkoittaa ohjelmiston
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kykya kirjoittaa, koodata ja muodostaa teksteja naytoilla. Erilaiset
kirjoitusjarjestelmat asettavat muodostamiselle erilaisia ja usein
monimutkaisia vaatimuksia.

Digitalisaatio on tuonut mukanaan edistysaskelia, erityisesti pu-
huttaessa uusista typografisista teknologioista. Talla hetkelld
typografiset haasteet digitaalisessa ymparistossa koskevat kirjain-
tyyppien muotoja ja koodauksen asettamia rajoituksia. Joillekin
kielille teknologian vaatimuksiin vastaaminen on helppoa, toisille
se on haastava tehtava. Haasteet johtuvat siita, etta tekniikan on
haastava mukautua kaikille olemassa oleville kirjoitusjarjestel-
mille. Sithen vaikuttaa myos kirjoitusjarjestelman muotojen mo-
nimutkaisuus, kuten arabian kirjaimilla. (Bfezina 2015.)

Digitaalisessa ymparistossa yksi merkittavista haasteista liittyy
tekstin syottotapojen ongelmiin erityisesti tietokoneilla. Lahetetty
teksti ei valttamatta nay halutulla tavalla vastaanottajan naytolla.
Tama ongelma koskee esimerkiksi Meetei Mayek-Kkirjoitusjarjestel-
malla kirjoitettua tekstia. Lopputulos riippuu kayttoymparistosta,
kirjoitusohjelmistosta ja kirjaintyypista, jonka on oltava Unico-
de-yhteensopiva. Tama ongelma saa kayttajat lahettamaan tekstin
kuvakaappauksina tai PDF-tiedostoina tekstin sijasta. (Ross 2019.)

Ongelmat ovat vaikuttaneet esimerkiksi etelaaasialaisten sahkois-
ten sanomalehtien myohaiseen kehittymiseen silla ne eivat ole vie-
la pystyneet hyodyntamaan internetissa tapahtuvaan lukemiseen
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suunniteltuja fontteja. Kuva 29 osoittaa, kuinka manipurin kieli-
sen sanomalehden bengalin kielisessa otsikon kirjaimissa esiin-
tyy punaisella merkittyja virheita. Osa paikallisten sanomalehden
verkkolehdistd on kasattu painetun sanomalehden valokuvista,
silla kaytossa ei ole resursseja sahkoisen version kehittamiseen ja
yllapitamiseen. (Ross 2019.)

LT HUEIYEN LANPAO, Wednesday, June 12, 2019, Imphal

www. hueiyenlanpa

o

@ 5 Pt s g Re et ot (il

T Sre Rl (e 21y ¢ @a ¥ ¢qics, W e

KUVA 29. Bengalin kielisissa kirjaimissa esiintyy virheitd (Ross 2019.)

Vastaavat typografiset ongelmat vaikuttavat vuorovaikutukseen
myos sosiaalisen median alustoilla. Suurin osa intialaisista kaytta-
jista kokee paikallisen kirjoituksen syottotavan hankalana etenkin
pienilla laitteilla kuten puhelimissa ja tableteissa. Taman vuoksi
teksti on tapana kirjoittaa latinalaisin kirjaimin ja kaantaa se kaan-
nostyokalun avulla paikalliselle kirjoitusjarjestelmalle. Tapa ei ole
ongelmaton, silla koneiden on vaikea erottaa kaikkia kieliopillisia
tekijoita. Kayttajat saattavat myos jattaa tekstin latinalaisiksi aakko-
siksi, jos he eivat valttamatta tarvitse kirjoitusta omassa kirjoitus-
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jarjestelmassa. Kuvassa 30 nahdaan keskustelu perheenjasenten
valilla manipurin ja englannin kielilla. Molemmat kielet on Kkirjoi-
tettu latinalaisilla kirjaimilla, koska Meeti Mayek -kirjoitusjarjes-
telma ei ole kaytettavissa alypuhelimilla. Tekstiviestien nopeuden
ja valittoman luettavuuden tulisi olla puhelimitse tapahtuvan vies-
tinnan etuja. (Ross 2019.)
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Typografiset haasteet koskevat myos kayttojarjestelmien oletus-
kirjaintyyppien sopimattomuutta kaikille kielille. Huonosti lo-
kalisoiduissa oletuskirjaintyypeissa voi esiintyja outoja piirteita.
Pitkan aikavalin seurauksia ei pida aliarvioida, silla monissa ta-
pauksissa niista tulee yhteinen lukukokemus koko sukupolvelle.
Talloin huono lukukokemus muokkaa odotuksiaan kielen esitta-
miseen. Eteldaasialaisissa kirjoitusjarjestelmissa esiintyvien on-
gelmien perusteella voidaan olettaa kirjoitetun viestinnan tulevan
karsimaan, silla se hyodyntaa yhdistettya kirjoitusjarjestelmaa,
jossa kaytetadn tavukirjoitusta ja logografisia kanjeja. (Ross 2019.)

On selvaa, ettad kokemukset vaihtelevat kielen, kirjoitusten ja si-
jainnin mukaan. Vaistamaton vaikutus on myos kaytossa olevat
resurssit ja eri kielille asetetut prioriteetit. Monien miljoonien
kayttajien kannalta ongelmat ovat turhauttavia, varsinkin kun
nykypaivan teknologia ja asiantuntemus riittavat niiden ratkaise-
miseksi. Parannukset olisivat elintarkeita monien kirjoitusten lu-
kutaidon edistdmiseksi ja yllapitamiseksi. (Ross 2019.)

Digitaalinen maailma mahdollistaa tiedon laajan saatavuuden
ja saavutettavuuden, mika avaa ihmisille ja yhteiskunnille uusia
mahdollisuuksia. Mahdollisuus toimia digitaalisessa ymparistos-
sa omalla kielella kohottaa elaméanlaatua. Kielellinen monimuo-
toisuus verkossa vahvistaa myos kulttuurista monimuotoisuutta.

KUVA 30. Keskustelu perheenjasenten valilla (Ross 2019)
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6.1. HUOLELLINEN TAUSTATYO JA
KONSULTOINTI

Monikielisessa suunnittelussa korostuu huolellisen taustatutki-
muksen merkitys. Kieleen, kirjoitusjarjestelmaan ja kulttuuriin
perehtyminen vaatii suunnittelijalta aikaa ja vaivaa, mutta tulokset
suunnittelun suhteen ovat parempia ja kiusallisia virheita syntyy
todennakoisesti vahemman.

Tyoskentely useiden kielten kanssa tarkoittaa usein sitd, ettd osa
kielista on suunnittelijalle tuntemattomia. Riittavan huomion an-
taminen jokaiselle kiellelle ja kirjoitusjarjestelmalle seka niiden
typografisten erityispiirteiden tunnistaminen vahvistaa suunnit-
telijan taitoa ja osaamista. Thannetapauksessa suunnittelijalla on
kokemusta kaikista mukana olevista kielista.

Lahestymistavan on oltava herkka, silld typografisen asiantunte-
muksen puute suhteessa kieleen voi johtaa huonoon lukukoke-
mukseen ja lukijan hammennykseen. Kuten huonosti kaannetty
teksti, huonosti ladottu teksti voi herattaa negatiivisia konnotaati-
oita ja aiheuttaa sekaannusta. (Brezina 2021.) Kielen tulisi olla en-
simmainen huomioitava asia, kun suunnittelun kohderyhmana on
globaali yleiso (Brezina Murphyn, 2021a mukaan).

Tietopohjan hankinta auttaa suunnittelijaa ymmartamaan Kirjoi-
tusjarjestelmien ja kielien 1ahtokohtia. Mita vieraampi kieli tai kir-
joitusjarjestelma on, sita huolellisempaa taustatutkimuksen tulisi
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olla. Suunnittelijan ymmarryksen puute voi johtaa virheelliseen ja
sopimattomaan lopputulokseen. Brezinan (Wittnerin ym 2019 mu-
kaan) mielestd ettd suunnittelijoilla on monia ennakkokasityksia
siitda, milta asioiden pitaisi tai ei pitdisi nayttaa. Se auttaa meita toi-
mimaan tehokkaasti paivittaisissa tehtavissa, mutta toimii meita
vastaan uusissa ymparistoissa.

Taman voidaan ajatella patevan myos tyoskentelyyn monikieli-
sesti, silla suunnittelijoilla on usein tapana luottaa intuitioon ja
mieltymyksiin suunnitteluratkaisuja tehdessa. Tutun kielen ja
kirjoitusjarjestelman kanssa naihin on perusteltua luottaa. Hyva
suunnittelu tuntemattomalle kielelle tutulla kirjoitusjarjestelmalla
voi olla saavutettavissa vahaisella tutkimuksella, mutta suunnittelu
taysin tuntemattomalle kirjoitusjarjestelmalle on haastavampaa.

Osan kirjoitusjarjestelmista typografiset kaytannot ovat hyvin do-
kumentoituja niin kansainvalisesti kuin paikallisesti. Kuitenkin
aliedustetuilla kirjoitusjarjestelmilla on usein rajallisesti saatavilla
olevaa tietoa kaytannoista ja perinteistd. Aliedustetuilla kirjoitus-
jarjestelmilla Brezina viittaa kirjoitusjarjestelmiin, joille on saata-
villa rajallisesti laadukkaita kirjaintyyppeja. Kriittisen typografisen
keskutelun puuttuessa on hankala ratkaista typografisia ongelma-
kohtia luotettavan lahdemateriaalin tukemana. (Brezina 2015.)

Suunnittelun aikana voi olla hyva idea hyodyntaa luotettavan kon-
sultin osaamista. Konsultin valintaan kannattaa kuitenkin suhtau-
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tua kriittisesti. David Abraham (Brezinan 2015 mukaan) kuvailee
lukemista prosessiksi, jolloin kaytamme silmiamme kuulemiseen.
Brezinasta (2015) tama on oleellinen huomio, silla suunnittelus-
sa kaytamme silmia nakemiseen. Lukukokemus ei tiaten korvaa
suunnittelukokemusta. Konsultiksi kannattaa siis valita ensisijai-
sesti henkilo, jolla on typografista osaamista kyseisesta kielesta.
Konsultin valinnassa kokemuksen ja asiantuntemuksen tulee olla
ratkaisevia tekijoita.

Oleellinen osa taustatyota on myos kayttajatestaaminen, jota tulisi
harjoittaa suunnittelutyon eri vaiheissa. Testauksen avulla saadaan
arvokasta palautetta ja tyohon on mahdollista vaikuttaa. Erityisesti
kirjaintyypin toimivuus kannattaa varmistaa oikeassa kayttoym-
paristossa, jotta kaikki tarvittavat merkit toimivat oikein ja kirjain-
tyyppi pysyy luettavana. Testauksia tulisi suorittaa kaikilla laitteilla,
joilla tuotetta tai palvelua mahdollisesti kaytetaan tulevaisuudessa.

6.2. KIELEN KUNNIOITTAMINEN

Monikielisen suunnittelutyon lahtokohtana tulisi olla pyrkimys
kielta kunnioittavaan tyoskentelytapaan. Visuaalinen viestinta
muokkaa ihmisten mielikuvia ja kasityksid ja suunnittelijalla on
valtaa vaikuttaa yhteiskunnan visuaaliseen kuvastoon, minka
vuoksi tyoskentelyn aikana on hyva pysahtya pohtimaan onko tyon
tarkoitus luoda mielikuvia vai vahvistaa ennakkoluuloja. Tyosken-
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tely useiden kielten kanssa vaatii suunnittelijalta herkkyytta ja he-
reilld oloa, silla kiusallisia virheita syntyy herkasti.

Rasistisella typografialla tarkoitetaan haitallisten kulttuuristen
ja rodullisten stereotypioiden kayttoa graafisessa suunnittelussa.
Usein taustalla on suunnittelijan tietamattomyys. Lahikasitteena
voidaan pitad kulttuurista omimista, mika tarkoittaa toiseen kult-
tuuriin kuuluvien ominaisuuksien lainaamista ja kayttoa toisessa
kulttuurissa. Yleensa eksotiikkaa tavoitellaan lainaamalla element-
teja sellaisenaan toisesta kulttuurista. (Talonpoika 2016, 3.)

Rasistisen typografian yleisimmat tavat ovat jaljittely ja aksen-
tointi. Jaljittelyssa kaytetadn ei-latinalaisia kirjaimia muistuttavia
kirjaintyyppeja, esimerkiksi kiinan- tai arabian kirjoitusmerkkeja
jaljittelevia kirjaintyyppeja. Vieras kulttuuri ja sen typografinen
perinne yksinkertaistetaan stereotypioksi ja eksotiikan tavoitte-
luksi. Aksentointi on muodoltaan hienovaraisempaa, jolloin lati-
nalaisia kirjaimia lahella olevia kirjoitusmerkkeja kaytetaan osana
latinalaista kirjoitusta. Tavoitteena on puheen vierasperainen ko-
rostus eli aksentti. Esimerkiksi kyrillisten kirjainten kohdalla ta-
voitellaan usein mielikuvaa Neuvostoliitosta ja kommunismista.
Aksentoinnissa kirjaimet ovat irrotettu alkuperaisesta danneasus-
taan, jolloin teksti ei ole ymmarretavaa alkuperaista kielta osaa-
valle. (Talonpoika 2016, 6-7.)
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Suunnittelija saattaa kohdata houkutuksen korvata kirjain toises-
ta kirjoitusjarjestelma toisen kirjoitusjarjestelman kirjaimella. Sa-
manlaiset kirjaimet ovat samanlaisia, mutta eivat samoja, minka
vuoksi kahta kirjoitusjarestelmaa ei tule sekoittaa. Myos kirjain-
ten muuttaminen toisesta jarjestelmasta toiseen ei ole toimiva
ratkaisu. Jokaisella kirjoitusjarjestelmalla on pitka kalligrafinen
historiansa, joka maarittelee milta kirjaimet nayttavat nykyaan.
Natiivit lukijat huomaavat tallaiset virheet valittomasti. (Saxena.)

Samankaltaisia kirjaimia ovat esimerkiksi latinalainen gemena-a
ja thai-aakkoston ”lo ling a”, jotka voivat nayttaa ensisilmayksella
samalta (kuva 31). IBM Plex Sans Latin -kirjaintyypissa "a” on sul-
jettu. Thai-verision "lo ling a” on avoin silmukka ja se on myos kor-
keampi ja leveampi kuin latinalainen gemena a. Ylaosan kaari on
myos thai-kirjaimistolle uniikki. Toisen merkin korvaaminen toi-

sella olisi virheellista ja haittaisi luettavuutta. (Saxena.)

KUVA 31. IBM Plex Sansin Latinan ja Thain erot
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6.3. ESIMERKKEJA MONIKIELISISTA
KIRJAINTYYPEISTA

Vieraiden kirjoitusjarjestelmien kanssa tyoskennellessa kirjasi-
men valinta korostuu, mika vaatii pidempaa taustatutkimista. Kos-
ka kielta taitamaton ei pysty tulkitsemaan kirjaimia samalla tavalla
kuin kielen ja kirjoitusjarjestelman hallitseva, on kirjasimen laa-
dukkuutta myos hankalampaa arvioida. Valintaa hankaloittaa se,
etteivat latinalaisia kirjaimia sisaltavat tutut laadukkaat kirjaintyy-
pit valttamatta ole yhta laadukkaita muilla kielilla. Laadukkaita kir-
jasimia ei ole saatavilla maarallisesti yhta paljon kuin latinalaisille
aakkosille suunniteltuja kirjasimia.

Taman lisaksi myos digitaalinen ymparisto asettaa haasteita kir-
jaintyyppien luettavuudelle. Seuraavaksi esitellaan kirjaintyyppeja,
joita on suunniteltu kaytettavaksi useilla kielilla. Niiden suunnitte-
lussa on otettu huomioon digitaalisen ympariston edellytykset.

NOTO

Noto on kirjasinperhe, joka on suunniteltu kattamaan kaikki Uni-
code-standardiin koodatut kirjoitusjarjestelmat. Noto mahdollistaa
maailmanlaajuisen viestinnan yli 1000 kielella ja yli 150 kirjoitus-
jarjestelmalla. Noto-kokoelmaan kuuluu 205 kirjasinperhetta, jotka
koostuvat lahes 2300 kirjasintyypista ja 77 000 merkista. Eurooppa-
laisten kielien latinalaiset, kyrilliset ja kreikkalaiset merkit sisal-
tyvat yhteen kirjasintyyppiin. Muille kirjoitusjarjestelmille, kuten
devanagarille (kuva 32), bengalille (kuva 33), kiinalle tai egyptin

o4



hieroglyfille on erityisesti sille suunniteltu kirjasintyyppi, joka tar-
joaa sille parhaan kayttokokemuksen. (Google Fonts.)

Google, Adobe ja Monotype ovat kehittaneet Noton yhdessa johta- a'a'
vien asiantuntijoiden kanssa. Kirjaintyypit ovat kokeneiden kirjain- /
muotoilijoiden suunnittelemia ja niiden esteettista ja typografista

oikeellisuutta on ollut valvomassa kirjoitusjarjestelmien asiantun-

tijoita. Kaikki Noto-kirjasimet ovat Open Font -lisensoituja, ja niita

voidaan kayttaa digitaalisessa ymparistossa. (Google Fonts.)

ADELLE SANS KUVA 32. Noto Sans Devanagari Light
Adelle Sans on kattava ja palkittu vuonna 2012 julkaistu kirjasin-
perhe, jonka ovat suunnitelleet Veronika Burian ja José Scaglione.
Kirjaintyyppi soveltuu kaytettavaksi perinteisen painotypografian
lisaksi naytoilla ja kayttoliittymissa. Laaja merkisto sisaltda esi-
merkiksi kapiteelit, useita kuviosarjoja, kuvakkeita ja tuen yli 245
latinalaisia kirjaimia kayttavalle kielelle. (Typetogether.)

Adelle Sans tukee latinalaisten kirjainten (kuva 34) lisaksi myos laa-
jasti muita kirjoitusjarjestelmia, kuten arabialaiset (kuva 35), arme-
nialaiset, kiinalaiset, kyrilliset, kreikkalaiset ja thai kirjaimet seka
devanagarin. Kaikissa kieliversioissa on seitsemasta neljaantoista
eri leikkausta. Jokainen kirjoitusjarjestelma toimitetaan yhdessa
latinalaisten kirjainten kanssa, minka tarkoituksena on varmistaa

KUVA 33. Noto Serif Bengali Bold

harmonisen istuvuuden kahden tai useamman Adelle Sans -per-
heen kesken. (Typetogether.)
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Voix ambiguée d'un
cceur qui au zephyr
préfere les jattes de kiwi

KUVA 34. Adelle Sans Latin Light
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KUVA 35. Adelle Sans Arabic Bold

SKOLAR

Skolar on laaja kirjasinperhe, joka sopii kaytettavaksi laajasti digi-
taalisilla alustoilla eri tarkoituksiin. Alun perin se on suunniteltu tie-
teellisia ja monikielisia julkaisuja ajatellen. Skolar PE tukee noin 90
eroopan kieltd, jotka kayttavat latinalaisia, kyrillisia tai kreikkalaisia
aakkosia. Se on suunniteltu yhteistyossa Slava Jev¢éinovan ja Raphael
Saraivan kanssa. Eri versiot tukevat kayttoa arabialle, devanagarille
ja gujaratille (kuva 36). Skolar Sans Arabic on Titus Némethin suun-
nittelema. (Rosetta.)

Skolar on saanut kansainvalistd tunnustusta European Design
Awards-kilpailussa 2008, ja i love typography valitsi sen yhdeksi vuo-
den 2008 parhaimmista kirjasintyypeista. Skolar Cyrillic menestyi
Granshan- ja Modern Cyrillic-kilpailuissa vuonna 2009. (Rosetta.)

IBM PLEX SANS

IBM on teknologiayritys, joka on sanonut tavoitteenaan olevan ih-
miskunnan ja teknologian yhdistaminen. IBM Plex on kehitetty ta-
ta tavoitetta varten. Suunnittelu on saanut inspiraationsa Franklin
Gothicin ja Trade Gothicin kaltaisista klassikoista. Kirjainten muo-
toihin on tehty muokkauksia, jotka tekevat siita luettavamman digi-
taalisessa ymparistossa. (IBM.)

IBM Plex on avoimen lahdekoodin kirjaintyyppi, ja se tukee 100 eri
kielta. Latinalaisten aakkosten lisdksi se tukee kyrillisia, kreikka-
laisia ja arabialaisia aakkosia sekd devanagaria. Thai-aakkosista on
saatavana looped (kuva 37) ja loopless-versiot (kuva 38).
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KUVA 36. Skolar Gujarati Regular
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Opinnaytetyoni tarkoituksena oli selvittaa typografiseen suunnitteluun vai-
kuttavia monikielisyyden ja digitaalisen ympariston piirteita. Perehtymalla
tekstin muotoiluunjamonikielisiin kirjaintyyppeihin digitaalisessa ymparis-
tossa pystyin muodostamaan kasityksen siitd, miten graafinen suunnittelija
voi lahestya monikielisen typografian haasteita digitaalisessa ymparistossa.
Onnistunut suunnittelu myos mukautuu eri kielten ja kirjoitusjarjestelmien
ominaispiirteisiin. Huolellisen taustatyon merkitys korostuu kun tyoskente-
ly tapahtuu monikielisessa kontekstissa, minka vuoksi kielen typografisiin
perinteisiin tutustumisen tulisi olla keskeinen osa suunnitteluprosessia.

Kielen lisaksi onnistuneessa suunnittelussa tulisi huomioida kulttuuri, sen
arvot ja normit. Onnistunut suunnittelu ottaa huomioon nama kaytetta-
vyyden ja kayttajakokemuksen varmistamiseksi, silla ne vaikuttavat sithen
kuinka kayttaja havaitsee digitaalisen ympariston.

Toisena keskeisena tavoitteena oli myos selvittaa monikielisen kirjaintyy-
pin valintaan vaikuttavat tekijat digitaalinen ymparisto huomioiden. Sain
digitaalisten kirjaintyyppien historiaan ja nykyhetkeen perehtymalla paljon
arvokasta tietoa kirjaintyyppien vaatimuksista digitaaliseen ymparistoon.
Loysin keinoja monikielisen kirjaintyypin valinnan tueksi, silla monikieli-
syys edellyttaa suunnittelijalta erityista tarkkuutta kirjaintyypin valinnassa.

Lansimaissa olemme hyvin etuoikeutettuja suhteessa muuhun maailman
vaestoon monessa asiassa. On silmia avaavaa huomata, etta sama koskee
myo0s niinkin arkista asiaa kuin kirjasintyypit. Mahdollisuus kirjoittaa omal-
la didinkielellaan on kuitenkin tarkeaa nykyaikaisessa viestinnassa verkon
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jamedian valityksella. Tama asia on hyva tiedostaa, jotta voimme graafisina
suunnittelijoina ottaa muut kielet ja kulttuurit entista paremmin huomioon
ja edistaa siten kielten valista yhdenvertaisuutta. Ennen kaikkea meidan
tulisi suunnittelijoina pyrkia ottamaan huomioon kaikki yleisot ja pyrkia
viestintatarkoituksen lisaksi kielen ja kulttuurin asianmukaiseen ja kun-
nioittavaan esittamiseen.

Tassa tyossa painottui typografia ja kirjaintyypin valinta, mutta oleellista
olisi myo0s tutkia muita graafisen suunnittelun elementteja monikielisessa
ymparistossa. Valokuvilla, kuvituksilla ja vareilla on toisistaan merkityksia
eri kulttuureissa. Mielenkiintoista olisi myo0s tutkia kirjaintyyppien vaiku-
tusta kayttoliittyman lokalisoinnissa ja sita kuinka kirjaintyypin valinta vai-
kuttaa kayttokokemukseen digitaalisessa ymparistossa.

Tutkielma oli opettavainen ja mielenkiintoinen prosessi. Oli mielekasta
syventad omaa osaamista merkittavan aihepiirin parissa ja haastaa itsea
oppimaan aiheesta lisaa. Tavoitteeni oppia ja ymmartada monikieliseen
typografiaan liittyvid haasteita ja mahdollisuuksia toteutui hyvin. Tulevai-
suudessa toivon padsevani hyodyntamaan oppimiani asioita tyoelamassa ja
samalla jatkamaan asiantuntijuudeni kehitysta.

Olen tyytyvainen tutkielmani lopputulokseen ja pidan sitd onnistuneena.
Prosessin aikana esiintyi kuitenkin joitakin haasteita. Esimerkiksi aiheen
rajaaminen ja oikean nakokulman loytaminen osoittautuivat hankaliksi.
Alun vaikeuksista huolimatta saavutin kaikki asettamani tavoitteet ja koen
erityisesti ymmarrykseni digitaalisesta ymparistosta kasvaneen.
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