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1 MUSTAN NELION METSASTYS

Kun oli aika viimein valita ensimmadisen oman niyttelyn teema, jouduin palaamaan
ajatuksissani aivan alkuun. Kuukausia kestéineen luovan tukoksen poistaminen ei ollut
onnistunut, ihmishahmoaiheet, joita olin jo vuosia maalannut, tuntuivat ajankohtaan
nihden liian tunkeilevilta ja maneerisilta, enka 16ytényt niihin uutta ndkdkulmaa. Halu
uusille ajatuksille ja kokonaisvaltaiselle uudistumiselle tyoskentelyssé oli kova. Use-
amman vuoden yritykset ajattelun ja maalaustavan pelkistdmiseksi ja abstrahoimiseksi
olivat kyllad kantaneet hedelmid, mutta viimeinen askel oli kuitenkin vield ottamatta.
Oli palattava siis luovuuden alkulédhteelle, sithen perimmaéiseen ajatukseen, jonka takia

oli alun perin ldhtenyt tekeméén ty6tdan: Miksi mind maalaan?

Pitkdn pohtimisen jdlkeen 16ysin viimein kaikkea taiteellista tyoskentelyéni yhdista-
vén tekijdn: Etsin ennen kaikkea sisdistd rauhaa. Etsin sitd maalatessani ja my0s val-
miista teoksista. Tyodskennellesséni olen aina antanut itselleni luvan kadota hetkeksi
tavoittamattomiin, mutta tuota samaa ajassa kellumisen tunnetta en kuitenkaan ollut
saanut yleensa siirrettyd kankaalle. Ja se oli kuitenkin se, mitd maalatessani tavoittelin.
Kirjasin muistiin ikddn kuin vain véérit asiat ja keskityin liikaa ulkokultaisiin seikkoi-
hin. Oli selvidi, ettd tein edelleenkin jotain vddrin ja ettd olisi pdéstettidva irti vield

enemman niistd rajoituksista, joihin edelleen vaistomaisesti tartuin.

Nayttelyn teemaksi muodostui siten rauhan etsinté, nimeksi "Nousen ja menen nyt” ja
se pidettiin Kankaanpéén galleriassa vuoden 2021 marraskuussa. Naytilld oli teoksia
rauhan etsinndn prosessista yhden vuoden ajalta. Aiheiksi muodostuivat aikaisemmin
vain ohimennen késitteleméni asiat, joihin en ollut ehtinyt kunnolla syventyé varsin-
kaan vapaamman ilmaisun osalta. Maalasin siis luontoa, lasia ja kasveja. Tai oikeas-
taan muistoja niisté, koska niin sain irrotettua ajatukseni paremmin todellisuudesta ja
sen aiheuttamasta jaykkyydestd. LOoytyiko rauha valmiista teoksista? Osittain kylld
mutta suurimmaksi osaksi rauha 10ytyi edelleen sen etsinnésti. Opinndyteteokset ovat

néille teoksille suoraa jatkumoa, ja yritys viimein ottaa muutama lisdaskel eteenpéin.



Yritdn tdssé kirjallisessa osiossa selventdé prosessin taustoja ja motiiveja ja analysoida

oman tydskentelyni etenemisté kohti omaa perimmaisté tapaa maalata.

Olisi vadrin viittad, ettd opinndyteteoksia tehdessdni olisin aktiivisesti miettinyt kaik-
kea lukemaani estetiikasta, vériopista tai sommittelusta. Luova prosessi on aina luova
prosessi. Maalaaminen on kédden ja tunteen/mielentilan yhteisty6td, jossa tietoldhtei-
siin perustuvalla ajattelulla tai logiikalla ei yleensa ole sanan sijaa. Myos Stig Baum-
gartner kertoo véitoskirjassaan “Virhe abstraktissa maalauksessa” ettd ikddn kuin
“unohtuu” tyOskentelemiin ja teos valmistuu huomaamatta tekemisen yhteydessi
(Baumgartner, 2015, s. 14). Tokihan teoreettiset asiat hdélyvét jossain taustalla ja vai-
kuttavat maalausprosessiin, mutta prosessissa ja sen lopputuloksessa térkeintd on kui-
tenkin kaikki se mité ei pysty jarkiperdisesti sanallistamaan. Siksi onkin niin vaikeaa
lahted eritteleméén téssa kirjallisessa osiossa, miké kaikki vaikuttaa teosten lopputule-
maan. Niinpd olen rajannut késitteleméni osa-alueet rauhaan, kauneuteen ja esteetti-

syyteen sekd abstrahoinnin tarkoitusperien késittelyyn.

r_—_—'———

Kuva 1. Malevits, K., ”Musta nelio”, 1915.

Kazimir Malevitsin maalaus pelkistetystd, mustasta nelidstd toimii esikuvana oman
tyoskentelyni selkeyttdmiselle ja oman tyylisen abstrahoinnin tason hakemiselle. Mis-
sddn vaiheessa ei siis ole ollut tarkoitus 14hted aivan perusgeometriaan asti pelkistetylle
linjalle, mutta kaikkien opinndyteteosteni taustalla on ollut ajatus kaiken liiallisen pel-
kistdmisestd ja oman perimmaiisen tavan etsimisestd. Lahdin etsimdin rauhaa musta

nelid ajatuksissani, mutta 10ysinkin jotain muuta: vaalean ympyran.



2 PINGVIINEISTA JA MUSTARASTAISTA

2.1 Rauha

Rauhaa késitellddn ja se ilmentyy opinnédytetyOni prosessissa kolmella tapaa: itse ai-
heiden osalta, oman perimmadisen tavan ja ajatuksen etsimisessé ja eteenpdin viemi-
sessd eli kdrjistden abstrahoinnin eteenpdin viemisend, sekd rauhan etsintdni eli tyo-

prosessina itsessdin.

Kreikkalainen filosofi Epikuros méaéritteli mielenrauhan eli ataraksian tilaksi, jossa ih-
minen on korkeimmassa mahdollisessa nautinnon tilassa, jossa kaikki ruumiin ja sie-
lun tuska on poistettu (Angeria, 2008, s. 44). Hinen mukaansa viéristd uskomuksista
johtuvat turhat pelot aiheuttavat suurimman uhan onnellisuuden ja sitd kautta mielen-
rauhan saavuttamiselle (Angeria, 2008, s. 2). Perusolemukseltaan nden Epikuroksen
teorian pitdvan paikkansa myos opinndytetyoni ja tyoskentelyni kohdalla. Omat en-
nakkoluuloni ja pelkoni ovat olleet yleensd syy oman tyOskentelyni pysdhtyneisyy-
teen, joka sitd kautta on ollut kehittymisen tielld. En kuitenkaan koe olevani "korkeim-
massa mahdollisessa nautinnon tilassa” aina maalatessani, tai edes silloinkaan, kun
lopputuloksesta on tullut tyydyttdvd. Oma rauhani ei mydskdan sulje pois kaikkea ruu-

miin ja sielun tuskaa.

Rauha siis merkitsee téssd opinndytetydssd ennen kaikkea omaa sisdistd rauhaa, eikd
niinkd4n maailmanpolitiikan ratkaisuja tai metelin puutetta. Rauhaa késitellddn oma-
kohtaisena kokemuksena teoksissa eikd sen ole tarkoitus laajeta objektiiviseksi koke-
mukseksi. Taiteilijan tehtdvind ei ole ajatella, mitd toiset ajattelevat. Rauha on mie-
lentila, jossa kaikki on tasapainossa, pysahtynyt hetki, jossa ei ole huolta tulevaisuu-
desta. Se on kuuluvaisuutta juuri sithen hetkeen. Rauha katsotaan tdssd myos mielen-
tilaksi, joka saavutetaan oman tyoskentelyn kehittdmiselld ja kehittymiselld toivottuun
suuntaan. Oman tydskentelyn kehittiminen on seki visuaalisen ettd henkisen tarpeet-
toman karsimista, erdénlaista henkistd konmaritusta. Toisin sanoen, jos maalaustapa
el ole hyva eikd koskaan ole tuottanut kestdvid lopputulosta, se siirretddn sivuun ja

etsitdan uusi.



En koe rauhaa vélttdméttd hiljaisuutena ja tekemittomyytend eikd se useinkaan ole
itselleni visuaalisesti totunnaisesti kaunista. Rauha ei niyttdydy minulle muutaman va-
rin monokromiana tai kontrastittomana varimassana, vaan on vériseva ja jannitteinen
kuin kellon kumea sointi. Ja rauha on myds sen taakan nostamista omilta harteilta, ettd

teoksessa ei aloitushetkelli tarvitse olla “mitddn jarked”.

2.1.1 Aiheen valinta

Rauha muodostuu opinndyteteoksissani kuitenkin hiljaisista asioista, asioista, jotka ai-
nakin jollain tavoin pysyvit ndenndisesti muuttumattomina tai luovat tunteen jatku-
vuudesta ja kiertokulusta. Néyttelyni ja opinnédyteteoksien aiheet tulivat enimmaikseen
luonnosta ja kasveista sekd oman maailman siséénsa sulkevasta lasista, jonka heijas-

tukset ja ldpindkyvyydet ovat jatkuvassa litkkeessd valon kanssa.

Valitseeko taiteilija aiheensa vai aihe taiteilijan? Koska teosteni tekoprosessi on hyvin
vaistonvarainen ja liikkeelle ldhdetddn yleensd ilman luonnoksia tai minkdénlaisia
tarkkoja suunnitelmia, voisi sanoa, ettd aihe valitsi tekijansd. Toisaalta maalaustapani
yhdistettynd visuaalisiin kiinnostuksen kohteisiin jéttdd jiljelle vain sen, joka itsedni
muutenkin kiinnostaa. Tapaani tyoskennelld voisi kuvailla hyvin orgaaniseksi itses-
sadn, se mikd on tarpeellista, jdd, se miké ei, pyyhkiytyy pois tai jdd maalikerrosten
alle antaen mahdollisuuden jollekin muulle. Aiheeni ovat pitkddn olleet ajan pyséhty-
neitd hetkid, jossa tarinaa ei kerrota eteenpdin, koska silld ei ole merkitystd. Yleensa
kuitenkin ndma hetken kuvat omaavat jannitteen ja mahdollisuuden tarinan jatkumi-

secn.

2.2 Esteettisyydestd ja kauneudesta

”Eikd hidnen (maalausta opiskelevan) tule pyrkid kaikessa vain samannédkdisyyteen
vaan ennen kaikkea kauneuteen, silld juuri kauneus on maalauksessa mieluisaa ja toi-
vottua. Entisajan maalari Demetrios ei padssyt maineen huipulle, koska hén piti tirke-
dmpéand samanndkoisyyden kuin kauneuden ilmentédmistd.”

- Leon Battista Alberti (Reiners ym., 2009, s. 191)



”Kauneus ei ole olioiden itsensd ominaisuus. Se on olemassa vain olioita tarkastele-
vassa mielessi.”

- David Hume (Reiners ym., 2009, s. 280)

David Hume kirjoituksessaan "Maun standardista” vuonna 1757 tuo esiin asian, josta
voin olla samaa mieltd: jokainen mieli havaitsee eri kauneuden ja jokaisen tulisi myos
tyytyd tdhdn omaan tuntemukseensa eikd kuvitella ohjaavansa toisten tuntemuksia
(Reiners ym., 2009, s. 280-282). Toisaalta koen vaikeaksi Humen ajatuksen (2009, s.
283) siitd, ettd jos aistielimiltddn tarpeeksi terveiden ihmisten tuntemukset ovat téy-
dellisen tai huomattavan yhtendisid jonkin objektin kauneudesta, tistd enemmiston
mielipiteestd voidaan johtaa ajatus tidydellisestd kauneudesta. Toisin sanoen, totunnai-
sesti kauniina pitimamme asiat olisivat siis vain terveen enemmiston keksinto. Mo-
dernismin aikaan estetiikan teoriassa alettiin jo puhua kauneuden sijaan esteettisisti
ilmidistd ja estetiikan merkitys laajeni kdsittdimain myos sellaisia ominaisuuksia kuin

paha, ylevi ja ruma (Reiners ym., 2009, s. 408).

Jos on aloittanut maalaamisen sen takia ja kasvanut taiteen tekemisessdin siind ajatuk-
sessa, ettd valmiin teoksen katsoja toivoo onnistuneelta teokselta tietynlaista totunnai-
seen (realistisen kuvamaailman) kauneusndkemykseen perustuvaa kauneuden koke-
musta, tuntuu ensin mahdottomalta irtaantua tdstd ajatuksesta. Pitkddn maalasin hy-
vinkin realistisia teoksia, varsinkin alkuvaiheessa, jolloin tein paljon valokuvakopi-
oita. Ne olivat hyvi koulu itsendisesti maalaamista opettelevalle, varsinkin virien se-
koittamisen, sommittelun ja muodon hallinnan osalta. Lopputulos oli hyvé, hetken.
Sain aikaan vain ulkoisesti pédtevid teoksia, liian aiheensa alleviivaavia, liian jaykkia
ja valmiiksi tulkittuja. Wassily Kandinskyn sanoin ’kuolleena syntynytti taidetta, joka
oli litkaa kiinni menneisyydessa” (2015, s. 11). Silloin joskus, kun uskalsin irrottautua
esittdvyydestd tai than vain sottasin yli turhautuneena jonkin maalauksen, huomasin
16ytavéni jotain katsomisen arvoista, jotain, johon silmit jdivat kiinni ja josta avautui
uusia ajatuksia. Kesti kuitenkin monta vuotta ennen kuin uskaltauduin irrottaa ajatuk-
seni totunnaisesta kauneuden kaisitteestd ja rauhoittua sithen ajatukseen, ettei kenen-
kddn muun tarvitse pitdd teoksistani. Riittdd, ettd koen itse onnistuneeni ajatukseni

ulostuonnissa.
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Nykyéén teoksissani esteettisyys ilmenee jonain, joka saa katsomaan teosta uudelleen.
Se on jokin, joka drsyttdd aisteja ja saa pohtimaan tarkoitusta. Parhaimmillaan se saa
uppoutumaan ja kokemaan jopa saman kuin tekohetkelld, tai sitten avaamaan koko-
naan toisen maailman. En endé halua tehdéd totunnaisella tavalla kauniita maalauksia,
mutta edellytén valmiilta teokselta tillaista esteettistd kiinnostavuutta ja harmoniaa.

Pyrin siis luomaan teoksiini esteettisen tarttumapinnan.

2.2.1 Ajatuksen ldsndolosta

”Luonnonkaunis nikyvéni on nimittdin itse kuva. Sen jiljentdminen on tautologista.
Esineellistaimailla titd ndkyvia se samalla tuhotaan.”

- Theodor W. Adorno (Reiners ym., 2015, s. 100)

Kauneudessa ei ole sindllddn mitdin vikaa, koen vain jotkut kauniina pidetyt asiat no-
peasti ohitettavina. Nykyaikana, kun kauneutta ja oikeastaan mitd tahansa pystytidin
kopioimaan ja monistamaan halvalla ja nopeasti, syntyy yltékylldisyyden tyhjio: pal-
jouden keskelld inhimillisyys ja tunne katoavat. Eldvd ruusu, vdhdn pakkasenpure-
mana ja repsahtaneena, on silti kauniimpi tai esteettisesti kiinnostavampi kuin sata tiy-
dellistd, muovista valmistettua kopiota siitd. Taydellisyys ei ole kiehtovaa, mutta vir-
heeseen silma tarttuu. Leo Tolstoi kiteytti ajatuksensa taiteen tehtdvéstd, ettd kauneu-
den tavoittelun sijasta sen tulisi vélittdd tunnetta, samalla lailla kuin ruuan tulisi olla
terveellistd mieluummin kuin herkullista (Reiners ym., 2009, s. 422). Kauneus tai es-

teettisyys ei siis yksin riitd, tarvitaan jotain muutakin.

Tarvitaan sitd jotain, miké saa katsomaan teosta tdndén ja havahduttaa ymmartaméan
sen merkityksen ja kymmenen vuoden péésti sama teos havahduttaa samalla tavalla ja
saa ymmartdméain mahdollisesti my0s jotain lisdd. En kutsu sité sieluksi koska sielun
katson kuuluvaksi elollisille olioille enkd niink&én kuvalle. Sisdinen totuus on liian
ongelmallinen késite. En my6skdén halua kutsua sité sisélloksi: hernekeittopurkillakin
on sisdltdd. Ajatus sen sijaan on jotain, jonka katson ensisijaisesti kuuluvan itselleni,
jotta voin siirtdd sen eteenpdin vaikkakaan aina ajatusta ei vélttdmattd pysty sanallis-
tamaan edes sen jidlkeen, kun teos on valmis. Teoksen ajatus paljastuu siind vaiheessa

kun teos kertoo, mitd se haluaa olla. Tamakéaédn ei vield riitd. Jotta teos saisi oman
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sisdisen energiansa, sitd tdytyy tyostid sen haluamaan suuntaan. Ajatuksen tiytyy tulla

lasnd olevaksi. Ja vasta tima antaa teokselle esteettisen tarttumapinnan.

Kuvataiteilija Agnes Martin kuvaa itse titd samaa ilmiotd eldimén perustana olevana
tdydellisyytend. Hinen mukaansa on vain yksi tapa tehdd onnistuneita taideteoksia,
jotka herkistiessdin niitd katselevan mielen, palauttavat muistoista tidydellisyyden het-
ket. Taiteilijan tiytyy itse pystyd tunnistamaan téllaiset teokset, koska ne kuvastavat
hdnen omia tiydellisyyden hetkiddn (Arne ym., 1990, s. 14). Tarja Pitkdnen-Walter
omassa véitdskirjassaan “Liian haurasta kuvaksi” jakaa Martinin kanssa myos ajatuk-
sen taideteokseen siséltyvéstd ihmeestd. Han katsoo ihmeen tapahtuvan, kun teokseen
kiytetyt materiaalit keskittyneen ldsndolon kautta muotoutuvat teorian kanssa teok-
siksi (2006, s. 15). Agnes Martin liséd vield tdhén ajatuksen, ettd jos teoksessa ilmenee
tdydellisyyden hetkié, taiteilija tunnistaa sen ihmeelliseni eikd pidd sen ilmestymisti
mitenkddn omana ansionaan (Arne ym., 1990, s. 14—15). Hyvin usein timé tapahtuu
my0Os omassa tyoskentelyssdni. Onnistuneen teoksen ddrelld on ristiriitaista ajatella
tehneensa pienen ihmeen, kun samalla ei kuitenkaan pysty omimaan kaikkea kunniaa
itselleen vaan tuntee vain olevansa erddnlainen tulostin kankaan ja ajatuksen vililla.
Mutta jos lopputulos on pédinvastainen, se on kylld ithan omaa syytd. Ehkdpé se on
luovuuden “puolustusmekanismi”. Jos olisi lilan varma omasta tydskentelystd, teke-
misestd katoaisi haaste: Se voima, joka ajaa maalaamaan ja tavoittelemaan mahdo-
tonta, thmettd, oman ajatuksen ldsndoloa. ” Varmuuden ja onnistumisen tunne ei ole
luonnollinen taiteilijalle.”, toteaa myods Martin, ” Riittiméattomyyden tunne, pettymyk-
sen ja tappion kokemus inspiraatiota odottaessa on taiteilijan luonnollinen mielentila”

(Arne, ym., 1990, s. 11).

2.3 Oma perimmaéinen tapani

Olen jo useita vuosia tehnyt t6itd 16ytddkseni oman perimmaisen tapani maalata, tavan,
jonka lopputuloksesta en voi sanoa, ettd joku on tehnyt sen jo aikaisemmin ja paljon
paremmin. En tiedd, onko pyristelyni tiysin turhaa, onko edes mahdollista saavuttaa
sitd, mihin pyrin vai onko tapani maalata loppujen lopuksi vain se, mihin lopulta tyy-
dyn. Mitd pitempédén olen hakenut tapaani, sitd abstraktimpaan ja minimalistisempaan

suuntaan tunnen tarvetta mennd. Oikeastaan kaikki se, mitd arvostin
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maalausharrastusta aloittaessani, on nykyéin toisarvoista, jiljelle on jaényt vain pyr-

kimys kuvata valoa ja tuoda esiin teoksen ajatus ja ldsnéolo.

Tamai ajatus perimmaisestd maalaustavasta on ollut mukanani jollain tasolla jo maa-
lausharrastukseni alkuvaiheissa, mutta miki viimeistién sysi sen kohti abstraktimpaa
ajatusta maalaamisesta tapahtui vuonna, jonka vietin Vapaan Taidekoulun valmista-
valla luokalla. Mainittakoon selkeyden vuoksi, ettd olin tuohon aikaan vield hyvin rea-
listisesti esittdvian taiteen tekijd. Opetusohjelmaan kuului viikoittainen kédynti galleri-
assa kuuntelemassa erilaisia taiteilijoita heiddn kertoessaan tydskentelytavoistaan ja
teoksistaan. Erds kdynti nuoren, vasta uransa alkuvaiheessa olleen taiteilijan niytte-
lyssd sai minut pois tolaltaan. Taiteilija oli kuva-aiheissaan ja tyylissdén hyvin realis-
tinen, mutta erddssd suurelle kankaalle tehdyssé teoksessa, joka esitti naisia puutarha-
pOydin &drelld, alareunassa seisoi sarjakuvamaisesti maalattu pingviini. Taiteilija se-
litti timédn ratkaisunsa silld, ettd kuva oli tarvinnut sithen kohtaan jotain tasapainon
vuoksi eikd pingviinilld muuten ollut mitddn tekemistd teoksen kanssa. Kévelin ulos
galleriasta himmennyksisséni enkd voinut ajatella muuta kuin sité, pystyisinkd yleen-
sdakddn maalaamaan sellaista teosta, johon voisin lisité tarpeen niin vaatiessa téllaisen
“balanssipingviinin”. Vaikka en sité tietenkédén tuolloin vield ymmairtinyt, tuo tapaus
aiheutti ajatuksissani sen muutoksen, joka ldhti ajamaan minua kohti vapaampaa il-

maisua ja uskallusta royhkeyteen, jota omassa ilmaisussa tarvitaan.

Stig Baumgartner ymmartaa abstraktin maalauksen tasoksi, joka ei pohjaudu mihin-
kddn syvempédn merkitykseen, kuvallisiksi suhteiksi, joilla ei ole merkitystd. “Pyrki-
mys maalata abstrakti teos vaikuttaa paradoksiselta: miten siis maalata ei-esittdva, né-
kyméton, henkinen tai idea, tai miten maalata tai piirtdd jotakin ilman merkitysta?”

(Baumgartner, 2015, s.10).

Oma aikaisempi taiteellinen tyoni ei ole ollut yhteydessd abstraktiin perinteeseen oi-
keastaan ollenkaan vaan ajatukseni ovat pikkuhiljaa edenneet tdysin realistisista maa-
lauksista kohti pelkistysté ja selkeyttd, ja senpd takia niitd ei myOskdin voi kutsua tdy-
sin ei-esittdviksi. Ne eivét ole representaatiota vastaan kapinoiva ilmi6” kuten Pitka-
nen-Walter kuvailee omaa abstraktia kuvakieltddn (2006, s. 21) vaan niill4 on loppujen
lopuksi aina niitd inspiroiva aiheensa, omat visuaaliset kiinnostuksen kohteeni, vaikka

pyrin aloittamaan uuden teoksen vapaalla assosiaatiolla. Pensselin vedoista ja
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muodoista, joita pyrin tekemddn ilman johtavaa ajatusta tai ennakkoluuloja alkaa muo-
toutua jotain merkityksellistd ja jossain maalausprosessin vaiheessa ymmaérrin, mitd
teos haluaa olla. Omat kiinnostukseni aiheet ja aikaisemmat havaintokokemukset ym-
pardivastd maailmasta liittyvét vahvasti sithen, mitd annan maalauspohjalle jiada, jo-
ten tdysin vapaata tahtoa en pysty kai koskaan harjoittamaan t6itd tehdessani. Tadma
ajatukseton tapa vapauttaa myds virheiden tekemisen pelosta ainakin teoksen alkuvai-
heessa. Jos teoksen ei ole tarkoitus olla mitddn, sithen ei voi tehdd korjaamattomia

virheita.

Agnes Martinin mielestd itseilmaisu on vdistdmatontad (Arne, ym., 1990, s. 12). Myos
Unto Pusa puhuu ihmisen taidetarpeesta yhtd luonnollisena kuin sydminen ja hengit-
tdminen (1986, s. 269). Lapsena kuitenkin pidin ithmisi4, jotka osasivat piirtdd nikoisid
asioita suorastaan mysteerisind. Tuntui etté heilld oli hallussaan jokin taikavoima, joka
annetaan vain harvoille ja valituille. Kun aikuisena sitten vihdoin vihkiydyin tuohon
nikodistdmisen taitoon, oli hyvin tirkeda saada aikaan mahdollisimman tarkkoja kopi-
oita, jotka todistivat oman mysteerisyyden olemassaolon. Maalaamaan opettelin sa-
malla tekniikalla, tiukasti mallin mukaan. Syyné téhén ajattelutapaan oli todennékdi-
sesti melko yleisesti vallitseva ajatusmalli abstraktin tai yleensdkin kokeilevamman
taiteen vaikeudesta tai haluttomuudesta sen ymmartdmiseen. Maalaustapani edistyessa
vuosien mittaan tunsin kuitenkin, ettd realistisia teoksia tehdessidni hukkasin samalla
jotain omasta minuudestani. Ne ajatukset ja muodot eivit olleet minusta vaan helposti
olisivat voineet olla jonkun toisenkin, enkd pystynyt puhaltamaan ajatusta niihin silld
tavalla kuin olisin halunnut. En kuitenkaan katso, ettd tima vaihe olisi millddn lailla
hukkaan heitettyd aikaa vaan se on ollut perustavan laatuinen osa taiteilijuuteni kehi-

tyksessa.

Mutta jotta padsin eteenpdin sekd ajatuksissani ettd tekniikassani, oli opeteltava maa-
laamaan “huonosti”, siis toisin sanoen vapauttaa tyoskentelyd turhasta nékoistimisen
paineesta. Oli ndhtédvd vihemmén, mutta kaikkein tarpeellisin. Jotain lukkoja aukaisi
tekniikka, jonka opin Vapaan Taidekoulun piirustuskurssilla. Siind tehdddn valmiiksi
kasa huonoa paperia ja valitaan jokin itselle helppo viline, kohdallani se oli muste.
Sitten vain ollaan ajattelematta ja kitensé vietdvissd eli tehddin paperille ndenniisesti
mitddn sanomattomia kuvia ja 10ydetddn uudestaan lapsuuteen, jolloin ei ajateltu ma-

teriaalin tuhlausta tai kyseenalaistettu tekemisen jarkevyyttd. Tama tekniikka auttoi
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sekd luomaan uusia ajatuskulkuja muotojen ja aiheiden suhteen, my0s vaikutti ajatuk-
seen siitd, ettd tekoprosessin aikana teoksen osat on hyvi ndahdi yhté aikaa sekd mer-

kityksellisini ettd vapaana merkityksisti, jos ne haittaavat teoksen eteenpdin viemista.

2.3.1 Muodot, jotka tarvitsen

Mustarastaan laulun kauneus kumpuaa siitd tosiasiasta, ettei rastas sivelld lauluaan
ennen sen esittdmisté, vaan se tulee ulos sellaisenaan koska se on luonnonlakien sane-
lema pakko. Sen laulussa ei juuri tdstd syystd ole virheitd. Samalla tavalla pyrin nyky-
ddn maalaamaan. Oma perimmaéinen tapani ja ajatukseni, luonnonlakien sanelema
pakko, pyrkii esiin tavalla tai toisella eiké siini silloin voi olla virheitd. On vain ym-
mirrettdvd antaa sen tulla. Téll4 tavalla tydskennellesséni teokseni muovautuvat
omista muistoistani, omista visuaalisista kiinnostuksen kohteistani, joita olen tallenta-
nut muistiini eldmaéni varrella. Muodot ovat tulleet minusta tavalla, johon pystyy vain
oma alitajuntani. Se on suodattanut visuaaliset muistoni, ohjaa kétténi ja muodot tule-

vat esiin niin tosina kuin vain voin ne esiin tuoda.

Chicagolaisen yliopiston professorin David W. Galensonin tutkimus taiteellisesta luo-
vuudesta jakaa kaikki taiteilijat kahteen luokkaan. Konseptuaalisen taiteilijan teokset
ilmentdvat taiteilijan ideoita ja tunteita, he pystyvit nikeméén teoksensa valmiina jo
ennen niiden aloittamista ja voivat tydskennelld niitd kohti systemaattisesti. He myds
tekevit hyvin radikaalejakin innovaatioita jo hyvin nuorella 1dll4. Eksperimentaalisella
innovaattorilla taas on hyvin epéselvit visuaaliset tavoitteet ja juuri epdvarmuus ajaa
heitd tyoskenteleméén yrityksen ja erehdyksen kautta. Heiddn luovuutensa ilmenee
jaksoittaisesti pitkdn ajan kuluessa. (Galenson, 2006, s. 3—4.) Tyddokumentissaan Ga-
lenson vertailee kahta venildistd abstraktin taiteen pioneeria, Kandinskya ja Malevit-
sia. Namd taiteilijat saavuttivat abstraktionsa tason hyvin erilaisista ldhtokohdista ja
heididn abstraktionsa muoto eroaa hyvin paljon toisistaan. Galensonin tutkimuksen
mukaan tdma eroavaisuus, joka ennen on selitetty yksilollisilld eroavaisuuksilla, joh-
tuu siitd, ettd Kandinsky ja Malevits ovat esimerkkejé kahdesta erityyppisesti luovasta
taiteilijasta. Kandinsky tydskenteli hitaasti ja varovaisesti kohti epdvarmaa esteettisti

lopputulosta ja lukeutui néin ollen eksperimentaaliseksi taiteilijaksi, kun taas Malevits
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konseptuaalisena innovaattorina eteni nopeasti ja varmasti kohti taiteellista lopputu-

losta, joka ilmaisi hdnen ideansa. (Galenson, 2006, s. 16.)

Galensonin teorian mukaan lukeudun mitd ilmeisemmin Kandinskyn ajatuskumppa-
niksi. Vield enemmaén néin, kun Kandinsky itse katsoo, ettd pelon abstraktin taiteen
vaipumisesta pelkén koristeen tasolle voi ratkaista niin, etti ei-esittdvén taiteen juuret
olisivat esittdvyydessé ja sitd kautta katsoja voisi aistia kyseessd olevan asian ldsna-
olon, vaikkakin vain alitajuisesti (Galenson, 2006, s.5). ”Jos aloitamme heti rikkomalla
siteemme luontoon ja omistaudumme puhtaalle vérille ja abstraktille muodolle, me
tuotamme teoksia, jotka ovat vain koristeita, jotka sopivat kravatteihin ja tapetteihin.
(--) Nykypdivédna olemme vield sidottuja ulkopuoliseen luontoon ja meidén tiytyy 16y-

tdd ilmaisun keinomme siitd. ” (Kandinsky, 2015, s.143—-144.)

Perimmadisen tapani maalata taytyy kypsyd minussa. Aikaisemmin ennenaikainen kii-
rehtiminen seuraavalle askeleelle, johon yleensi on liittynyt oman ajatukseni ulkopuo-
liset ideat ja toisten ajatusten jonkinasteinen kopioiminen ovat aina johtaneet turhau-
tumiseen ja lannistumiseen. Eteenpdinmenon sijaan olen peldstyneend ottanut askelia
taaksepdin. Kandinsky toteaa, ettd taiteilija on velvollinen kdyttdmiin vain niitd muo-
toja, jotka tiyttdvit hdnen tarpeensa (2015, s.173). Niiden etsiminen tulee vieméédn
aikaa eikd tyo tdltd osalta tule varmasti koskaan valmiiksi. Jotain olen kuitenkin jo

l6ytanyt.

2.3.2 Vaaleasta ympyrasti

Jo néyttelyn teoksia tehdessdni maalauksiini alkoi ilmestyé pydred, mutta epétiydelli-
nen muoto. Se edusti milloin kukintoa, lasin heijastusta tai ihmisen kasvoja. Nyt tuo
sama muoto on loytinyt tiensd my0s opinndyteteoksiin. Sen looginen merkitys on to-
sin vihentynyt ja se on 10ytinyt paikkansa omana itsendén, yleensé teoksen kannalta
merkittivistd roolista. Se on samalla sekd hauras ettd painava ja olemukseltaan joten-

kin hyvin tuttu.

Kirjoissaan Unto Pusa sekd Kimmo Pélikko (1986, s.42; 2002, s.36) molemmat mai-

nitsevat jotain sellaista ympyrdn olemuksesta, jota en ennen tétd ollut kertaakaan
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kuullut. Ympyrin keskipisteessa kaikki litke on pyséhtynyt ja siten sen katsotaan ole-
van lopullisen rauhan keskus. Oman ympyréni ollessa kuitenkin epétdydellinen voi-

daan kai vetdd johtopaitos, ettei lopullista rauhaa ole vield saavutettu.

3 OPINNAYTETYOPROSESSI

3.1 Konkreettisesti

Olen maalannut opinnéyteteokseni kahdelle 130 x 110 cm seki yhdelle 116 x 88,5 cm
jayhdelle 110 x 70 cm kokoiselle kiilakehyspohjalle. Kankaana kéytin pellavaa, jonka
pohjustin PVA-liimalla ja akryylipohjaisella gessolla. Gessoon sekoitin imevyyden li-
sadmiseksi dolomiittijauhetta. Itse maalaamisen aloitin akryylimaalilla, jolloin pdisin
tyoskentelyssd heti nopeammin eteenpéin. Akryyli myos pysyy paremmin kiinni poh-
jassa, kun tyOstd raaputetaan pddllimmadisid Oljyvarikerroksia. Tyovélineend tdhédn
kdytin puupiirrosten painolaatan kaivertamiseen kaytettdvaa terdd sekd palettiveistd ja

rattid maalin ollessa vield mirkdd. Viimeistelyn olen tehnyt 6ljypastelleilla.

Suurien pohjien kéytto ei ole minulle luontaista, yleensa teokseni ovat kohtalaisen pie-
nid. Halusin kuitenkin opinndyteteoksista suuremmat kuin teokseni yleensi ovat, jotta
ne voisivat tdyttdd isomman osan katsojan ndkoalueesta kerralla. Talloin hairidteki-
joille kuvien vierelld ei jdisi niin paljon mahdollisuuksia, miké entisestién toisi maa-
lauksiin hakemaani rauhallisuutta. Suuret pohjat vaativat paljon, niin tilaa kuin tyos-
todkin ja, jos ei koskaan aikaisemmin ole tydskennellyt suurten pohjien kanssa, voi
tulla ylldtyksend, kuinka paljon enemméin ne vaativat my0s epdvarmuuden sietdmista.
Isompi pohja, merkittdvisti isompi kuin mihin aikaisemmin on tottunut, vaatii myos
tutustumista useamman kuukauden verran. Siini ajassa uutuuden viehitys ja outouden

pelko ovat ehtineet véistya.

Pohjien koon kasvattamisella oli siis tarkoituksena tuoda uusi haaste eteen, mutta
my0s selvittdd, miten se vaikuttaa tydskentelyyn itsesséén ja varsinkin lopputulemaan.

Pohjat pakottivatkin teknisesti tyoskenteleméén eri tavalla koska tydskentelytilaa ei
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vain ollut endd yhta paljon. Esimerkiksi kovinkaan juoksevaa maalia ei voinut kéyttis,
koska pohjia ei voinut tyostdd minkéén tason pédlld. Toinen merkittavésti maalausjil-
keen vaikuttava asia oli, ettd vaikka pohjat kasvoivat, tydskentely tapahtui kuitenkin
samankokoisilla pensseleilld kuin yleensd, eli pensselit pienenivit verraten pohjan ko-
koon. Jéljestd tuli siis tdstd syystd tarkempaa. Maalaaminen ndihin opinnéyteteosten
pohjiin alkoi jo keviélld 2021, tosin silloin vield ajattelin teosten tulevan osaksi syksyn

Kankaanpdin gallerian ndyttelyd. Niin ei ehtinyt kdyda.

3.2 Tekniikasta

Oljyvirimaalaamisessa kiehtoo sen kisitydldisméaisyys. Sen perinne on vuosisatainen,
ja sen rakenteissa asuu luonto: kiilakehyksien puu, pohjan pellava ja maalien pigmen-
tit. Maailmassa, jossa kuvatulva on valtava, ympdrilla melkein jokaisella on kamera ja
usealla mahdollisuus ja motivaatio my0s kuvien muokkaamiseen, koen itse kaiken vir-
tuaalisen ja digitaalisen olemukseltaan hyvin héilyvéksi, vaikka ne ovatkin kiintedsti
liitetty jo osaksi titd aikaa. Maalaamisessa kiehtoo myds konkretia. Taulu on koske-
teltavissa, kun sitd tehdddn ja silld on ominaistuoksunsa. Se pysyy ndenndisesti muut-
tumattomana, vaikka aika jittdd totta kai sithen patinansa. Se ei mydskddn ole endd
sellaisenaan muokattavissa ilman, ettd se muuttuu kokonaan toiseksi teokseksi. Sa-
malla sen katoavaisuus on lohduttavaa ja tekee esineestd inhimillisen. Kun sen on aika

kadota, se tekee niin.

Kun aikoinaan aloitin piirtimisen ja maalaamisen, viivalla oli suurin merkitys luon-
noksen tekemisessd. Kuvatila rajattiin erilaisiin alueisiin, jotka tuli vérittia eri tavalla
ja joissa luovuus sai tapahtua. Jotta maalausprosessi onnistui silloin toivotulla tavalla,
loppujen lopuksi viivasta ei saanut jadda mitdén jéljelle. Se kumitettiin, haalennettiin

tai maalattiin piiloon. Viiva joutui alistumaan pinnoille.

Nykyéén teoksen ajatus alkaa yhdelld hengittavélld maalikerroksella, sitten siihen li-
satddn toinen. Pensselin vetojen jéljen ja maalipinnan epétasaisuuksien keskeltd jotain
alkaa ilmestya esiin ja yhdessd ne avaavat seuraavan kerroksen teokseen. Maalaustyy-
liéni voisi luonnehtia muovaamiseksi, veistdn teoksen esille raaputtamalla jotain pois

ja lisddmaélla taas uusia vérikerroksia. Samalla my6s pyorittelen taulunpohjaa ympari
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ja yleensd menee pitkddn, ettid edes tieddn kuinka pidin teos tulee olemaan. Maalaus-
tyohoni liittyy paljon pelkkai tuijottelua ja ajatuksen vaeltamista. Tarja Pitkdnen-Wal-
ter kuvailee titd samaa tuijottamista “tyhméni kuin maalari” -olotilaksi. Se tarkoittaa
vapautusta ennalta tiedetyistd rajoituksista ja poikkeaa suorituskeskeisesté tarkkaavai-
suudesta, jota hén pitdd nykymaailman tapana. (2006, s. 57). Joskus yhden viivan tai
maalikerroksen lisddmiseen menee monta péivad, ja niiden péivien péitteeksi saatan
ottaa lisdykseni pois tai muokata sen tunnistamattomaksi. Tama on kuitenkin merkit-

tdvd osa maalausprosessiani varsinkin teoksen alkuvaiheessa.

Arvostan viivaani. Se on uniikki eiké sithen pysty kukaan toinen tiysin samalla tavalla.
Vasta lopussa, kun kuva on kertonut, mité se haluaa olla, on viivan vuoro. Se lisdtdén
harkiten niihin kohtiin, joissa se tasapainottaa lopputulosta ja vahvistaa teoksen aja-

tusta.

3.2.1 Vireistd

Samalla tavoin kuin muodoille teoksen ensivaiheissa, pyrin olemaan antamatta vireille
mitddn symbolista merkitystd. Vérit ovat tydkaluja muotojen ja tilojen esille tuomi-
seen. Tarkeimpid ominaisuuksia omalle tyoskentelylle tdssd alkuvaiheessa ovat vérien
kylmé-lammin- ja tumma-vaalea-kontrastit sekd vastaviriparien muodostama jénnite

ja Varina.

Tyoskentelytavoistani johtuen opinndyteteoksieni vérit ovat melko maanldheisid. Lo-
pulliset vérit ovat aina raaputtamisen, optisen sekoituksen ja/tai manuaalisen sekoitta-
misen lopputulos. Teoksen tydstdmisen loppuvaiheessa virien valintaan vaikuttaa, ha-
luanko tuoda jotain muotoa Idhemmaksi tai viedd kauemmaksi, seké vérien keskinii-
nen dynamiikka, joka oikeastaan alusta asti vie kuvaa eteenpédin. Ensimmaéinen viri,
jonka valitsen, vaikuttaa seuraavaan ja niin edelleen. Uusi véri tuo esiin jotain uutta
pohjalla jo olemassa olevista véreistd ja vaikuttaa sitd kautta omaan, sattumanvarai-

selta tuntuvaan tydskentelyyni.

Liekd siis sattumaa, ettd olen tuntenut jo monta vuotta vetoa vihreddn vériin. Unto

Pusa (1986, s. 92) nimittdin kertoo Kandinskyn ajatuksia lainaillen, ettd vihred viri on
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taydellistd liikkkumattomuutta ja rauhaa. Siind energinen keltainen 1dmpd sitoutuu si-
nisen hallitsevaan kylmyyteen ja ne neutralisoivat toisensa. Jaljelle jdd kuitenkin jén-
nite, joka omaa mahdollisuuden voimien uudelleen aktivoimiseksi. Téllaista saman-

laista jannitteistd rauhaa olen teoksiini hakenut.

3.3 Kankaanpéén gallerian ndyttelyn teoksista

Nayttelyn teoksissa oltiin vield kiinni jonkin asteisessa logiikassa ja esittivyydessa,
vaikka prosessin loppuvaiheen maalaukset antavatkin ndytto4, ettd edistysti tai ainakin
liikettd poispdin ndistd molemmista rajoituksista on tullut. Halu tdydelliseen riippu-
mattomuuteen esittdvyydestd ja sen merkityksen vihenemisesti entisestddn teoksen
atheen kannalta nousi yhdeksi johtavimmista ajatuksiksi opinndyteteosten teossa.
Néyttelyn muodostumisen aikana oli kdvelty timén asian laidalle ja nyt tuntui silté,

ettd oli viimein aika sysédytyéd sen yli.

Néyttelyn teoksissa tidysin uutena asiana tydskentelyyni tuli kuvapinnan tarkoituksel-
linen vahingoittaminen, raaputtaminen, jolla sain vanhoja virikerroksia esiin uudem-

pien alta ja toin ne ndin vield takaisin nékyviksi osaksi maalauksiani.

3.4 Opinnéyteteoksista

Opinndyteteoksieni tekoprosessi alkoi tietimadttani jo keviélld, kun aloin valmistella
Kankaanpddn gallerian ndyttelydni. Valmistin suurimmat pohjat niyttelyé ajatellen ja
nithin oli jo maalattu useita kerroksia ennen kuin niistd varsinaisesti tuli opinnaytete-
oksien pohjia. Ndmi aikaisemmat maalikerrokset ja asetelmat vaikuttivat myos val-
miiden teosten loppuajatukseen, vaikka katsonkin varsinaisen tyoskentelyn opinndyt-

teen osalta alkaneen vasta syksylla.

Aloittaessani olin hyvélld tavalla tyhjd ennakko-odotuksista ja luottavainen siihen, etti
padsen tekemisesséni eteenpdin. Olin syvilld prosessissa jo valmiiksi syksyn naytte-
lyyn tekemien teosten takia, koska ne kisittelivdt samaa aihetta ja toimivat siten joh-
dantona prosessin kehittymiselle eteenpdin. Maalasin opinnidyteteoksiani hyvin pit-

kille samalla tavalla kuin ndyttelyn teoksia, ainoina eroina oikeastaan vain jo
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aikaisemmin mainittu pohjien suurempi koko seki se, ettd keskityin myds paljon maa-
lipinnan raapimiseen ja kaivertamiseen. Toin néin esille teoksen jo kertaalleen piilo-
tettuja ja hyléttyja osia, mikd vapautti tydskentelydni entisestddn, enkd endd pelannyt

vahingoittavani teoksia peruuttamattomasti.

Henkiselld tasolla katson opinndyteteosteni nousseen uuden alun askelmalle. Olen
pystynyt 10ytdimaén jotain, jonka voin sanoa olevan oma kédenjilkeni, ja vaikkakin
teokseni eiviat muodosta sarjaa vaan ovat itsendisid teoksia saman aiheen alla, tdma
kddenjdlkeni ndkyy omalla tavallaan jokaisessa teoksessa. Teokseni muovautuvat
edelleen hyvin orgaanisiksi ja kirkkaista véreistd tukahdutettu paletti entisestdén ko-
rostaa titd. Tuntuu luonnollisemmalta kietoutua himérddn ja harmauteen kuin yrittdd

kivittda rauhan vield haurasta lasikuorta kirkkailla vareilla.

Teoksistani kolme ensimmaisté tulivat ajatuksen tasolle hyvinkin helposti. Neljis sen
sijaan antoi odotuttaa itsedédn niin kauan, ettd hetken harkitsin jo teoksen hylkdamista
opinndytekokonaisuudesta. Siind ratkaisevin tekiji oli lopulta taustan murrettu vihred
véri, joka tosin vie teoksen enemmain pois toisten maalausten maailmasta, mutta sa-

malla luo uuden ulottuvuuden tai enemmaénkin polun uuteen suuntaan.

Sommitelmallisesti teoksissa padpaino tuntuu keskittyvin kuvapinnan yléosiin ja kes-
kelle. Tasapainon vuoksi alaosaan tdytyi sijoittaa merkitykseltddn painavia mutta sa-
malla sdrkyvén hauraita elementtejd tukemaan sommitelmaa. Koska teokset eivit si-
sdlld paljoakaan kirkkaita vérejd, silmén katselukulkua rytmittdd enimmékseen valon
kuvaamisen elementit. Sommitteluni tuntuu haluavan juurtua johonkin maalauspohjan
sivuista. Ehkéd se on edelleen jonkinasteista tuen hakemista omaan epdvarmuuteen,
enkd sen vuoksi ole vield pystynyt tdysin laskemaan elementtejd kellumaan kuvapin-
nalle. Tai ehké kysymyksessé on vain aiheeni tuoma loogisuuden hiivéhdys, siis juur-
tuminen. Samalla kun sommitelmani kiinnittda itsensé tiukasti johonkin kuvapinnan
reunoista, se samalla antaa vihjeen myods sommitelman jatkumisesta nakyvén osan ul-
kopuolella. Teokset tuntuvat olevan osa suurempaa kokonaisuutta, josta olen onnistu-

nut rajaamaan muutamia yksityiskohtia esiin.

Kolmeen ensimmaiisend valmistuneeseen teokseen on selkeisti vaikuttanut niiden péa-

asiallinen tyOstdajankohta, vuoden loppu ja sen tyypilliset valo-olosuhteet. Koska
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tyoskentelen mielelldni vain luonnonvalossa, timé marraskuinen kylménsininen valo
ja himiryyden taipumus sydda virit ymparilla valittyvét teosten olemuksesta. Neljan-
nessi teoksessa on jo havaittavissa aavistus kevittd, vaikka senkin viimeistely tapahtui
tammikuun alkupéivind. Ehka syyné siihen oli jo hiukan pidentynyt valoisa aika, tai
sitten ainoastaan tieto siitd, ettd vuoden pimein aika oli jdlleen takana. Mustuus kaven-

tui ohueksi viivaksi ja eldmé virittyi jdlleen.

Katson opinndytetydprosessini onnistuneeksi ja sille asettamani tavoitteet suurelta
osin saavutetuiksi. Teoksien valmistuessa kévi kuitenkin hyvin selvéksi, ettd vaikka
edistymistd on jélleen tapahtunut ja uusi alku on koittanut, se todellakin on vasta sit:

alku.

4 LOPUKSI

Vanhasta juuresta versoaa aina tuoreita oksia, kun olosuhteet sithen ovat otolliset. Sa-
moin taiteessa. Kaikki mitd teen nyt, on suoraan johdannollista siitd, minkélaisia rat-
kaisuja tein kaksikymmentd vuotta sitten. Katson taiteen tekemisen osaksi eldmén
kiertokulkua, jonkin nousemisena pinnalle ja kasvamisena kukoistavaksi. Jokin taas
joutuu kuihtumaan ja painumaan taka-alalle, mutta samalla mahdollistaa halutun uu-
distumisen. Tdma ei tarkoita, ettenkd edelleenkin voisi tehdd my0s realistisesti esitta-
vid kuvia. Ne ovat antaneet hyvii tukea kaikelle tekemiselle, pakottaneet yksityiskoh-
taiseen tarkkailuun ja avanneet uusia, vihemmaélle huomiolle jdéneitd viylid oman né-
kokulman kehittdmiseen. En mydskdin née mitdédn syyti sille, ettd rajoittaisin taiteel-
lisen ilmaisuni tulevaisuudessa vain ja ainoastaan yhteen tyyliin ja taiteenlajiin, vaikka
tunnenkin olevani menossa tilla hetkelld oikeaan suuntaan. Katson téllaisten vaihto-
ehtojen ehdottoman rajaamisen tarpeettomana, raja-aitojen nostamisena sinne, missi
niitd ei tarvita. Mitd rikkaampana tydmuotojen kirjon voi pitdi, sitd enemmaén on sitd,

mistd ammentaa.
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4.1 Tulevaisuudesta

Ennen kuin teosteni kuvamaailma kééntyi abstraktimpaan suuntaan, tuntui aina silta,
ettd maalasin omia pirujani maalauspohjille. Sieltd ne sitten tuijottivat takaisin vdhian
moittivastikin ja lisésivit vain tulta alleen. Oma epdvarmuuteni ruokki itseddn. Rauhan
etsintdni on tuonut minut tilanteeseen, jossa koen hetkellisesti ja joskus jopa paljon
kauemminkin saavuttavani ja pddsevéni takaisin valmiita teoksiani katsoessa sithen
rauhan tunteeseen, jota koin teoksen tekoprosessin aikana. Se tuntuu samalla seka hel-
pottavalta ettd himmentévilti, jopa ylldttévaltd. Inspiraationihan on tukeutunut osaksi

tuon rauhan saavuttamiseen, onko minulla siis endd mitddn annettavaa?

Vastaus on perustavanlaatuinen ”on”. Huomaan motivaationi kasvaneen entisestéén,
ainoastaan epdvarmuus omasta tekemisestd ja osaamisen tasosta on lieventynyt, ei kui-
tenkaan kadonnut. Osaan suhtautua omaan maalaustapaani armeliaammin. Tiesin
kyll4 jo ennen opinndyteprosessiakin, ettd taiteilija ei voi olla tdysin varma tydskente-
lystdédn eikd hédn voi olla koskaan valmis. Oman perimmadisen tavan 16ytdminen on
arvatenkin eldmin kestdvi prosessi, mutta etsimisen jatkaminen on helpompaa, kun
tuntee vihdoin edistyvinsé ja olevansa menossa oikeaan suuntaan. Siispd kuvitelmani
ja uskomukseni saavat edelleen kummitella taustalla, silli ne ovat myds kehitysta
eteenpdin ajavia voimia. Luulen, ettd juuri kehittyminen tydssd on kaikkein térkein

sisdisen rauhan tekija.

En ole oman perimmaisen tapani etsinndssd vield mitenkdén niin pitkalld, ettd voisin
tuudittautua minkdénlaiseen varmuuden ajatukseen. Mutta vililld, vaikka hetkellises-

tikin, on hyvi kokea, mitd on olla piruton ja yllattynyt.
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