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JOHDANTO

Opinndytetyon idea syntyi jazzmuusikkojen levytyksid ja live-esiintymisid kuunnellessa. Monilla suurilla
jazzartisteilla on oman tyylin liséksi uudelleen sovitettuja kokonaan toiseen musiikilliseen ympéristoon tuotuja
versioita. Useat kuuluisat pitkén uran tehneet jazzartistit tydstdneet omia sovituksiaan ja versioitaan
esimerkiksi 80-luvulla tunnetuista pop-hiteistd. Loistavia esimerkkejd ovat John Scofieldin versio Dolly

Partonin Jolene”-kappaleesta ja Miles Davisin versio Cyndi Lauperin “Time after time” -kappaleesta.

Opinndytetyon tavoitteena oli tutkia, kuinka reharmonisaatio muuttaa kappaletta harmonian muuttuessa
alkuperiiseen verrattuna toisenlaiseksi. Tama tehtiin kdytdnnon sovitustyon aikana kokeilemalla erilaisia
sointuja, sointuhajoituksia ja -kiertoja jo valmiina olevien melodioiden péille. Tavoitteena oli taiteellinen
projekti ja uuden musiikillisen siséllon luominen, jonka tuloksena valmistui noin 40 minuuttia kestava
ohjelmisto. Esitettdvien kappaleiden tuli olla yhd melodiasta tunnistettavia voimakkaasta reharmonisaatiosta
huolimatta. Téll4 voisi jossain tilanteessa saada kiinnostusta lisdttyd my0s muiden kuin jazzmusiikkia
kuuntelevien henkildiden osalta. Henkilokohtainen toive oli yhdistdd pop-musiikkia ja jazzia ja kasvattaa omaa

tietdmystd harmoniasta ja sen toiminnasta.

Tyossa keskitytddn reharmonisaatioon, eiké sovitusten nuottikuvissa ole kirjoitettu kokonaan auki muiden
soittajien tekemisid. Muiden yhtyessa soittavien muusikoiden soitto ja tyylilliset ideat perustuvat tonaaliseen
jazzmusiikkiin ja sen moderneihin muotoihin. Sovitukset hioutuivat intensiivisten béndiharjoitusten ja eri
grooveilla kokeilujen myotd omikseen. Talla tydskentelytavalla pédstiin mahdollisimman tuoreeseen

lopputulokseen, jossa muusikot saivat ilmaista ja tulkita ideoita omalla soitollaan.

Opinndytetydssd tutkitaan kidsiteltdvand olevia kappaleita ja esitellddn sointuhajoituksia. Erilaisia musiikillisia
ja sovituksellisia ratkaisuja kuvataan suhteellisen tarkasti. Etenemisti selvitetdén kappale kappaleelta uusien
sointujen, tyylin ja kontekstin vaikutusta hyvinkin tuttujen kappaleiden tunnelmaan samalla arvioiden. Valitut

kappaleet eivit ole yleisesti olleet jazzmusiikin repertuaaria tai keskeisté ohjelmistoa.

Pédasiallinen sovitustekniikka sovituksia tehdessd oli reharmonisaatio. Reharmonisaatio tarkoittaa sité, ettd
kappaleen alkuperdistd soinnutusta ja sointuasteita muutetaan merkittévésti tai jo olemassa oleviin

sointukiertoihin tuodaan lisdé sointuja (Felts 2002, 2).

Alkuperdiset sointukierrot muutettiin kokonaan, silld tavoiteltiin mahdollisimman isoa kontrastia alkuperéisen
ja uuden sovituksen vilille. Kappale tuli melodian perusteella olla edelleen tunnistettavissa. Lahdeaineistoa
tutkittaessa keskityttiin etsimién uusia sointuja. Sointujen yldrakenteita kaytettiin kuvaamaan tiettyja
kokonaisia sointufunktioita. Ne sisaltdvét erilaisia luovia ratkaisuja tietyn jénnitteen tai soundin

saavuttamiseksi. Tahdn pureudutaan tarkemmin kappaleiden sovitustydsti kertovissa luvuissa.

Punainen lanka oli melodian yhdistdminen haluttuun sointuun. Vastauksia haettiin kysymyksiin: Mika d4ni
sopii tdhdn melodian ddneen?” ja "Miten saan soinnut yhdistettyd jarkevéksi musiikilliseksi
kokonaisuudeksi?”. ”Miké soinnun @éni sopii tdhidn melodian d&neen?” —kysymykselld tarkoitettiin sitd, miten
valmiina oleva melodia saadaan yhdistettyd kokonaan uusiin alkuperdistd monimutkaisempiin sointukiertoihin.
Sointujen muuttuessa laajemmaksi ja sointukiertojen monimutkaistuessa niiden tuli siséltdd enemmistd

melodiassa mukana olevista dénistd. Néin soinnut tukevat niiden ylld soivaa melodiaa ja harmonia liikkuu
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eteenpdin melodian kanssa. Seuraavissa kappaleissa kdyddéan 1api muutamia kaytettyja

reharmonisaatiotekniikoita.

Sovituksia tehdesséni tapanani oli, ettd soinnutan kappaleet uudestaan, muutan ehki melodian rytmia,
rakennetta, tyylid, ja kirjoitan vasta- ja obligatomelodioita. Soitinkohtaisesti en kirjoittanut kaikkea auki.
Valitsin esitettdvien sovituksieni tyyliksi jazzmusiikin, joten en pitdnyt kaikkien osien uloskirjoittamista
perusteltuna. Kirjoitin kuitenkin bassolle jonkun referenssirytmin tai idean, jonka halusin esiintyvin soivassa
materiaalissa. Rumpalille saatoin antaa vain jonkin referenssikappaleen, jonka groovea rumpali voi

sovituksessani mukailla.
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REHARMONISAATIOSTA

Funktionaaliseen harmoniaan pohjautuvat musiikilliset tapahtumat ovat tirkea tietoperusta
reharmonisaatioiden tekemisessd. Siksi alla olevissa luvuissa esitellddn ensimmaisend tavallisia
funktionaalisen harmonian ilmiditd, kuten vdlidominantti, tritonuskorvaus, vihennetty septimisointu ja
dominanttiketju. Tavallisten funktionaalisen harmonian ilmididen liséksi jéljempana késitellyissd luvuissa

kdydadn 1dpi myos muita reharmonisaatiotekniikoita, joita olen kdyttanyt sovituksissani.

2.1 Funktionaalinen harmonia

Funktionaalisella harmonialla tarkoitetaan sointujen vilistd purkaussuhdetta. Jazzmusiikissa paljon kaytetty II-
V-I kadenssi on tistd oiva esimerkki. Funktionaalisessa harmoniassa on tyypillisti jakaa soinnut
subdominantteihin (usein dominanttia edeltdviin sointuihin), dominantteihin sen eri tyyppeihin ja

toonikatyyppisiin sointuihin (Igoa 2017,4).

Subdominanttisoinnuiksi mielletdén usein (I'V, II asteilla olevat soinnut) (Butterworth 1999, 142146.)
Dominanteiksi (V ja VII) (Butterworth 1999, 80.) ja toonikatyyppisiksi soinnuiksi (I, III ja VI asteen soinnut)
(Jazzadvice, 2018). Funktionaalisen harmonian piiriin kuuluu my6s muita musiikillisia ilmiditd kuten esim.:

vilidominantti, tritonuskorvaus, vihennetty septimisointu, ja dominanttiketju.

2.2 Sointujen yldrakenteet

Kaytdn reharmonisaatioissani paljon erilaisia sointujen yldrakenteita, joihin olen hakenut inspiraatiota muun
muassa Willmotin kirjasta "Melbay’s Complete Book of harmony, theory and voicing”. Siind késitelldén
laajasti eri sointuja ja niiden mahdollisia kdanndksié ja sointuhajoituksia. Kirjan siséllysluettelossa on jaettu
soinnut eri ryhmiin, joista lukija voi halutessaan etsid tietoa tietyn tyyppisistd soinnuista tai sointujen
laajennoksista. Kirja on kehitetty kitaristeille, mutta uskon siitd olevan hydtyd myos muiden soittimien

edustajille. Kaikki kirjassa esitellyt voicingit olivat minulle uusia.

Monien kitaristien ja ehkd my6s muiden soittajien kéyttdmia tavallisimpia esimerkkejd sointujen yldrakenteista
laajempia sointuja soittaessaan ovat m7b5-soinnun kéyttd dominatti 9-soinnun yldrakenteena ja m7-sointu
maj9-soinnun yldrakenteena tai maj7-sointu m9-soinnun ylérakenteena (Willmott, 32). Tama ajatuskéyré
menee lisdsdvelien mydtd entistd pidemmalle. Ajattelen itse tdhén tapaan suurinta osaa soittamistani

soinnuista.

Kirjassa on mielenkiintoisia sointuesimerkkeji, joista otan muutaman tidhan kisittelyyn: esimerkiksi D7#5#9-
sointu F#maj7#5-soinnulla, joka on D7#5#9-soinnun yldrakenne ilman septimid (Willmott 1994, 86.); tai
Ebmajl3:sta voidaan ilmentdd G7sus4-otteella (Willmott 1994, 64.). Ndiden sointuotteiden lisdksi Willmott

kuvaa kiinnostavalla tavalla duuri6#1 1-sointua, jossa on soinnun kvintti, terssi, #11 ja 6 (Wilmott 1994, 91).

Ldysin Willmotin kirjasta itselleni uuden tavan ilmaista hyvin jénnitteikdstd dominattisoundia. Sointu on
Ab7b5#5. Sellaisenaan ilman sointua seuraavaa purkausta en keksi kdyttod soinnulle, mutta se on omiaan
luomaan jénnitys- ja purkaussuhdetta sitd seuraavaan ma;j7- tai johonkin muuhun toonikatyypin sointuun.
Mielenkiintoisen soinnusta tekee se, ettéd siind on molemmat muunnetut kvintit (b5 ja #5) samassa soinnussa
(Willmott 1994, 126.). Tama sointu oli minulle uudenlainen tapa ilmaista alt.-tyyppistd soundia. Willmottilla

on useita eri tapoja ilmaista muunnettua soundia (altered). Erés niistd on soittaa 7sus4-sointu halutun soinnun
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molliterssistd. F7-soinnun kohdalla se tarkoittaisi siis Ab7sus4-sointua (Wilmott 1994, 162.), jolloin soinnusta

puuttuu duuriterssi, mutta siind on muita lisédsévelid kuten #9, #5 ja b9.

2.3 Vilidominantti

Vilidominantti on yksi keskeisimmisti musiikillisista ilmidistd. Validominantilla voidaan siirtyd luontevasti
ainakin sévellajin I, III, IV, V ja VI asteille (Jaffe 1996, 6163.). Kaikkia eri sointuasteille vievid
vilidominantteja kdytetdin musiikissa paljon. Esimerkiksi sidvellajin ollessa C-duuri tyypillinen
vélidominantin paikka voisi olla juuri ennen ldhestyvia sdvellajin mukaista II-V kadenssia. Sdvellajin olessa C
duuri II-astetta (Dm7) edeltdva vdlidominantti voisi olla A7-tyypin sointu. Sointuasteina merkittyna se olisi

V7/1Im7.

Toinen esimerkki vilidominantista on dominanttityyppinen sointu ennen Ill-astetta. Talldin sdvellajin ollessa
C-duuri olisi B7-tyypin sointu. Sointumerkinndéin siis B7 ja Em7. Sointuasteina: V7/IIIm7. En esimerkissini
kerro mink tyyppisestd dominantista on kyse, soittaja voi valita mielestddn sopivimman tavallisista
dominanttien jaoista: dominantti lisdsévelilld 9 tai 13, muunnettu tai dominantti dimi-asteikosta tuleva 13b9-

tyyppinen dominanttisoundi.

2.4 Tritonuskorvaus

Tritonuskorvaus on paljon kdytdssd jazzmusiikissa. (Learn jazzstandards, 2017) Tritonuskorvaus on nimensé
mukainen, silld tritonusintervallin pddssé oleva sointu on halutun dominantin korvaaja, kuten esimerkiksi C-
duurin ollessa paésivellaji voidaan II-V-I (Dm7, G7 ja Cmaj7) kadenssissa vaihtaa V-asteen soinnun tilalle
Db7-sointu. Db-pohjasével on tritonuksen pddssd G:std. Tritonuskorvaus on korviin jannitteisempi ilmio
korvaamattomaan dominanttiin ndhden, silld sen pohjadéni on sidvellajiin verrattuna ei-diatoninen.
Tritonuskorvauksella voidaan lisdtd myos kromaattista liikettd bassoon. Tritonuskorvausta voidaan kéayttaa
kaikkien eri asteille (II, III, IV, V ja VI) pyrkivien vilidominanttien sijaisdominantteina ja myds I-asteelle
purkautuvat V-asteen korvaavana sointuna. Kaytén toista esimerkkia tritonuskorvauksesta: sointu kierron
ollessa A7-Dm7-Gmaj7, voidaan molemmat dominanttisoinnut korvata tritonusintervallin paasta 16ytyvilla
dominanteilla. Télloin sointukierroksi tulee Eb7-Dm7-Db7-Cmaj7, dominantit ldhestyvit kohteitaan siis
kvartin sijasta puolen sévelaskeleen paisti. Astemerkinténd sointukierto ilmaistaan siis SV7/lim7-Iim7-

SV7/Imaj7-Imaj7.

2.5 Vihennetty septimisointu eli dimisointu

Vihennetty septimisointu ja sen ilmentymaét ovat laajalti kdytossa kaikenlaisessa musiikissa. Sointu on myds
monikéyttdinen; se voi olla dominanttia sijaistava tai ilmentiva sointu. Sovittajat, kitaristit ja muut
harmonisiasoittimia edustavat soittajat ilmentdvét dimisoinnuilla 7b9-tyypin sointuja. Vahennetty
septimisointu koostuu pééllekkéaisistd pienista tersseisti. Esimerkiksi Bdim7-sointu sisdltdd d4net B,

D, F ja Ab. Vihennetty septimisointu on symmetrinen, eli Bdim7 sisiltdi samat ddnet kuin vaikkapa

Fdim7 sointu; ainoastaan pohjasdvel muuttuu. Oli kyseessid mikd vain Bdim7-soinnun dénistd (B, D, F ja Ab)
voidaan jokaisesta pienestd terssistd purkaa puolisdvelaskelta ylempaén duuri- tai mollisointuun. Fdim7-sointu
voisi esimerkiksi purkautua F#-duuri- tai Fmaj7-sointuun. Fdim?7 voisi olla my6s G7b9, Bb7b9, Db7b9 tai
E7b9; kaikki pienen terssin padssd. Dimisointu on siis monikédyttdinen sointu seké ylarakenteena etti

purkaustehona.
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2.6 Dominanttiketju

Dominanttiketju on musiikillinen tydkalu, joka muodostuu peréttéisistd V/V7 suhteessa olevista dominanteista.
Tama tarkoittaa sité, ettd dominanttiketjussa dominantit ovat kvintti suhteisia esim. C7-F7-Bb7-Eb7-Ab7.
Dominanttiketjua voidaan vdlidominantin ohella kdyttda siirtymiseen uuteen sivellajiin tai se voi vieda
sointukierron alkuun. Dominanttiketjua voidaan kayttda jazzmusiikissa spontaanisti tai sovitusti (Jaffe 1996,
71.). Dominanttiketju on my0s sévellyksellinen tydkalu, jota muun muassa Duke Ellington kéyttaa

kappaleessaan ”Who knows”. (KUVA 1).

E7 A7 (e»7) D7 G7 (Db7) G7 F7 (87) 87 (E7) EP7
é ;)7,? ’ e EEE ¥ ‘ = ~ e ﬁ e
N— E — 4 q i PR S = —| - 1} 1 e e e o T 1
E 1 < #'1}5 J.lvz 'qo_o ag)cvg *os e e v adhag 3 .
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s = -
0 4 =
=P bo - & = = 8 it
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SV7 of SV7 of SV7 of SV7 of SV7 of SV7 of SV7/ 1

KUVA 1: Esimerkki dominanttiketjusta (Jaffe, 1996)

2.7 Modaalinen soinnutus

Modaalisella soinnutuksella tarkoitetaan sointuprogressioita, joka perustuu johonkin duuriasteikon moodiin.
Modaaliset kappaleet ovat usein melko yksinkertaisia, jotta moodin sévy voidaan séilyttdd. Modaaliselle
kappaleelle tavanomaista on my6s jokin kiinted urkupiste tai toistuva riffi vaikkapa bassolla. Modaalinen
lainasointu sen sijaan kestdd vain vihén aikaa, esimerkiksi yhden tahdin, kun modaalinen kappale
perustuu yhteen tai useampaan moodiin. Jokaisella duuriasteikon moodilla on oma karakteettisdvynsé. Esim.
Miles Davisin ”’Kind of Blue” -levylld on paljon modaalisia kappaleita, jotka perustuvat eri moodeihin (Bernal
2006, 58-59, 62). Talloin sointuja kuvataan paljon erilaisilla kvarttipinoilla, joissa voi olla mukana moodiin
ominaisen soundin luova suuri seksti intervalli (KUVA 2). Doorisen ero luonnolliseen molliasteikkoon ndhden
on suuri seksti. Luonnollisessa mollissa on pieni seksti-intervalli. Samaa l&hestymistekniikkaa voidaan kayttda
mihin tahansa duurin moodin soundin ilmentdmiseen soinnuin. Samanlaisia sointuhajoituksia voi kuulla Miles

Davisin ”’So what”-kappaleessa.

Dm7
&5
Y] ﬁ g:

KUVA 2: Miles Davisin So What -kappaleessa kdytettyjd sointuotteita.

Erilaisia duuriasteikon moodeja kuvaavia sointuprogressioita kuvataan hyvin Frank Gambalen videossa
”Modes no more mystery”’(Gambale, 1991), jossa Gambale esittelee eri moodeja ja niiden ominaista soundia
yksinkertaisella sointukadenssilla vaikkapa nédin: C-mixolyydinen sointukierto voisi olla C ja Bb/C-soinnut eri

tahdeissa. Gambalen tapa ilmentidd moodeja ja sitd kautta myos modaalista soundia on toimiva. Haluttu
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asteikko voisi olla vaikka Eb-lyydinen. Mikéli halutaan muodostaa Eb-lyydinen asteikko mietitddn mihin
asteikkoon Eb-lyydinen juurtuu; Bb-duuriin. Otetaan Bb-duuriasteikon IV ja V aste (Eb ja F) ja laitetaan
bassoon Eb. Saadaan sointukierto Eb ja F/Eb. Niin saamme yksinkertaisen sointukierron, joka kuvaa hyvin

lyydisté soundia ja siind on Eb-lyydisen asteikon karaktéérisdvel mukana (sidvel A).

Toinen esimerkki voisi olla blues modaliteetti, silld bluesmusiikissa kaikki soinnut ovat dominanttityypin
sointuja. Tavallisesti IV asteen sointu on maj7-tyypin sointu, mutta bluesmusiikissa myos I'V-asteella on
dominanttityypin sointu. Bluesmusiikissa my®os I-asteen sointu on dominanttityypin sointu. Tavallisesti
funktionaalisessa musiikissa I-asteella on jokin seuraavista: maj7, 6/9, add9, duuri6 tai vain tavallinen
kolmisointu. Bluesmusiikissa I-asteen sointu on dominantti siitd syysti, ettd bluesasteikossa on pieni septimi

(Jaffe 1996, 37.).

2.8 Kontrapunkti

Kontrapunkti muodostuu, kun kaksi tai useampi eri melodiaa saadaan sopimaan yhteen niin, ettd ne
luovat miellyttdvan musiikillisen kokonaisuuden. (Kennan 1999, 3). Kontrapunktissa yhdessé soivien
ddnien tulee molempien olla toimivia myds yksindén. Kun dénet soivat yhdessd ne luovat
kokonaisuuden, josta saa kuvan harmoniasta (Kennan 1999, 3). Harmoniaa ja kontrapunktia ei siis

pidé késittda eri asioina vaan erilaisina tapoina kuvamaan samaa asiaa.

Professori Kennanin mukaan kontrapunkti voidaan jakaa ”vapaisiin” ja ’tiukkiin” kontrapunkteihin. Vapaan ja
tiukan vélinen jako ei kuitenkaan ole aivan selked, mutta vapaan kontrapunktin perinteen alun voi jaljittdd jo
1700-luvun alkuun. Ensimmaisen kerran kontrapunkti on mainittu Johann Philipp Kirnbergerin kirjoituksissa
(Kennan 1999, 4). Kontrapunkti on siis hyvin vanha tekniikka ja se on ollut kaytdssé klassisessa musiikissa
1600-luvulta ldhtien. Kontrapunktia ovat kiyttdneet monet sdveltdjidt muun muassa J.S. Bach. Bachia
pidetdénkin yhtend merkittdvimmistd kontrapunktisuuden taitajista (Piston 1947, 10)

Kontrapunkti on hyvin laaja aihe ja siitd 10ytyy lukuisia julkaisuja. Kuten aikaisemmin todettu kontrapunkti
on oma tapansa kasitelld harmoniaa, joten sitd voidaan pitdd myos reharmonisaatiotekniikkana. Jazzin
professorina tydskentelevd Eastman School of Music:ssa, Rochester, New Yorkissa tydskenteleva Bill
Dobbins on tehnyt kokonaisen kirjan, jossa hén kisittellee paljon kontrapunktin kéyttdd jazzmusiikissa.
Esimerkkeind Dobbins kiyttdd muutamaa oma séveltdmé kappalettaan, joihin hédn on kirjoittanut

kontrapunktisia ideoita (KUVA 3)
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KUVA 3: Esimerkki kontrapunktista Dobbinsin kirjassa (Dobbins, 1986, 25).

2.9 Kromaattinen ldhestyminen sointuun

Haluttua kohdesointua voidaan ldhestya ylhailta tai alhaalta kdyttamalla koko- tai puolisdvelaskel- liiketta.
Tyypillisin tapa lahestya tiettyd sointua on puolisidvelaskel-liikkeelld (Laverne,1991). Kéytettdessa
kromaattista lahestymisté sointuun, ei kromaattisen soinnun tarvitse olla dominanttityypin sointu, vaan on

mahdollista kéyttdd myds muun tyyppisié sointuja. Tésté esimerkki voisi olla sellainen, jossa lahestytdin V- ja
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I astetta kromaattisilla l&hestymissoinnuilla (KUVA 4). Toinen esimerkki on 1&hestymissoinnuista, joissa on

kaytossd puoli- ja kokosédvelaskelia samanaikaisesti (KUVA 5).

A N o ) — Dmai7
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KUVA 4: Ns. tavallinen II-V-I kadenssi ja reharmonisoitu kdyttden kromaattisia sointuja.
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KUVA 5. Reharmonisoimaton ja kromaattisilla 1ahestymissoinnuilla puoli- ja kokosévelaskelia kiyttien

taydennetty I1I-V-I kadenssi.

2.10 Oma reharmonisaatiometodini

Oma reharmonisaatiometodini on mielesténi yhdistelma melodian d4niin, sointuihin ja niiden yhdistdimiseen
keskittyvistd metodeista. Yksi tavoitteeni reharmonisaatioita tehdesséni oli esitelld uusia 16ytdmiéni
sointuhajoituksia. Joitakin otteita oli vaikeaa tai mahdotonta kayttaa sovituksissani jarkevésti funktionaalisen
harmonian sdéntdjd noudattaen. Loydin useita itselleni uusia sointuja, joten niitd on ollut useampi kaytettévissa
jokaiseen erilliseen sovitukseeni. Tésté johtuen aika ajoin sovituksia tehdessdni reharmonisoin kappaleita ei-
funktionaalisesti, ikdén kuin ilman sddntdjd, kuitenkin siten, ettd se mielesténi kuulosti hyvéltd. Andy Laverne
kutsuu tétd kirjassaan "Handbook Of Chord Substitutions™ Ei-funktionaaliseksi harmoniaksi (Non functional

harmony, Laverne 1991, 12.).

Toinen osa omaa reharmonisaatiometodiani oli seurata melodiaa ja yrittdd tehdd melodiaan soinnut niin, etta
melodiansdvelet ovat sointuun ndhden jotain muuta, kuin perinteisié (terssi, kvintti tai perusédani). Perinteisten
ddnien sijaan toteutin soinnutusta niin, ettd melodiasta ja soinnusta 18ytyy jokin soinnun lisésévelisté. (suuri
nooni, vihennetty kvintti, ylinouseva kvintti, ylinouseva nooni jne.) (KUVA 6) Kuvassa olevaa Dbmaj7-
sointua ja sitd seuraavaa F7alt.-tyyppisté sointua on ehki vaikea perustella teoreettisesti (kuva on ote
sovituksestani jonka sévellaji on Db-duuri). Melodiassa on F:44n ndhden ylinouseva kvintti, joka on
eksoottinen, ei tavanomainen déni alla olevaan sointuun nédhden analysoitaessa mité tahansa melodiaa. Minun
korviini se kuulosti hyvélta ja sopivan luovalta. Loppujen lopuksi kyse on makuasiasta, niin kuin musiikissa
paljon on.

Dbmaj7/Ab F7252959
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KUVA 6: Esimerkki oman reharmonisaatiometodini toiminnasta niin harmonisesti kuin melodisestikin,
sévellaji Db-duuri.
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2 KAPPALEET

2.1 ST. Pauli ja Reeberbahn, Irwin Goodman
3.1.1 Luova prosessi

Aloitin itselleni jo ennestdén tutusta Irwin Goodmanin kappaleesta St. Pauli ja Reeberbahn. Pidén kappaleen
melodiasta ja rennosta, vilpittdmésti tunnelmasta (KUVA 7, 8). Minulle kappale on edustanut vastapainoa
kaikelle monimutkaisemmalle musiikille, mitd on tullut ja tulee vékisinkin vastaan musiikkiopintojen

edistyessa.

Tarkoitukseni oli tehdé kappaleesta kitaralle sointusoolosovitus, jossa melodia kulkee ylimpéné soinnuissa
(KUVA 7) ja lisata kappaleeseen jazzmusiikille tyypillisié sointufunktioita. Muutin alkuperdisen esityksen
tunnelmaa niin, ettd sovituksestani tuli balladi. Tarkoitukseni oli tehdd sovituksesta sellainen, etté siind
kuvataan paljon sointujen vilisté jannitys- purkaussuhdetta. Halusin korostaa tété niin, ettd valitsin

dominanttisoinnuiksi useampia hieman kiredmpié riitasointuisia lisdsdvelid siséltdvid sointuotteita.

Osassa soinnuista puuttuu soinnun perussivel. Usein kitaralla soitetaan sointuja, joissa ei valttdmattd ole
perusséveltd, mutta banditilanteessa soitettuina ne toimivat basistin soitettua perussidvelen. Tdma johtuu siité,
ettd kitarassa on vain kuusi kieltd, joten kaikkia laajoja sointuja ei voi soittaa niiden kokonaisessa muodossaan.

Irwinin Reeberbahn -sovitukseni, kuten kaikki muutkin, on tarkoitettu esitettdvéksi bandin kanssa.
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KUVA 7: Ote ensimmaisesti sovituksesta St. Pauli ja Reeberbahn -kappaleesta (Kdmaéri, 2021)
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KUVA 8: St. Pauli ja Reeberbahn sékeiston soinnut ja melodia (Kémaéri, 2021)

3.1.2 Yhteenveto

Reharmonisaation my6td kappale muuttui merkittédvasti harmonisesti, silld uudet soinnut muuttavat melodian
suhdetta harmoniaan. St. Pauli ja Reeberbahn -kappale on alkujaan melko yksinkertainen muutaman soinnun
kappale ja se tavallisesti esitetddn taysin erilaisessa kontekstissa. Irwin esitti kappaletta perinteisemmallad
bandikokoonpanolla ja otteella. Suuri eroavaisuus on soitinnus, silld omassa kokoonpanossani on harmonikka.
Téssa kappaleessa hyodynsin Brett Wilmottin sointuhajoituksia, funktionaalista harmoniaa ja omaa
sovitustekniikkaani. Sdhkdkitara kuvaa melodiaa laajoilla nelisoinnuilla, kun taas Irwinin versiossa
laulumelodia lauletaan. Myos groove on erilainen; nopeammasta perusrumpubeatista on siirrytty paljon

hitaampaan sudeilla soitettavaan jazz-balladiin.

Kappaleen harmonia muuttui paljon niin sikeiston kuin kertosékeenkin osalta. Reeberbahnin sékeistossi oleva
[-V-I-V7/VI7-1II-V- 1I-V-I- sointukierto on nyt huomattavasti monimutkaisempi ja melodiassa olevat dénet
ovat sointuihin ndhden useammin lisdsévelid tai muunnettuja sdvelid kvinttien, terssien ja pienten septimien

sijaan.

2.2 Kolmatta Linjaa takaisin, Tony Hatch
2.2.1 Luova prosessi

Toiseen sovitukseeni sain inspiraation saksofonisti Charlie Parkerin kappaleesta ”Ah leu cha (1948)”, jossa
puhallinsektion jdsenet soittavat itsendiset toisiaan tukevat melodiat niin, ettd syntyy musiikillinen

kokonaisuus. Halusin jéljitelld "Kolmatta linjaa” -sovituksessani kontrapunktista tunnelmaa.

Opettelin hieman kontrapunktin alkeita Youtube-videosta (Green, 2019). Totesin nopeasti sen olevan liian
laaja aihe opittavaksi opinndytetyoni tekemistd varten. Tastd paddyin toteuttamaan kontrapunktimaista
ratkaisua séveltdmilléni riffeilld ja kahdeksasosalinjalla, joka kulkee kappaleen A ja B- osissa asteikko- ja

lahestymisdénia kayttavilld kuluilla (KUVA 9).
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KUVA 9. Ote Kolmatta linjaa —sovituksen A-osasta (K&maéri, 2021)
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Kahdessa ensimmaisessé tahdissa nékyy riffi Fm6-soinnulle. Riffid seuraa Db-duuri asteikkoon perustuva
kulku. Dbmaj7-soinnun jélkeen olen kirjoittanut Bbm?7-soinnulle 1dhestymisdanid kayttdvén linjan, jossa
kéiytetddn Dbmaj7-soinnun sévelid (Bbm9 ylidrakenne) niin, ettd Dbmaj7 soinnun perusédénté (Bbm9:n

molliterssid) ldhestytddn molemmilta puolilta.

Seuraavissa tahdeissa ovat sointuina Fm, C7 ja Fm. Kirjoitin toiseen ddneen F-harmonisen molliasteikon
sdvelet Bb-dédnestd alaspiin niin, ettd C7-soinnun duuriterssi tulisi iskun vahvalle osalle soinnun vaihtuessa.

Témaén jélkeen toisessa ddnessd on kvartti-intervalli merkkaamassa I-astetta.

A-osan kaksi viimeistd tahtia ovat tairkeimmaét sovituksen alkupuolen kannalta. Tahdeissa esiintyy hyvin
tyypillinen II-V kadensseihin perustuva turnaround-sointukierto, joka johtaa takaisin sévellajin

I asteelle Fm6-sointuun. (Jaffe 1996, 109.)

Kakkosmaalissa kadytin B-osaan siirtymiseen kromaattisesti etenevid mollikolmisointuarpeggioita, jotka vievit
melodiassa olevaan Eb-ddneen. Viimeinen kolmisoinnuista (Gm) on kaikkein tarkein, koska se tuo kohteeni
(melodian Eb-sidvelen) puolen sdvelaskeleen padhan. Néin sévellajituntuma ja rakenne edistyvat melko
saumattomasti (KUVA 10). Tavallisesti ihmiset eivit perustele kuuntelutottumuksiaan danenkuljetuksella,

bassonliikkeelld tai muilla musiikin teoreettisilla sd&nnoilld. Sama péatee luovaan tekemiseen ja tyoni

tavoitteisiin.
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KUVA 10. Ote Kolmatta linjaa sovituksen B-osan alkupuolelta (Kamari, 2021)

Eb-molli-tahtiin kirjoitin pienen asteikkokulun, joka kéy alakvintissé ja padtyy soinnun septimiin (Db). Db-
44ani on myds puolensivelaskeleen péadsséd seuraavan soinnun (Ab7) duuriterssistd. Ebm7 ja Ab7 muodostavat

yhdessa II-V kadenssin Db-duuriin.

Ab7-tahdin ensimmaiset nelja kahdeksasosaa péattyvit soinnun septimiin, johon tultiin ikdénkuin kvintittémén
Abb6-arpeggion jilkeen. Seuraavaksi ldhestytdén kromaattisesti hajasdvelkuvioita kdyttden molemmilta puolilta
soinnun kvinttié (Eb) ja paadytidén septimiin (Gb), joka on jélleen puolen sidvelaskeleen padssé seuraavan

soinnun (Dbmaj7) terssisté (F).
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2.2.2 Yhteenveto

23

Alkuperdisiin Fredin, Petula Clarkin ja Tony Hatchin tulkintoihin ndhden kappaleesta tuli melko erilainen, silld
en kiyttanyt sékeiston laskevan basson ideaa. Kappale esitetdéin huomattavasti nopeampana ja sointuja on
enemmain kuin alkuperidisessd. Merkittivin ero alkuperdiseen ndhden on B-osassa kéytetty voimakkaampi
reharmonisaatio seka ldhes koko rakenteen lapi pddmelodian alla kulkeva, sointuja ilmentiva §-osa-linja.

Sovituksessani hyddynsin kromaattisia sointuja ja funktionaalista harmoniaa.

Suuri eroavaisuus liittyy B-osaan, jossa on alun perin asteet V7/Ivm-Ivm-V7/II-11I-Ivim-V7-I ja niin edelleen.
kun taas versiossani siirrytdédn F-molli tonaliteetistd Db-duuriin. Muuten B-osassa liikutaan F-molliin, Eb-

duuriin ja useamman vélidominantti tyypin kautta takaisin kappaleen paisivellajiin F-molliin.

Ylhéélla mainitsemieni erojen liséksi on yhtaldisyyksié alkuperdiseen ndhden. Etenkin kappaleen A-osassa on
molemmissa kéaytdssd melko samantyyppisid harmonisia teemoja. Sointuja on vain hiukan enemmén, ja jotkut

soinnut ovat eri jarjestyksessd alkuperdiseen sointukiertoon ndhden.

Kappaleesta tuli uptempo-jazz tulkinta, jossa alkuperdiseen ndhden oli enemmén sointuja ja kontrapunktiééni.

Kappale muuttui rytmiltdan rikkaammaksi.

Close to you, Burt Bacharach, Hal David

2.3.1 Luova prosessi

Kolmas sovitus on toinen sointumelodiasovitus kitaralle. Halusin valita sovitettavaksi kappaleen jostakin
Carpentersin omasta tai Carpentersin tulkitsemasta kappaleesta. Yhtyeelld on paljon hienoja melodioita. Yritin
etsid sopivaa savellysti kuuntelemalla Carpentersin kokoelmalevyji. Paddyin kuitenkin sinnikkéén etsimisen
jélkeen takaisin ”Close to you” -biisiin, vaikka siitd on jo monia eri versioita ja se on yksi suosituimmista
yhtyeen tulkitsemista kappaleista. En ennen tdmén sovituksen aloittamista tiennyt, ettd sen on sdveltdnyt Burt
Bacharach. Carpentersilla on siis oma versio kappaleesta; se on my0s tunnetuin. Niin kuin kaikki valitsemani

sdvellykset, myds ”Close to you” -biisissd keskeinen valintaan vaikuttava ratkaisu oli melodia.

Ron Miller jakaa kirjassaan “Modal Jazz Composition & Harmony Volume 2” melodiat eri tyyppeihin:
idiomaattinen abstrakti (idiomatic abstract) (Miller 1997, 23.), idiomaattinen progmaattinen

(Idiomatic programmatic) (Miller 1997, 23.), romanttinen ideaali (Romantic Ideal) (Miller 1997, 30-

33.), romanttinen melodia (Romantic Melody) (Miller 1997, 23.) ja ei-romanttinen (Non Romantic) (Miller
1997, 26.). Kerron néistd jaoista téssé luvussa, koska ne helpottavat ymmartdmaéén perusteluani sille, miksi

valitsin tdmén kappaleen reharmonisoitavaksi.

Kaikista eri melodisista jaoista Miller nédyttad esimerkkejé ja listaa musiikillisia funktioita tyypeittdin.
Romanttiselle melodialle tyypillisten Millerin listaamien ominaisuuksien perusteella ainakin Close to you’n B-
osa on romanttinen, silld siind on muun muassa. paljon toistoa (KUVA 11). Téma varmasti vaikutti osaltaan

kappalevalintaan.
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KUVA 11. Close to you -sovituksen B-osa (Kdmari, 2021)

Hain inspiraatioita kappaleen reharmonisointiin jazzkitaristi Ted Greenen sovituksesta. Ted Greene kayttaa
sovituksessaan tyylikkaasti laajoja sointuja niin, etti melodiasével on usein jokin alla olevan soinnun
lisdsdvelistd esim. 9. tai 13. dénet. Mielestdni timé on luova tapa yhdistdd sointuja melodiaan. Yritin parhaani

mukaan toteuttaa titd myods omassa sovituksessani.

Halusin valita sovitukseeni sévellajin, jossa sitd ei olisi paljon soitettu; titd kappaletta on varmasti esitetty
kaikissa sévellajeissa paljon. Sdvellajiksi valitsin Db-duurin. Téhén vaikutti my6s se, ettd halusin hieman
haastaa itsedni, vaikka Db-duuri ei ole ehké vaikein mahdollinen, helpompiakin on. Sévellajeilla halusin

hieman haastaa itsedni niin, etten valinnut jokaiseen sovitukseen parhaiten hallitsemiani sévellajeja.

Ensimmadisessé tahdissa on diatoninen II (Ebm11) V (Ab9) kadenssi [-asteen sointuun (Dbmaj7). II-asteen
sointu on m11 (molli 11) -tyypin sointu eli sointusatsissa on mukana myos 9 ja 11 (tai 4) sévelet.
Melodiadénend on Eb-mollisoinnun lisdsdvel 11. Kéytin sointujen lisdsdvelid melodiandédnina.

Usein kitaristit ilmentdvét laajoja paljon lisdsdvelid sisdltidvid sointuja sointujen ylarakenteilla.

Kappaleessa ilmi tuomani Ebm11 on malliesimerkki tistd. Ebm11:sta yldrakenteena on Gbmaj9

(KUVA 12). Samassa tahdissa olevaa Ab9-sointua kuvaan Cm7b5/F#-soinnulla. Kyseessd on siis Cm7b5-
soinnun kvinttikddnnds. Basistin tai jonkun muun basson roolia bandissé toimittavan soittaessa pohjasivelen
(Eb) syntyy soinnuksi Ebm11. Samalla logiikalla toimii my6s Ab9 sointu. Kun Cm7b5- soinnun pohjalle
laitetaan Ab-d4ni, saadaan Ab9-sointu. Tdma ei ole uutta varmasti kenellekddn musiikkia ammatiksi tekeville,
mutta se on kuitenkin erinomainen tydkalu erityisesti kitaristeille soittaa melko laajojakin sointuja.
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KUVA 12. Close to you -sovituksen yldrakenteita (Kdmari, 2021)
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Edellisen esimerkkini lisdksi haluan mainita my6s tahdin 4 ylarakenteet. Ensimmaisessé soinnussa Gbmajo#11
ylarakenteena on Dbmaj7-soinnun kvinttikdsnnos. Kohteeseen ndhden (Gbmaj7+#11) kvinttid ylempaa soitettu
(Dbmaj7) siséltaa dénet Ab, Db, F ja C. Ab on 9. Gb:n sidvel Db puhdaskvintti F suuriseptimi ja C #11 (tai b5).
Samassa tahdissa kuvataan Bbmmaj9 ja C7#9#5 sointuja maj7#5 soinnuilla (Wilmott 1994, 34.). Bbmmaj9
yldrakenteena on Dbmaj7#5 (Wilmott 1994, 34.) ja C7#9#5-soinnun yldranteena on Emaj7#5 (Wilmott 1994,
85, 117) (KUVA 2). Bbmmaj9:lle siis dénet ovat Db (molliterssi), A (maj7), C (9) ja F (kvintti, pu5).
C7#9#5:1le E (suuriterssi S3) C (perusééni) Eb (#9) ja Ab (#5).

Halusin jotain lisdé sdkeiston kahdesti samanlaisena toistuvan melodian tueksi. Ideani oli, etté toisella kerralla
melodiaa soitettaessa, harmonikka soittaa pienen vastamelodian jo valmiina olevan melodian taustalle.
Opettelin kontrapunktisuuden (kontrapunkti) perusteita muutamista YouTube- videoista. Videoissa esiintyy
amerikkalainen Gareth Green, joka on hyvin meritoitunut musiikkialalla muun muassa esiintyvéna
muusikkona, sdveltdjana ja pianistina. Hinen Youtube-kanavallaan on video ”Writing counterpoint from a
chord scheme” (Music Matters, 2021), josta opiskelin kontrapunktin alkeita. Kontrapunktilla tarkoitetaan

melodioita, jotka ovat musiikillisessa suhteessa toisiinsa niin, ettd siitd syntyy musiikillinen kokonaisuus.

”Close to you” -sovitukseni sikeiston melodian kertaavissa tahdeissa 9-17 esiintyy kontrapunktisia ideoita.
Kitaran soitettua ensimmaiset sévelet (tahti 9) harmonikka ik&én kuin seuraa kitaran melodiaa samoilla
intervallisuhteilla. (tahti 10) (KUVA 13). Vastamelodian rooli on eldvdittda kertauksella samanlaisena

toistuvan paddmelodian taustaa ja tuoda sékeistoon jotain lisda.
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KUVA 13. Close to you ensimmadisen esimerkki kontrapuntisuudesta (Kémaéri, 2021)

Kitaralla soitettavat suurisekuntisuhteiset 8-osat tahdissa 10 siirtyvit harmonikalle tahtiin 11 (KUVA 13)

kontrapunktimelodiaksi, joka kestda tahdin 13 loppuun.

b5 o

Ebm11 Ab9

KUVA 14. Lyhyt kontrapunkti
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Kontarpunkti-idea jatkuu vield tahdeissa 14-17, missd harmonikka seuraa bassolla melodian liikkeitd ensin
samoilla intervallisuhteilla ja sen jdlkeen kuljettaa kappaleen sekvenssimaéiselld litkkeelld kohti B-osaa (KUVA

15).
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KUVA 15. Sekvenssimédinen liike vastamelodiassa (Kémaéri, 2021)

Seuraavaksi haluan nostaa sovituksestani B-osassa (tahdeissa 22 ja 23) esiintyvén pisteellisen rytmin, jossa
sointu vaihtuu, mutta melodia pysyy samana (KUVA 16). Idea pisteellisiin rytmeihin tuli Savonia
ammattikorkeakoulun rytmimusiikin yhteissoittoworkshopista 2019, jossa soitettiin opettajan tekemaa
sovitusta kappaleesta ”You’ve got a friend”. Halusin, ettd koko muu bandi soittaisi pisteellisen rytmin. Valitsin
soinnut yhteisen melodiassa olevan sidvelen pohjalta (Db), joka toistuu néiden tahtien aikana useaan kertaan.
Tavoite oli tehdé soinnuista mahdollisimman laajoja ja korostaa melodian suhdetta alla oleviin sointuihin.
Melodian suhteella sointuihin tarkoitan sitd, mikd ddni melodiassa on suhteessa alla olevaan sointuun. Esim.
tahdissa 22 soinnun ollessa Bmaj9 on melodiassa soinnun lisésdvel eli 9. sdvel. My6hemmin tahdissa 23

sointuna on Emaj13 ja melodiassa on Emaj7 soinnun lisdsdvel 13. (KUVA 16).
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KUVA 16. Pisteellinen rytmi ja melodian dénet soinnun lisdsévelind (Kémaéri, 2021)

2.3.2 Yhteenveto

Kappaleen groove on melko ldhelld alkuperéistd, joten siltd osin ei tapahtunut suurta muutosta. [soimmat
muutokset ovat harmoniassa ja kappaleen harmonisessa rytmissa. Alkuperéiselld soinnutuksella kappaleen

sdkeiston sointuasteet ovat I'V-II17sus4 II17-11Im7-Vim7-IV-I kun sovituksessani sikeiston asteet ovat II-V-I-
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Vim7-VI7sus4-VI-I-17-V7-1. Sdkeiston lisdksi kappale muuttui 1dhes tiaydellisesti varsinkin B-osan osalta,
jossa on paljon enemmén sointuja kuin alun perin. Pddmelodian alle on lisdtty my0ds vastamelodia ja melodian
alla olevien sointujen rytmejé etenkin B-osan kohdalla on muutettu. Lisdksi soinnut ovat laajempia

alkuperiiseen niahden.

Vaikka kappale on yhé balladi, se liikkui tyylillisesti lihemmads jazzgenred siind olevien rytmisten ja
harmonisten ratkaisujen johdosta. Soinnut ovat laajempia ja rytmisesti kappaleessa on enemmén synkopointia
alkuperdiseen ndhden. Tahdn vaikutti myds uusi soitinnus. Sovitustydprosessi muihin sovituksiin ndhden
luonnistui jouhevammin kappaleen A-osassa kuin B-osassa. Tarkoitukseni oli tehdd B-osaan eksoottiset, laajat
soinnut pisteelliselld rytmilld. PA4dméaard B-osan harmonian ja melodian yhteensovittamisen suhteen oli hieman
haastavampaa kuin, mitd A-osassa. Sovitustydténi helpotti ajatus, ettd en pidé orjallisesti kiinni niin sanotuista.

harmonisista sddnndistd vaan yritin luovasti paédtyd mahdollisimman musikaaliseen lopputulokseen.

Close to you -sovitus on kitaralle sovitettu sointusooloesitys. Sovelsin tdhidnkin kappaleeseeni omaa

sovitustekniikkaani, funktionaalisen harmonian séént6jé ja kromaattisia sointuja.

2.4 Maledetta Primavera (Aikuinen nainen), Toto Savio

2.4.1 Luova prosessi

Madeletta Primavera on Loretta Goggin kansainvilisesti tunnetuksi tekema italiaksi laulettu iskelmékappale,
jonka on sdveltanyt italialainen séveltdji ja sanoittaja Totd Savio. Tarkka suomennos nimesté on Kirottu kevit,

mutta se tunnetaan Suomessa nimelld Aikuinen nainen, jota on esittinyt muun muassa Paula Koivuniemi.

Tein Madeletta Primaverasta bossa nova -tyylisen sovituksen. Inspiraatiooni vaikutti brasilialaisen saveltdjan
Antonio Carlos Jobimin siveltimait ja paljon soitetut kappaleet Chega de Saudade ja Desafinado. Molemmissa

kappaleissa on vahva melodia, joka on yhdistdvé tekijd Maledetta Primavera -kappaleeseen.

Sovitin Maledetta Primaveeran bossa nova -muottiin. Ensimméinen haaste oli muuttaa alun perin
kolmijakoisen melodian rytmié niin, ettd saisin sen istumaan 4/4 tahtilajiin. Ratkaisin ongelman muuttamalla
melodian rytmin osittain neljésosatrioleiksi. Neljdsosatrioleita ei kuitenkaan esiinny koko kappaleessa vaan

esimerkiksi kertoséikeessd aika-arvoja on venytetty hieman alkuperéiseen nédhden.

Sovitukseni introssa kdytin urkupiste-tekniikkaa, joka toimii niin, ettd basso soittaa urkupistettd (Ab-sédveltd)
pisteelliselld rytmilld ja soinnut vaihtuvat samalla. Ab-sével on ikdén kuin sointujen yhteinen nimittaja (KUVA

17). Intro on tarkoitus esittdd niin, ettd solisti improvisoi sointujen péille.
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Maledetta Primavera

Paolo Cassella & Toté Savio Arrangement Pekka Kiamiiri

bossa nova Asaddg  Dbmai7/as Dbadd9/As Dbmaj7/Ab
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KUVA 17. Madeletta Primavera -sovituksen intro (Kdmari, 2021)

Maledetta Primaveran reharmonisaatioprosessissa véltin kdyttdmaésti tavanomaisia sointuotteita.
Toin kuultavaksi ja nuotista tarkasteltavaksi erilaisia, ehké hieman harvinaisempia otteita.

Seuraavaksi esitdn muutamia nostoja kédyttdmistdni variaatioista.

Sdkeiston tahdissa 15 luodaan terssiton F alt. -tyyppinen sointu, jonka ylarakenteena kéytetddn Ab7 sus4 -

sointua. (Wilmott 1994, 162.). Reaalisointuna ilmaistuna tima on siis F7#5#9b9 (KUVA 18).

Bret Wilmottin kirjassa ”Complete Book of Harmony Theory & Voicing” on oma lukunsa altered-

soinnuille, jossa Wilmott on listannut eri alt. soundia kuvaavia yldrakenteita. (Wilmott 1994 162-163.).

KUVA 18. F7 alt. —tyypin sointu (Wilmott, 1994).

Hieman mydhemmin tahdissa 19 kdytin Ab6#1 1-sointua (KUVA 19), jossa ovat ddnet Eb eli soinnun kvintti,
C suuri terssi, D #11 ja F eli 6 (Wilmott 1994, 91.). Basisitin soittaessa soinnun pohjasivelen (Ab) muodostuu
sointumerkinnidn mukainen Ab6#11-sointu. Tavanomaisesti duuri 6-tyypin sointu miellettién levolliseksi
toonikatyyppiseksi soinnuksi, joten #11-lisdsdvel ei 6-tyyppisessd duurisoinnussa ole tavallista. Soinnun

sisdiset ddnet C ja D luovat jénnitteisen suuri sekunti -intervallin, joka saa sointuotteen kuulostamaan

mielenkiintoiselta.



22 (49)

As6211

KUVA 19.- Ab6#1 1-sointu (Wilmott, 1994), sivellaji edelleen Db-duuri.

Tahdissa 36 esiintyy kaksi mielenkiintoista sointuotetta, jotka kuitenkin ovat tyypillistd ylarakenteiden kayttoa.
Molemmat 16ytyvat Wilmottin kirjasta (KUVA 20). Ensimmaéinen soinnuista on Cm11b5, joka on erikoinen jo
siindkin mielessd, ettd m7b5 sointuja laajennetaan lisésédvelilld harvemmin. Cm11b5-soinnun yldrakenteena
kéiytetddn Gbmaj7#5sointua. (Wilmott 1994, 72.) Gbmaj7#5-soinnussa on sévelet Gb (Cm1 1b5-soinnun
véhennetty kvintti), D (Cm11b5-soinnun nooni), F (Cm11b5-soinnun 11) ja Bb (Cm11b5-soinnun septimi).

Otteesta puuttuu siis molliterssi ja perusdéni.

Toinen sointu tahdissa on merkitty erikoisella reaalisointumerkinnalla F7b9#9#5 - se siis sisdltdd molemmat
muunnetut noonit. Soinnun ylarakenteena toimii Ab7sus4-sointu (Wilmott 1994, 162.), josta olen
ddanenkuljetuksellisista syistd valinnut septimikdanndksen. Ab7sus4-soinnussa on dénet Gb (F7:n b9 lisdsdvel),
Db (F7:n #5 lisésédvel), Eb (F7:n septimi) ja Ab (F7:n #9 lisasdvel). Soinnusta puuttuu duuriterssi. Soinnut
muodostavat yhdessé I1-V-kadenssin, joka purkautuu Bbmaj7-sointuun (KUVA 20).

Monet Wilmottin kirjasta 16ytyvét soinnut on vaikea merkitd jarkevésti reaalisointumerkinndiksi, silld
niisséd on paljon lisdsdvelid. Jonkun muun soittaessa sovitustani minun ei sovittajana ole mahdollista

kirjoittaa reaalisoinnuksi vain f alt. -merkintdd, jotta soittaja padtyisi musiikillisesti haluttuun

lopputulokseen.
Cm115 F759:9:5
Ee ——

KUVA 20. II-V kadenssi Bbmaj7-sointuun (Wilmott, 1994), sivellaji Db-duuri.

Tahdissa 21 kéytdn Wilmottin kirjassa olevasta esimerkistd (Wilmott 1994, 37.) 16ytdmééni dominantti
yhdeksén -tyyppistd sointua. Sovelsin sointuotetta molliin, joten sain esimerkin mukaisen m9soinnun.

Alimpana sointuharjoituksessa on molliterssi (Eb), seuraavaksi ovat dédnet C ja D, jotka muodostavat suuren
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sekunnin ja jénnitteen soinnun siséiseen rakenteeseen. Ylimpand on pieni septimi pohjasivelelle (C) eli Bb-

4dni. Sointu on kvintitdon Cm9 (KUVA 21).

I
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KUVA 21. Cm9, jossa soinnun sisdinen suuri sekunti (Willmott, 1994) savellaji kuvassa Db-duuri.

Tahdissa 39 kéytin F#7#5-sointua Gmmaj13-soinnun ylarakenteena (Wilmott 1994, 58.) (KUVA
22). Kayttdmaissani diskanttikielilla soitettavassa F#7#5 hajoitus on ensin F# (G:n maj7-intervalli), D (G:n
kvintti, E (13 tai 6 téssd yhteydessd 13) ja Bb (G:n molliterssi). F#7#5 muodostaa Gmmaj13soinnun, jossa ei

ole muita lisdsavelid (esimerkiksi 9-lisdséveltd). Soinnussa ei ole mydskdin soinnun perusdénti (G).

G-maj9 G-majl3
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KUVA 22. Gmmajl3-sointu (Wilmott, 1994)

Intron jélkeen sikeisto alkaa vahvasti Db-duuriin sijoittuvilla sointuvaihdoksilla tahdit 9-14, jonka jélkeen
tulee useita vilidominantteja ja yksi tritonuskorvausta kéyttava II-V-kadenssi. Ensimmaéinen vélidominantti
on tahdissa 15 F7#5#9b9 jota seuraa Bb13-sointu (F7 on Bb:n viides aste). Bb13-sointu on V-aste sitéd
seuraavalle Eb7sus4-soinnulle, joka puolestaan on V-aste Ab6#11-soinnulle. Vaikka kaikki soinnut tahdeissa
15-17 eivit ole dominantteja, on kyseessa silti kolmen tahdin pituinen dominanttiketju; silld myds Eb7sus4
kiyttaytyy dominantin tavoin ja vie harmoniaa kohti Ab6#11:sta. Eb7sus4:n ja Ab6#11-sointujen vilissd on
kuitenkin yksi yliméérdinen tahti, jossa tritonuskorvauksella viivistytetdan purkausta Ab6#11-sointuun.

(KUVA 23).
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KUVA 23. Tahdit 12-19 (Kdmadri, 2021)

Tahdissa 18 esiintyva II-V-kadenssissa korvattiin kohteen (Ab6#11) duurisdvellajin mukaiset II- ja V-asteen

soinnut (Bbm?7 ja Eb7) tritonuksen pédstd (Em7 ja A7) (KUVA 23).

Tahdeissa on kaksi II-V kadenssia (tahdit 20-22), joista ensimmaéinen vie seuraavaan II-V kadenssiin.
Ensimmadisessé on soinnut Dm7b5 ja G7#5, jotka purkautuvat Cm7-sointuun. Seuraavan tahdin ensimméiinen
sointu on Cm7 ja toinen F7, eli 1I-V kadenssi Bb-duurin, mutta kappaleessa F7 purkaakin Eb-duurisointuun.
Tavallisesti F7-sointu Eb-duurissa miellettdisiin validominantiksi Eb-duurin viidennelle asteelle, mutta
sovituksessani se meneekin suoraan Ebmaj7-sointuun. Perustelen titd soinnun sisdisten dénien
ddnenkuljetuksella, silld valitsemassani F13 voicingissa on dénet Eb,A,D ja G kun Ebmaj9-soinnussa on dinet
Eb,G,D ja F. Sointujen sisélld tapahtuu siis vain kokosévelaskeleen liike seuraavaan sointuun ndhden (KUVA

24).
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KUVA 24. Tahdit 20-22 (Kémari, 2021)

Ebmaj7-soinnun jélkeen tahdissa on Ebm9-sointu, joka on lainasointu Eb mollista. Vastaavia lainauksia

kéytetddn paljon jazzstandardeissa esim. Just friends” ja ”Tune up”.
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Adnenkuljetuksellisesti siirtymi Ebmaj9-soinnusta Ebm9-sointuun on my®és hyvé, silld vain soinnun

terssi (G) ja soinnun septimi (Db) liikkuvat kumpainenkin puolisévelaskelta alaspéin. Seuraavassa tahdissa on
F7#9-tyyppinen sointu, jolla luontevasti siirrytdin Bb13sus4-sointuun. Bb13sus4-soinnun jilkeen tulee
luonnollisesti Ebmaj7-sointu, mutta kuitenkin niin, ettd bassosdvel Bb13-sointuun nihden on sama eli Bb;
sointu on siis Ebmaj7/Bb. Ebmaj7/Bb tahdin jilkeen on kaksi II-V- kadenssia perékkéin niin kuin aikaisemmin
tasséd luvussa, mutta erona on dominantin trinotuskorvaus (KUVA 25). Kyseessi ovat tahdit 26-27, joista
ensimmdisessd on molli II-V kadenssi G-mollisointuun. V-aste on korvattu D7:n sijaan Ab7b5-soinnulla, eli
tritonuksen pédsséd olevalla dominanttisoinnulla. Sointu on 7b5-tyypin sointu, koska melodiassa on D-sivel,

eli soinnun (Ab7) vahennetty kvintti. Ab7b5-soinnun jalkeen tulee soinnun kohde, eli Gm7-sointu. Samassa

tahdissa on myds C7. Gm7 ja C7 ovat F-duurin II ja V-asteet. Seuraava sointu onkin F7sus4.
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KUVA 25. Tritonuskorvaus kédytdnnon kéaytossa (Kéamaéri, 2021)

Tahdissa 31 on ns. “backdoor”-dominatti, joka johtaa Bbadd9-sointuun; eli Bbadd9-soinnun ollessa kyseessa
on backdoor-dominantti. Backdoor muodostuu, kun kohdesointua ennen soitetaan kokosévelen alempaa

dominanttityypin sointu (esim. Bb7 —Cmaj7) (McClimon 2016, 77) (KUVA 26).
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KUVA 26. Backdoor-dominantti (Kémaéri, 2021)

Sovituksen B-osassa tahdeissa 45-49 on laskevaan bassoon perustuva idea. Sointukadenssina on Bbadd9 —
Bb/A — Gm7 — C7/G — F#dim13 — F13 — E7/G# ja Ebmaj7/G. Basso liikkuu vain puolen ja kokosdvelen
kokosin liikkein alaspdin. Idea nivoo soinnut tyylikkédsti yhteen ja kuljettaa kappaletta kohti seuraavia sointuja

(KUVA 27).
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KUVA 27. Laskeva basso. (Kdmari, 2021)

2.4.2 Yhteenveto

Maledetta primavera -sovituksessa ero alkuperéiseen ndhden oli kaikkein suurin. Kappaleen melodian rytmi,
tahtilaji, harmonia, tyyli ja soitinnus muuttuivat. Tistd johtuen myds tunnelma poikkeaa alkuperdisestd. Alun

perin kappaleessa oli huomattavasti vihemmaén sointuja ja sitd on esitetty 6/8 tahtilajissa.

Muutin kappaleen tyylin bossa novaksi. Tavallisesti bossa novaa soitetaan neljaan, joten myo6s tahtilaji tuli
vaihtaa. Tdmai osoittautui hyvin haastavaksi, silld alun perin 6/8-tahtilajissa esitetty melodia piti saada
istumaan 4/4-tahtilajiin. Kohtalainen haaste oli saada melodia sopimaan monimutkaisiin sointuihin, jotka

lisdsin sointukiertoon.

Téssé sovituksessa kdytin kaikkia teoriaosuudessa esiteltyji sovitustekniikoita. Lainasin my0s
obligatomelodian kokonaan toisesta kappaleesta. Valittu tyyli (bossa nova), uusi tahtilaji ja alkuperdiseen

soinnutukseen ndhden huomattavan erilainen harmonia muuttivat kappaleen tunnelmaa paljon.

2.5  You’re my world, Umberto Bindi
2.5.1 Luova prosessi

”You’re my world” (suom. Olet kaikki) on italialaisen sdveltdjan Umberto Bindin sdveltimai teos, josta
merkittivid esityksid on tehnyt ainakin: Cilla Black, Topi Sorsakoski ja Angelina Monti. Kappaleen tunnetuin
suomenkielinen esitys lienee Topi Sorsakosken vuonna 1991 levyttdma versio kappaleesta, joka 18ytyy Topin

levyltd ”Yksindisyys”. Suomeksi kappaleen nimi on Olet kaikki.

You’re my world-sovitukseeni halusin ilmavan, hieman modaalisen, funktionaaliseen harmoniaan pesideroa
tekevin tunnelman. Tdméan saavuttamiseksi pyrin kiyttimaan paljon kvarttisointuja ja suuria sekunteja
sisdltdvid sointuotteita. Loysin sopivaa aineistoa opettajani Risto Toppolan sédhkdkitaristeille suunnatuista
opetusmateriaaleista. Toppolan materiaaleista 10ysin aineiston, joka késittelee pentatonisia sointuja.

Aineistossa pentatonisia sointuja sovelletaan II-V-I kadenssiin. Pentatoniset soinnut ovat kolmi-, neli- tai
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viisiddnisié sointuotteita, joissa on usein suuri sekunti intervalli ja kvartti. Pentatonisista soinnuista puuttuu
usein soinnun terssi, joten tonaalinen tunnelma jad hieman avoimeksi tai modaaliseksi; juuri niin kuin oli tassa
sovituksessa tarkoituskin. Sen sijaan pentatonisista soinnuista saadaan sointuun mukaan paljon lisdsdvelid

esim. 11, 9 ja 6-lisdsévelet esiintyvét paljon néissé otteissa.

Opetusmateriaalissa on koottu pentatonisia sointuja ilmentdmédéin I1-V-I kadenssin sointuja. Esimerkiksi
sdvellajin ollessa F-duuri kuvataan II-asteen sointua D- ja A-molli pentatonisten asteikkojen dénista
rakentuvilla soinnuilla. V-asteelle esimerkissi soitetaan pentatonisia sointuja Eb-mollista. Eb-molli on C:hen
ndhden pienen terssin péadssd, eli V-asteelle saadaan voimakas jannite. Eb-mollin sévelet luovat voimakkaan
alt. -tyyppisen jannitteen V-asteelle. Kaikki Eb-molli pentatonisen asteikon &énet lukuun ottamatta Bb-savelta
ovat jannitteisid. Esimerkissa [-asteen soinnulle pentatoniset soinnut on haettu F-duuri- ja A-
mollipentatonisista asteikoista. A-molli-pentatonisen asteikon sidvelistd muodostuvia pentatonisia sointuja
kaytettdessd ei voida vilttyéd funktionaalisen harmonian tunnulta, silld A-mollipentatoninen siséltdd F-duurin
terssin. Pentatonisten paljon kvartteja ja pienid sekunteja sisdltdvén harmonian kontrasti tavanomaiseen
funktionaaliseen harmoniaan ndhden on kiinnostava. Pentatoniset soinnut -materiaali on sovitukseni kannalta
tirked lahde sopivan harmonisen materiaalin soveltamiseen. Toinen on sointuklusterit, joka 16ytyy myds

opettajani ”Séhkdkitara C/B”-blogista.

Sointuklusterit-aineistossa kuvataan pentatonisten sointujen tapaan II-V-I kadenssin sointuja klusterimaisilla
otteilla, joissa on niin ikd4n samoja piirteitd kuin pentatonisissa soinnuissa. Pentatonisiin sointuihin ndhden
Sointuklusterit-otteissa kaytetdan kuitenkin useammin myds pientéd sekuntia ja muita laajempia intervalleja,
kuin pentatonisissa soinnuissa. Sointuklusterit-l&hestymistapa harmoniaan toimi hyvin pentatonisten sointujen
kanssa, joten pdatin kdyttia niitd sovituksessani. Sointuklusteri-materiaalissa II-astetta kuvataan klusterilla,
jossa on mukana soinnun septimi, perusiéni ja molliterssi. V-asteen kohdalla on soinnun suuri seksti, septimi
ja suuri nooni. I-asteella taas kvintti, suuri seksti ja perusééni ja toisessa tahdissa olevassa voicingissa suuri
sekunti, terssi ja kvintti. (KUVA 28.) Muilla nuottiriveilld materiaalissa kdydéan lépi klustereiden kdédnnoksia.
Seuraavaksi nostan esiin esimerkkejd omasta nuottikuvastani, missa kdytdn ylla mainittuja harmonisia

tyokaluja.

'}

#
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KUVA 28. Ote klustereista opetusmateriaaleissa (Toppola)

Heti sovituksen alussa kdytdn kvarttisointuja ja pentatonisia sointuja. Ensimmaiset soinnut ovat
kokosévelaskeleen etiisyydell toisistaan olevat kvarttisoinnut. Soinnut ilmentévit modaalista Gm11-
maailmaa ja niissi on melodia#inet ylempini. Aéinet ensimmiisessi soinnussa ovat G, C, F ja Bb ja toisessa
A, D, GjaC. Toinen kvarttipinoista on siis terssiton, mutta se kuvaa siitd huolimatta Gm1 1.sta sointua hyvin,
silld se sisdltdd muut Gml 1:n sédvelet paitsi terssin. Basson tullessa mukaan soittaa lead-déni viela kaksi
pentatonista sointua, jonka jalkeen pentatonisten sointujen idea siirtyy sdestdvadn ddneen; eli tdssé tapauksessa
harmonikan soitettavaksi. Sdestyksessd kuvataan eri sointuja kolmidénisilld pentatonisilla soinnuilla, joissa on

paljon suuria sekunteja. Tahdeissa 3-8 kéytetdén pentatonisia sointuja ja sointuklusteri-konseptia (KUVA 29).
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KUVA 29. Kvarttisointuja, sointuklusteritekniikkaa ja pentatonisia sointuja sovituksessa. (Kdmari, 2021)

Y1hailld olevassa kuvassa tahdeissa 1-8 kaytin kvartti- pentatonisia ja sointuklusterimaailmasta tulevia
sointuja. Ensimmaisessé tahdissa on ylempéni mainitsemani kvarttisoinnut. Tahdeissa 2-6 on useita
pentatonisia sointuja ja tahdeissa 7-8 sointuklustereita. Tahdeissa 2-4 Gm1 1-sointua maalataan kahdella
pentatonisella kolmisoinnulla, jotka ovat kokosévelen pééssé toisistaan. Ensimmaéisessé nédistd on dénet G, F ja
D eli Gm1 1:sta perusdéni, suuri sekunti ja kvintti. Toisessa ovat F, G ja C eli suuri septimi, perusdéni ja kvartti
11-sével sen ollessa perusddnen yldpuolella. Csus2-soinnussa on ddnet C, D ja G. Tahdissa 5 ja 6 F-
duurisointua kuvataan A-mollipentatonisen asteikon soinnuilla. F-duuri tahtien soinnuista ensimmaisessd on
danet D, G ja C eli F-duuriin ndhden intervallit suuri seksti, suuri nooni ja kvintti. Seuraavissa kahdessa on
ddnet C, E, A ja A, D ja G F:d4n ndhden siis kvintti, suuriseptimi ja duuriterssi, jalkimmaéisessd duuriterssi,
suuri seksti ja suuri nooni. Viimeisessd F-duuri tahtien soinnussa on dénet G, C ja E, jotka ovat niin ikdén
F:44n ndhden intervallit suuri nooni, kvintti ja suuri septimi. Vaikka joukossa onkin yksi ote, jossa on
duuriterssi mukana, eivit soinnut siitd huolimatta muodosta pohjaséveleen ndhden mitéén tavanomaisia
terssipinoja. Viimeisissd kuvan tahdeissa, jotka siséltdvit II-V-kadenssin Bb-duuriin kéytin klusterimaisia
sointuja. Cm11:sta sointua kuvaan soinnulla, jossa pienen sekunnin muodostavat Eb- ja F-sdvelet, eli soinnun
molliterssi ja 11-lisdsdvel. Ylimpéana on soinnun septimi. F7-sointu on ilmaistuna samantyyppiselld klusterilla,
jossa sdvelet D, Eb ja A. D ja Eb-sévelistd syntyy pieni sekunti ja Eb:n ja A viliin tulee tritonus, joten sointu
on hyvin jénnitteikés. Sointu kuitenkin osittain purkautuu Bb-duuriin; osittain siksi, ettd soinnun alapédéssé on

suuri sekunti-intervalli, joka ei kuitenkaan ole yhtd kired soundi kuin edellisessd soinnussa ollut pieni sekunti.

Tahdeissa 9-12 on myds useita pentatonisia sointuja ja ainakin yksi sointuklusteri. Gm1 l:sta ilmentdmaéssé on
G-molli pentatonisen asteikon sointuja. Tahdeissa 11 ja 12 on voicingit jaettu G- ja F-avaimelle, niin ettd alin
44ni on F-avaimella ja muut sointuotteen déinet G-avaimella. Ebmaj7 sointua kuvaa sointuklusteriote, jossa on
perusdini (Eb), suuri nooni (F) ja suuri septimi (D). Perusdéni ja suuriseptimi muodostavat suuren sekunnin.

Suurisekunti tekee pienen jannitteen sointuun (KUVA 30).
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KUVA 30. Lisdé pentatonisia sointuja ja sointuklusterisointuja (Kdmari, 2021)

Myo6hemmin tahdeissa 14-15 kuvasin D ja F muunnettuja sointuja kolme dénté sisaltévilla kvarttisoinnuilla
(KUVA 31). Soinnuista ensimmadinen siséltdd danet Bb, Eb ja Ab, joten D:en ndhden ne ovat melko jénnitteisia
44anid. Bb on siis #5, Eb b9 ja Ab on b5. Otteesta puuttuu siis kokonaan duuriterssi ja septimi. Toinen sointu
tahdissa 15:sta on F-muunnettua sointua kuvaava sivelistd F#, B ja Db muodostuva Ab-mollipentatonisesta
asteikosta tuleva sointu. Se siséltdd F:44n verrattain dénet b9, #11 ja #5. Kummatkin soinnut ovat siis
klusterimaisia voimakasta jannitettd luovia kokonaisuuksia. Kvarttipinot tulevat sointuihin pienen terssin
padssd olevista pentatonisista asteikoista. D:en kohdalla siis F-mollipentatonisesta ja F:&n kohdalla Ab-

mollipentatonisesta asteikosta. Samaan ideaan perustuvia sointuja kdytin myéhemmin tahdeissa 26 ja 30.
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KUVA 31. Pentatoniset soinnut kuvaamassa muunnettuja (altered)- sointuja (Kédmari, 2021)

2.5.2 Yhteenveto

Kappaleen tunnelma etéédntyi funktionaalisesta harmoniasta kvartteja ja suuria sekunteja siséltdvien sointujen
takia, kuten tavoitteena sovitusta tehdessé olikin. Perinteisié terssipinoja ei 16ydy sovituksesta kuin kahdesta
eri paikasta. My0s tdmaé kappale meni alun perin 6/8-osaa tahtilajissa, joten oli haasteellista sovittaa se 4/4-
tahtilajiin. Tahtilajin vaihdos oli hankala asia etenkin melodian kannalta. Alkuperdiseen ndhden kappaleesta
tuli hieman nopeampi ja siind on enemmaén sointuja. Suurimmat muutokset ovat kappaleen harmoniassa,

tahtilajissa ja kvartti- ja pentatonistensointujen kautta tulevassa keveydessé alkuperdiseen esitykseen néhden.

Taman kappaleen kohdalla tyoprosessi oli erityisen mielekés, koska opin jatkuvasti uutta kvartti- ja
pentatonisista sointuotteista. Kéytin sovituksessani modaalista soinnutustekniikkaa ja

funktionaalisenharmonian saantgja.
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3 KONSERTTIIN VALMISTAUTUMISESTA JA HARJOITTELUSTA BANDIN KANSSA

4.1 Taustaksi

Improvisoinnin harjoittelu kappaleisiini oli keskeinen osa valmistautumista esitettivaan konserttiin.
Kehittddkseni improvisaatiotani sovitusteni sointukiertojen paille tein useita erilasia harjoituksia. Kéytin
apunani Bossin Loop Station -pedaalia, johon olin &énittényt kulloinkin harjoiteltavan sointukierron.
Kokeiltuani erilaisia improvisatorisia ideoita sointukiertoon olen kuunnellut soittamiani ideoita jélkikdteen

puhelimella. Pidin oman soundin ja ideoiden kuuntelemista tirkedné osana improvisaation oppimisprosessia.

4.2 Bindin kokoonpano

Béndissd on harmonikka (Janne Vénskéd), basso (Markus Kalliokoski) ja rummut (Joonas Vainiola) ja
sdhkokitara (Pekka Kédmari). Harjoittelimme samalla kokoonpanolla viime lukuvuonna 2020-2021 B-
tutkintoani varten. Olemme sen jédlkeen soittaneet kymmenkunta jazzkeikkaa Kuopion alueella eri
ravintoloissa, joten olemme paitsi henkilokohtaisesti myds muusikoina tutustuneet toisiimme hyvin. Hyva
kemia vaikuttaa positiivisesti myos improvisatorisen paljon erilaisia musiikillisia tapahtumia sisiltdvan

musiikin esittimiseen.

4.3  Harjoitukset

Aloitimme béndin kanssa tdydessad mitassa harjoittelun marraskuussa 2021. Olimme aikaisemmin syksylla
2021 kokeilleet soittaa yhdessd Kolmatta linjaa ja Reeberbahn -sovituksiani, mutta emme niin, ettd
bénditreeneissa keskityttdisiin pelkéstidn niihin. Soitimme ensimmaisissé treeneissi sovituksia You’'re my
world (Olet kaikki), Kolmatta linjaa ja Close to you. You’re my world -sovituksesta ei ollut aikaisemmin
soitettu minkaénlaista versiota. Soitimme You’re my world -sovitukseni teemaa muutaman kerran, se tuntui
haastavalta, emmeka saaneet sitd toimimaan kunnolla. Olin aikaisemmin antanut referenssiksi rumpalille, ettd
groove voisi olla samantyyppinen kuin John Scofieldin versiossa Jolene-biisistd. Mielesténi rumpuraita on
siind melko ilmavan kuuloinen, ja sopisi tyyliltdédn hyvin You’re my world -sovitukseeni. Mietimme hetken
yhdessd miké tai minkélainen rumpugroove auttaisi ilmavan, kevyen tuntuisen tunnelman luomiseen. Mieleeni
tuli Cantaloupe Island -niminen kappale Herbie Hancockilta. Sen groove voisi mahdollisesti my0s toimia
sovituksessani. Kokeilimme Cantaloupe Islandin -grooven tapaisia ideoita ja se auttoi. Yhteinen kisitys You’re
my worldin suunnasta nytkéhti eteenpéin. Basisti kokeili soittaa sointuihin walking bass -linjaa, mutta se ei
oikein tuntunut istuvan Cantaloupe-grooven péille. Soitimme useita toistoja You’re my word -sovituksestani

ja basisti sai ty0stettyd niiden aikana istuvamman bassokuvion sovitukseen.
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KUVA 32. Soolotausta kappaleeseen ”You’re my world”. (Kéméri, 2021)

Yhteisen sovituksellisen kokeilun jélkeen tyostimme kappaleen soolorakennetta. You’re my world -
sovituksessa on paljon klusterimaisia sointuja, joissa on mukana joko suuri sekunti tai puhdas kvartti.
Ensimmadisen soittokerran perusteella timé vaikeutti rakenteessa pysymisté, koska soinnuissa on niin paljon

samoja ddnid keskenddn. Tamén koin haasteena, joka vaati erityistd tarkkuutta sooloa soitettaessa.

Béndiharjoituksissa tutustuimme Jannen kanssa soolotaustaan soittamalla sithen bandin kanssa vuorotellen

sooloja haluamamme mééran (KUVA 32).

Harjoituksia oli enemmaén alkuvuodesta 2022 ja kevdan 2022 aikana konsertin ldhestyessé. Oli mielenkiintoista
huomata, kuinka nopeasti asiat menivit eteenpdin H-hetken ldhestyessd. B-tutkintoon néhden harjoitusaikaa oli
huomattavasti vihemmaén. Harjoitusaikojen jérjestiminen oli haastavaa soittajien henkilokohtaisista menoista
ja valmistumisen aikarajoihin liittyvisti ajallisista haasteista johtuen. Alun perin arvioinkin timén riskin

suurimmaksi ja se osittain toteutui.
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4 POHDINTA

Taiteellisen projektin tekeminen oli mielenkiintoista, mutta haastavaa. Jo sovitustyon alkupuolella oli myos

kutkuttavaa ajatella soittavansa tutkinnosta tutun béndin kanssa omia sovituksia ldpi konsertissa.

Etsiessini ldhdeaineistosta sovituksiini mahdollisia sopivia musiikillisia funktioita ja ideoita opin paljon uusia
asioita harmoniasta, sointujen yldrakenteista, sointuotteista ja improvisoinnista. Opin luovaan prosessiin
tarvittavaa kokeilevaa mentaliteettia, jonka saavuttamiseksi tarvittiin uskoa omiin ratkaisuihin, korviin ja
sisdiseen tunteeseen valmistuvan materiaalin laadusta. Tavoittelin sovituksissa taiteellista lopputulemaa, josta
syntyisi jotain uutta ja jonka voisin kokea omakseni. Opinnéytetyoprojekti vaati laajaa musiikkialan
edellyttimaa osaamista ja tekemisté, mika oli isompi kokonaisuus kuin etukiteen osasin ajatella. N4ité olivat
esimerkiksi reharmonisaatio, sovittaminen yleensd, teoriaan ja tausta-aineistoon tutustuminen, luova
tyoskentely, esityksen valmistelu ja organisointi, paineen sieto, nuotinkirjoitus, koordinointi, improvisointi, ja
yhteissoitto. Huolimatta tiukasta aikataulusta oli hienoa huomata, kuinka omat sovitukset taitavien

muusikoiden késittelyssd hioutuivat valmiiksi bandisoitossa; juuri parahiksi.

Koin tutun béndin kanssa tydskentelyn padasiassa helpoksi, mutta myds jonkinlaiseksi vaatimukseksi, koska
monissa kappaleissa oli grooveihin ja basson ja rumpujen tydskentelyyn aukikirjoittamattomia ideoita. Halusin
sovituksissa padstd ldhemmads tilannetta, jossa soittajilla on my6s paljon vapauksia ja tilaa tehdd omia
ratkaisujaan antamieni referenssikappaleiden tai yksittdisten ideoiden pohjalta. Tdmaé oli mielesténi hyva
lahestymistapa, vaikkakin vaativa siitdkin huolimatta, ettd kaikki muut muusikot olivat jo ennestéén tuttuja.
Vieraiden soittajien kanssa tdmaé ei ehka sellaisenaan olisi toiminut. Olikin hienoa huomata, kuinka paljon
muusikoiden vélinen soittotausta, kommunikointi ja hyvé yleinen ilmapiiri edistdvét luovaa toimintaa ja

bandiharjoitusten sujuvuutta.

Onnistuin tekemddn yksinkertaisista kappaleista alkuperdisiin ndhden monipuolisempia ja kiinnostavampia.
Muusikot saivat soitettavaksi lisdd osuuksia. Uudenlaiset harmoniat kappaleissa muuttivat niiden tunnelmaa
musiikillisesti ja tulkinnallisesta ndkdkulmasta. Tama johtunee siitd, ettd jazzmusiikin soittamiseen vaadittava
lataus ja odotukset ovat erilaisia kuin pop- ja iskelmémusiikissa. Kokonaisuudessaan kaikki kappaleet
muuttuivat niiden alkuperdisistd, eniten esitetyistd versioista. Parhaiten onnistuivat St. Pauli ja Reeberbahn,
Maledetta Primavera ja Kolmatta linjaa. Reeberbahn-sovituksessa kontrasti alkuperdiseen verrattuna oli suurin,
mik oli tavoitteenikin. Maledetta Primavera -sovitus oli vaikea soittaa hyvin, mutta se onnistui konsertissa
erinomaisesti. Kolmatta linjaa -sovituksessa olen erityisen tyytyvéinen harmonikalle kirjoittamaani 8-osa
linjaan, bandin rytmisiin jakoihin ja kontrapunktisiin ideoihin. Ei olisi haitannut, jos aikaa
opinnidytetyokonsertin valmisteluun béndin kanssa olisi ollut enemman. Varsinaisessa esityksessd viimeinen

kappale olisi osaltani voinut sujua paremmin.

Kaytinnossa hankalinta oli kédntaa 6/8-tahtilajeista melodioita neljdén menevéksi. Ajoittain oli vaikea 16ytaa
sellaisia sointukdénnoksid, joissa tarvittava melodiadéni oli ylimpénd. Harmoniakésitykseni parantui mielesténi

huomattavasti opinndytetyoté tehdessa.
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LIITE 1 St. Pauli ja Reeberbahn
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LIITE 2 Kolmatta Linjaa

Arrangement by Pekka Kdmiri Tony Hatch
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LIITE 3 Close to you

Close to yc'u Burt Bacharach, Hal David

Arrangement Pekla Kamiri
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LIITE 4 Maledetta Primavera

Maledetta Primavera
Panlo Cassella & Totd Savio Arrangement Pekka Kamiri
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LITE 5 You’re my world
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Arraneement Pekka Kdmari

You're my World
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Adniliitteet

AANILIITE 1 St. Pauli ja Reeberbahn 31.3.2022 Sotku-teatteri https://www.youtube.com/watch?v=2Gc3gvGpnBA

AANILIITE 2 Kolmatta linjaa 31.3.2022 Sotku-teatteri https://www.youtube.com/watch?v=GezlKUA4PAw

AANILIITE 3 Close to you 31.3.2022 Sotku-teatteri https:/www.youtube.com/watch?v=a6hpmpzkiC8

AANILIITE 4 Maledetta Primavera 31.3.2022 Sotku-teatteri https://www.youtube.com/watch?v=SXTcboDxSXU

AANILIITE 5 You’re my world 31.3.2022 Sotku-teatteri https://www.youtube.com/watch?v=BWGjCnqt9zU
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