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Tassa opinnaytetyossa kasitellaan hevosista ja hevosharrastuksesta kertovan
nuortenkirjan kuvittamista ja kansisuunnittelua. 1altdéan 12—15-vuotiaille suun-
natun teoksen kuvittamisen tavoitteena oli luoda sen kohde- ja ikaryhmaa pu-
hutteleva graafisen suunnittelun tuotos.

Opinnaytetyossa selvitetaan sita, miten nuorille kuvitetaan kirjojen konteks-
tissa. Se myds tutkii, millainen visuaalisuus maarittada hevosia kasittelevaa
kaunokirjallisuutta. Opinnaytetydon kokonaisuuden tueksi myos ikaryhmaa, he-
vosharrastusta ja kuvittamista seka kansisuunnittelua on kartoitettu yleistasoi-
sen taustatutkimuksen muodossa.

Tutkivan osan analyysissa on hevoskirjojen lisaksi mukana useiden muiden
eri nuortenkirjallisuuden genrejen edustamia teoksia, joiden visuaalista sisal-
t64a, toteutustapaa ja ilmetta tutkitaan kvalitatiivisten tutkimusmetodien avulla.
Kirjakuvituksien ja kansien yksityiskohtia havainnoidaan, ja niita vertaillaan
keskenaan tutkimusongelman, eli hevosista kiinnostuneille nuorille kuvittami-
sen, perusteiden selvittamiseksi.

Opinnaytetyon produktiivisessa osassa kaydaan lapi naiden paatelmien poh-
jalta luotujen ja tarinan tekstia heijastelevien kuvituksien ja kansisuunnittelun
tyovaiheita. Produktiossa roolia kantaa myos kuvitettavan tarinan sijoittumis-

ajankohtaa, 2000-luvun vaihteen Suomea, toistava hahmosuunnittelu, ja kuvi-
tuksien kuvaamaa aikaa, maailmaa ja hahmojen elamantapaa huokuva este-
tiikka.

Produktio on kokonaisuudessaan henkildkohtainen tyd alkaen tarinan suunnit-
telusta ja kirjoittamisesta sen tassa opinnaytetyossa kuvailtavaan visuaalisen,
graafisen suunnittelun ulkoasun, toteuttamiseen. Kirjaa on tarkoitus tarjota
kustantamoihin tyon valmistuttua.

Asiasanat: hahmosuunnittelu, hevoskirjat, kansisuunnittelu, kuvittaminen,
nuortenkirjallisuus
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ABSTRACT

In this thesis, a young adult book themed around horse fiction is illustrated
and its cover designed. The novel was written for 12—15-year-old adolescents
interested in equestrianism. The objective of this thesis was to describe the
process of creating a graphic design product, more specifically an illustrated
young adult book.

The research part of the thesis examines how illustrations are created for
young people in the context of books. The visual language of books concern-
ing equestrianism, also known as horse fiction, is analysed as a genre. The
analysis was made by using qualitative methods and its results utilised in the
production. Some background research of the youth as a target audience,
young adult fiction as a type of literature and equestrianism is also done.

In the research part, several young adult books were examined to get an idea
of the visual language of illustrations designed for the youth. Horse fiction
books are analysed separately. The productive part describes the process of
creating the visual appearance of the book. Character design and stylistic con-
siderations mirroring the story’s timeline, the early 2000’s Finland, are also in-
cluded in this part.

This production is an entirely personal project. The purpose is to offer the fin-

ished book for publishing companies.
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KESKEISET KASITTEET
Hahmosuunnittelu (engl. ’character design’)

Taiteellisen suunnittelun muoto, jossa luodaan mieleenpainuva, erottuva
hahmo kaytettavaksi esimerkiksi kirjakuvituksessa, peleissa tai elokuvissa.
Hahmosuunnittelu on kokonaisuus, joka koostuu paitsi hahmon visuaalisista

piirteista, myds sen luonteesta ja tarkoituksesta. (Kar 2019.)
Hevoskirjat (engl. ’horse fiction’)

Hevosista ja hevosharrastuksesta kertovaa kaunokirjallisuutta. Lomittuu usein

yhteen nuortenkirjallisuuden kanssa. (Riikonen 2020.)
Kirjakuvitus (engl. ’book illustration’)

Kuvittamista kirjojen kontekstissa, eli niiden tarpeisiin. Voi tarkoittaa niin kan-

sien kuin sisasivujen kuvittamista. (Graafinen 2015.)

Kirjankannet eli kansitaide, kirjan kansien suunnittelu (engl. ’book

cover design’)

Kirjasuunnitteluun kuuluva oma taiteenlajinsa, jossa suunnitellaan ja toteute-
taan teokselle kannet. Kansisuunnittelu, kansitaide, on yhtaaikaisesti seka ku-

vataidetta, kirjallisuutta ettd muotoilua. (Laukka 2003.)
Kuvittaminen (engl. ’illustration’)

Visuaalista sisalt6a, joka kuvan muodossa selittaa ja havainnollistaa tekstia,
esimerkiksi ohjeita, mainosta tai tarinaa. Kuvituksen tarkoitus on lisata vas-
taanottajan mielenkiintoa, auttaa tekstin tulkitsemisessa ja luoda lukijalle ha-
luttua tunnelmaa ja mielleyhtymia. (Graafinen 2015.)

Nuortenkirjallisuus (engl. ’'young adult fiction, juvenile fiction’)

Kasite, joka tarkoittaa ialtaan nuorille suunnattua tai heidan suosioonsa paaty-
nytta kirjallisuutta. Nuortenkirjallisuuteen sisaltyy lukuisia eri genreja seikkai-
luista ja harrastuksista kertovista kirjoista fantasiaan ja tieteisfiktioon. (Ka-
rasma & Suvilehto 2014.)



1 JOHDANTO

Tassa produktiivisessa opinnaytetydssa toteutetaan kansisuunnittelu ja sisa-
kuvituksia hevosaiheiselle nuortenkirjalle, jonka tarina sijoittuu 2000-luvun
vaihteen Suomeen. Teos on suunnattu noin 12—15-vuotiaille hevosista kiin-
nostuneille nuorille. Tarina on itse kirjoittamani ja suunnittelemani. Opinnayte-
tyon tutkimuksellisena tarkoituksena onkin selvittaa, miten kuvitetaan hevosai-

heinen nuortenkirja kyseiselle ikaryhmalle suunnattuna.

Teoksen visuaalisen suunnittelun ja toteuttamisen tueksi opinnaytetyossa teh-
daan taustaselvitysta kuvittamisesta, kansisuunnittelusta, nuorista kohderyh-
mana ja heille suunnatusta kirjallisuudesta seka hevosharrastuksesta. Taman
jalkeen tydssa analysoidaan paitsi hevoskirjojen genren graafista suunnittelua,
myos useista muista eri genreista ja eri julkaisuajankohdilta peraisin olevia
nuortenkirjoja kuvituksineen ja kansisuunnitteluineen. Saatuja paatelmia hyo-
dynnetaan opinnaytetydn produktiivisessa osiossa, jossa esittelen kuvitustyoni
suunnittelu- ja toteutusvaiheita eli kayn lapi sen prosessia. Produktio hakee in-
noitusta visuaaliseen toteutukseensa tarinan sijoittumisen ajankohdasta,
2000-luvun vaihteen tyyleista ja trendeista, jotta kirjan sisaltd ja luonne heijas-

tuisivat mahdollisimman hyvin myos lukijakunnalle.

2 TUTKIMUSASETELMA JA -MENETELMAT

Tassa luvussa esitellaan opinnaytetyon tutkimuksellisen osion toteuttamiseen
kaytetyt metodit seka tydn tutkimusongelma tutkimuskysymyksineen. Opin-

naytetyon tavoitteena on 10ytaa vastauksia naihin kysymyksiin. Tyon tutkivan
osion toteuttamisen avuksi, eli tutkimuksen rajaamiseksi, on laadittu myos ai-

hetta jasentelevat kasitekartta ja viitekehys.

2.1 Kasitekartta ja viitekehys

Jotta tutkielman kokonaisuus pysyisi selkeana ja tutkittavien asioiden valiset
yhteydet toisiinsa erottuisivat, on kannattavaa jo suunnittelun alkuvaiheessa
luoda tutkimukselle viitekehys. Kaavion avulla on mahdollista kiteyttaa opin-

naytetyossa oleellisin esiin. Toinen tutkielmaa ja sen kirjoittamista tukeva kaa-
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viomalli on opinnaytetyon avainsanoista rakennettu kasitekartta. Se on viiteke-
hysta hieman laajempi ja monimutkaisempi, mutta avaa enemman eri kasittei-

den lomittumista toinen toisiinsa. (Anttila 2000.)

Kasitekarttani, ja siten koko opinnaytetyoni, koostuu kolmesta paakasitteesta:
kuvittamisesta, kansisuunnittelusta ja nuortenkirjallisuudesta (kuva 1). Naiden
kolmen teeman alle olen ketjuttanut muut tutkielman kasitteet ilmaisemaan
asiayhteyksia ja -konteksteja, joiden valossa niita kasittelen. Olennaisimmat
edelld mainittuja kolmea paaosiota tukevat aiheet ovat teoksen kohderyhma

eli 12—15-vuotiaat nuoret, hahmosuunnittelu ja hevoskirjallisuus genrena.

Mieleenpainuva Hahmosuunnittelu Tarinallisuus
Kansisuunnittelu Kuvittaminen

Nuortenkirjallisuus

Hevoskirjat 12-15-vuotiaat

Tunnistettavuus

Kuva 1. Opinnaytetyon kasitekartta (Koponen 2022)

Myds viitekehykseni on niin ikédan kolmiosainen. Sen tarkoituksena on auttaa
hahmottamaan opinnaytetyon kokonaisuuden suunnittelun, eli tassa tapauk-
sessa kansi- ja sisakuvituksen suunnittelun, kolmea eri toisiinsa liittyvaa olen-
naisinta tasoa. (Kuva 2, s. 9.) Nama kolme tasoa — kuvittaminen ja kansitaitto,

hevoskirjat seka teoksen kohderyhma — muodostavat produktion aariviivat.



Kuva 2. Opinnaytetyon viitekehys (Koponen 2022)

Viitekehys nayttaa, kuinka tasot lomittuvat yhteen eivatka ne ole olemassa toi-
sistaan erillisina iimidind. Toisin sanoen suunnittelussa ovat aina lasna seu-

raavat kysymykset ja syy-seuraussuhteet: mita luodaan, kenelle luodaan, milla
ajatuksella eli mihin tarkoitukseen se luodaan seka mita tulee ottaa huomioon,

jotta tavoitteet tayttyvat.

2.2 Tutkimuskysymykset ja -menetelmat

Opinnaytetyoni ja sen produktion paamaarana on laatia tuote. Sen konkreetti-
nen tavoite on suunnitella ja kuvittaa kirjan kohderyhmaa eli hevosista kiinnos-
tuneita noin 12—15-vuotiaita nuoria puhutteleva kaunokirjallinen teos, jonka jo-
kaisen luvun alussa on tarinaa taydentava sivun kokoinen kuvitus. Jotta onnis-
tun tavoitteessani, laadin opinnaytetyon produktiivista osaa edeltavaa tutkivaa

osaa varten kolme tutkimuskysymysta.

Paaasiallisessa tutkimuskysymyksessani etsin ymmarrysta siihen: Miten kuvi-
tetaan hevosaiheinen nuortenkirja 12—15-vuotiaille? Paakysymysta tukee
kaksi alakysymysta. Ne pyrkivat tahdentamaan opinnaytetyodn tutkimuksen ra-
kennetta. Ensimmainen alakysymys etsiikin vastausta jokaisen graafikon ja

kuvittajan paallimmaiseen dilemmaan, kun edessa olevana produktiona on
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nuortenkirja: Millaisia ovat nuortenkirjojen kuvitukset ja kansisuunnittelu? Sen
avulla etsitaan siis yleistason tietoa siita, miten nuorille kuvitetaan kirjallisuu-

den kontekstissa. Toinen alakysymys puolestaan pyrkii luonnehtimaan taman
opinnaytetydn spesifia kohdetta: Mistd hevoskirjojen genren visuaalisuus ra-

kentuu? Talla kysymyksella tarkennetaan, milta juuri kyseisen genren graafi-

nen suunnittelu nayttaa. Kaikkiin kolmeen kysymykseen vastaamalla pyrin

saamaan selkean kuvan siita, miten kuvittaa produktioni onnistuneesti.

Loytaakseni vastauksia tutkimuskysymyksiini, hyddynnan kvalitatiivista eli laa-
dullista tutkimusta. Metodeinani aineiston tutkimisessa kaytan kahta eri mene-
telmaa: vertailevaa tutkimusta ja semioottista kuva-analyysia. Koska kvalitatii-
vinen tutkimus on nimenomaan aineistovetoista, nain tapahtuu myos oman
opinnaytteeni analyysissa (Juhila s.a.). Siind missa vertaileva tutkimus on ni-
mensa mukaisesti aineistojen vertailua toinen toisiinsa (Routio 2007), semi-
oottinen kuva-analyysi keskittyy tutkimaan aineiston sisaltamia merkkeja: toi-
sin sanoen kuvaa ja tekstia, sisaltda ja muotoa (Bauters s.a.). Vertailussa eli
komparatiivisessa metodissa olennaista on tarkastella ja tasmentaa aineistoa,
jotka eroavat keskenaan toinen toisistaan, mutta joissa on silti merkittavasti
samaa eli jokin olennainen yhdistava tekija (Routio 2007). Semioottisessa
kuva-analyysissa puolestaan perehdytaan syvallisemmin siihen, mita na-
emme, ja siita esitetaan tulkinta. Metodien avulla aion selvittaa, millaiset visu-
aaliset perusluonteet voidaan erottaa niin nuortenkirjojen kuvittamisesta
yleensa kuin hevoskirjojen genressa, ja yhdistaa saadut paatelmat toimivasti

toisiinsa omassa kuvitustyossani.

3 TAUSTATUTKIMUS

Jotta projektin kuvittaminen onnistuisi ihanteellisella tavalla, on ensimmaisena
luotava huolellinen silmays kasiteltavaan aiheeseen ja tutustuttava siihen.
Tassa luvussa kaydaan Iapi niin kuvittamisen ja kansisuunnittelun perusteita,
nuortenkirjallisuuden maaritelmaa kuin produktion kohderyhmaa eli 12—15-

vuotiaita nuoria seka sita, mitad hevosharrastus on.
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3.1 Kirjojen kuvittaminen ja kansisuunnittelu

Kuvat perustuvat nakemiseen, mutta nakeminen ilman nahdyn tulkintaa on
merkityksetonta. Siten kuvien ja kuvittamisen keskiossa ovat aina paitsi miel-
leyhtymat, myos yleisesti yhteiskunnassa merkitykseltaan sovitut, viestia kan-
tavat symbolit. Taman ansiosta meidan on kuvaa katsoessamme mahdollista
ymmartaa, mita se esittaa ja tulkita kuvan tekijan sanattomia viesteja tai si-
saistaa tietoa. (Hatva 1993, 9.) Kuten Zeegen ja Roberts (2014) toteavatkin
osuvasti teoksessaan Fifty Years of lllustration, on kuvittaminen ihmisyyden
taidetta: se on heijaste elamastamme. Kuvituksella on merkityksensa henkild-
kohtaisessa historiassamme ja siina, miten koemme maailmaa. Kuvitus kom-
munikoi, opettaa, viihdyttaa, tiedottaa, inspiroi ja vakuuttaa. Huomattavaa on
myos, miten visuaalisen ilmaisun merkitys ihmisyydelle on vain kasvanut ajan
saatossa, vaikka sen juuret lIoytyvat jo lajimme alkuajoilta. Kuvituksen voima
perustuu sen kykyyn kertoa: silla on katsojalle aina jotakin sanottavaa. (mts.
7.) Visuaalisesti nahtava tieto on usein nopeimmin ja helpoimmin ihmisen si-
saistettavissa (Hatva 1993, 7). Esimerkiksi havainnointiin tarkoitetun kuvan
historia juontaa juurensa jo 1500-luvulle, jonka kanssa kasi kadessa kehitty-
neen tietokirjallisuuden voidaan katsoa olevan ialtdan vanhempaa perua kuin
klassinen satu- ja kaunokirjallisuus (Laukka 2003, 3). Siksi ei ole turhan roh-
keaa vaittaa, etta suurin osa meista olisi naiden erilaisten arkielaman kuvituk-
sien kautta saanut ensikosketuksensa taiteen maailmaan (Heller & Chwast
2008, 6-7). Lasten kuvakirjojen, ensyklopediateosten, musiikkialbumien kan-
sien, sarjakuvien, mainosten ja monen muun tuotteen kautta on muodostunut
ensimmainen siteemme kuvien maailmaan. Niiden myoéta tunnistamme oman
sukupolvemme visuaalisen tyylin ja luonteen, silla kuvitus on tiukasti nivoutu-

nut yhteen myds populaarikulttuurin kanssa. (Zeegen & Roberts 2014, 7.)

Kuvittamista on kuitenkin pitkdan pidetty taiteen rinnalla sita vahaisempana,
silla kuvituksien taustalla ei yleensa ole ollut tekijaa tydssaan inspiroiva
muusa, vaan tyon tilaava asiakas ja hanen takanaan useasti mainonnallinen,
vapaata luovuutta vahemman ylevana pidetty tarkoitus. Kuvituksen ja taiteen
ero ei kuitenkaan ole yksiselitteinen. Useat ovat kautta aikain puoltaneet kuvit-
tajan oman luovan tyon merkitysta, ulkopuolisista maaraavista tahoista huoli-

matta, silla varsinkin 1900-luvun alussa moni kuvittaja nautti huomattavaa jul-
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kista arvostusta johtuen positiivisesta vaikutuksestaan mediaan ja yhteiskun-
nan sisaiseen kommunikaatioon. (Heller & Chwast 2008, 7-8.) Kuvittamisen
vaheksyntaa on toisin sanoen perusteltu vertailemalla sita kuvataiteen uniik-
kiutta ja subjektiivista ilmaisuvoimaa huokuvaan luonteeseen, siina missa ku-
vitustaide eli soveltava taide, kayttotaide, on sidottu kuvittamaansa kohtee-
seen. Talloin kuvittajan oma persoonallinen ilmaisu tyonsa tuotokseen on kah-

lehdittu tietynlaisten raamien sisaan. (Ylimartimo 2012, 37.)

Kirjojen kontekstissa kuvittamisella on erityinen merkityksensa. Kuvitus on kir-
jalle kiistaton lisaarvo — jo 1800-luvun lopulla huomattiin, etta kuvittaminen li-
sasi teosten myyntimenekkia. (Laukka 2003, 8.) Kuva ei ainoastaan visualisoi
kerrottua vaan valittaa tunteita — nayttaa toteen jotakin tarinan sielusta. Taman
vuoksi kuvituksen ei tarinoiden yhteydessa tarvitse olla valokuvantarkkaa ja
todellisuutemme mukaista, vaan se voi uhmata sita: oletetun ja totutun ulko-
puolelle astuminen ruokkii mielikuvitustamme. (Ylimartimo 2012, 21-23.) On-
kin paljon pohdittu kirjailijan ja hanen tarinansa kuvittajan valista suhdetta.
Osa kuvittajista painottaa, ettei kirjan visualisoijan tulisi olla kirjoittajan palveli-
jan tai tydkalun roolissa, vaan ennen kaikkea hanen tyotoverinsa. Esimerkiksi
fantasiakuvittaja Kinuko Y. Craft kuvailee prosessia siten, etta kirjailjan luoma
teksti on kuin oma pieni maailmansa, johon han kutsuu kuvittajan seikkaile-
maan. Kuvittajan tehtavana on nayttaa, miten hanen omat unelmansa ja mieli-
kuvituksensa kulkevat tuon seikkailun Iapi. Hinen mukaansa kyse ei ole "vain
kirjailijan ajatuksien kuvittamisesta”. Kuvittaja voi siten olla tekstin suhteen lu-
kijan ja kirjailijan niin sanottu myota- eli kanssakuvittelija, jonka tavoite on an-
taa tekstille lisaarvoa, tai sitten han voi olla tyyliltaan ronskimpi yli- tai ohirikas-
taja, jonka kadenjalki nayttaa toteen myos tekstin ulkopuolella elavaa elamaa.
Jalkimmaisessa vaihtoehdossa on riskina rikkoa tekstin ja kuvan valinen ainut-
laatuinen side, mutta parhaimmillaan rohkeat visuaaliset valinnat voivat tuot-

taa lukijoille vaikuttavia elamyksia. (Ylimartimo 2012, 29-32.)

Kirjakuvituksille on ominaista myds niiden nautittavuus lukijalle kuin lukijalle
riippumatta siita, edustaako han kirjan kohderyhmaa vai ei. Yha nykyaan suuri
osa runsaasti kuvitetuista kirjoista mielletaan lapsille tarkoitetuiksi ja niin sa-
nottu aikuisten kuvakirjan kasite on edelleen varsin vieras. Silti moni varsinkin

fantasia- ja satukirjojen kuvitus omaa kyvyn lumota iasta riippumatta. Kuvituk-
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set antavat eri ihmisille eri asioita: esimerkiksi lapset pitavat usein kuvassa ta-
pahtuvan toiminnan tutkimisesta, aikuiset taas saavat niista silmaniloa ja voi-
vat I6ytaa viittauksia tarinan ulkopuolisiin asioihin. (Ylimartimo 2012, 29-32.)
Kirjoilla on kuitenkin myds omat genreliitannaiset estetiikkansa: esimerkiksi
tietokirjoissa ja oppikirjoissa vaaditaan pelkistettya, selkeaa ja puhuttelevaa
kuvakielta, jonka tulisi olla viehattavaa katsella. Runokirjoissa taas kuvituksel-
linen vapaus on laajimmillaan. (Laukka 2003, 3.) Fantasia- ja satukirjoille on
ominaista edella mainitun kaltainen seikkailullisuus. Kaunokirjallisuuden es-
teettinen luonne taas on lahtoisin romantiikan aikakaudesta, joten siita [0ytyy
usein tiettya sentimentaalisuutta ja dramaattisuutta. Kuvituksien historiallisella
paikkansapitavyydella on ollut merkityksensa historiallisiin aikoihin sijoittuvissa
tarinoissa, mutta varsinkin menneisyydessa sita on esitetty myos virheellisesti
— kuvituksen uskottavuutta se ei kuitenkaan vienyt niiden vaikuttavuuden ansi-
osta. (Laukka 2003, 4-5.)

Kansisuunnittelu on viela kirjan muusta kuvituksesta erillinen taiteenlajinsa.
Kirjalle suunniteltava kansikuva on yhtaaikaisesti kuvataidetta, kirjallisuutta ja
muotoilua. Kirjoja onkin jo yksin kansien vaatiman visuaalisen suunnittelutyon
vuoksi syyta pitaa taide-esineina. Kirjataiteen kansainvalinen kulta-aika alkoi
1800-luvun Englannista, jossa otettiin runsaasti vaikutteita japanilaisesta puu-
piirrostaiteesta. Suomessa taiteellisia vaikutteita saatiin alkuaikoina myos Sak-
sasta ja Venajalta — nelivarinen kuvakirja on painettu meilla jo vuonna 1882

juuri saksalaisten oppien pohjalta. (Laukka 2003, 4-6).

Kaiken lisaksi tekninen kehitys ja trendit ovat hyvin olennainen osa kuvituksien
maailmaa niiden kayttotarkoitukseen perustuvasta kategorioinnista huolimatta.
Viktoriaanisen ajan taidokkaita, samanaikaisesti realistisia ja sarjakuvamaisia
tyyleja seurasi 1920-1930-lukujen avantgarde, sodan aikaisina ja jalkeisina
vuosikymmenina mukaan tulivat poliittisen kampanjoinnin ja kulutusyhteiskun-
nan mainonnalliset piirteet. Onkin luonnehdittavissa, etta kuvituksen viimeisen
sadan vuoden historian aikana lahes joka vuosikymmenelld on nahtavissa
oma kuvitustrendillinen ilmidnsa, joka on sidoksissa oman aikansa tapahtu-
miin, ilmi6ihin ja yhteiskunnan kehitykseen — "reflecting the moment”. Esimer-
kiksi 1960-luvulle oli ominaista liki utopistinen idealismi. Se nakyi ajan varik-
kaassa ja ilmaisuvoimaisessa kuvituksessa, joka 1970-luvun puolella muuttui

samanaikaisessa syklissa elaman realiteettien romahtaessa muun muassa
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massatyottomyyden ja poliittisen epavakauden myota. Vastaavasti 1990-lu-
vulla kehittyva digitaalisuus alkoi vaikuttaa vuosi vuodelta suuremmassa maa-
rin kuvituksien tekniseen ja visuaaliseen puoleen. (Zeegen & Roberts 2014,
7—-15.) Tdma jos mika todistaa kuvituksen olevan syvasti osa arkeamme ja

elamaamme juuri sellaisena kuin se nahdaan elettyna aikana.

3.2 Nuortenkirjallisuuden maaritelma

Laajana ja varikkaana kirjallisuuden osa-alueena tarkkojen rajojen veto lasten-
ja nuortenkirjallisuuden sisalla on haastavaa, kuten myds nuorille suunnatun
kirjallisuuden suora erottaminen aikuisten kirjallisuudesta. Yleismaaritteena
kuitenkin pidetaan, etta lastenkirjallisuuteen kuuluvat 10-vuotiaille ja nuorem-
mille suunnatut teokset, tata vanhemmille suunnatut ovat nuortenkirjallisuutta.
Rajojen maarittelya vaikeuttaa se, etta genrerajat ovat liukuvia, suosittujen kir-
jojen luonne kussakin ikdryhmassa muuttuu vuosien saatossa ja monilla kir-
joilla on kyky viehattdd myos kohderyhman ulkopuolisia ihmisia. On esimer-
kiksi yleista, etta aikuiset lukevat nuortenkirjoja ja painvastoin. Taman vuoksi
on ehdotettu, etta nuortenkirjallisuudeksi maariteltaisiin 10yhasti kirjat, jotka
ovat nuorille suunnattuja tai heidan suosioonsa paatynytta kirjallisuutta. (Ka-
rasma & Suvilehto 2014, 12-13.)

Lasten- ja nuortenkirjallisuus on kokenut runsaasti muutoksia viimeisen vuosi-
sadan aikana. Varsinkin perheen pienempia koskeva kirjallisuus on noudatta-
nut kulloinkin oman aikansa kasvatustieteellisia nakemyksia. (Karasma & Su-
vilehto 2014, 14.) Viela voimakkaamman paineen alla on kuitenkin ollut hie-
man vanhemmille lapsille suunnattu nuortenkirjallisuus. Merkittavana tekijana
siihen on suuri yhteiskunnallinen muutos ja nuorisokulttuurien synty Suo-
messa ja muualla lansimaissa 1950-luvulta eteenpain. Onkin jo pitkdan pidetty
nuortenkirjojen oleellisena tyylilajillisena piirteena tabujen rikkomista ja lupaa
puhua kipeista ja vaikeista aiheista, mutta jo 2000-luvun alussa kirjallisuuden-
tutkijoiden fokus on siirtynyt enemman siihen erityiseen kirjoittamisen tapaan,
joka loytyy juuri nuortenkirjallisuudesta. Tietoinen pohdinta, itsereflektio ja tari-
noiden monikerroksellisuus kuuluvat olennaisina hyvaan ja lukijaan vaikutta-
vaan nuortenkirjaan. (Heikkila-Halttunen & Rattya 2003, 5-6.) Nuorisokirjalli-
suuden peruspiirteena voidaan siten pitaa nuoren ihmisen kasvuun liittyvia ko-

kemuksia ja vaikeuksia. Vaikka ero aikuisten kirjallisuuteen voi olla hailyva, on
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nuortenkirjoissa omat piirteensa: arvot ja asenteet ovat selvemmin erotetta-
vissa ja ne seuraavat usein tarkasti omaa aikaansa ja sen ilmiéita, seka nuor-
ten paahenkildhahmojen kaytto tarinoissa. (Karasma & Suvilehto 2014, 184—
185.) Nuortenkirjallisuuden tehtava on myds valmistella nuoria kohti aikui-
suutta, ja siksi yhteiskunta- ja ihmissuhdekeskeisilla piirteilla seka moraalisilla

kysymyksilla on teoksissa merkittavat roolit.

Moni kirjailija on vuosien saatossa pohtinut tytto- ja poikakirjallisuuden valista
eroa ja erikseen eri sukupuolta oleville nuorille kirjoittamista. Jo ennen 2000-
luvun taitetta rajanvetoa on kuitenkin murrettu tietoisesti monissa teoksissa ja
pyritty uudistamaan seka feminiinisina ettd maskuliinisina pidettyja piirteita yh-
distelemalla niita hahmoissa vapaammin ja todenmukaisemmin naiden suku-
puolesta riippumatta. (Korolainen 2001, 219 ja 223—-228.) Nykyhetkessa tarve
stereotypioiden taakse jattamiselle ja niiden sijasta yksildllisten persoonien
hienovaraiselle kuvaamiselle on vain korostunut. Esimerkiksi moderni suku-
puolisensitiivinen eli sukupuolen kulttuurillisia ja sosiaalisia oletuksia purkava
kasvatus ehdottaa, etta kasvuikaisten kanssa tulisi huomioida kaikenlaiset su-
kupuoli-identiteetit ja sukupuolenilmaisut. (Sukupuolen moninaisuus ja lapset
2019, 8-9.) Myos koti, siita irtiotto ja itsenaistyminen eli kaytanndssa muuttuva
suhde vanhempiin on oleellinen osa nuortenkirjallisuutta (Korolainen 2001,
228-230).

Nuorisolle suunnattua kirjallisuutta on tutkittu viela verrattain vahan, mutta
mielenkiinto aihetta kohtaan on kasvanut selvasti jo pari vuosikymmenta sitten
(Heikkila-Halttunen & Rattya 2003, 6). Syy tahan on selva: kasvuikaisille suun-
natun kirjallisuuden merkitys, suosio ja arvostus ovat kasvaneet ja lapsuus
ikdvaiheena nahdaan ihmisen kehityksen kannalta jatkuvasti tarkeampana.
Elamanmyonteisyys, opettavaisuus ja iloiset kokemukset koetaan tarkeana
osana kasvamista. Myos tahan on selva syynsa: lasten ja nuorten mielenter-
veysongelmien maara on kasvanut 1990-luvulta voimakkaasti ja entista use-
ampi 15-25-vuotias karsii esimerkiksi stressista ja suoristuspaineista. Kirjalli-
suudesta on ryhdytty etsimaan aiempaa tietoisemmin helpotusta kasvuikais-
ten pahoinvointiin ja ongelmien ennaltaehkaisyyn. (Karasma & Suvilehto
2014, 9-10.) Nain ollen ei ole yllattavaa, miksi kirjallisuusterapia on saanut

viime vuosina huomattavaa kiinnostusta osakseen. Lisaksi reilut parikym-
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menta vuotta sitten kannettiin huolta nuortenkirjojen jopa liiallisesta ongelma-
keskeisyydesta ja raakuudesta: onko menty jo jonkinlaisen suotavuuden rajan
ylitse? Tata pohditaan laajalti teoksessa Nuori kirjan peilissé (2003), jonka
mukaan varsinkin ruotsalaisessa nuortenkirjallisuudessa on havaittavissa “on-
gelmavyyhtien kasaantumista” (mts. 9-12). Karasman ja Suvilehdon (2014)
toimittamassa uudemmassa teoksessa lhmejuttuja ja tavattomia tarinoita poh-
dinta on samankaltaista. Taman lisaksi teoksessa on nostettu esille rankkoja
aiheita sisaltavien kirjojen ikaryhman jatkuva nuortuminen ja vaihteleva kritiikki

nuortenkirjallisuutta kohtaan (mts. 317-318).

Idyllisen ydinperheen ja maaseudun rauhan kuvauksien voidaan nahda jaa-
neen jo vuosikymmenia sitten menneisyyteen tai lastenkirjallisuuteen. Siita
huolimatta alan kirjailijat ovat esittdneet nakemysta, ettad "uudet rankat jutut’
nuortenkirjoihin I0ytyisivat jatkossa kovan elaman vastakohdista. (Heikkila-
Halttunen & Rattya 2003, 6—12.) Kaunokirjallisuuden tarkeaa psykologista
merkitysta on pohtinut myos esimerkiksi Haminan kuntataitelijana toiminut
Anna-Maija Jarvi-Herlevi: "Kirjallisuuden harrastus kehittada kokonaisuuksien
hahmottamiskykya ja empatiaa. Se tuo mahdollisen tulevaisuuden perspektii-
vin ihmisen ajatteluun ja ruokkii unelmia paremmasta maailmasta. — — Etenkin
lapset ja nuoret tarvitsevat toivon perspektiivia kaiken ilmasto- ja muun ahdis-
tuksen keskella.” (Autio 2019.) Pehmeat arvot, lohtu ja tuki voivat siten olla
mielenterveysongelmien varittdmassa nykynuorten maailmassa kipedmmin
kaivattuja kuin viela koskaan. Itseilmaisuun ja oivaltavaan minatutkiskeluun
rohkaiseminen kasvuikaisille suunnatun kirjallisuuden avulla on viela melko
lapsenkengissaan maassamme paaasiassa niukan rahoituksen ja koulutettu-
jen ammattilaisten puutteen vuoksi, mutta tarve on olemassa ja tulokset lupaa-
via. (Karasma & Suvilehto 2014, 306—319.) Naista nakokulmista katsottuna

nuortenkirjallisuudelle on varmaa kysyntaa jatkossakin.

3.3 Kohderyhmana 12-15-vuotiaat

Noin 12-vuotiaasta eteenpain seuraavat nuoruusvuodet kuuluvat kehitykselli-
sesti ihmisen elamankaaren merkittavimpiin ikavaiheisiin. Se on aikaa, jolloin
suuret muutokset ottavat sijaa nuoren elamassa niin fyysisesti kuin psyykki-
sesti. Sosiaalisten suhteiden merkitys on suuri ja nuoret saattavat ottaa lujasti-

kin yhteen seka toinen toistensa ettd vanhempiensa kanssa opetellessaan
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muiden huomioon ottamista, luottamuksen rakentamista ja oman itsen peilaa-

mista toisten ihmisten kautta.

Tassa iassa valetaan nuoren henkilokohtaisen identiteetin, persoonallisuuden,
tarkeat perustukset, jotka vaikuttavat myohemmin merkittavasti aikuistumi-
seen. Sen myota voi ilmeta vahvojen eriavien mielipiteiden esille nousemista
ja kapinallisuutta. Asenteiden ilmaisemisen voimakkuus on toki ihmiskohtaista
ja nuorissa on paljon eroja, mutta sisimman kuohunta ja itsetunto-ongelmat
kuuluvat ikdvaiheeseen olennaisena ja voivat aiheuttaa suurtakin kipuilua.
Nuoret tarvitsevat tukea ja lohdutusta, ilmaisevat he sitd avoimesti ulospain tai
eivat: on yleista epailla olevansa jotenkin epanormaali, tai etta kukaan ei ym-

marra nuoren tunteita ja tarpeita. (MLL s.a.)

Sen vuoksi nuoruusialle on ominaista, ettd huolimatta tarpeesta kyseenalais-
taa ymparistdaan ja siina vallitsevia periaatteita, kasvava nuori on vaikutteille
altis. Roolimallien tietoinen tai tiedostamaton seuraaminen ja identiteettikokei-
lut ovat monille merkittava osa kasvamista. Yhteiskunnan yleisista oletuksista
eli normeista riippuu paljon, mita kayttaytymisen malleja nuorilta tassa iassa
odotetaan tai hyvaksytaan, mutta lansimaissa niin nuorisokulttuureilla kuin
koulutuksen rakenteella on merkittava vaikutus nuorten tapaan ilmaista itse-
aan ja kokeilla omia rajojaan. Yhteiskunnan vaatimukset ja haasteet pakotta-
vat nuoren usein jo varhain erilaisten, omaan tulevaisuuteen vaikuttavien paa-
toksien eteen. (Lyytinen ym. 1995, 256—263.) Tama voi aiheuttaa suuria pai-

neita, epavarmuutta ja ristiriitoja vasta minakuvaansa rakentelevalle nuorelle.

Nuoruutta koskevia tieteellisia teorioita on kehitetty useita niin biologiaan kuin
psykologiaan nojautuvalta kannalta seka naita yhdistellen. Saadut tulokset
teorioiden tosielamassa kokeiluista on havaittu usein huomattavan vaihtele-
viksi, mika vihjaa lopulta nuoruuteen hyvin yksilollisena, hienovaraisten vivah-
teiden muodostamana kokonaisuutena. (Lyytinen ym. 1995, 256—-263.) Itse-
reflektion kehittyminen vaikuttaa kuitenkin olevan yksi ikaryhman tarkeim-
mista, yksittaisista asioista. Nuoren ajattelutapa on tassa vaiheessa viela var-
sin konkreettinen, kaytannonlaheinen, mutta abstraktimpi kyky hahmottaa niin

sosiaalisia suhteita kuin maailman ilmiéita laajenee selvasti aiemmasta. Ajat-



18

telua leimaa myods mustavalkoisuus: asiat ja toiset ihmiset nuori nakee hel-
posti vain joko moraalisesti hyvina tai pahoina, eikd elaman harmaasavyille

ole vield muodostunut kunnollista paikkaansa. (MLL s.a.)

Taman vuoksi on perusteltua vaittaa, etta nuortenkirjallisuuden tavalla kasi-
tella elaman kaikenlaisia puolia — ei vain hyvia ja huonoja — voi olla merkitta-
vaa, mielta avartavaa vaikutusta kasvavan ihmisen ajattelutapaan ja kasityk-
seen maailmasta seka toisista inmisista. Liiallinen monimutkaisuus, eli moni-
kerroksellisuus tai voimakas symbolisuus, ei todennakoisesti viehata ikaryh-
maa, silla nuoren ajattelu ei ole viela kehittynyt lukuisien toisiinsa limittyvien
rakenteiden erottamista varten. Siksi nuortenkirjoissa nahtyjen arvojen, asen-
teiden ja sosiaalisten mallien kuvaaminen suhteellisen selkealla tavalla on ym-
marrettavasti tarkeda. (Karasma & Suvilehto 2014, 184—185.) Naita havaintoja
on sujuvaa soveltaa sellaisenaan nuorille kuvittamisen piiriin: selked, mutta
silti sopivasti vivahteikas kuvakieli on heille todennakdisesti puhuttelevinta.
Toisin sanoen nuorille kuvitettavia hahmoja ei kannata suunnitella valjun mi-
taansanomattomiksi — ellei se ole tarinan tarkoitus itsessaan. Talléin hahmo-
jen hillityn persoonallisuuden ja epavarmuuden nakyva kuvaaminen on omi-

aan viestimaan ikaryhmaan kuuluvan lukijan kanssa.

3.4 Hevosharrastus — ratsastusta, raveja ja kirjallisuutta

Hevosista ja hevosharrastuksesta kertova kaunokirjallisuus, hevoskirjat eli he-
vosromaanit, ovat muodostuneet Suomessa omaksi erilliseksi kirjallisuudenla-
jikseen 1970-luvulta alkaen. Genre on karsinyt yksioikoisesta mielikuvasta niin
kustantajien kuin lukijoiden keskuudessa, ja sita useasti maarittaa huumori,
romantiikka ja seikkailu. (Riikonen 2020, 69-72.) Samaa on pohdittu myo6s Ka-
levassa (2005) julkaistussa artikkelissa, jossa todetaan suoraan, etta "hevos-
kirjat mielletaan usein jokseenkin yksipuolisesti heikkotasoisiksi tyttokirjoiksi”.
Alkujaan genre polveutuukin juuri tasta klassisesta nuortenkirjallisuuden alala-
jista (Heilala 2005), ja yha tana paivana aikuiselle lukijakunnalle suunnattuja
kirjoja on vain vahan. Hevoskirjat ovat kuitenkin pitdneet pintansa vuodesta
toiseen ja ovat pitkaan olleet suosittuja kohderyhmansa keskuudessa. Riiko-
nen mainitsee teoksessaan kuvaavasti paitsi omasta, myods haastattelemiensa

ihmisten nakokulmasta, miten “kirjastosta kannettiin reppukaupalla lukemista”.
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(Riikonen 2020, 69-72.) Myds kirjailja Anna-Riikka Sairio, joka on itsekin jul-
kaissut hevoskirjoja, kuvailee hyvin samanlaisia lapsuudenkokemuksia haas-

tattelussaan Satakunnan Kansassa (Karjalainen 2018).

Jokin genressa siis viehattaa etenkin kasvuiassa olevia. Sairion haastatte-
lussa kerrataan lyhyesti ja ytimekkaasti genren muita olennaisia ydinpiirteita:
hevosten hoitamista, tallikaipuuta, ihmissuhteita ja jannitysta. Sisalto ei ole
olennaisesti muuttunut vuosien aikana ja on vedonnut ihmisiin jo sukupolvesta
toiseen (Karjalainen 2018), minka Korolainen (2001) vahvistaa lasten- ja nuor-
tenkirjallisuuden lajeja ja teemoja esittelevassa teoksessaan. Yksi syy kirjojen
vakaaseen jalansijaan on hevosharrastuksen suosio: Suomen Ratsastajainlii-
ton eli SRL:n mukaan lajin harrastajia on maassamme noin 160 000 ja lahes
joka viides 10—18-vuotias tyttd on yksi heista. Alakoulujen kyselyissa selviaa,
etta ratsastus pitelee lasten toiveharrastuksien listan karkisijaa, ylakouluikais-
ten keskuudessa hevoset sijoittuvat viidenneksi. SRL muistuttaa lisaksi lajin
likunnallisesta monipuolisuudesta, tasa-arvoisuudesta ja luonnonlaheisyy-
desta. (Suomen Ratsastajainliitto s.a.) Taltd nakdkantilta ei siten liene yllatta-

vaa, etta kirjojen suosio on sailynyt, kritiikista huolimatta.

Mutta millaista on tyypillinen hevoskirjallisuus seikkailun, romantiikan ja hevo-
sentuoksuisen arjen kuvailemisen ohella? Hevosille, kuten muillekin elaimille,
on lasten- ja nuortenkirjallisuudessa annettu monia tarkeita tehtavia. Niiden
herkat vaistot opastavat nuoria ja ne lohduttavat ja rohkaisevat, kun vaikeudet
ovat lasna niin ihmissuhteissa kuin muillakin elaman osa-alueilla. (Korolainen
2001, 213.) Hevostallit toimivat myds omana erillisena maailmanaan. Niissa
vietetty aika voi olla paitsi mukavaa vaihtelua nuoren arjessa, myos tietyn-
laista vastapainoa, jopa pakenemista siita tarjoten tilaisuutta omistautua itsel-
leen tarkeisiin asioihin ja sulkea kaikki muu hetkeksi taka-alalle. Ne tarjoavat
ikaan kuin vaihtoehtoisen todellisuuden kasvaville nuorille kodin ja koulun rin-
nalle. (Heilala 2006, 109-112 ja 118.)

Genren kirjoissa on ennen kaikkea myds harrastusaiheisten tarinoiden perus-
luonne. Tyylilajissa liikutaan seikkailun ohessa alan asiantuntemuksen pii-
rissa, vaikka naiden kahden elementin valinen suhde vaihteleekin kirjojen va-

lilla. Osa kirjailijoista keskittyy enemman toimintaan, toiset taas hevosharras-
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tuksen arjen ja sen realiteettien kuvailuun. (Korolainen 2001, 208.) Kirjat ja he-
vosaiheiset lehdet, kuten yha julkaistava Hevoshullu ja joitain vuosia sitten
historiaan jaanyt Villivarsa, seka viihdyttavat etta opettavat nuoria harrastajia
(Riikonen 2020, 70-71). Poikkeuksiakin 16ytyy: esimerkiksi jo 1960-luvulla en-
simmaiset hevosaiheiset teoksensa kirjoittaneen ruotsalaisen Nan Ingerin kir-
jat ovat klassisista hevostarinoiden asetelmistaan huolimatta psykologiajohtoi-
sia, jopa kriittisia ottamalla kantaa hevosalan ongelmiin, ja ovat siten selvasti

taysiverisen nuortenkirjallisuuden piiriin kuuluvia (Heilala 2006, 101-123).

Myds niin sanottu sarjakirjallisuus eli sarjana ilmestyvien kirjojen ilmi6 on lii-
tetty hevoskirjoihin. Siind missa jatkokirjoilla tarkoitetaan nimenomaisesti
"eteenpain jatkuvaa tarinaa”, eroavat sarjakirjat naista kaavamaisesti toistuvan
juonirakenteen kaytolla ja henkildhahmojen kehittymattomyydella, samanlai-
sina sailymisella. Esimerkkeja klassisista sarjakirjoista ovat Neiti Etsiva -kirjat.
Sarjakirjallisuutta on kutsuttu "ahmimisikaisten kirjallisuudeksi” sekd "massa-
kulttuurin tuotteiksi” ja myds sen kotimaiset juuret ovat 1970-luvulla. Tasta on
yllattaen kiittaminen juuri hevos- ja muiden elainkirjojen genreja, ja etenkin
sen kotimaisia vakiotekijoita, Merja ja Marvi Jaloa. (Korolainen 2001, 207—
213.) Kummaltakin kirjailijalta on peraisin hevosaiheisia teoksia jo kymmenien
vuosien ajalta ja useita toisistaan erillisia sarjoja, joten pelkastaan heidan
osaltaan sarjakirjojen mielikuva on voimakas (Karjalainen 2018). Hevosten

merkitys kotimaiselle nuortenkirjallisuudelle on siten siis kiistaton.

On joka tapauksessa helppoa uskoa, etta yksin sarjakirjojen luoma leima on
seikka, jolla voi olla osuutensa hevoskirjojen luomassa yleisessa, hieman hei-
kohkolaatuisessa mielikuvassa. Sarjakirjoja on helppo kutsua kevyeksi kirjalli-
suudeksi juuri siind mielessa, etta huolimatta yhteenkuuluvuudestaan sarjan
muiden teosten kanssa, ne usein toimivat myos itsenaisina tarinoina ja lukemi-
sen voi aloittaa mista kohtaa sarjaa tahansa — ja mikali tarinat miellyttavat, voi
lukuharrastusta jatkaa eteenpain oman mielenkiintonsa mukaisesti. Henkilo-
kohtaista pohdintaani on, etta ehka tallaisella vapaan liikkumisen tarjoamisella

lukijoille on myds ollut oma osuutensa hevoskirjojen suosion sailymisessa.
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4 NUORILLE KUVITTAMINEN

Millainen visuaalisuus luonnehtii nuorelle lukijaryhmalle kuvittamista? Enta he-
voskirjat — mika on niille ominaista graafista suunnittelua? Huolimatta siita,
ettd hevoskirjat yhdistetaan usein lasten- ja nuortenkirjallisuuteen (Riikonen
2020, 69-70), kyseessa ei ole ikaryhmasidonnainen kirjallisuudenlaji. Taman
vuoksi koin hyvin tarkeaksi, etten analysoi tutkimuksessani ainoastaan taman
genren kirjoja vaan myos 12—15-vuotiaille suunnattuja nuortenkirjoja yleisesti
ottaen. Siten saan vastaukset molempiin alakysymyksiini yhta aikaa: Millaisia
ovat nuortenkirjojen kuvitukset ja kansisuunnittelu? seka: Mista hevoskirjojen
genren visuaalisuus rakentuu? Tutkimuksen jakaminen talla tavoin kahdeksi
auttaa minua ymmartamaan seka produktioni edustamaa genrea etta sen ika-

ryhmaa mahdollisimman hyvin.

Kuvitustyotani varten tutkin silmamaaraisesti lukuisia erilaisia ja eri ajoilta pe-
raisin olevia nuortenkirjoja ja niiden kuvituksia, seka perehdyin hevoskirjoihin
viela erikseen. Tassa luvussa nahtavat kannet ja kuvitukset valitsin pintapuo-
lista arviointia syvallisemman tutkimuksen kohteeksi. Niiden analysoinnissa
kaytan semioottisen kuva-analyysin metodia. Sen avulla aion tarkastella kuvi-
tuksien yksityiskohtia ja niiden merkitysta kokonaisilmeeseen tavoitteenani
selvittaa, mitka seikat tekevat nuortenkirjasta ikaryhmalleen suunnitellun tuot-
teen eli vastaan tutkimuskysymykseeni siita, miten 12—15-vuotiaille nuorille
kuvitetaan. Analyysiin valitsemistani teoksista vanhimmat ovat 1980- ja 1990-

luvulta, uusimmat 2020-luvulta.

Semiotiikka on tieteenala, joka tutkii merkkien syvallisempia merkityksia ja nii-
den tasoja. Merkilla voidaan tarkoittaa kirjaimellisen kielellisen merkin lisaksi
esimerkiksi kuvaa: eli mita tahansa nahtavissa olevaa, visuaalista piirretta.
(Bauters s.a.) Semioottiseen kuva-analyysiin liittyy esimerkiksi seuraavat ka-
sitteet: ikoni, indeksi ja symboli. Ikonilla tarkoitetaan, etta kohde muistuttaa
piirteiltdan asiaa, jota se kuvaa. (Seppanen 2005, 130.) Indeksisyys puoles-
taan tarkoittaa, ettd kohde liittyy suoraan, tavalla tai toisella, kuvattuun kohtee-
seen tai tapahtumaan. Muun muassa savu on tulen indeksi (Seppanen 2005,
125-126), seka tassunjaljet maassa esimerkiksi kissan indeksi. Symbolisuu-
della taas viitataan ulkoa opittuun merkitykseen, joka merkkiin on liitetty, mutta

jota katsomalla ei pysty paattelemaan suoraan ilman tata opittua merkitysta.
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(Hatva 1993, 30.) Taman lisdksi metodiin kuuluu denotaation ja konnotaation
kasitteet, silla semioottinen kuva-analyysi rakentuu kolmesta eri tasosta: mer-
kin denotatiivisesta eli ensisijaisesta merkityksesta, konnotatiivisesta eli toissi-
jaisesta merkityksesta ja henkildkohtaisesta tasosta (Anttila 2000). Denotaatio
eli ensisijainen merkitys tarkoittaa kuvan merkkien suoraa, yleista, nahtavissa
olevaa merkitysta. Konnotaatio eli toissijainen tai piilomerkitys puolestaan viit-
taa yhteiso- tai kulttuurisidonnaisiin kuvan merkkeihin liitettyinin merkityksiin.
(Bauters s.a.) Kuvien tulkinta onkin aina hyvin kontekstisidonnaista, mutta
koska kaikki tahan tutkimukseen valitut kuvitukset edustavat lansimaista kult-
tuuria, paaasiassa lisaksi sen pienta suomalaista haaraa, niiden visuaalisesta
sisallosta tehdyt paatelmat on mahdollista tehda suoraan oman kulttuuriympa-
ristdomme yleisten nakemysten pohjalta. Eli siita, mika on meille ominaista ajat-

telua ja tulkintaa.

Semioottisessa kuva-analyysissani kdyn ensimmaiseksi lapi kunkin kirjankan-
nen ja kuvituksen denotatiivisen eli ensisijaisen merkityksen tason, taman jal-
keen syvennyn niiden konnotatiiviseen tasoon seka henkilokohtaisen, oman
tulkintani kautta tehtyihin johtopaatoksiin. Viimeiseksi yhdistan havaintojani
my0s vertailemalla kuvituksia toinen toisiinsa. Talla metodilla pyrin hahmotta-
maan kirjakuvituksien valisia yhdistavia tekijoita. Mika on samaa? Mika on eri-
laista? Nain aineistosta erottuu niin hevoskirjojen suunnittelulle kuin nuorelle

ikaryhmalle kuvittamisen tarkeimmat ydinpiirteet.

4.1 Arjen kuvausta ja kasvukipuja

Ihmiselamaa ja sen vivahteita kuvaava, todellisuutta ja realismia edustava tyy-
lilaji kuuluu olennaisesti osaksi nuortenkirjallisuutta. Aihepiiristd ensimmaisena
tutkin 1990-luvun loppupuoliskolla alkanutta Tuija Lehtisen kirjoittamaa Laura-
sarjaa. Useita osia sisaltava suomalainen tyttdkirjasarja kasittelee uusioper-
heen arkea ja kirjojen paahenkilon, Lauran, kasvamista. Tutkimieni painosten

kannet on suunnitellut ja kuvittanut Jussi Kaakinen.

Yleisilme sarjan kuvituksissa on nuorekas, varikas ja tapahtumarikas, mutta
silti tyylikas. Kansikuvituksissa toistuu hieman kuin perhealbumin valokuvista
koostuva tausta, jossa tehdaan viittauksia, indekseja, aina jokaisen teoksen
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kirjakohtaiseen sisaltoon. Esimerkiksi sarjan viildennessa, vuonna 2001 ilmes-
tyneessa osassa Laura kielikurssilla (kuva 3, vasemmalla) kannessa toistuu
Lontoon nahtavyydet, teekuppi ja passikuva. Myos vaaleahiuksisen hahmon,
paahenkilo-Lauran, kantamassa olkalaukussa toistuu Iso-Britannian lippu.
Vastaavasti vuonna 2003 ilmestyneen Laura sydén syrjélléén (kuva 3, oike-
alla) kannessa nahdaan uuteen vuoteen viittavia ilotulitteita, salaperaisesti ku-
vatut kasvot ja numero 20. Mydskaan kuvituksissa esiintyvien hahmojen teke-
miset eivat ole sattumanvaraisia. Vuoden 2001 kirjassa on ikuistettu ulko-
maanmatkan tunnelmaa ja yhdessaoloa kuvaava hahmokaksikko, vuoden
2003 kirjassa taas suksilla tasapainotteleva Laura, jonka hammennysta huo-
kuva huomio on kiinnittynyt etualan itsevarmaan nuorukaiseen. Kannen kuvi-

tus viittaa siten johonkin, joka laittaa paahenkilon elaman uuteen jarjestykseen

— tavalla, joka tulee hanelle itselleenkin yllatyksena.

Kuva 3. Kaksi Laura-sarjan teosta, vasemmalla Laura kielikurssilla vuodelta 2001 ja oikealla

Laura sydén syrjélldén vuodelta 2003 (Koponen 2022)

Kuvituksien vareissa nahdaan paljon eri savyja ja vivahteita, vaikka toisaalta
kaytettyjen erillisten varien maara ei ole suuri. Vuoden 2001 sinisavyisessa
kansikuvituksessa hallitseva vari on selvasti sininen, pienella kellanruskean ja
vihertavan lisayksella, vuoden 2003 kansissa taas paavari on selvasti kelta-
oranssi, mutta lisayksella mustaa ja vihreaa. Kuvituksien tekstuurissa nah-
daan perinteisen piirros- ja maalaustekniikan tuntu, mutta yleisesta silottunei-

suudesta kuitenkin paljastuu kuvituksen digitaalinen toteutus.
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Toisena arjen kuvaamiseen keskittyvan nuortenkirjan kuvitusesimerkkina kay-
tan Kalle Veirton jaakiekkoteemaista, erityisesti pojille suunnattua sarjaa ni-
melta Téhtiketju. Sarja on alkanut vuonna 2018 ja sen kannet ovat Ossi Hiek-
kalan kasialaa. Yleistuntu kuvituksissa on hyvin klassisen nuortenkirjamainen,
mutta kehittynyt tekniikka nakyy niista heti: taidokkaasti toteutettu liikkkeen ja
dynamiikan kuvaus, varisavyjen sekoittuminen ja tyylillinen hienovaraisuus
kohdentaa ne perinteikkaasta yleisilmeesta huolimatta nykypaivaan (kuva 4).
Kuvituksissa kaytetty varipaletti on melko niukka, vain muutamia eri vareja, ja
niitd on savytetty huolellisesti: kuvituksista voi aistia jaakiekon vauhdin, kyl-

man jaan tunnun ja purevan ilmanalan.

Ainoastaan uusimman osan, tdna vuonna julkaistun Kausi karilla (kuva 4, oi-
kealla) tuntu on edeltadjiaan hillitympi mutta siinakin havaitaan aiemmille osille
ominainen voimakas tunnelataus hahmon paattavaisesta, itsevarmasta, ylos
suunnatusta katseesta. Kaikkia kuvituksia leimaa myos yhtendinen, samana
toistuva kalteva linja, joka laskee oikealta vasemmalle ja jota hahmot ja kuvi-
tuksen painolinja seuraavat. Asettelu nakyy myos uusimmassa osassa hah-
mon pitelemien jaakiekkomailojen kautta, vaikka itse hahmo tata linjaa uh-
maakin. Se yhdistaa kansikuvitukset autenttisesti liitdnnaisiksi toisiinsa, vaikka
viimeisimmassa osassa on nahtavissa erilaista toimintaa aiempien keskitty-

essa itse pelin kuvaamiseen.

KARISTO

KARISTO

Kuva 4. Tahtiketju-sarjan kolme viimeisintd osaa vuosilta 2020, 2021 ja 2022 (Suomalainen

Kirjakauppa s.a.)
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Lisaa nuorten arkea kuvaavia kirjoja [0ytyy muun muassa Tuula Kallioniemelta
ja Anu Holopaiselta (kuva 5). Hyvin tyypillista taman paivan kuvitustaidetta
edustavat teokset ovat tyyliltaan graafisen sileita ja hallitusti sommiteltuja. Yli-
maaraisia viivanvetoja kuvituksissa ei ole. Minimalistiseksi niita ei kuinkaan voi
sanoa, silla vareja ja yksityiskohtia on kaytetty, mutta tatakin leimaa kuvituk-
sien tarkkaan suunnitellulta vaikuttava luonne — koskien jopa humoristissavyt-

teistda Mopoautolla mun prinssini saapuu-teosta. (Kuva 5, vasemmalla.)

Varit ovat kirkkaita ja puhtaita. Kummassakin teoksessa valittu typografia
muistuttaa selvasta digitaalisen fontin ilmeestaan huolimatta kasin kirjoitettua
tekstia: Kallioniemen teoksessa tussinomaisia suuraakkosia, Holopaisen teok-
sessa taas kaunokirjallista skriptia. Molemmissa kansikuvituksissa typografi-
alla on myos merkittava rooli ja asema keskella kantta: katseen on tarkoitus

osua ensimmaiseksi siihen.

‘@ SAAPUU

2l Kalliowien?

ANU HOLOPAINEN

Kuva 5. Vasemmalla Mopoautolla mun prinssini saapuu ja oikealla Filigraanitytté (Suomalai-

nen Kirjakauppa s.a.)

Kummankin teoksen kansikuvituksista nakyy tarinallisuuden sijasta selva sym-
bolinen viite tunne-elaman kuvaamiseen keskittyvista kertomuksista. Mopoau-
tolla mun prinssini saapuu-kirjan nimen taustalla puikkelehtivat langat, joiden
silmukoihin muodostuu sydamia, on nahtavissa metaforaksi ihmissuhteiden
kietoutumisesta toisiinsa. Niiden lomassa olevat kirkkaat variroiskeet puoles-
taan voidaan ymmartaa tunteiksi: esimerkiksi keltaista on yleisesti pidetty ilon
symbolina, vinreaa kasvamisen ja uusiutumisen kuvaajana. Ruskean varin
merkitys on moniulotteisempi ulottuen vakaudesta ja sopeutumisesta aina

enemman tai vahemman "kuraiseen fiilikseen” elamasta. Vaaleansininen ja
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vaaleanpunainen roiske puolestaan limittyvat toisiinsa muodostaen violetin sy-
damen. Naita kahta varia on usein pidetty lansimaissa tyton ja pojan tunnus-
vareina, ja koska kirjassa kuvataan heteroromanttista rakkautta, on vastak-
kaisten sukupuolten kohtaamiseksi tulkittava vihje selva. Filigraanitytén (kuva
5, s. 25, oikealla) kannessa laikehtivat pastellivarit niin ikdan vaikuttavat hei-
jastelevan tunne-elamaa, sen hienoisia vivahde-eroja ja toisiinsa lomittuvia ja

usein vaikeasti toisistaan eroteltavissa olevia eri savyja.

4.2 Fantasiaa, scifia ja seikkailuja

Analysoitaessa puolestaan yliluonnollisia seikkailuja kuvaavien nuortenkirjojen
kuvituksien tyylia, on kenties mahdotonta ohittaa Harry Potterien kirjakuvituk-
sia. Tahan mennessa maailmankuuluista, velhoksi kasvavan pojan tarinaa
kertovista teoksista on tehty lukuisia erilaisia variaatioita — kuvitettuja oppaita
ja uusintapainoksia monin erilaisin kansin. Tassa analyysissa kasittelen meille
suomalaisille niista kenties kaikkein rakkaimpia, Mika Launiksen kuvittamia
kirjojen kansia, jonka ensimmainen osa sarjasta julkaistiin suomeksi vuonna
1998. Niiden lisaksi kayn lapi sarjan uusimpiin versioihin kuuluvia vuonna
2020 julkaistuja kansikuvituksia ja vertailen naitd muutaman kymmenen vuo-

den ikaerolla varustettuja kuvituksia toisiinsa.

Mika Launiksen 1990-luvun kuvitukset on toteutettu perinteisen maalaus- ja
piirrostekniikan keinoin ja niissa on runsaasti yksityiskohtia (kuva 6, s. 27).
Tekstuurilla on niissa merkittava rooli, ja etenkin hiukset, vaatteet ja hahmojen
kasvot on toteutettu hyvin pikkutarkasti. Erikoiset mittasuhteet, runsaat oudot
detaljit ja selvasti epainhimilliset vaikutteet kuvituksissa esiintyvissa hah-
moissa paljastavat kirjojen olevan fantasian maailmasta kotoisin. Varit ovat
murrettuja ja hieman utuisiakin, ja niitd on kaytetty runsaasti. Kuvituksissa
my0s tapahtuu paljon ja ne saavat heti katsojan miettimaan, mita niissa tapah-
tuu. Tuntua tehostaa kuvituksien sisallontayteinen mutta hallittu sommittelu,
mika aikaansaa sen, etta runsaudesta ja villiydesta huolimatta kuvitukset eivat

ole sekavia.
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Kuva 6. Harry Potter-sarjan kolmen ensimmaisen osan kannet vuosilta 1998—-2000 (Ri-

singshadow s.a.)

Kuvitukset on my0Os selvasti toteutettu keskelta jonkinlaista tilannetta, ja ne
kertovat jotakin tarinan tapahtumista paljastamatta kuitenkaan liikaa. Esimer-
kiksi kansista ensimmaisessa, Viisasten kivessé (kuva 6, vasemmalla) hahmot
astelevat shakkilaudan keskella. Taustalla on selvasti shakkinappuloita, mutta
ne ovat luonnottoman suuria ja nayttavat elaviltd. Missa hahmot ovat ja miksi
he tuntuvat niin ristiriitaisilta? Mika kuvan shakkipelia vaivaa? Tarinaa tunte-
maton katsoja voisi esittaa vastaavia hammennyksesta kumpuavia kysymyk-
sia loputtomiin. Mika on selityksena sille, etta kuvitukset tuntuvat uhmaavan
lukuisia fysikaalisen maailman saantéja? Kuvatut tapahtumat, henkildhahmot
ja tilannetuntu leikittelevat vahvasti salaperaisyydella, mutta erikoiset ja mieli-
kuvitukselliset hahmosuunnittelut tekevat kuvituksista mieleenpainuvia ja he-

rattavat siksi katsojan kiinnostuksen.

Vastaavasti sarjan uusissa, Arch Apolarin tekemissa kansikuvituksissa on dra-
maattisen taiteellisen ja muotokuvamaisen sommittelun tuntu (kuva 7, s. 28).
Yksityiskohtia on Harry Potterin ensimmaisten suomalaisten kansien tavoin
paljon, mutta tekninen toteutus on naissa taysin erilainen. Uusien kansien ku-
vitukset on tehty digitaalisesti, mutta perinteisen tekniikan tekstuureja ja pintaa
mukaillen. Typografian merkitys on suuri, silla kirjan nimi on nostettu sarjan
markkinointiin laajasti kaytetylla logomaisen tutulla fontilla kannen alaosaan.
Kussakin kansikuvituksessa on oma varinsa: esimerkiksi Viisasten kivessé

(kuva 7, s. 28, vasemmalla) se on punainen, Salaisuuksien kammiossa (kuva
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7, keskelld) se on kellanvihred, ja Azkabanin vangissa (kuva 7, oikealla) sini-

nen. Koko kuvitus on rakennettu juuri tdman hyvin murretun paavarin ympa-

rille huolellisen savytyksen keinoin, ilman useiden erillisten varien kayttoa.

Kuva 7. Harry Potter-sarjan kolmen ensimmaisen osan uudet kannet vuodelta 2020 (Suoma-

lainen Kirjakauppa s.a.)

Kuvitukset myos toistavat anatomiselta rakenteeltaan toisiaan. Jokaisen kuvi-
tuksen keskidssa on tarinoiden paahenkil, Harry, ja hanen takanaan avautuu
suuri, korkea ikkuna — kuin portti kunkin kirjan kuvaaman seikkailun maail-
maan. Y10s ikkunan molemmille sivuille on kuvattu kussakin tarinassa hyvin
olennaisessa roolissa oleva uusi hahmotuttavuus. Etualalla puolestaan nah-
daan kullekin kirjan osalle olennainen tapahtuma: esimerkiksi sarjan ensim-
maisessa osassa nahdaan Harryn paassa lajitteluhattu, jonka jokainen velho-
koulun oppilas saa paahansa aloittaessaan opintonsa Tylypahkan koulussa.
Myds naissa kuvituksissa nahdaan yliluonnolliselle fiktiolle ominaista revittele-
vaa hahmosuunnittelua, mutta vanhoihin suomalaiskansiin verrattuna ne ovat
piirteiltaan selvasti hillitympia. Eli kuten Launiksen kuvittamissa kansissa,
myO0s naissa on nahtavissa vaikuttavasti toteutettu tarinallisuus ja monikerrok-

sisuus, vaikka toteutustapa eroaakin ja kuvituksien rytmi on erilainen.

Tyyliltdan sarjakuvamaisempana esimerkkina tutkin Zone 5 -nimista sarjaa,
jonka on kirjoittanut Sally Altschuler ja kuvittanut Teddy Kristiansen. Scifi-ai-
heinen sarja alkoi vuonna 2004 ja sai kuusi osaa, jonka kaikkia osia yhdistaa

runsas kuvitus sisakansiin liitettyine karttoineen. Sarjakuvamaisuuden ohella
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kirkassavyiset mutta kauttaaltaan murretut varit kiinnittavat kuvituksessa en-

simmaisena huomiota. (Kuva 8.)

Hahmojen kasvot on piirretty tyylitellyn, pelkistetyn viitteellisesti, ja kuvitusten
kokonaisuudella on enemman merkitysta kuin yksityiskohdilla. Hahmojen te-
kemiset ja tilannekuvaus ovat se, mika kiinnittaa niin kannen kuin sisakuvituk-
sien osalta katsojan huomion. Oudot kojeet ja muut vastaavat pienet seikat
paljastavat kuvituksien kautta tarinan genren, vaikka hahmojen pukeutuminen
ja ympariston yleinen kuvaus ovat todellisesta elamasta tuttuja. Varsinkin
vaatteissa ja hahmojen hiustyyleissa huomaa myds ajan kulun: hahmoilla on
yllaan hyvin tyypillisia 2000-luvun alun muodikkaina pidettyja vaatteita ja hiuk-
set on muotoiltu ajan trendien mukaan. Varitysteknisesti kuvitusten savytys ja
varjostus on klassisen sarjakuvamaista eli varsin pelkistettya, muttei kaksiulot-
teisen litteda kuten esimerkiksi vanhoissa Aku Ankka-lehdissa. Valon ja varjon
leikki on siten nahtavissa, mutta hillitysti ilmaistuna. Huomattavaa myds on,
etta kannen ja sisakuvituksien tyylillinen yhtenevaisyys on saumaton: toisin

sanoen kannen kuvitus voisi Ioytya teoksen sisasivuilta, ja mika tahansa sisa-

kuvituksista vastaavasti kansikuvituksen paikalta.

Kuva 8. Vasemmalla Zone 5-sarjan toinen osa Majakan puolesta, keskella ja oikealla sen si-

sakuvituksia (Koponen 2022)

Viimeisena kasittelen kauhu- ja vampyyriaiheista kirjasarjaa, Darren Shania,
joka on seka kyseisen sarjan etta kirjailijan nimi. Sarjan aloitusosa ilmestyi

suomeksi vuonna 2001, ja kansikuvitukset tassa tutkittaviin ensimmaisiin pai-
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noksiin on tehnyt Jukka Aalto. Naissa teoksissa kiinnitin ensimmaisena huo-
miota siihen, ettd nimenomaan nuorille tuntuisi suunniteltavan varsin harvoin
nain pelkistettyja ja mustasavytteisia kansikuvituksia. Kuvitukset on tehty digi-
taalisesti ja huolimatta ajalle ominaisesta, viela teknisesti hienoisesta karkeu-
desta, ne sisaltavat paljon viittauksia itse tarinaan. (Kuva 9.) Teoksia lukemat-
tomalle ne eivat paljasta paljoakaan, mutta antavat silti ymmartaa, etta kaiken-
laista hurjaa — kenties raakuuksiakin — on tiedossa. Esimerkiksi toisen osan
kannessa avonaisen hakin pohjalla nakyy verta, maassa puolestaan auki mur-

rettu lukko (kuva 9, keskella).

FRIIKKI-

Kuva 9. Darren Shan-kirjasarjan kolme ensimmaistad osaa (Koponen 2022)

Kaytettyja vareja ei ole paljon ja vaikka kauhugenren tunnelma on kuvituk-
sissa selva hallitsevan mustan varin, punaiseksi varjatyn typografian ja kuvi-
tuksessa esiintyvien epailyttavien hahmojen myoéta, ovat kannet yllattavan mo-
nikerroksisia eivatka nojaudu teemastaan huolimatta vakavahenkiseen ilmai-
suun — sen sijaan niissa on jotain vitsikasta. Ensimmaisen osan hamahakin
veikeiden nappisilmien ilme (kuva 9, vasemmalla) ja toisen osan kaapuihin
puetut hahmot ovat tyyliteltyja, hieman ponakaéita ja asennoiltaan staattisia,
mutta silti niilld vaikuttaa selvasti olevan jotakin mielessaan. Ainoastaan kol-
mannen osan, Kauhun tunneleissa (kuva 9, oikealla), kansikuvituksessa men-
naan enemman aikuisten kirjallisuuden tyylien puolelle. Tassakin tapauksessa
kaivon kannessa nahtavat tekstit, eli jalleen kuvituksen pienet yksityiskohdat,
kuitenkin luovat jonkinasteista koomisuutta pahaenteisena avautuvan tunnelin
rinnalle: "Hayward’s D Patent Self Lockin’ Plate”, patentoitu itselukittuva kansi-
levy. Vielako tekee mieli solahtaa sisaan salaisuuksia tutkimaan?
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4.3 Hevoskirjat

Yksinomaan hevoskirjoja koskevaan analyysin osiooni valitut teokset edusta-
vat aiemmista kirjoista poiketen kaikenikaisille lukijoille suunnattuja teoksia.
Kirjojen valitsemisperusteluna on se, etta tassa luvussa pyritaan hahmotta-
maan genrea kokonaisuutena, ei vain nuorten lukijoiden nakokulmasta, vaikka
tyypillisesti hevoskirjoja lukevatkin lapset ja nuoret. Sen ansiosta enemmisto
tassa nahtavista kirjaesimerkeista kohdentuu opinnaytetyon kannalta oikeaan

ikaluokkaan, vaikka mukana on myds poikkeuksia.

Osion vanhimmat teokset edustavat hevoskirjojen genren kotimaista klassik-
koa: Merja Jalon kirjoittamaa Nummelan ponitalli -sarjaa. Kirjailijasta onkin
mainittu jo luvussa 3.3, silla Jalon hevossarjat ovat olleet aikanaan niin uraa-
uurtavia, etta monille suomalaisille lukijoille tulee hevoskirjoista ensimmaisena
mieleen juuri Merja ja Marvi Jalon kirjat. Esimerkiksi Merja Jalo on voittanut

Platta-kirjallisuuspalkinnon perati kolmesti. (Korolainen 2001, 213.)

Koska suositulla Nummelan ponitallilla on kirjasarjana ikda monta vuosikym-
menta — ensimmainen osa ilmestyi jo 1970-luvulla ja uusia osia julkaistaan
edelleen — on kirjojen kansissa ehditty nahda monia erilaisia kuvituksellisia ja
kansisuunnittelullisia tyyleja. Tassa analyysissa kayn lapi kolme eri kantta,
joista yksi on 1980-luvun alusta, toinen 1990-luvun lopulta ja kolmas vuodelta
2016 (kuva 10, s. 32). Jo pintapuolisesti on nahtavissa, etta kaikkia teoksia
yhdistaa juuri tdhan harrastukseen liittyva toiminnallisuus: hevoset ovat suitsit-
tuja ja satuloituja, ja ihmishahmoilla on ratsastusvarusteet yllaan. Uusinta,
vuonna 2016 julkaistua teosta Tulta kavioissa luonnehtii edeltavia osia enem-
man taiteelliseen ja esteettisesti miellyttavaan kokonaisuuteen pyrkiva muoto-
kuvamainen kuvitus, vaikka siinakin on nahtavissa viittauksia kirjan kertoman
tarinan tapahtumiin (kuva 10, s. 32, oikealla). Vuoden 1980 ja 1999 teokset
sen sijaan kuvaavat hyvin yksityiskohtaistesti enemman tai vahemman seik-

kailullista, jannittavaa tilannetta suoraan kirjasta.



Kuva 10. Vasemmalla Nummelan Ponitalli-sarjan teos vuodelta 1980, keskellad vuodelta 1999
ja oikealla vuodelta 2016 (Koponen 2022)

Kaikki kannet on toteutettu perinteisella piirros- ja maalaustekniikalla. Varit
kussakin kansikuvituksessa ovat kirkkaat ja voimakkaat, mutta niin varienkay-
ton kuin sommittelun tasapanoisuus ja harmonisuus vaikuttavat olevan enene-
vassa maarin tarkeampi osa kantta, mita uudempaan kuvitukseen mennaan.
Kolmen kirjan sarjan vanhin teos, vuonna 1980 julkaistu Tunturiratsastus
(kuva 10, vasemmalla), omaakin klassisen menneen ajan nuortenkirjan tyylin
ja tunnun, jota leimaa vakevat kontrastit, vahva tarinallisuus, runsas varien
kaytto ja sisaltorikkaudessaan hieman ronsyilevakin kokonaisuus. Vuoden
1980 teoksen on kuvittanut Eino Tepponen, vuoden 1999 teoksen Jukka Mur-
tosaari ja naista kolmesta uusimman osan eli vuoden 2016 teoksen puoles-
taan Oili Kokkonen. Pitkan ajan saatossa kirjojen tekijakaarti on nain ehtinyt

vaihtua, vaikka itse tekstin takana onkin yha Merja Jalo.

Hevoskirjojen visuaalisuudesta puhuttaessa esiin nousevat oitis myos suositut
Sinttu- ja Eppu-ponikirjasarjat (ruots. Sigge ja Teddy), jotka ovat olleet niin
Suomessa kuin Ruotsissa hyvin rakastettuja kirjoja jo vuosien ajan. Lin Hall-
bergin ja kuvittaja Margareta Nordqvistin yhdessa luomat, runsain piirroksin
elavoitetyt teokset kertovat sympaattisista pikkuponeista, ja naiden kanssa
seikkailuihin ja tallielaman pyorteisiin ajautuvista lapsista. Kirjat onkin suun-
nattu Iahtdkohtaisesti alle 10-vuotiaille. Pyoreat ja pehmoisen nakdiset, iimeik-
kaat mutta varsin realistisen nakoiset ponit ja lapsihahmot heijastelevat suo-
raan klassista satukirjallisuutta (kuva 11, s. 33). Luonto- ja ymparistokuvaus
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on niissa tarkea, samoin toiminnallisuus. Tassa analyysissa perehdyn yksittai-
seen Eppu-sarjan kirjaan nimelta Eppu tulee taloon (ruots. Teddy i huset,
2008) kayttaen sita esimerkkina kummastakin kirjasarjasta, silla sarjojen teok-
set noudattavat samaa visuaalista tyylia ja kaavaa. Kirjan sivuilla nahdaan mil-
loin pienia, alle puolen sivun kokoisia kuvituksia, milloin koko sivun tai au-
keaman alalaidan vievia. Ne tukevat tekstia selvasti kuvaten tarinan tapahtu-
mia lukijalle myOs visuaalisella tavalla. Tekninen toteutus on perinteista piir-
ros- ja maalaustekniikkaa, mutta varsinkin sarjojen uudemmissa teoksissa on
nahtavissa niin sekatekniikan kuin lisdantyvan digitaalisen kuvittamisen piir-

teita — piirrosten tyyli ja yleisilme eivat kuitenkaan sen my6ta muutu.

"
! N = - Niiden taytyy ystivystyd, Minna sanoo |
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p pu f - T4illi haisee hevoselta, hin
% sanoo ilmaa nuuhkien.

Elsa yrittii piilottaa likaiset

TULEE TALOON t kitens peiton

alle, mutta &iti

saa niisti kiinni

Kuva 11. Eppu tulee taloon -kirjan kansi ja sisékuvituksia (Koponen 2022)

Anu Ojalan Aino-trilogia edustaa sen sijaan hevosista kertovissa kirjoissa har-
voin nahtya mutta nykyaan hyvin suosittua japanilaisen sarjakuvan, mangan,
innoittamaa tyylia. Se nakyy niin teoksien kansissa kuin sisasivuilla olevina ku-
vituksina, jotka on tehnyt Maaria Laurinen. Kuten Eppu- ja Sinttu-kirjoissa,
myos Aino-sarjan teoksissa kuvituksien tarkoitus on elavoittaa kirjan sivuilla
kerrotun tarinan kulkua. Naissakin kirjoissa sisasivujen kuvitukset on painettu
mustavalkoisina, mutta hienoisella sinivihertavalla savytyksella. Nimenomaan
sarjakuvamainen ote nakyy kuvituksissa hyvin: esimerkiksi keskella nahta-
vassa piirroksessa oleva tilanne (kuva 12, s. 34) on toteutettu sarjakuville omi-
naisen dramaattisesti yhta aikaa kahdesta eri nakokulmasta sarjakuvapiirtami-
sen ruutumallia hyddyntamalla. Hahmojen anatomisissa, varsinkin kasvoihin

littyvissa tyylivalinnoissa puolestaan japanilaisen sarjakuvan eli mangan tuntu
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erottuu heti tehden selvaa eroa klassiseen lasten- ja nuortenkirjakuvitukseen,

mutta myds meille perinteiseen lansimaiseen sarjakuvapiirtdmiseen.

Kuva 12. Aino-trilogian toisen osan kansi ja sisékuvituksia (Koponen 2022)

Graafinen, selkeita ja erottuvia varjoja suosiva varitystekniikka tuo myos kuvi-
tuksiin sarjakuvamaista tunnelmaa. Savyja ei ole haluttu sekoittaa. Kirjan kuvi-
tuksissa niin hevos- kuin ihmishahmoissa nahdaan selkeasti erottuvaa luonne-
ja mielentilakuvausta. Molemmat ilmaisevat tunteitaan monipuolisesti aina
hammennyksesta pelkoon ja tyytyvaisyyteen. Varsinkin hevosia me ihmiset
joudumme vaistamatta kuvaamaan enemman ulkopuolisen tarkkailijan roolista
kuin ihmishahmoja. Siina missa ihmisista, omista lajitovereistamme, pystyy
usein helpommin erottamaan motiiveja ja mielipiteita, hevoset jaavat arvoituk-
sellisemmiksi. Aino-sarja huomioi tata hyvin: hevoshahmojen kesyttomyyden
ja vaistonvaraisuuden kuvaaminen toistuu esimerkiksi kuvassa 12 keskella
nahdyssa tilanteessa. Siind hevonen vie ihmista, joka vaikuttaa pelokkaalta ja
kyvyttomalta hallitsemaan suurta elainta. Kannen musta, palavasilmainen he-
voshahmo tuntuu kuvituksen hahmon tavoin yhta arvaamattomalta ja etai-

selta, villilta elaimeltd. (Kuva 12, vasemmalla.)

Vaikka tarkoituksenani onkin tutkia kuvitettuja kansia, hevoskirjojen osalta li-
sasin mukaan myos kaksi valokuvakansin varustettua kirjaa saadakseni laa-
jan, genren visuaalisia ominaisuuksia ja tyylivalintoja kattavasti avaavan tutki-
muksen. Tarkeana perusteluna valinnalle on siis se, etta kahlatessani lapi te-

osvaihtoehtoja syvempaan analyysiin sain huomata, etta valokuvakannet ovat
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kautta vuosien olleet genressa erittain yleisia. On siten syyta avata myds nii-

den rakennetta, silla myos ne kertovat genresta jotakin.

Paivi Lukkarilan ja Emilia Makisen kirja En ikind luovuta (2017) on muutoin
kuitenkin hieman epatavanomainen genressaan, silla puhtaan fiktion sijaan
kyse on tositapahtumiin perustavasta tarinasta. Teoksessa seitsemasluokka-
lainen Emilia sairastuu syopaan ja kirja on kuvaus hanen halustaan ratsastaa,
mutta myos vaikean sairauden vaikutuksista hanen unelmiinsa ja laheisiinsa.
Teoksen poikkeavuus genressa nakyy kannesta: sita ei selvasti haluttu mark-
kinoida "vain hevoskirjana”, silla yhteytta harrastukseen ei ole luotu kuin vasta
teoksen nimen ylle liitettyna pienena, mustana ratsukon siluettina. (Kuva 13,
vasemmalla.) Kannen pohjana on valokuva valkoisesta hoyhenesta, joka le-
paa tyynen, vedenomaisen tumman pinnan paalla sita tuskin koskettaen. Yla-
puolella pinnan vari liukuu vaaleanharmaaksi. Hyvin pelkistetty, jopa minima-
listinen ulkoasu luo kirjaan aitoa modernia tuntua, mika kuvastaa teoksen suh-
teellisen tuoretta julkaisuajankohtaa. Mitaan ylimaaraista kanteen ei ole sisal-
lytetty, vaan skriptimaista ja leimasinmaista typografiaa myéten se huokuu in-
himillista paivakirjamaisuutta, mutta myads riisuttua ja rehellista aitoutta. Kan-
net siis heijastelevat sita, etta kyseessa ei ole sokerinen satu unelmien taytty-
myksesta yksi toisensa peraan, vaan elaman hauraudesta — mita yksinainen

sulka toivorikkaana kuvastaa.

Mart ) ikoner

Kuva 13. Vasemmalla Paivi Lukkarila ja Emilia Makinen: En ikind luovuta, oikealla Marika Rii-

konen: Ravilikat (Suomalainen Kirjakauppa s.a.)
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Genren uudempaa tuotantoa edustaa myos Marika Riikosen teos Ravilikat
(2020). Typografialla on siina erityisen suuri osuus ja teoksen kasialamaisella,
valkoisella skriptilla kirjoitettu nimi tayttaa koko etukannen. (Kuva 13, s. 35, oi-
kealla.) Taustapaikkaa pitelee kauttaaltaan vihreaksi savytetty valokuva hul-
muavaharjaisesta hevosesta, joka rajautuu eldimen lavan ja etujalan kohdilta
jattaen myos osan hevosen turvasta kannen ulkopuolelle. Vaikka kannessa on
vain vahaista kerrontaa, sen yksivarisyys ja taiteellisuus puhuttelevat konnota-
tiivisella tasolla kirjan kohderyhmaa: teoksen nimi antaa lukijalle valittdman
mielikuvan hevosharrastuksen tarkemmasta aihepiirista eli ravihevosista, mita
kannen valokuvaksi valitun hevosen piirteet heijastelevat. Kyseessa voisi olla
lamminverinen ravihevonen, kiitamassa hurjaa vauhtia eteenpain lajissa, jossa
nopeus on kaikki kaikessa. Silmamaaraisen tarkasteluni perusteella niin Luk-
karilan ja Makisen kuin Riikosen teoksien suunnittelut edustavat myos tyylil-
taan keskivertoa taiteellisempaa ja hienovaraisempaa hevoskirjojen valokuva-
kansien linjaa: kokonaisuus tuntuu harkitulta ja tasapainoiselta, seka ennen

kaikkea modernilta.

Hevoskirjoista viimeisena tutkin genressa harvinaista, teemaltaan fantasiaan
nojautuvaa sarjaa, joka tulee niin ikdan Ruotsista. Helena Dahlgrenin kirjoit-
tama Sielunratsastajat-kirjasarja (ruots. Odesryttarna) pohjaa kertomuksensa
suosittuun online-hevospeliin, Star Stableen, jossa yliluonnollisia voimia
omaavat tytot ja hevoset seikkailevat ja ratkovat ikiaikaisia mysteereja. Sarjan

kansien kuvituksen on tehnyt Malin Gustavsson. (Kuva 14.)
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Kuva 14. Ensimmainen Sielunratsastajat-trilogia. (Tammi s.a.)



37

Ensimmaisen trilogian aloitusosan Téhtihevosten kutsu (ruots. Jorvik kallar)
kannessa valkoinen hevonen seisoo ratsastaja selassaan, taustana jylhat au-
ringonlaskun varittamat vuoret (kuva 14, s. 36, vasemmalla). Hevonen ei kui-
tenkaan ole mika tahansa ratsastuskoulun poni, vaan elaimen yliluonnollisuus
paljastuu heti sen sinisista jouhista. Ratsukon vierella kolme muuta hevosta
ratsastajineen suuntavat alas rinnetta, kohti hamartyvaa ja usvaa nousevaa
laaksoa. Hahmojen ylapuolella laskevan auringon punakultaiset sateet sulau-
tuvat violetin ja vaaleanpunaisen kautta laskevaan yon sineen, jota eivat Kirjo
tavanomaiset tahdet, vaan salaperaiset geometriset ja symboliset kuviot. Fan-
tasiamainen ote nakyy kirjoissa siten selvasti olematta kuitenkaan liian ilmi-
selva taianomaisin rajahdyksin tai efektein, vaan on enemman hienovarainen
ja salaperainen. Tama tukee kirjojen mysteereihin kietoutuvaa luonnetta, jossa
tieto ja totuus ei odota suoraan silmien alla vaan kutsuu lukijaa mukaansa sel-
vittdmaan niita. Koko kansi on myds toteutettu digitaalisen maalauksen kei-

noin, mika liittdd sen selvasti nykyaikaisen, modernin kansisuunnittelun piiriin.

Myos trilogian kaksi seuraavaa osaa mukailevat millilleen ensimmaisessa
osassa nahtya tyylia, estetiikkaa ja tunnelmaa. Varipaletti on joka kannessa
sama, vain varien suhteellinen maara vaihtelee. Hallitsevimpana korostuu sini-
nen ja purppura. Kosminen salaperaisyyden tunne vallitsee jokaisessa kuvi-
tuksessa samanlaisena, mutta etenkin viimeisessa osassa Pimeys laskeutuu
(ruots. Mbrkret faller) fantasiaelementti ottaa huomattavan harppauksen ja ko-
rostuu kansissa ylitse muiden (kuva 14, s. 36, oikealla). Tama luo heti tunnun

siita, etta "salaisuudet ovat ratkenneet ja nyt on tositoimien aika”.

4.4 Yhdistavat tekijat

Jo pidemman aikaa on kannettu huolta lasten ja nuorten heikoista lukutottu-
muksista ja puuttuvasta mielenkiinnosta kirjoja kohtaan (Korolainen 2001, 15—
16), silla kasvuikaisten aikaa ja huomiota vievien alylaitteiden ja internetin
ohella moni nuori ei nae syyta tarttua lukemiseen. Jopa yhdella kymmenesta
nuoresta on Suomessa heikko lukutaito. (Lukukeskus s.a.) Taman vuoksi var-
sinkin tuoreimmista nuortenkirjoista nakee, etta kuvitukset ja kansisuunnittelu

antavat parastaan lumotakseen lukijansa. Visuaalisiin viesteihin yha enene-
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vassa maarin keskittyva yhteiskuntamme johtaa helposti nakoaistin turtumi-
seen (Zeegen & Roberts 2014, 253-257), mika tarkoittaa sita, etta vain sel-
vasti massasta poikkeavat visuaaliset viestit kiinnittavat ihmisen huomion. Ny-
kyajan nuori ei jatkuvan kuvatulvan vuoksi valttamatta enaa samalla tavalla
pysahdy tutkimaan kirjaa ja jaa pohtimaan, mita sen sisalla mahtaa piilla. Ha-
nen huomionsa taytyy napata, ja kannen kertoa kirjan sisallosta yhdella vilkai-
sulla. Han saattaa ajatella "onko kyseessa kiireisen aikani arvoinen teos ja so-
piiko se juuri minun makumieltymyksiini?” Tarkea tata paivaa varittava piirre
on myo0s se, etta kirjan perusluonne on muuttunut. E-kirjat, danikirjat ja muut
vaihtoehtoiset formaatit ovat nousseet perinteisen paperisen kirjan rinnalle. Se
asettaa omia joustavuuden vaatimuksiaan kKirjojen kuvittamiseen ja kansisuun-
nitteluun, eli niiden on joustettava toimivasti my0Os erilaisissa alustoissa — ei

vain paperilla.

Paallimmaisena kaikista nuortenkirjojen kuvituksista, niin kansiin kuin sisasi-
vuille tehdyista, nousee esiin kuvien tarinallisuus. Kasvuikaisille suunnatuista
teoksista halutaan mukaansatempaavia. On havaittavissa, etta hieman abst-
raktimmat eli esimerkiksi tunne-elamaan keskittyvat teokset omaavat taipu-
musta kallistua pelkistetympaan ja symbolisempaan kuvitussuuntaan, mutta
muutoin vahva tarinan tapahtumien kuvaaminen kulkee mukana lahes kai-
kissa nuorille suunnatuissa teoksissa. Varien nayttava kayttaminen joko vah-
voja kontrasteja tai elamaa ja toimintaa huokuvalla tavalla vangitsee katsojan
taman iasta rippumatta, mutta nuorille 12—15-vuotiaille suunnatuissa teok-

sissa tama korostuu.

Kuten taustatutkimuksen luvussa 3 on esitetty, nuortenkirjallisuudessa genret
ja tyylit sekoittuvat ja yhdistyvat runsaasti, mutta samanaikaisesti niita leimaa
selkeat perusluonteet. Nain ollen esimerkiksi scifi-teemaisissa nuortenkirjoissa
nakyy havaintojen puolesta oitis, etta kyseessa todella on scifia. Sama patee
selvana myos taman opinnaytetyon erityisesti tutkimaan genreen eli hevoskir-
joihin. Niidenkin analyysissa paljastui, ettd harrastuksen kuvaaminen on teok-
sissa tarkeaa riippumatta siita, mika tarinassa on tarkempana perehtymisen
aiheena — oli se ratsastusta, salaisuuksien ratkontaa tai sairaskertomusta. He-
vosurheilu on myds siind mielessa erityinen harrastamisen laji, etta siina kai-

ken keskidssa on harrastamisen tarkasta nakokulmasta ja harrastajan kunni-
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anhimoisuudesta riippumatta aina elain, eli hevonen itse. Tama nakyy hevos-
kirjoista valittomalla tapaa, silla lahes jokaisessa silmamaaraisesti tai tarkem-
min analysoimassani kirjassa on kannessa kuvattuna hevonen. Genressa teh-

daan siten lahes poikkeuksetta suoraa viittausta harrastuksen ytimeen.

My6s hahmojen tunnetilojen kuvaus, nuortenkirjan genresta riippumatta, on
olennainen. Esimerkiksi hevoskirjoista nahdaan, miten ihmishahmot on ku-
vattu olemaan yhta rakastamiensa elainten kanssa, hevosista puolestaan on
nahtavissa elaimen usein runollisen kaksijakoiseksi tulkittu luonne. Niissa on
jotain villia ja arvaamatonta, mutta toisaalta kesya, herkan kaunista ja hellytta-
vaa. Yksinkertaistettuna voitaisiin tiivistaa, etta hevoskirjojen genressa, kuten
myos kaikissa muissa nuortenkirjoissa, halutaan kuvata hyvin suorasti kussa-
kin niissa kasiteltyjen aiheiden tarkeimpia, ihmista perustavanlaatuisesti kieh-
tovia piirteita. Hevosharrastuksessa sita ovat hevoset ja hauskanpito niiden
kanssa, jadkiekossa vauhti ja kunnianhimoinen jannitys, scifissa seikkailu ja
pulmien ratkominen outojen koneiden ja laitteiden parissa, ja fantasiassa mah-

dollisena ja mahdottomana pidetyn tietoinen uhmaaminen.

Symboliset viittaukset eivat ole nuorille kuvittamiselle tyypillista, vaan heita
enemmankin kutsutaan "suoraan mukaan seikkailuun”. Toisin sanoen kuvituk-
set kansissa ja sisasivuilla on luotu kuin porteiksi tarinan kertomaan maail-
maan, jotka eivat jata epaselvaksi, mita ne tarkoitusperilldaan hakevat. Tietty
vakavasti otettavuus on kuitenkin myds lasna eika teini-ikaisille suunnatuista
kirjoista I0ydy mita tahansa. Piirrokset ovat toteuttamisen tekniikasta riippu-
matta taidokkaita ja tyylikkaita, ja niiden kuvaamissa hahmoissa on jotakin sa-
mastuttavaa — usein lukijan kanssa sama ika, mutta varsinkin harrastuksista
kertovissa kirjoissa huokuu myds lukijan ja tarinan hahmon yhteinen harras-
tusmaailma ainutlaatuisine piirteineen. Nuoret kaipaavat yhteisollisyytta ja yh-
teen kuuluvuutta (MLL s.a.), joten tdman heijastaminen myds kuvituksissa ve-

toaa heihin luonnostaan.

Kaikki edella kaydyt havainnot palauttivat miettimaan koko kirjan kuvittamisen
ydinkysymyksia. Onko nuorille suunnatussa kuvituksessa oleellisempaa
luonne ja tarina vai huippuunsa viritetty, miellyttava estetiikka? Vai onko nai-
den kahden seikan merkitys toisiinsa nahden tasa-arvoinen ja toisistaan erot-

tamaton? Naihin vastaisin havaintojeni perusteella, ettd nimenomaisesti tasa-
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arvoinen. Estetiikan merkitys vaikuttaa toki korostuneen sita mukaa, mita uu-
dempiin kirjakuvituksiin mennaan, mutta tarinasisallon kuvaaminen toistuu Kir-
jojen iasta ja genresta riippumatta tarkeana. Huomioitavaa on myos kirjojen
kuvituksissa esiintyvien tyyli- ja tekniikkaratkaisujen usein vahva sidonnaisuus
kuvittajan omaan, persoonalliseen piirrostyyliin: hyva esimerkki tasta on Mika
Launiksen kuvittamat Harry Potter-kirjat (kuva 6, 27). Tasta analyysista saatu-
jen evaiden avulla on nahtavissa selvasti, etta genresta riippumatta kuvittajan
ei kannata pitaa luovaa kasijarrua paalla. Suuret seikkailut, tuskaisat taistelut
ja kahjot kommellukset eivat ole teini-ikaisille vain tapahtumia muiden jou-
kossa: ne ovat taytta tappuraa, elamysta ja kokemusta. Nuori kokee vahvasti,
eika kuvituksillakaan ole siksi syyta piiloutua vaatimattomuuden harmauden
taakse. Varien nayttava kaytto, likkeen dynamiikka ja dramatiikka — siina

kolme jokaiselle nykyaikaiselle nuortenkirjalle tyypillista ominaisuutta.

5 KIRJAN KUVITTAMINEN

Nuortenkirjojen laajan silmamaaraisen tutkimisen ja muutaman tarkemman
analyysin perusteella sain loyhan vision siita, millaiseen suuntaan lahtisin
omaa kuvitusprojektiani viemaan. Ongelmana oli innoittavien esimerkki- ja esi-
kuvateosten maaran runsaus, mutta koska tarkoituksenani oli alusta alkaen ol-
lut yhdistaa 1990-2000-luvun trendeja ja muotia kirjaprojektissa etenkin sen
hahmosuunnittelussa, vahitellen mielikuva teoksen sisakuvituksista alkoi hah-

mottua paremmin.

Syy edella mainittujen trendien mukailuun on yksinkertainen. Kirjan tarina al-
kaa vuodesta 1999, joten 2000-luvun vivahteet tuovat tarinan kuvituksiin mu-
kavaa autenttisuutta, ajan kuvaa henkivaa tuntua. Myos henkilOkohtaiset syyt
vaikuttavat: olen syntynyt 1990-luvun puolivalissa, joten tuon ajan muistot var-
haisesta lapsuudesta lomittuvat vahvasti yhteen omien ensimmaisten hevos-
tallikayntieni kanssa. Nain teoksen kuvittaminen ajan tyyliin ja tuntuun muo-
dostaa minulle henkilokohtaista arvoa, hauskaa tapaa palata lapsuuden mie-

lenmaisemiin ja kokemuksiin.
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5.1 Kuvituksien muotokieli, tyyli ja tekniikka

Tutkittuani kuvittamista kasittelevia aikalaisteoksia, eli oman aikansa arvostet-
tujen kuvittajien toita esittelevia kirjoja 2000-luvun alusta, tein joitain visuaali-
sia havaintoja. Parikymmenta vuotta sitten kuvittamista naytti leimaavan ylei-
sesti ottaen varikkyys ja rento kokeilunhalu. Tekniikoita ja tyyleja yhdistettiin
nakyvasti, ja tekstuureilla ja pinnoilla oli suuri merkitys. Myds tietynlainen "va-
rien kapina®, eli varien villi ja ennakkoluuloton yhdisteleminen nousi usein
esille. (Kuva 15, vasemmalla.) Toisaalta tiukka monokromaattisuus eli vain yh-
den varin kayttaminen esiintyi ilmidén vastapainona (kuva 15, oikealla). Naiden

kahden kiinnostavan aaripaan kokeileminen muodostui nopeasti myds omien

kuvituksieni johtavaksi innoitukseksi.

Kuva 15. Vasemmalla Patrick Morganin kuvitus Selfridgesille ja oikealla Jason "Jacey” Cookin

kansi Computer Arts -lehdelle (lllustration Now! 2005)

Aiemmin suosittu tyylikeino eli nakyva sekatekniikka, jossa yhdistetaan vaik-

kapa klassista vesivarimaalausta ja tietokonegrafiikkaa, vaikuttaisi tata nykya
korvautuneen kokonaisvaltaisella digitaalisella kuvittamisella. Kuten todettua

nuortenkirjojen kuvituksien yhteisia piirteitd kokoavassa luvussa 4.4, digitaali-
sin valinein toteuttaminen ei kuitenkaan tarkoita automaattisesti minimalista il-
metta, vaan perinteisen kasintehdyn piirrostekniikan tuntu on tyylillisena valin-
tana suosittu. Kuvituksiin halutaan luonnollista, orgaanisen tuntuista pintaa ja

savytyksia, vaikka digitaalinen sileys vaikuttaakin niissa vahvana.
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Nailla pohdinnoilla paadyin lopulta seuraavanlaiseen tavoitteeseen: kuvituk-
sien kivijalkana toimisi kasin piirretyt hahmot, mutta joiden paalle rakennetaan
digitaalisten valineiden avulla "lisakerrokset” eli esimerkiksi varitys ja mahdolli-
set erikoisefektit. En kuitenkaan halunnut 2000-luvun alkupuolelle ominaista
raiskyvaa olemusta ja siksi paadyin rajaamaan kuvituksien varipaletit kohtalai-
sen minimiin, vain kahteen tai kolmeen variin ja niiden eri sdvyjen kayttoon, ja

suosimaan varitystekniikassa hillittya yleisilmetta.

Hahmosuunnitteluun panostaminen on toinen erottuva piirre nuorille kuvittami-
sessa. Usein hahmot on toteutettu kohtalaisessa maarin todellisuutta mukail-
len, mutta tiukka realismi ei toisaalta ole nuorille kuvittamisen tyypillisinta alu-
etta. Hienoinen tyylittely, usein etenkin sarjakuvamaisella tapaa, on suosittua.
Talla perustein lahdin myos itse viemaan omien hahmojeni tyylillisia valintoja
kohti hieman sarjakuvamaista otetta ja tuntua. Luvussa 5.3 kasittelen hahmo-

suunnittelua tarkemmin.

5.2 Ymparoiva maailma ja tarinan miljoo

Jotta mika tahansa kirja voidaan kuvittaa vakuuttavasti, on piirroksia suunnitel-
taessa huomioitava paitsi tyylilliset valinnat ja hahmojen ulkomuoto, myos mil-
j606 ja maailma, jossa hahmot elavat. Tassa opinnaytetydssa kuvitettava tarina
edustaa tyyliltdan realismiin nojautuvaa arjen kuvausta, joten tarvetta fantasi-
anomaiseen maailmansuunnitteluun ei ole. Innoitus on toisin sanoen ammen-

nettavissa suoraan todellisesta elamasta.

Koska olen Varsinais-Suomesta kotoisin, halusin hyédyntaa tarinassani tuttuja
kulmakuntia. Tasta syysta Salon lahialue ja varsinkin Kiskon ja Pernion veh-
reat, joskin muuttotappioiset entiset kunnat puhuttelivat minua luonteensa ja
taustatarinansa puolesta. Kirjassa paahenkild usein mainitsee kotipaikkakun-
tansa olevan "hiljaista, muttei kovin kaukana kaikesta” olevaa seutua, jossa
"on paljon tyhjilleen jaaneita taloja, kiitos laman ja pois kuihtuvien tyopaikko-
jen”. Kaikessa inhorealistisessa, viime vuosikymmenina kovin tutuksi kay-
neessa kaavassaan nama kaksi entista kuntaa minulle tulivat ensimmaisina
mieleen. Varsinkin Kisko on kuuluisa menneisyydestaan entisena kaivospita-

jana ja nykyisena kulttuuriymparistona, joka on suosittu paikka kesamokkeili-
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jéiden parissa (Jarvien Kisko s.a.). Vastaavasti Perniéssa on yha nykyaan pal-
jon maataloja ja -tiloja, mika nakyy esimerkiksi runsaana lahiruuan torimyyn-
tina kesakaudella (Pernidn kirkonkyla s.a.). Molemmat seudut ovat poikkeuk-

sellisen luonnonkauniita klassisessa etelasuomalaisessa mielessa (kuva 16).

Kuva 16. Mutkittelevaa tieta eteldisessa Salossa (VisitSalo 2021)

Salon lahiseutujen maaseutumiljoon innoittamana tiesin pian, mita halusin
paahenkilon perheen pihapiiriin sijoittuvissa kuvituksissa nakyvan: vanha
1920-1930-luvun mansardikattoinen, pieni maalaistalo, jonka vieressa on tal-
liksi muutettu kivinen navetta ja muita ulkorakennuksia. (Kuva 17.) Aiemmin
varta vasten hevosille suunniteltuja tallirakennuksia naki ainakin oman koke-
mukseni mukaan melko harvoin ja sen sijaan oli tavanomaista, etta juuri enti-
set navetat kunnostettiin hevosten pitoon. Tata pienta yksityiskohtaa halusin
hyddyntaa omassa tarinassani. Liséksi tarinan ajankuvaan nahden, jossa ele-
taan 1990-luvun lopulla yha hieman vuosikymmenen lama-ajan pitkalle ulottu-
neissa varjoissa, vanhan remontointi kokonaan uuden rakennuttamisen sijasta

tuntuu taltakin osin realistisemmalta.
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Kuva 17. Luonnoksia tarinan milj6dsta (Koponen 2022)
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Tallin sisatilojen suunnittelua varten muistelin jalleen omia kokemuksiani hie-
man vanhempaa tekoa olevista hevostalleista, joissa olen kaynyt, mutta yhta
lailla hain myOs selaimella esimerkkeja suomalaisista talleista esimerkiksi rat-
sastuskoulujen kotisivuja tutkimalla. Talli sisatiloineen, saati paahenkilon koti,
eivat tule omaamaan kuvituksissa erityisen merkittavaa roolia, mutta niiden
tarkka hahmottelu on tarkeaa kuvituksien uskottavuuden ja oman tyonteon
helpottamisen kannalta. On aina paljon toimivampaa ryhtya selvat piirteet
omaavan maailman kuvaukseen, kuin kasitella enemman tai vahemman mieli-

kuvissa epamaaraisena nayttaytyvaa moykkya.

5.3 Hahmosuunnittelu

Kun taustaty06 ja ensimmaiset visuaaliset ideoinnit oli tehty, siirryin kuvituksien
kannalta hyvin tarkeaan asiaan: kuvituksessa esiintyvien hahmojen tarkkaan
suunnitteluun. Hahmosuunnittelu on vivahteikas prosessi, jossa avainase-
massa on tarinaan sopivan, mieleenpainuvan hahmon luominen. Jotta koko-
naisuus olisi toimiva, suunniteltava hahmo tarvitsee ulkonaon lisaksi luon-
netta, taustaa ja tarkoitusperia. Tama auttaa antamaan hahmolle sen olemuk-

sen ja sielun, jolloin kuvittajan tyo helpottuu. (Kar 2019.)

Koska kirjan tarina sijoittuu oikeaan menneisyyden ajanjaksoon, kirjan kuvituk-
sissa esiintyvien hahmojen on sovittava aikakautensa maailmaan. Taman li-
saksi on tehtava kartoitusta, miltéd parinkymmenen vuoden takainen hevoshar-
rastus naytti. Millaiset varusteet hahmoilla on yllaan? Millaisia vaatteita he

kayttavat? Eli milta naytti "sen ajan muoti”?

Tallielama tyota ja hiked vaativana harrastuksena ei luonnollisestikaan tapaa
edustaa huippumuodin tyyssijaa, mutta myos hevosurheilussa on nahtavissa
trendivirtauksensa. (Riikonen 2020, 35-38.) Useimmiten pukeutuminen kui-
tenkin rajautuu kaytannon sanelemiin ehtoihin ja mukavuuteen: kaytetaan
vaatteita ja varusteita, jotka ovat turvallisia mutta rentoja, ja ne voi liata huo-
letta tallitdissa ja elaimia hoitaessa. Koska kirjan paahenkildlla on vanhem-
piensa ja serkkujensa perheen kanssa pieni talli, joka sijaitsee paahenkilon
kotona pihapiirissa, han viettaa kaytannossa kaiken liikkenevan aikansa hevos-

ten parissa puuhaillen. Ylaasteikaisten riennoissa hanta harvemmin nahdaan,



45

joten muotivaatekokoelmalle ei hahmolla ole tarvetta. Hanella on tasta huoli-
matta omaa persoonaa ja makua peilaavia mieltymyksia: paahenkilon lempi-
vareiksi vakiintui jo varhain hanen herkkaa luonnonlapsen luonnettaan huo-

kuva sininen ja sinivioletti. (Kuva 18, liite 1.)
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Kuva 18. Luonnoksia tarinan paahenkildsta (Koponen 2022)

Omasta lapsuudesta muistan isojen, valjahihaisten t-paitojen ja farkkujen ol-
leen tuona aikana lahes jokaisen vakiovaatteita. Trenditietoiset tytot ja naiset
suosivat tiukempia ja lyhyempia toppeja ja t-paitoja, "napapaitoja”. Muistinvir-
kistyksena selailin kuitenkin myds runsaasti aikakauden lehtia, pukeutumiseen
liittyvia kirjoja ja muita inspiraation lahteita. Vanha mututuntuma ei paljoa ollut
eksyksissa. Niinpa suunnittelin paahenkildon edustamaan tata hyvin yleista
rentoa pukijaa, joka ei kanna huolta siita, onko "hiuspanta juuri oikeilla kohdil-
laan korvien takana”. Hanelle muut asiat ovat ulkonakoa oleellisempia. Paa-
henkild on verenperinndltaan myos puoliksi suomenruotsalainen: aidin puo-
lelta 16ytyy jo edesmennyt ukki, morfar, joka oli merimies. Nain on vain loo-
gista, ettd hahmon rakkaus luontoon, kaytannon tyohon ja — totta kai, sinista

heijastavaan varipalettiin, sopii osaksi hanen luonnettaan.

Paahenkildon paras ystava on hanen nuorin serkkunsa samasta perheesta,
jonka kanssa talli on perustettu. Talla parhaalla ystavalla on tarinassa erittain
tarkea rooli, silla tarina keskittyy pitkalti hanen ja paahenkilon valiseen erotta-
mattomaan ystavyyteen ja hahmojen yhdessa kasvamiseen. Aivan kuten paa-
henkilokin, myds hanen ystavansa on kaytannollinen pukeutuja. Hahmossa on

kuitenkin enemman ulkonakokeskeisyytta ja tyttomaisyytta: han on kolmen
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siskoksen joukkion nuorin, joten on kasvaessaan saanut seurata heidan edes-

ottamuksiaan ja mahdollisia identiteettikokeilua hyvin Iahelta, usein ihaillen.

Parhaassa ystavassa halusin alusta asti nakyvan jollain tavalla aidosti persoo-
nallista luonnetta, silla hahmon tarkoitus ei ole olla "vain paahenkilda tukeva
lisa, joka jaa hanen varjoonsa”, vaan taman elamaa rikastuttava oma itsenai-
nen minansa: sellainen kuin oikeissakin ihmissuhteissa ystavat ovat. Nopeasti
paadyin paahenkilda toki muistuttavaan mutta koruista pitavaan, luonteeltaan
tasapainoiseen tyttoon. (Kuva 19, lite 1.) Paahenkilo ei lievasta poikatyttomai-
syydestaan huolimatta ole kovinkaan tyypillinen stereotypian edustaja, vaan
on tata parasta ystavaansa usein herkempi ja ottaa helpommin vaikutteita
muista ja muiden mielipiteista. Nain kumpikin hahmoista edustaa hienovarai-
sella tapaa seka niin sanotusti feminiinisina ettd maskuliinisina pidettyja piir-
teita, vaikka kumpikin heista ovat tyttdja. Vahvasti stereotyyppisen sukupuo-
lenkuvauksen purkaminen on hahmosuunnittelussani olennaisessa asemassa

tukien sen sijaan ajatusta, ettd "meista kaikista 16ytyy molempia piirteita”.
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Kuva 19. Luonnoksia paahenkilén parhaasta ystavasta (Koponen 2022)

Tata molemmin puolin hahmoissa ilmenevaa vastavuoroisuutta esille tuodak-
seni toteutin paahenkildon toki hieman poikatyttomaisena, rentoja ja jopa sakki-
maisia vaatteita suosivana hahmona, mutta antamalla hanelle hiuksiksi sievat
enkelikiharat. Parhaalle ystavalle valitsin varikkaan korukokoelman, mutta
vastoin klassisen tyttomaisyyden ajatusta lyhyet, tuskin korvat peittavat hiuk-

set. Molemmat hahmot ovat tarinan alussa 13-vuotiaita, sen paattyessa 15-
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vuotiaita, ja kumpikin aloittamassa pian uutta elamanvaihetta lukion ja ammat-
tikoulun merkeissa. Siten hoikasta ja liikunnallisesta ulkomuodostaan huoli-
matta heilla on kasvoissaan viela lapsenpyoreytta. Nuorille kuvittaessa hah-
mojen samastuttavuus on nimittain tarkeaa etenkin, kun kyseessa on realis-
mia henkiva tarina. Fantasian ja scifin osalta vapauksia on enemman, mutta

silloinkin hahmojen tulee peilata nuorten todellista maailmaa.

Mutta mita on hevosaiheinen kuvitettu nuortenkirja ilman ihmishahmojen neli-
jalkaisia ystavia? Myos ne vaativat oman suunnitteluosionsa. Luonnollisesti
paahenkilon omalla hevosella on tarinassa hevoshahmoista suurin ja tarkein
rooli (kuva 20, liite 1). Kiltin nuoren tamman tulo paahenkildn maailmaan on
hahmon elaman tarkeimpia tapahtumia, ja siten hevosesta ja askareista sen
kanssa kerrotaan kirjassa paljon. Hevonen on aiottu paahenkilolle tulevaisuu-
den kilpahevoseksi, joten se maarittaa olennaisesti hahmon suunnittelua.
Ihanteelliset urheiluhevoset ovat yleensa jonkinlaisia lamminverisia, joten loo-

gisesti ajatellen tahan viittaava ulkonako |0ytyisi myos tasta hevosesta.

Kuva 20. Luonnoksia paahenkildn omasta hevosesta (Koponen 2022)

Paahenkildon oman hevosen lisaksi tallissa asuu sen seurana nelja muuta laji-
toveria. Naista yksi on paahenkilén perheen ensimmainen oma hevonen, jouk-
kion pienin ja sen ainoa poni, seka kaksi laukkauransa aikoinaan Englannissa
paattanytta englannintaysiverista, jotka ovat paahenkilon vanhempien harras-

tehevosia. Viimeisena on paahenkildn ystavan isosiskon hevonen, joka on
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hankittu niin ikaan kilpailemisen tarkoituksessa. Kyseessa on siten paahenki-
I6n oman ratsun tavoin urheilullisempaa tyyppia oleva valkoinen puoliverihe-

vonen. (Kuva 21, liite 1.)

Kuva 21. Luonnoksia tarinan muista hevosista (Koponen 2022)

Tarinan muut hevoset ovat padhenkilon oman hevosen — ja kaikkien muiden
tarinan ihmis- ja elainhahmojen tavoin — tarkoitettu omiksi, itsenaisiksi palasik-
seen tarinan kokonaisuutta muovaavassa palapelissa. Niilla on jokaisella oma
luonteensa ja historiansa, jota pyrin hahmosuunnittelussa heijastamaan. Esi-
merkiksi toinen entisista laukkahevosista on tapaturmaisesta vammasta joh-
tuen puolisokea ja nakee vain toisella silmallaan. Vastaavasti parhaan ystavan
isosiskon omistamasta hevosesta huokuu tietty arvokkuus, ehka haastavuus-
kin, silla kyseessa on herkka mutta voimakastahtoinen kilpahevonen. Sen si-
jaan tallin ponikokoinen asukki on muovautunut lempeyden ja helpon kasitel-
tavyyden ymparille. Pienen lasipaisen hevosen ryhdissa ja luonteessa nakyy

kiltteys, rauhallisuus ja luottavaisuus ihmiseen.

Kaikissa hahmokuvituksissa halusin alusta alkaen hyddyntaa tietynasteista
realistisuuden tuntua, mutta kallistamalla niita sarjakuvamaisen ilmaisun suun-
taan. Taman toteutin mukailemalla todellisuutta, mutta lisaamalla siihen koros-
tettua ilmeikkyytta ja piirteiden pelkistamista. Tama tekee kuvittamisesta myos
ilmaisullisesti helpompaa, seka kuvan tulkitsemisesta lukijoille selvempaa: hel-
posti tulkittavissa olevat tunnetilat ja kehonkieli kuuluvat nimenomaan nuorten-
kirjan kuvituksiin. Se myds mahdollistaa hienoisen liioittelun, mika usein toteu-
tetaan nuortenkirjoissa joko selvan huumorin tai dramatiikan kautta. Silla, ku-
ten todettua jo aiemmin, nuoret kokevat vahvasti ja kaipaavat samastumista

usein juuri tunteiden myllerrykseen, olivat ne sitten ilon tai surun tunteita.
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5.4 Valmiit kuvitukset

Tassa opinnaytetyossa kuvaan kannen ohella kolmen tarinakuvituksen pro-
sessia. Valmis kirja tulee sisaltamaan yhteensa noin kahdeksan lukua, ja jo-
kainen niista alkaa omalla, kyseista lukua elavoittavalla kuvituksellaan. Pro-

jekti tulee siten jatkumaan viela opinnaytetyon jalkeenkin.

Koska nuorille suunnatussa kuvittamisessa sisaltorikkaus on hyvin tarkeaa,
pyrin alusta asti valitsemaan kuvituksiin niiden kesken erilaisia toimintoja ja
kuvakulmia: ulkona, sisalla, lahelta, kaukaa, hevosten kanssa ja ihmisten kes-
ken. Koska tarina on paivakirjamainen kertomus paahenkilon arjesta ja ela-
masta ulottuen vuodenajasta toiseen ja kokonaisuudessaan parin vuoden mit-

taiselle aikajanteelle, tapahtumia matkalle mahtuu paljon.

Ensimmaisessa kuvituksessa onkin meneillaan joulu: paahenkild nojaa keittio-
tasoon ja katsoo ulos ikkunasta aitauksessaan heinia syoviin hevosiin. Riisi-
puuro porisee liedella (kuva 22, vasemmalla, liite 2). Toisessa kuvituksessa on
syksy ja Etela-Suomen ruska parhaimmillaan. Paahenkilé on metsaretkella
hevosensa kanssa ja pysahtyy mietiskelemaan elaman menoa vastakaadetun
hakkuuaukean aarelle. (Kuva 22, keskella, liite 2.) Kolmannessa kuvituksessa
sen sijaan on jalleen kesa. Paahenkild on tekemassa suursiivousta tallissa
parhaan ystavansa kanssa, ja hikinen ja likainen tyo vaatii veronsa: toinen ty-
toista haukottelee antaumuksella. Hahmot ovat kuitenkin iloisia, silla sotkui-
sista vaatteista huolimatta lopputulos on palkitseva ja hyvassa seurassa tyo

sujuu. (Kuva 22, oikealla, liite 2.)

Kuva 22. Luonnokset kolmeen sisdkuvitukseen (Koponen 2022)
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Koska innoituksenani kuvituksien suunnitteluun oli varhaisen 2000-luvun kuvi-
tustrendit, kokeilin hyodyntaa niita ensin hahmojen aariviivojen tekstuurissa
piirtdmalla ne kasin orgaanisen, rennon nakdisiksi. Tiukkaa graafista sileytta
en halunnut tavoitella. Myoskaan varitykseen en kovin viimeisteltya tuntua ha-
lunnut ja tata 1ahdin siksi tavoittelemaan digitaalisesti hyvin luonnosmaisella,
minimaalisesti varjostetulla ja pelkistetylla varitystekniikalla. Varipaletista halu-

sin niin ikaan varsin suppean: se miellyttaa omaa silmaani esteettisesti ja pu-

kee nykyaikaista visuaalisuutta hyvin. (Kuva 23, liite 2.)

Kuva 23. Sisdkuvituksien valivaiheita rajauksien ja varikokeilujen kanssa (Koponen 2022)

Pian sain vision siita, etta pelkastaan kuvituksissa esiintyvat hahmot voisi to-
teuttaa viimeistellysti, mutta taustan jattaa rennoksi ja pelkistetymmaksi. Sar-
jakuvamaisessa ilmaisussa on yleista kokeilla tyylillisia ratkaisuja vapaasti ja
irrotellen, ja tehtyani yhden kuvituksen melko viimeistellyksi kauttaaltaan (kuva
24, s. 51, vasemmalla, liite 2), lahdin riisumaan sita takaisin yksinkertaisem-
paan asuun vahan kerrallaan jattden hahmot koskemattomiksi (kuva 24, s. 51,
oikealla, liite 2). Vahva kontrasti ympariston ja hahmojen valilla naytti omaan
silmaani kiinnostavalta etenkin, kun talla tekniikalla pystyisi hyvin yhdistamaan
niin huolitellumpaa, perinteisempaa lasten- ja nuortenkirjakuvitusilmetta kuin
modernimpaa, 2000-lukumaista kokeilevuutta ja rajojen rikkomista. Huolellisen

vertailun jalkeen paadyin vakiinnuttamaan taman linjan kaikkiin kuvituksiin.
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Kuva 24. Sisakuvituksien varitysteknisia kokeiluja (Koponen 2022)

Toteutin kaikki kolme kuvitusta lahes valmiiksi ennen palaamistani takaisin nii-
den pariin viimeistelya varten. Jokaisessa kuvituksessa on oma paavarinsa:
joulukuvassa se on punainen, syyskuvassa oranssi, ja tallin siivoamista esitta-
vassa kuvassa violetti. Varit toistuvat seka kuvituksien yleisessa savymaail-
massa etta piirroksien aariviivoissa, jotka eivat ole mustia vaan kuvan palettia
mukailevia. Varivalinnat on tehty seuraamaan kuvassa haluttua tunnelmaa —
joulunpunainen ja ruskanoranssi ovat tassa selkeita. Siivouskuvan violetti sen
sijaan on epasuoremmin ymmarrettava, mutta silti perusteltavissa: kuka halu-
aisi viettaa aurinkoista hellepaivaa siivoten? Toisin sanoen, ei suotta ole
vanha maare, etta suursiivoukset tehdaan sadesaan sattuessa. Violetti ja
purppura vari toistavat sen tallin ikkunoista sisaan heijastuvaa utuista tunnel-
maa. Valon vari ei ole sama harmaa kuin syyssateiden koittaessa vaan kesa-
ajan oma ainutlaatuinen, vivahderikas yhdistelma kylmia ja lampimia savyja —

aivan kuten violettikin on sinisen ja punaisen varin risteymana.

Viimeistellyissa piirroksissa palasin viela kerran tavoitteideni 8areen. Onnis-
tuinko niissa? Digitaalisessa kuvittamisessa on kiusaus jaada hiomaan tyoéta
loputtomiin, mutta lopulta valmiiksi katsomani versiot kehkeytyivat sellaisik-
seen. (Kuva 25, s. 52, liite 3.) Erityisen mielissani olen kuvituksien tarinallisuu-
desta, vaikka ne eivat edustakaan toimintasarjakuvamaista vauhdikkuutta.
Koen toisin sanoen onnistuneeni hienovaraisten seikkojen ja tunteiden kuvaa-
misessa hyvin — satula ja suitset ovat siivouksen jaljilta paikallaan tallin

seinustalla, eika paahenkild malta kohdentaa ajatuksiaan pois hevosista edes
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joulupuuroa keittaessaan vaan katselee naita ikkunasta kuin ylpea omistaja ai-
nakin. Yhteinen hetki oman hevosen kanssa metsan laidalla puolestaan on sy-

via mietteita taynna, ja aika tuntuu pysahtyneen hetkeksi kokonaan.

Kuva 25. Valmiit kolme sisdkuvitusta (Koponen 2022)

Huomioitavaa on, etta kuvituksien rajaus saattaa projektin keskeneraisyydesta
johtuen muuttua viela tulevaisuudessa sita mukaa, kun kirjan loput viisi kuvi-

tusta valmistuvat. Alustava suunnitelmani kirjan koosta on 130 x 215 millimet-
ria ja tassa nahtavat kuvitukset ja kansi on toteutettu naiden mittojen mukaan.

Olen tdmanhetkiseen lopputulokseen ja suunnitelmiini tyytyvainen.

6 KANSISUUNNITTELU

Kuten todettua luvussa 4.3 hevoskirjojen visuaalisuutta koskevan analyysin
ohessa, selkein yhdistava tekija genren kirjojen kansien valilla on hevosen ku-
vaaminen tavalla tai toisella. Harrastus keskittyy poikkeuksellisen voimak-
kaasti elaimen ymparille. Kirjat toistavat tata kuvaten hevosia eri ymparis-
toissa, yhdessa ihmisen tai lajitoverien kanssa, tai elaimen kauneutta ylista-
vana "villina ja vapaana” versiona ilman ihmisten kehittamia varusteita yllaan.
On selvaa, etta oikean kohderyhman houkuttelemiseksi on hevoskirjoissa ha-
luttu talla alleviivata, mista harrastuksesta kirja kertoo. Siksi [ahdin Iahesty-
maan aihetta hieman toisenlaiselta kannalta: olisiko mahdollista toteuttaa on-
nistunut kansisuunnittelu, jossa hevonen ei esiintyisi lainkaan? Enta jos har-

rastukseen viitattaisiin epasuoremmin, mutta silti selvasti?
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Etenkin vasta-alkajille ja nuorille hevosten ystaville on ominaista, etta tietoa
harrastuksesta ja hevosten hoidosta ei ole viela paljon ja opittavaa loytyy.
Moni kuuluisaan "hevoskuumeeseen” hurahtanut omaksuu kuitenkin nopeasti
niin alan opaskirjat kuin internetin tietosivut: ryhdytaan opiskelemaan hevos-
ten hoitotarvikkeista ja ratsastukseen tai ohjasajoon tarvittavista varusteista.
Kenties kansisuunnittelussa voisi hyodyntaa tallaisia yksityiskohtiin nojautuvia
viittauksia kertomaan lukijoille, mista kirjassa on kyse? Esimerkiksi satulan ja
suitset tunnistaa jokainen — my06s ihminen, joka ei olisi koskaan hevosen se-
l&ssa istunutkaan. Taman lisaksi kaikki hetkeakaan hevosia harrastaneet tai
talleilla pyorineet tunnistavat monia muita varusteita, jos eivat nimelta, niin
varmuudella ulkonaolta. Ryhdyin tekemaan listaa aiheesta ja lahestymaan

kannen suunnittelua talta kantilta katsoen.

6.1 Varit, tyyli ja yhtenaisyys sisakuvitukseen

Analyysini perusteella seka kansilta etta sisasivuiltaan kuvitetut nuortenkirjat
ovat tyylillisesti usein erittain yhtenaisia. Halusin noudattaa tata mallia myos
omassa tydssani ja siihen hienoisen sarjakuvamaiseksi vakiintunut tyylivalin-

tani sopi kaiken liséksi oikein hyvin.

Kuten sisasivujen kuvituksissa, myos kannen kuvituksessa ja sen muissa va-
reissa halusin alusta asti olevan varsin vahainen varipaletti, jossa varillinen il-
maisu on luotu paadasiassa eri savykerroksien rakentamisella. Mielessani kavi
myo6s monokromaattinen, yksivarinen toteutus, jota lahdin kokeilemaan monin
eri versioin ensimmaisien luonnoksien paalle. Koska nuortenkirjat ovat keski-
maarin varsin varikkaita — vaikka savyiltaan niin murretut kuin varsinkin nyky-
aan myos hyvin tummavoittoiset kansikuvitukset vaikuttavat yleistyneen — ryh-
dyin pohtimaan juuri taman kirjan mahdollisuuksia. Miltd nayttaisi erittdin vaa-
lea tai vastaavasti tumma, ei kuitenkaan musta- tai synkkasavyinen kansi?
Mielessani kavivat muun muassa hiekan ja heinan savyja toistava paletti, seka
paahenkildn lempivarien innoittamana veden sininen ja iltataivaan hento vio-
letti — kaikki hyvin luonnonlaheisia vareja tukemaan tarinan jalat maassa-hen-
kista luonnetta. (Kuva 26, s. 54.)
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Kuva 26. Vaihtoehtoja kannen varipalettiin (Koponen 2022)

Kannen piirroksen tyylissa taas halusin sailyvan saman ilmeen ja tyylin kuin si-
sakuvituksissa, mutta kokonaisuuden olevan naita taiteellisempi — viimeistel-
lympi ja maalauksellisempi. Joka tapauksessa kansi viestisi kirjaan tulevien
muiden kuvitusten tavoin jotakin tarinan sisallosta. Mitaan kovin abstraktia tai
symbolista kanteen ei siten tulisi sisdltymaan, vaan se olisi selva "kurkistus”
sisdan tarinan kertomaan maailmaan. Taman vuoksi tiesin jo varhain, etta
paahenkilo, tavalla tai toisella, esiintyisi jo kirjan otsikon kirjainten alla oman

tarinansa markkinoijana.

6.2 Luonnosideat ja kansikuvituksen toteutus

Koska tarina keskittyy ratsastukseen, ravihevosten ohjasajovarusteet saatet-
tiin kannen osalta unohtaa. Sen sijaan esimerkiksi esteratsastuksen ja muun
ratsastuskentilla tapahtuvan toiminnan seka maastossa tarvittavat varusteet
kuuluvat tarinaan olennaisena. Paahenkild kay tarinan aikana hevosineen
my06s muun muassa ratsastuskilpailuissa seka poninayttelyssa, joten naissa
erikoistapauksissa vaadittavien varusteiden tutkiminen kuului lisaksi pohjatyo-

hoéni. Luonnoksia kanteen syntyi lopulta lukuisia. (Kuva 27.)
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Kuva 27. Joitain idealuonnoksia kansikuvitukseen (Koponen 2022)
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Erilaiset ideani harrastuksen epasuorasta kerronnasta rikastuivat jokaisen uu-
den, arkisen oivalluksen kautta. Luonnollisestikin halusin kannessa esiintyvan
kirjan paahenkilon, mutta ideoin alusta asti kahta vaihtoehtoa tahan: paahen-
kilo yksin tai serkkunsa eli parhaan ystavansa kanssa, silla heidan erottama-
ton ystavyytensa on pitkalti osa tarinassa kulkevaa punaista lankaa. Myos aja-
tusta hevosihmisten kodin kuvaamisesta hyodynsin muutamassa luonnok-
sessa, muun muassa paahenkilon oman huoneen muodossa visualisoimalla
hanet loikomaan sangyllaan hevoskirjan kanssa. Muut luonnokset kasittelivat
enemman tai vahemman paahenkildn valmistautumista paivan ratsastushar-

joituksiin tai hanen hauskanpitoaan parhaan ystavansa kanssa.

Toteutettavan kansiluonnoksen valitseminen oli erittain vaikeaa. Rajasin ensin
vaihtoehdot kolmeen, sitten kahteen. Naitd muutamaa luonnosta kokeilin sa-
vyttda suunnittelemillani varipaleteilla nahdakseni, mika saattaisi toimia. Lo-
pulta valitsin pitkallisen kamppailun jalkeen luonnoksen, jossa nakyy vain paa-
henkilon ja hanen hevosensa jalat — kuvakulma, jota en muista paljoakaan he-
vosista kertovassa kaunokirjallisuudessa nahneeni. (Kuva 28, liite 4.) Varipa-
leteista valitsin niin ikaan kaksi, joita kokeilin luonnoksen paalle sellaisinaan.
Suosikkini olivat paletit numero 1 ja 2. (Kuva 26, s. 54.) Lopulta paadyin sel-

vana valintana sopivaa tunnelmaa toistavaan pahkinanruskeaan varipalettiin.

Kuva 28. Valittu kansikuvitusluonnos ja varikokeiluja (Koponen 2022)

Vaikka lopullisen luonnoksen valinta kansikuvitukseen ei ollut helppoa, syyt
ratkaisuun olivat lopulta selkeat. Pohdin asiaa itsenaisesti ja kysyin mielipi-

dettd my0ds laheisiltani. He olivat yksimielisesti taman luonnoksen kannalla,
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perustellen samoista syista kuin minakin: piirroksessa on omanlaista tunnel-
maa. Kummankaan hahmon selvan, tunnistettavan kuvaamisen sijasta heidat
on esitetty hieman salaperaisesti, herkan elokuvamaisesti. Se sopii tarinan
luonteeseen todella hyvin. Rajattuani kansiluonnoksen aariviivat kasin ryhdyin

varittamaan kuvitusta digitaalisesti, samalla tavoin kuten sisasivujen kuvituksia

(kuva 29, vasemmalla, liite 4).

Kuva 29. Vasemmalla valitun kansikuvituksen valivaihe, oikealla kuvitus valmiina (Koponen
2022)

Valmis kansipiirros syntyi paljon nopeammin kuin oletin ja oli yllattaen hel-
pompi prosessi kuin sisasivujen kuvitukset (kuva 29, oikealla, liite 5). Huoli-
matta alkuvaikeudesta, tehtyani viimein paatokset sen tulevasta ulkomuodosta
tyd eteni kuin siivilla. Tiedan tdman johtuvan siita yksinkertaisesta syysta, etta
selkeimmin kuin yhdenkaan kuvituksen kohdalla, tiesin tasmalleen, mita ta-
voittelin — tallin lamminta tunnelmaa aurinkoisena kesapaivana, hetkea ennen
lahtda paivan ratsastukselle. Lopputulos miellyttaa minua kovasti, silla koen
onnistuneeni tdman mielikuvan toteuttamisessa niin hyvin kuin se omien taito-

jeni mitassa on mahdollista. Nyt saatoin syventya ajatuksella kannen taittoon.

6.3 Taitto ja typografia

Minulle oli selvaa alusta asti, ettd kansitaiton typografia olisi tyyliltdan peh-

meaa ja varsin klassista. Kirja on loppujen lopuksi tyyliltdan hillitty, vaikka siina
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pienen pienta 2000-lukulaista tuntua onkin. En silti halunnut rajoittaa suunnit-
telua etukateen tehtyjen paatdksien kanssa vaan kokeilin ennakkoluulotto-
masti myos perinteista antiikvaa hauskempia ja pulleampia fontteja. (Kuva
30.) Ne eivat kuitenkaan heijasta tarinan persoonaa kunnolla, joten kovin rai-

keat vaihtoehdot eivat kanteen lopulta sopineet.

Meidin yhtemen unelmamme Meidzn yhteinen unelmamme
Meidan yhteinen unelmamme Meidin yhteinen unelmamme

Meidin yhteinen unelmamme Meid:in yhteinen unelmamme
Meidin yhteinen unelmamme

Kuva 30. Kannen typografiakokeiluja (Koponen 2022)

Tamanhetkinen visio kirjan nimesta on Meidén yhteinen unelmamme, mutta
kuten kuvituksien kohdalla, saattaa sekin muuttua viela tulevaisuudessa. Siten
on mahdollista, etta tassa opinnaytetydssa "lopullisena” nahty kansioversio voi
kokea muokkauksia tarinan lopullisen valmistumisen myo6ta. Kansikuvituksen
valmistumisen myota mielikuvani kannen taitosta oli kuitenkin niin selkea, etta
erilaisia kokeiluversioita ei juurikaan tarvinnut tehda. Saatoin lahtea suoriltaan
asettelemaan palasia paikoilleen, ja kuten mainitsin jo sisékuvituksien koh-
dalla, kirjan koko on kaavailtu mittoihin 130 x 215 millimetria. Kansi noudattaa

tatd samaa suhdetta.

Aseteltuani kannen pohjaa ja typografiaa paikoilleen, huomasin takakanteen
sopivan muutakin kuin tuleva takakansiteksti viivakoodeineen. Jo viikkoja en-
nen varsinaisen kuvitustyon aloittamista olin piirtanyt tusseilla niin sanottua
konseptitaidetta tarinaa varten — ajatuksenani paasta omissa mietteissa la-
hemmas kuvattavaa maailmaa ja miljoéta. Tama yksittainen piirros onnistui
kuitenkin siina maarin hyvin, etta paatin impulsiivisen vision innoittamana ot-
taa sen mukaan produktioon. (Kuva 31, s. 58, vasemmalla, liite 4.) Alkuperai-
nen tussityd on hyvin varikas, joten sovittaakseni sen paremmin etukannen
kuvituksen varipalettiin, muutin piirroksen mustavalkoiseksi (kuva 31, s. 58, oi-
kealla, liite 4).
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Kuva 31. Tarinan konseptitaidepiirros kirjan takakanteen (Koponen 2022)

Talvisen auringonlaskun maailma on sinansa kaukana etukansikuvan kesai-
syydesta, mutta koska kirjan tarina sijoittuu ajallisesti kahden vuoden matkalle
kuvaten kaikkia neljaa vuodenaikaa vuorollaan, vastakkaisten vuodenaikojen
I0ytyminen yksista ja samoista kansista vain edustaa teosta erittain kuvaavalla

tavalla. Tytto ja hanen hevosensa, saassa kuin saassa yhdessa.

6.4 Valmiit kannet

Lopulta kannen taitto oli viimeista piirtoa myoten valmis (kuva 32, s. 59, liite
5). Kokonaisuutta hallitsevat niin etu- kuin takakannessa kuvitukset, jonka tu-
kena on niita mukaileva yksinkertainen varipaletti. Koska kyseessa on mo-
derni kirja menneen ajan omaisesta vivahteestaan huolimatta, halusin alusta
alkaen kannen olevan ulkomuodoltaan pelkistetty ja tehokas. Ylimaaraisia kru-
meluureja en siihen halunnut, jotta piirrokset paasisivat mahdollisimman hyvin
oikeuksiinsa kannen tarkeimpina osina. Valkoinen kirjanselka mustilla yksityis-
kohdilla pistaa tehokkaasti esiin hyllysta ja luo mukavaa kontrastia tyyliltdan

muuten pehmeaan ja utuiseen kanteen.

Takakansitekstin erittain klassinen, pyorea antiikva sopii tyyliltdan yhteen ot-
sakkeen kanssa sita kevyempana mutta silti samaa tyylia edustavana fonttina.
Viivakoodin paikka I6ytyy tasapainoisesti keskelle sommiteltuna heti takakan-
nen kuvituksen alta, jolloin se erottuu helposti muttei vie liikaa huomiota. Poh-
jan kermanvaalea taustavari on valittu symboloimaan aurinkoa: lammin valo
on lapikulkeva tekija paitsi teoksen tarinassa, myds vuodenajoiltaan taysin
vastakkaisissa etu- ja takakannen kuvituksissa. Etukannessa sita edustaa ke-
saaamun hoitohetki tallissa, takakannessa puolestaan sydantalven auringon-
lasku paivan ratsastusretken paatteeksi.
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Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur
adipiscing elit.

Proin at dolor bibendum, martis tortor eget, elementum eros.
Cras imperdiet bibendum pulvinar. Donec finibus venenatis augue,
vel luctus diam vulputate ew. Proin commode risus quam,
eu dignissim diam eleifend non. Vestibulum gravida
accumsan elementum.

Proin at dolor bibendum, martis tortor eget, elementum eros.
Cras imperdiet bibendum pulvinar. Donec finibus venenatis augue,
vel lucrus diam vulputate eu. Proin commado risus quam,
cu dlignissim diam eleifend non. Vestibulum gravida
accumsan elementum.

JUIRTT[OUT UIUIINA URPIIFY

Rustantajal

Lor:mip-umdolwaitm{et, consectetur
adipiscing elit.
tis tortor eget, elemenum eros.
5 . Donec finibus venenatis Sugue,
Cra mperdie e P commolo s g,
o isim diam clifend non. Vestibulum gravids
o accumsan clementum.
5 clementum eros.
Proin uwhibca-ﬁv: s e
Cras i I ‘M,,mpmmﬂ"“‘““’“m‘m
vellocts dim SR 8 on Vestblim £
cu dignissim san clementum:

Kuva 32. Valmis kansitaitto kuvituksineen (Koponen 2022)

Vaikka alkuperainen tavoitteeni olikin jattaa hevosen kuvaaminen pois kan-
sista sen kliseisyyden takia, pitkallinen puntarointi johti minut lopulta samaan
ratkaisuun kuin lukuisat graafikot ennen minua. Kompensoin tata kuitenkin

poikkeavin nakdkulmin antamalla kannessa arvoa myos muille seikoille kuin
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itse elaimelle: etukannen kuvituksessa sita ovat inmishahmo ja tallimiljoo latti-
alla nokoéttavan hoitotarvikedmparin ohella, takakannessa puolestaan talvinen,

etelasuomalainen peltomaisema.

Yhdessa kuvitukset ja muu kannen taitto luovat nain ollen kokonaisuuden,
joka heijastaa suoraan kirjan tarinaa — kertomusta suomalaisesta nuoresta,
joka elaa rakastamansa harrastuksen rytmittamaa arkea. Voin hyvalla omalla-

tunnolla sanoa, etta olen saavuttamaani lopputulokseen tyytyvainen.

7 TUTKIMUKSEN LUOTETTAVUUDEN ARVIOINTI

Kriittinen arviointi on tieteellisen tutkimuksen a ja 0. Koska taman opinnayte-
tyon analyysissa on hyodynnetty kvalitatiivisia tutkimusmetodeja, on ensim-
maiseksi syyta lahtea liikkeelle valittujen metodien mahdollisista rakenteelli-
sista heikkouksista pohdittaessa tutkimuksen luotettavuutta, eli validiteettia.

(Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006a.)

Semioottisen kuva-analyysin erottuvana piirteena on metodin vahva henkil6-
kohtaisuuden taso: kyseessa on yksittaisen yksilon tekema tulkinta visuaali-
sesta sisallosta (Bauters s.a.). Sama ilmid vaivaa sinansa koko kvalitatiivisten
eli laadullisten metodien haaraa, myos toisena metodinani kayttamaan vertai-
lua, silla suoraviivaisten totuuksien esille saaminen ei ole kvalitatiivisten tutki-
muksien lopputulos, kuten ei myoskaan tarkoitus — toisin kuin kvantitatiivisissa
eli maarallisissa tutkimusmenetelmissa. Kvalitatiiviset metodit ovat siis aina
jossain maarin tulkintoja, mutta joiden katsontakanta tutkittavaan aineistoon
nahden mahdollistaa uutta, mielenkiintoista tietoa valitun nakdkulman ja kon-
tekstinsa ansiosta. (Aaltola & Valli 2010, 19-23.) Nain on my6s omassa tutki-
muksessani, jossa saadut lopputulokset eli paatelmat koostuvat seka loogi-

sista, suorista havainnoista etta henkilokohtaisista tulkinnoista.

Opinnaytetydssa tutkimani aineisto ja lahteet ovat paaosin kotimaisia, mutta
mukana on my6s muista lansimaista peraisin olevaa ja englanninkielista mate-
riaalia, joista jalkimainittua olisi voinut olla enemmankin. Lahteinani on seka
verkkolahteita etta alan kirjallisuutta. Niin lahteiden kuin aineiston osalta ajal-
lista vaihtelua I6ytyy aina 1980-luvulta viime vuosiin asti. Kuvituksia ja kansi-

suunnitteluja koskevassa tutkimuksessa kasittelemani aineisto on kuitenkin
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joka tapauksessa rajallinen — ja mita laajempi otanta, sen luotettavampi ana-
lyysi. Talloinkin yleistyksien tekeminen on tehtavissa vain varsin hienovarai-
sesti. Ongelman paikkaamiseksi opinnaytetydni aineistoksi on valittu mahdolli-
simman monia niin eri julkaisuvuosilta kuin eri maista peraisin olevia teoksia,
ja ne kuuluvat useisiin eri nuortenkirjojen genreihin. Se toimii perusteluna sille,
etta rajallisuudestaan huolimatta tutkimus on rakennettu siina maarin katta-
vaksi, kuin se tassa mitassa on toteutettavissa — silti tayttaen tutkimuksen ta-
voitteen 12—15-vuotiaille nuorille kuvittamisen tutkimisesta. Toisin sanoen riit-
tavan syvallinen tutkimusote ja sen johdonmukaisuus vahvistavat tutkimuksen
uskottavuutta eli validiteettia. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006a.)

Siind koen onnistuneeni hyvin.

Reliabiliteetin kasitteella tarkoitetaan puolestaan tutkimuksen ei-sattumanva-
raisuutta eli toistettavuutta. Talla nostetaan esille kysymys siita, etta mikali tut-
kimus toteutettaisiin uudelleen samankaltaisissa olosuhteissa ja kontekstissa,
vastaisivatko saadut tulokset toisiaan. (Hiltunen 2009, 9-11.) Nuorille kuvitta-
mista on tutkittu yleisesti ottaen varsin paljon, joten samankaltaisia havaintoja
kuin tasta tutkimuksesta on saatu, on mahdollista |I0ytaa myos muista opin-
naytetodista. Niita vertailemalla on viimeistaan mahdollisuus nahda laajempia
kokonaisuuksia ja arvioida, mika on kussakin tutkimuksessa enemman henki-

I6kohtaisen tulkinnan tulosta, mika puolestaan universaalimpaa.

Opinnaytetdiden tutkivan osion lisaksi sen produktiivisten osioiden huolellinen
dokumentointi tukee niiden validiteettia. Tyovaiheiden ja suunnitteluprosessin
tallentaminen ovat todistusaineistoa, silla nain myos ulkopuoliset henkilot voi-
vat tehda havaintojaan ja analysoida niita. (Saaranen-Kauppinen & Puus-
niekka 2006b.) Tydvaiheiden selostuksessa on perusteluja siita, miksi mikakin
ratkaisu kuvittamisen ja kansisuunnittelun suhteen on toteutettu sellaisena
kuin se nahdaan: tulokset eivat ole syntyneet tyhjasta. Nain on tehty myds

omassa produktionkuvauksessani.

8 JOHTOPAATOKSET JA YHTEENVETO

Opinnaytetyon paatutkimuskysymykseksi asettui lopulta selkea ja yksinkertai-
nen lause: Miten kuvitetaan hevosaiheinen nuortenkirja 12—15-vuotiaille? Ta-

man projektin myota sain oppia, etta sinansa pelkistetylta vaikuttava kysymys
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pitaa sisallaan yllattavan monta liikkkuvaa osaa, silla se jatkaa ajatusta eteen-

pain monella eri tavalla: millaisia ovat nuortenkirjat, saati ne, joissa kerrotaan

hevosista? Millainen kohdeyleisé taman ikaiset nuoret ovat? Enta miten kirjoja
yleensakin kuvitetaan? Naiden kaikkien kysymysten selvittamiseksi sain taus-
toittaa monia eri asioita, vaikka tassa opinnaytetydssa niista keskitytaankin 1a-
hinna vain yleiseen kuvittamiseen nuortenkirjallisuudessa, spesifimmin hevos-
kirjoissa. Saamani vastaus tutkimuksen paakysymykseen ei nain ole yksiselit-

teinen sekaan.

On huomattavaa, ettd genre omalta osaltaan maarittda kuvittamisen tapaa,
vaikka kohderyhma pysyttelisikin samana. Eri aiheiden hienovaraiset, uniikit
piirteet halutaan tuoda esille eli niita halutaan heijastaa nakyvasti melko suo-
ran ilmaisun keinoin. Hevoskirjat ovat nimenomaisesti harrastus- ja elaman-
tyylikeskeista kirjallisuutta, joten naissa piirre nakyy erityisen hyvin. Havaitsin,
etta aiheesta kuin aiheesta, kun kyse on nuortenkirjojen kuvittamisesta, on
I0ydettava kirjan kasitteleman asian perimmaisin olemus ja sisaltd — vaikuttaa
se pintapuolisesti kuinka itsestaan selvalta tahansa. Esimerkiksi tutkimani jaa-
kiekkoaiheinen Téahtiketju-sarja todisti hevoskirjojen ohella, etta harrastuksen
ydin on toki jadkiekko itse varusteineen ja vaatteineen, mutta jokainen laji on
aina myos jotain enemman. Jaakiekossa sita on yhteispeli ja toiminta, vauhti
ja kiihko — hevosissa puolestaan yhteys harrastuksen keskidossa olevaan elai-
meen. Naiden hyvin olennaisten, sinansa abstraktien piirteiden kuvaaminen
aihepiirin visuaalisesti tunnistettavien seikkojen kanssa on tarkeaa, jotta kuvi-
tuksesta tulee elava, hengittava osa kirjan tarinaa, joka vetoaa nuoriin lukijoi-
hin. Sama patee ihmissuhteita ja arkea seka fantasiaa ja scifia koskeviin teok-
siin: tarinan perimmaisen olemuksen hahmottamiseen, jota toteutetaan naiden
itsestaan selvien seikkojen — esimerkiksi ratsastuskyparien, saappaiden ja

jaakiekkomailojen — kanssa hienon kokonaisuuden aikaansaamiseksi.

Nain sain tutkimuksen paatteeksi hyvan kuvan opinnaytetydn kahden alakysy-
myksen esittamista ongelmista: Millaisia ovat nuortenkirjojen kuvitukset ja
kansisuunnittelu? seka: Mistd hevoskirjojen genren visuaalisuus rakentuu?
Sain todeta, etta genresta riippumatta nuorille kuvitetaan eloisasti ja luonteik-
kaasti. Parhaimmillaan hyvin persoonallinen, nayttava kuvitus mutta myos va-

kavasti otettavuus yhdistyvat ikaryhmalle suunnatuissa kirjakansissa ja kuvi-
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tuksissa. Kuten mainittua, hevoskirjat kuuluvat havaintojeni mukaan paitsi ai-
heeltaan, myos visuaalisuudeltaan nimenomaisesti harrastuskirjojen joukkoon,
oli teoksien tarkempi alalaji — esimerkiksi fantasia tai arjen seikkailu — mika
vain. Nama hienovaraisemmat savyt on toteutettu nuortenkirjoissa usein pinta-
puolisemmin vihjein ja lisayksin, kuten varien kaytolla ja kiinnostavien pienten
yksityiskohtien lisdamisella. Siksi sanoisin, etta nuorille kuvittamisessa tarinan
ydin ja sen ymmartaminen olisi tarkeinta, silla siten vaikuttaisi paasevan par-

haimmalla lopputuloksella aina nuorten lukijoiden sydamiin asti.

9 POHDINTA

Sain yllattya siita, miten monesta palasta kirjan kuvittaminen ja kansisuunnit-
telu lopulta koostuvat. Yksinkertaisena se ei nayttaytynyt missaan vaiheessa,
mutta niin sanotun nakymattoman suunnittelutyon maara oli suurempi kuin
oletin. Olen pitanyt hevosista koko elamani ja siten tiedan harrastuksesta jon-
kin verran, mutta lajin systemaattinen kuvaaminen vaati siitd huolimatta run-
saasti pienten yksityiskohtien tarkisteluja: satulan ja suitsien monituisten hih-
nojen kuvaaminen oikeaoppisesti ei ole valttamatta yksinkertaista. Luonnos-
vaiheissa syntyi helposti inhimillisia yksityiskohtien virheita — asioita, joita moni
ei ehkd huomaisi, mutta harrastajat nakisivat heti. Faktojen paikkansapita-
vyyttd koskevan kunnianhimon ansiosta sain kiskottua itsestani yllattavan pal-

jon paattavaisyytta — vahvaa halua tehda asiat kunnolla ja oikein.

Koska kuvitettava teos on myds itse kirjoittamani ja sen hahmot alusta alkaen
oman suunnitteluni tuotosta, jonkinlainen kuva heista piirtyi selkeana mielessa
jo paljon ennen kuvitusprojektin aloittamista. Moni seikka, ei vain hahmosuun-
nittelu, oli kaytannossa jo puolittain tehty ennen luonnoksien ja muiden visuaa-
listen ohjeiden laatimista. On kuitenkin aina eri nahda jokin asia mielessaan
kuin ikuistaa se paperille: eri hahmojen luonteet ja miljodn ja maailman ole-
mus, energia, on ajatuksien muodossa aina kirkas ja selkea. Mutta miten sen
saa toteutettua kuvituksissa? Opinnaytetydn taustatutkimus ja kvalitatiivinen
analyysi auttoivat minua ajoittaisesta suuresta hankaluudestaan huolimatta
paljon, silla niiden avulla kuvituksien suunnittelua koskevat alitajuiset havain-
not saivat ikaan kuin nimen, eli selkeasti ymmarrettavissa olevan ja hyédyn-
nettavan muodon. Minulla on luovan tyon tekijana vahva taipumus hajanaisuu-

teen, projektin punaisen langan kadottamiseen, mutta nuortenkirjojen analyysi
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ja kirjan kasitteleman aiheen seka sen kohderyhman tietoinen purkaminen
osiin auttoi pitamaan pakettia kasassa. Tasta huolimatta kannoin ajoittain
huolta siita, etta tekemani havainnot alkaisivat rajoittaa luomistyotani ja ilmai-
suani. Havaitsin kuitenkin, etta kyseessa on oman epavarmuuden luomaa ku-
vitelmaa tilanteessa, jossa ei viela ole taysin varma, mita on lahdossa toteutta-

maan. Tunne halveni hitaasti tydn etenemisen myota.

Nuortenkirjojen kuvittamisen maailma osoitti my0s olevansa selvasti suurempi
kuin ennalta osasin ajatella: valmiiksi asetettuja, tiukkoja rajoja kuvittajalle ei
juuri ole, mutta tutkimuksen myota selvinnyt tarkeys pitaa kiinni aineen perus-
olemuksesta antoi minulle paljon itseluottamusta tyostaa kuvitusprojektia
eteenpain. Aiemmin takerruin ajatuksissani lilkaa vain piirrosten estetiikkaa
koskeviin kysymyksiin, keskittymatta Iahes lainkaan kuvattavan aiheen "sie-
luun”, ydinolemukseen, mika johti suureen epaonnistumisen pelkoon. Oival-
luksen syvallinen ymmartaminen vei yksinkertaisuudestaan huolimatta paljon

aikaa, mutta viimein sisaistin, mita tahdon kuvittaa ja miten.

Koska kyseessa on hevosaiheinen nuortenkirja, tarinan hevoshahmojen ku-
vaamista olisi voinut sisaltya naihin kolmeen opinnaytetydhon valikoitunee-
seen kuvitukseen enemman. Mikaan suunnitteluvaiheista ei kuitenkaan ole ol-
lut turha, silla valmiissa kirjassa koko sivun kokoisia luvunaloituskuvituksia tu-
lee olemaan noin kahdeksan. Naissd mydhemmin valmistuvissa piirroksissa
hevos- ja ihmishahmojen esiintyminen tulee siten jatkumaan. Sita paitsi nai-
den kolmen kuvituskuvan myota on todistettavissa, etta nuorten harrastajien
hevosentuoksuista arkea on todellakin mahdollista kuvata myos muulla tavoin
kuin ikuistamalla heidat ratsujensa selkaan tai karrynpenkille. Hevosharrastus
on paljon muuta: se on tekemista, asennetta, oman intohimon elamista. Talli-
miljoon ja suomalaisen luonnon ja kodin kuvaus ovat tarkeita sivuseikkoja on-

nistuneen kokonaisuuden, vakuuttavan tarinan illuusion, ikuistamiseksi.

Kansien hillitty ja pehmea yleisolemus lomittuu yhteen sisasivujen piirrosten
kanssa tavalla, johon olen tyytyvainen. Tavoitteena oli luoda “kurkistus tarinan
maailmaan’, ja siina kansikuvitus toimii suunnitelmieni mukaisesti. Vaikka ta-
voittelin kannessa hevosaiheista kuvituskuvaa ilman eldimen itsensa kuvaa-

mista, paadyin piirtdmaan siihen hevosen etujalat vieressa seisovan paahen-
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kilon rinnalle. Alkuperainen tavoite ei siten tayttynyt, mutta haluni kuvata jota-
kin erilaista ja silti harrastukselle perustavanlaatuista onnistui — poikkeava ku-
vakulma ja hieman harvemmin nuortenkirjoissa koettu tunnelma ilman vauhtia,
toimintaa tai seikkailua. Vain inmisen ja hevosen valinen yhteinen hetki ennen
paivan ratsastukselle 1&ht63, tallin heinapdlyn leijaillessa ulkoa heijastuvan au-
ringonvalon editse. Hienosaato kuvituksien vareissa on kuitenkin yha mahdol-
linen, joten absoluuttista lopullista ulkomuotoa tassa opinnaytetyossa esitel-
lyissa kuvituksissa ei valttamatta nahda. Lopputulema jaa siten viela lahitule-

vaisuudessa nahtavaksi.
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Valmis kirjan kansi: Liite 5/2
Taitto

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur
adipiscing elit.

Proin at dolor bibendum, martis tortor eget, elementum eros.
Cras imperdier bibendum pulvinar. Donec finibus venenatis augue,
vel luctus diam vulputate ew. Proin commodo rsus quaim,
eu dignissim diam eleifend non. Vestibulum gravida
accumsan elermentum.

Proin at dolor bibendum, mattis tortor eget, elementum eros.
Cras imperdier bibendum pulvinar. Donec finibus venenaris augue,
vel lucrus diam vulputate eu. Proin commodo risus quam,
eu dignissim diam eleifend non. Vestibulum gravida
accumsan elementum.
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Valmis kirjan kansi: Liite 5/3
Kansien mock-up

Lotem ipsum dolor sit amet, consectetur
adipiscing elit.

Proin at dolor bibendum, mattis tortor eget, elementum €ros.
Cras imperdiet bibendum pulvinar, Donec finibus venenatis Auguc,
vel luctus diamwlpum:a:.l’mmmnmdo umqim
eu dignissim diam eleifend non. Vestibulum gra

accumsan elementumm.

{olor bibendum. martis tortor egel, elementum €ros.
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