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KASITTEIDEN MAARITTELY

BACKDOOR-KADENSSI
Backdoor-kadenssi on sdvellajin ulkopuolinen V-I-kadenssi, jossa toonikaa 1dhestytddn diatonisen
viidennen asteen sijaan puoli- tai kokosivelaskel alhaalta piin. Tunnetaan myds nimella relatiivinen

kadenssi.

DIATONINEN

Diatoninen tarkoittaa sévellajiin kuuluvaa tai sévellajin mukaista.

DOMINANTTI
Dominantilla viitataan yleisimmin sévellajin viidenteen asteeseen ja tarkemmin viidennen asteen

sointuun, yleensé pienelld septimilld varustettuna (V7).

MODAALISUUS
Modaalisuudella viitataan harmoniakésitykseen, joka pohjautuu eri moodeihin tai nk.
kirkkosdvellajeihin. Modaalisuus yleistyi erityisesti jazzmusiikissa 1950-luvun lopulla. Sen

edelldkavijoitd olivat Miles Davis ja John Coltrane.

MODULAATIO

Modulaatio tarkoittaa sdvellajin muutosta eli toonikan séveltason vaihtumista.

PENTATONISUUS
Pentatoninen asteikko on viisisdvelinen asteikko. Yleisimpié pentatonisia asteikoita ovat
duuripentatoninen ja mollipentatoninen asteikko. Duuripentatoninen asteikko sisdltda asteikon sdvelet

1,2, 3, 5 ja 6. Mollipentatoninen asteikko sisdltdd molliasteikon sdvelet 1, 3,4, 5 ja 7.

REHARMONISAATIO
Reharmonisaatio tarkoittaa kappaleen rikastuttamista alkuperdisid sointuja korvaamalla tai lisddmalla

kokonaan uusia sointuja.

RIFFI

Riffi on kappaleessa usein toistuva, melko samanlaisena pysyvéd melodiakuvio.



SOINTUKULKU
Sointukululla viitataan sointujen esiintymiseen tietyssa jarjestyksessd. Sointukulku tunnetaan myos

nimell sointuprogressio tai sointukierto.

TONAALISUUS
Tonaalisuudella viitataan harmoniakisitykseen, jossa sévelten intervallisuhteet ovat tarkkaan

madriteltyja.

TONIKISAATIO

Tonikisaatio on tilapdinen, lyhytaikainen sévellajin muutos.

TRITONUSKORVAUS
Tritonuskorvausta kiytettdessd sointu korvataan tritonusintervallin eli ylinousevan kvartin tai
vihennetyn kvintin paissé olevalla soinnulla. Tritonuskorvausta kiytetdan usein etenkin

dominanttisoinnun teholla. Tritonuskorvaus tunnetaan myds nimellé tritonussubstituutio.

URKUPISTE
Urkupiste on staattisena pysyvé pitka déni, joka yleensd kestdd useamman tahdin tai jopa koko

sdkeiston tai kappaleen ajan. Tavallisimmin urkupiste on kappaleen matalin déni/bassoééni.

VALIDOMINANTTI
Vilidominantti on kappaleessa esiintyvd dominanttisointu, joka ei vilttaméttd kuulu kappaleen

sdvellajiin. Vilidominantti purkautuu jollekin muulle soinnulle, kuin kappaleen toonikalle.
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1 JOHDANTO

Paneudun tydsséni yhdysvaltalaisen Stevie Wonderin musiikissa esiintyviin harmonisiin ilmidihin.
Stevie Wonder on yhdysvaltalainen multi-instrumentalisti, sdveltdja ja lauluntekiji. Wonder tunnetaan
monista hiteistdéin, kuten Superstition ja I Just Called to Say I Love You, tunnistettavista
kosketinsoitinkeskeisistd kappaleistaan ja kekselidisyydestadn rhythm & blues -musiikin
edelldkévijand. Valitsin aiheen, koska mielestini Wonder on lauluntekijdné valtavan nerokas ja
monipuolinen. Hinen musiikissaan on paljon tutkittavaa erityisesti harmonian saralta. Wonderin
kappaleita tarkastellessani pohdin usein hdanen nerokkuuttaan yhdistelld erilaisia harmonisia ilmiditd
perinteisté eroavilla tavoilla. Monet Wonderin kappaleet vaikuttavat ikddn kuin oppitunneilta: hdnen
kappaleissaan esiintyy yleensd yksi keskeinen harmoninen ilmié muita selkedammin, kuin
alleviivattuna. Esimerkiksi kappaleessa You Are the Sunshine Of My Life esitelldédn introssa
kokosivelasteikko niin, ettd se varmasti painuu kuulijan mieleen. Tasté aiheesta kerrotaan lisdd timén

opinndytetyoni luvussa 3.6.2 Kokosévelasteikko.

Harmonia ja siithen usein laheisesti liitetty improvisointi sisdltdd omanlaistaan mystiikkaa, joka on vain
osittain selitettdvissd. Kaikkea taianomaisuutta ei Wonderin musiikissa voi pukea sanoiksi tai selittdd
musiikin teorian termein, mutta paneuduin niihin seikkoihin, jotka ovat jokseenkin sanoitettavissa,
nuotinnettavissa ja teorian ndkokulmasta selitettdvissd. Halusin tutkia, mitkd tekijéat vaikuttavat siithen,
ettd Wonderin kappaleet ovat niin selkeésti "Stevie Wonderin kuuloisia". Mitk4 asiat harmoniassa
toistuvat? Millaisia harmonisia ilmiditd Wonderin musiikissa on havaittavissa? Harmonisten ilmididen
analysointi auttaa ymmaértamadn, minké takia Stevie Wonderin soundi ja tyyli on niin omaleimainen ja
tunnistettava. Analysointi antaa my0s tyokaluja omaan muusikkouteeni. Ndiden harmonisten ilmididen
ymmaértaminen auttaa huomattavasti esimerkiksi kappaleiden reharmonisoinnissa, etenkin operoitaessa

rytmimusiikin parissa.

Koen my06s musiikin teorian ymmarryksen kasvavan aina erityisesti silloin, kun tarkastellaan ilmioita
kaytdnndssd, eli tissd tapauksessa keskitytddn tietyn artistin tuotantoon, eikd vain
oppikirjaesimerkkeihin. Monet musiikin teorian oppaat siséltdvat esimerkkejd yksinomaan joko
jazzmusiikin tai klassisen musiikin parista, ja rytmimusiikin opiskelijalla voi olla hankaluuksia
yhdistda néitd esimerkkeja suoraan populaarimusiikkiin. Kuten ylipdataan pop- ja soulmusiikkia,
genreihin, joihin Stevie Wonderinkin musiikki usein luokitellaan, ei Wonderinkaan musiikkia ole

tutkittu suomeksi juurikaan. Englanniksikin tietoa on hyvin hajanaisesti saatavilla, ja hyvin suuri osa



tdmén aihepiirin ldhteistd on kdyttokelpoisuutta punnittaessa hieman harmaalla alueella erilaisten
nettipalstojen, teoriafoorumeiden ynnd muiden non-formaalien oppimisympéristdjen suosion
kasvettua. Pohdin kriittisesti jokaisen epétavallisen 1dhteen kohdalla pitkdéin niiden kdyttdkelpoisuutta
ja valitsin tyohoni vain luotettaviksi arvioimani ldhteet. Suomenkielisesti kirjallisuudesta tiarkeimpid
lahteitédni ovat Joutsenvirran ja Perkidméen teos Musiikinteoria 1 (2014) ja Tabellin Jazzmusiikin
harmonia (2004). Englanninkielisid 14hteitd oli useampia, ja tirkeimpié niistd olivat Andy Jaffen Jazz
Harmony (1996) ja Andy LaVernen Handbook of Chord Substitutions (1991). Kaikki tydssa esiintyvét

nuottitranskriptiot olen tehnyt Sibelius Ultimate -nuotinnusohjelmalla.

Téssd tyossd oletuksena on, ettd lukijan musiikinteorian ymmarrys on ainakin musiikkiopistotason
teoriaopinnot suorittaneen tasolla. Talld oletuksella viittaan sithen, ettd en selitd kaikkia teoreettisia
asioita alkeista asti, vaan oletan lukijan tietotason olevan jo jokseenkin harjaantuneella tasolla. Saatan
kayttdd tydssdni ajoittain sekaisin ylennys- ja alennusmerkkisten sidvellajien merkintitapoja erityisesti
reaalisointumerkeissd, jotta helpottaisin itse padaiheeseen keskittymistd ja syvempdd ymmaértdmista.
Tama on tietoinen valinta, jotta vélttdisin joskus hankalaksi koettujen reaalisointumerkkien, kuten Fb
ja Cb, kayttdmista ja esimerkiksi ndiden kahden reaalisointumerkin kohdalla kéytén sen sijaan
enharmonisia E- ja B-sointumerkkeja. Kaikki tydssdani mainitut kappale-esimerkit ja niistd tehdyt
nuottiesimerkit ovat alkuperdisissd sévellajeissa. Joudun tydssdni my0s ajoittain turvautumaan
anglismeihin, silld kaikille englanninkielisille musiikin teorian termeille ei ole vield vakiintuneita
suomenkielisid vastineita. TyOni siséltdd myds paljon hiljaista tietoa, jota olen omaksunut
musiikkiopintojeni aikana vuosien varrella. Pyrin mahdollisuuksien mukaan sanoittamaan tété hiljaista

tietoa tukien sitéd ldhdekirjallisuudella.



2 TYON TAVOITE

Opinnidytetydssini teen laadullista tutkimusta siitd, millaisia harmonisia ilmiditd Stevie Wonderin
musiikissa tyypillisesti esiintyy. Tdmén tyon tavoite on havainnoida Wonderin musiikkia musiikin
teorian ndkokulmasta keskittyen harmonia-analyysiin. Tydsséni tuotan my0s uutta tietoa ja pyrin
selittdméin esitetyt ilmiot mahdollisimman selkokielisesti. Aineistona tutkimuksessa toimii Stevie
Wonderin tuottama musiikki, jota késittelen sekd sanallisesti ettd havainnollistavia nuottiesimerkkeja
kayttden. Viittaan myos ajoittain kappaleiden kuulokuvaan lisdtdkseni ymmarrysti aiheen tiimoilta.
Kaikki mainitsemani kappaleet 10ytyvit ainakin tdimén tyon julkaisuhetkelld (toukokuussa 2022)

suoratoistopalvelu Spotifysta.

Opinndytetyon tarkoituksena ja tavoitteena on tutkia harmonisia ilmiditd Stevie Wonderin musiikissa
ja esittdd erilaisia harmonisia ilmi6itd helposti ymmarrettdvéassd muodossa ja luoda lisda
suomenkielistd materiaalia aiheesta esimerkiksi teorianopetukseen kaytettidviksi. Téatd opinnédytetyota
olisi mahdollista jatkojalostaa esimerkiksi jonkinlaisen oppaan muotoon. Kuten aiemmin mainitsin, ei
suomenkielistd kirjallisuutta harmoniasta ole misséén tapauksessa liikaa, etenkdin populaarimusiikin
nykyilmidistd kiinnostuneelle. Yksi tavoite tydlleni on saada aikaan opetusmateriaalia, jota voin
kayttda jatkossa omassa teorian- ja soitonopetuksessani hyodyksi. Tavoitteenani tdssd tydssad on luoda
helposti ymmarrettavaa siséltod keskeisistd harmonisista ilmidisté, joita Stevie Wonderin musiikissa
esiintyy. Tyoni on jaoteltu osiin alkaen harmonian méirittelyll4 ja sen jilkeen késitellen harmonisia
1lmioita yksittdin. Jokaisesta harmonisesta ilmidstd on nuotinnettu kappale-esimerkki, jossa kyseinen
harmoninen ilmid esiintyy. Mainitsen nuottiesimerkeissd kappaleen kirjoittajat ja tekstissi

nuottiesimerkin jdlkeen myos kappaleen julkaisuvuoden sekid albumin, jolta kappale 16ytyy.



3 HARMONISET ILMIOT WONDERIN MUSIIKISSA

Sanakirjassa harmonian kerrotaan kuvaavan sopusointua, sopusuhtaisuutta, tasapainoista tilaa ja
yhteensopivuutta (Kielitoimiston sanakirja 2021), kun taas musiikin teoriassa harmonia on termi, joka
tarkoittaa yhtd aikaa soivia erikorkuisia d4nid. Termilld viitataan usein sointuihin sointujen ollessa
yhtéaikaisesti soivia d4nid. Puhekielessd musiikin harmoniasta puhuttaessa saatetaan viitata
esimerkiksi jonkin musiikkikappaleen kuulokuvaan. Harmoniaan vaikuttaa muun muassa kappaleen
melodian ja sointujen suhde. Sanakirjan "harmoniaa" kuvaava sana on musiikkitermein ennemmin
"konsonanssi". Konsonanssilla tarkoitetaan yhté lailla sopusoinnussa olevaa, esimerkiksi kappaletta tai
sen kohtaa, jossa ei juuri esiinny jannitettd, vaan melodia ja soinnut keskittyvét saman sivellajin siséalla
oleviin d4niin. Dissonanssi taas yksinkertaistetusti ilmaisten kuvaa harmonian ristiriitaisuutta tai

jannitetta.

Usein kappale sisiltdd sekéd konsonanssia ettd dissonanssia, eikd ole mustavalkoisesti kokonaan vain
jompaakumpaa. Molemmille on musiikissa paikkansa: vaikka dissonanssia kuvataan usein jopa
epamiellyttivéini, on sen kuulokuva toisaalta usein varsin miellyttdva: tonaalisuuteen tottuneena
kaipaamme ja myds odotamme jdnnitystd ja sen purkausta. Tonaalinen harmoniakésitys perustuu hyvin
vahvasti juuri V-I-asteiden viliselle jannitteelle, ja tonaalisuudessa keskeisti on ylipdétéédn tarkkaan

madritellyt sdvelsuhteet suhteessa toonikaan (Pohjannoro 2008).

Harmoninen ilmid on téssd tyossé kdytetty termi kuvaamaan harmonian erilaisia ilmenemistapoja
Stevie Wonderin kappaleissa. Harmonian kokeminen eli se, miltd kappale kuulostaa, on hyvin
subjektiivinen kokemus. Téstd syysti tieteellisid ja tdysin objektiivisia havaintoja aiheen parista on
jokseenkin hankala esittdd, minké takia joudun osittain turvautumaan oletuksiin ja sithen, miten
todenndkdinen enemmistd ithmisistd usein kokee tietynlaiset harmoniset ilmiot. Omiin
aistihavaintoihini pohjatessa tyoni on my0s varsin subjektiivinen tuotos. Teorian kannalta késiteltyna
asiat ovat my0s usein hieman tulkinnanvaraisia. Vaikka tietynlaisia johtopddtoksid voidaan erilaisista
teoreettisista tilanteista tehdé, on teoriankin silmissd monesti useampikin mahdollinen péatelma

mahdollinen, niin kauan kun ne vain ovat jokseenkin perusteltavissa.



3.1 Backdoor-kadenssit

Backdoor-kadenssi tunnetaan suomenkielisessd musiikkialan kirjallisuudessa myds nimellé
relatiivinen kadenssi tai relatiivinen dominantti (Backlund 1983). Koska mikién yksittdinen
suomenkielinen termi ei ole vakiinnuttanut asemaansa, kiytdn téssd tydssa relatiivisen kadenssin
rinnalla myos termiéd backdoor-kadenssi, joka on miltei suora lainaus englanninkielisesté
kirjallisuudesta. Erityisesti jazzin saralla anglismit musiikkitermistdssd ovat enemmaéan sdént6 kuin
poikkeus, ja niiden kayttdd voidaan perustella esimerkiksi silld, ettd usein suomeksi kdannettyné termit
eivit kuvaa tarkoitustaan tarpeeksi hyvin, tai niille on hankala luoda suomenkielinen vastine.
Backdoor-kadenssi ja frontdoor-kadenssi, mahdollisia suomennoksia etuovikadenssi ja

takaovikadenssi, kuvaavat ilmiotd helposti ymmarrettivalla kielikuvalla.

Backdoor-kadenssi eroaa autenttisesta V-I-kadenssista siten, ettd siind toonikaa ldhestytddn diatonisen
viidennen asteen sijaan puoli- tai kokosévelaskel alhaalta pdin (NUOTTIESIMERKKI 2).
Nimeédmisperiaatetta ajatellen autenttista kadenssia voitaisiin kutsua tissd yhteydessd saman
periaatteen mukaisesti frontdoor-kadenssiksi (NUOTTIESIMERKKI 1). Kadenssiin lasketaan yleensa
myo6s dominanttia edeltidva toinen aste, joka on yleisimmin sointulaadultaan molli tai vihennetty
(dimisointu). Tyypillinen autenttisen kadenssin astemerkintd on [Im—V-I. My0s sointujen mahdolliset
lisdsdvelet on tapana mainita astemerkinndissé, joten tyypillinen merkinté voisi olla my6s [Im7-V7—

Imaj7 (NUOTTIESIMERKKI 1).

autenttinen kadenssi ("frontdoor" kadenssi)
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NUOTTIESIMERKKI 1. Autenttinen kadenssi ("frontdoor" kadenssi) C-duurissa (Suonpéa 2022)



relatiivinen kadenssi ("backdoor" kadenssi)
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NUOTTIESIMERKKI 2. Relatiivinen kadenssi ("backdoor" kadenssi) C-duurissa (Suonpéd 2022)

Backdoor-kadenssin voi hahmottaa sidvellajin bllI-asteen (tai IlI-asteen) IIm—V-kadenssina
(NUOTTIESIMERKKI 2). Esimerkiksi C-duurin alennettu kolmas aste on Eb-duuri. Eb-duurin
autenttinen kadenssi muodostuu siis Eb-duurin toisen asteen mollisoinnusta, Fm7, sekd Eb-duurin
viidennen asteen dominanttisoinnusta Bb7. Tdmé& sama kadenssi Fm7-Bb7 on siis backdoor-kadenssi
C-duurille. Jos operoitaisiin Eb-duurissa, saman kadenssin kohdalla kyseessi olisi autenttinen
kadenssi. Jos ajatellaan pelkkid sdvellajin mukaisia asteita, on merkintdtapa [Vm—bVII-I myo6s
mahdollinen ja kiyttokelpoinen, vaikkakin siitd jad uupumaan tieto V-I-purkauksesta, joka on melko
oleellinen tonaalista harmoniaa analysoitaessa. Kuten perinteinen jazzkadenssi [Im—V, ei backdoor-
kadenssikaan aina purkaudu toonikalle: se ei purkaudu vilttimaitta ollenkaan tai kohdesointu voi olla

kauempana kuin seuraavassa tahdissa.

Kaytian kappaletta Knocks Me Off My Feet (albumilta Songs in the Key of Life, 1976) esimerkkina
backdoor-kadenssista ja sen ilmenemisestd kappaleessa (NUOTTIESIMERKKI 3). Kappale on C-
duurissa. Esimerkkikohtana toimii kappaleen sékeisto, tarkemmin kappaleen kohta 0.17-0.28 sisdltden
kappaleen tahdit 8—12, backdoor-kadenssin ilmetessd kohdassa 0.24—0.28 sekd 0.35-0.39 ja myds
myohemmin kappaleessa saman kappaleen osan toistuessa. Esimerkissé neljannen tahdin backdoor-
kadenssia edeltdd myds toinen IIm—V7-kadenssi: Gm7—C9 kuvan kolmannessa tahdissa (Homes
2018b). Tdma voidaan tulkita esimerkiksi autenttisena kadenssina Fm7-soinnulle, jolla esimerkin
kohde eli backdoor-kadenssi alkaa. Kolmannen tahdin dominanttiseptimisointu C9 voidaan tulkita

myds vilidominantiksi seuraavan soinnun F-molliseptimisoinnulle. Hyvin yksinkertainen tulkinta on



myos se, ettd tissd kohtaa kappaletta on kaksi eri backdoor-kadenssia perdkkdin: ensin Gm7—C9 ja sen

jalkeen Fm7-Bb7.

Knocks Me Off My Feet
. Stevie Wonder
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NUOTTIESIMERKKI 3. Knocks Me Off My Feet (Suonpéa 2022)

Mikili kappaleessa esiintyvé kadenssi Fm7—-Bb7 olisi perinteinen IIm—V-kadenssi, se johtaisi

tyypillisesti sdvellajin toonikalle eli tdssd tapauksessa Eb-sointuun, silld Fm7-Bb7 on Eb-

duuriasteikon IIm7—-V7-kadenssi (NUOTTIESIMERKKI 4). Téssd esimerkisséd kadenssi toimii

kuitenkin backdoor-kadenssina, ja se purkautuukin kappaleen toonikalle, C-suurseptimisoinnulle eli

Cmaj9:1le. Backdoor-kadenssissa dominantti (V) on kohdesointua sidvelaskeleen alempana. Mikali

backdoor-kadenssin tilalla olisi sdvellajin mukainen IIm—V-kadenssi eli C-duurissa Dm7-G7, olisi

kappaleen kuulokuva varsin erilainen. Merkintétapana backdoor-kadenssille tai relatiiviselle

dominantille on pieni r-kirjain ennen astemerkintda, esimerkiksi rV7.
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NUOTTIESIMERKKI 4. Backdoor-kadenssi kappaleessa Knocks Me Off My Feet (Suonpéé 2022)

3.2 Dominanttisointuna suurseptimisointu

Dominanttiseptimisointua voidaan pitdd tonaalisen musiikin tdrkeimpéni ja useimmin esiintyvani
sointuna, V—I-purkauksen ollessa tonaalisen musiikin peruselementti. Muiden dominanttisointujen
tapaan dominanttiseptimisointu vaatii my0s purkausta toonikalle. (Salmenhaara 2005, 47.) Diatonisesti
duuriasteikon viides aste muodostaa niin sanotun dominanttisoinnun, joka siséltiad yleensé pienen
septimin. Esimerkiksi C-duurissa dominanttiseptimisointuna on G-duuriseptimisointu, G7.
Molliasteikossa viides aste muodostetaan yleensd harmonisen molliasteikon mukaisesti, jolloin
johtosdvel on ylennetty ja viidennelle asteelle saadaan muodostettua dominanttiseptimisointu (Heikkila
& Halkosalmi 2019, 166). Télloin esimerkiksi C-mollissa saadaan viidennelle asteelle

dominanttiseptimisoinnuksi G-dominanttiseptimisointu, G7.

Dominanttiseptimisoinnun teho perustuu johtosévelen tendenssiin edeté toonikalle. Esimerkiksi D-
duuriseptimisointu, D7, on G-duurin dominanttiseptimisointu. D7-soinnun terssi, F#, on G-duurin
toonikan eli g-sévelen johtosdvel. Myds soinnun septimilld, D7-soinnussa c-sdvelelld, on ikdén kuin
yldjohtosdvelen taipumus edetd toonikasoinnun terssille, eli tissd esimerkin G-duurissa b-sivelelle.
Dominanttiseptimisoinnussa esiintyy riitasoinnulle tyypillisié intervalleja pohjasdvelen ja septimin
valille seka terssin ja septimin vilille. Terssin ja septimin vilille syntyvé intervalli on vihennetty

kvintti eli tritonus, joka on dissonoiva intervalli (Salmenhaara 1980).

Pienen septimin sisdltdvédssd dominanttisoinnussa teho perustuu vahvaan jénnitteeseen. Suuren

septimin siséltdvi sointu ei luo yhté suurta jannitettd puuttuvan tritonusintervallin takia. Kappale-



esimerkkind (NUOTTIESIMERKKI 5) tistd ilmidstd on Send One Your Love (albumilta Stevie
Wonder's Journey Through "The Secret Life of Plants", 1979). Kappaleessa dominanttiseptimisoinnun
tilalla on suurseptimisointu. Kadenssi, jossa suurseptimisointu esiintyy, on aiemmin tdssi ty0ssa
mainittu backdoor-kadenssi (luvussa 3.1). Esimerkkikohta on kappaleen alusta, sisdltden kappaleen
tahdit 14—16 tai ajallisesti kuvattuna kohdan 0.45-0.53. Sama kohta esiintyy myos muualla
kappaleessa, esimerkiksi muutamaa tahtia aiemmin kohdassa 0.31-0.39. Téssi kohtaa kappaletta
sévellajina on A-duuri, jolloin toonikana on A-suurseptimisointu nooni-lisdsiavelelld, Amaj9. Toonika

on myds kohdesointu tidssd esimerkissa.

Send One Your Love

Stevie Wonder
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NUOTTIESIMERKKI 5. Send One Your Love (Suonpéé 2022)

Esimerkissé oleva kadenssi on backdoor-kadenssi, jossa viidennen asteen dominanttisointuna on g-
duurisuurseptimisointu, jossa on myos lisdsdvelend nooni (NUOTTIESIMERKKI 6). Kun kéytetidn
suurseptimisointua viidennelld asteella ikdan kuin dominantin asemassa, ei sen funktio ole tiysin sama
kuin tavallisessa pienen septimin sisdltdvdssd dominanttisoinnussa. Suurseptimisoinnussa ei synny
tritonusintervallia soinnun sisélle, jolloin sen sointu ei ole yhti dissonoiva kuin tritonusintervallin
siséltdvi sointu. Tami harmoninen ilmid voidaan luokitella erdénlaiseksi tehokeinoksi, jota Wonder

kayttidd elavoittiméidn kappaletta.
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Send One Your Love
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NUOTTIESIMERKKI 6. Send One Your Love, sointuasteet ja reaalisointumerkinnét (Suonpié 2022)

Suurseptimisoinnun kiyttdminen dominanttiseptimisoinnun sijaan voidaan tulkita hyvin
yksinkertaisesti myos soinnun laadun muunteluna. Viidennen asteen soinnulla on oletus vahvasta
dissonanssista, mutta purkaus suurseptimisoinnulta toonikalle ei ole yhté ilmiselvé purkaus kuin
dominanttiseptimisoinnulta toonikalle. Ilmion kuulokuvaa voisi kuvailla jopa maagiseksi, eika
harmoninen analyysikdén tiysin riitd selittimain tilannetta. On hankala selittdd, minka takia
suurseptimisointu toimii hyvin dominantin asemassa joissain tilanteissa. Suurseptimisoinnun funktio
viittaa vahvasti ensimmaéisen tai neljinnen asteen sointuun, joten dominantin asemassa se ei ole

tonaalisesti siind asemassa, johon on totuttu.

3.3 Modaalilainat

Rytmimusiikki pohjautuu hyvin vahvasti funktionaaliseen harmoniaan, mutta lainat modaalisuudesta
ovat hyvin yleisid. Modaalisuudella viitataan musiikkiin, jossa funktionaalisen musiikin pdafunktioita
eli sointuasteita I, II/IV ja V ei esiinny (Joutsenvirta & Perkioméki 2014, 55). Yleinen ilmio
modaalilainasta on esimerkiksi lainata sointuja duurikappaleeseen sen rinnakkaismollista. Tdiméa on
hyvin tavallinen ilmi6 populaarimusiikissa. Salmenhaaran (2005, 88) mukaan muunnosmollista
voidaan lainata suurempi mééré sointuja duuriin, kuin molliin muunnosduurista. Tdmé perustellaan
niin, ettd duurin sointurakenteet ovat selkedmpid, minké takia ne sietdvit enemmaén kromaattisia
muunnoksia ilman varsinaista tonaalisten tehojen kérsimisti. Molliin voidaan lainata duurista vain

toonikasointu. Vilidominantit lasketaan myds lainamuunnesoinnuiksi. (Salmenhaara 2005, 88.)
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Esimerkkind modaalilainasta on My Cherie Amour (albumilta My Cherie Amour, 1969) -kappaleen
ensimmaisen sdkeiston alku, kohdassa 0.20—0.30 (NUOTTIESIMERKKI 7). Sama sointukulku toistuu

myOohemmin muissakin sdkeistoissé, kuten myds tdméa modaalilaina.

My Cherie Amour
Stevie Wonder, Henry Cosby
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NUOTTIESIMERKKI 7. My Cherie Amour (Suonpdi 2022)

Kappaleen sédvellaji on C#-duuri, ja ensimmaéisessi (kokonaisessa) tahdissa on kappaleen
toonikasointu, C#-suurseptimisointu C#maj7. Modaalilaina on esimerkin toisessa ja kolmannessa
tahdissa, kadenssi F#11-Bmaj7. Modaalilaina voidaan huomata my6s melodiasta, josta 16ytyy
palautettu b-sével. Modaalilaina on tdssd kohtaa funktioltaan V—I-kadenssi, mutta lainattuna eri
sdvellajista, silld B-sével (tai B-sointu) ei kuulu C#-duurin sivellajiin. Voidaan tulkita, etti tissa
kohtaa kappaletta sdvellajissa siirrytddn hetkellisesti kokosédvelaskelta alemmas B-duuriin, jonka V-I-
kadenssi esimerkin F#11-Bmaj7 on. Neljannen tahdin G#11 on C#-duurin viidennen asteen sointu,
kappaleen alkuperidisen sdvellajin mukainen, joten voidaan tulkita modaalilaina téssd kohtaa kahden

tahdin mittaiseksi.
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3.4 Sointuprogressio I-7-IV-IVm

Kun puhutaan sointukierroista, joissa neljinnen asteen duurisoinnun jdlkeen esiintyy neljdnnen asteen
mollisointu, voidaan ilmi6té selittdd useallakin eri tavalla. Yksi tapa on sointujen lainaaminen:
esimerkiksi C-duurikappaleessa voidaan lainata sointuja C-mollista. C-duuri ja C-molli ovat
muunnossévellajeja keskendin, ja niistd lainattuja sointuja kutsutaan lainasoinnuiksi (Heikkild &
Halkosalmi 2019, 201). Muunnossédvellajeilla on samat tonaaliset tukipisteet, ja niiden asteikot alkavat
siis samalta sdveleltd. Tonaalisilla tukipisteilld viitataan toonikaan, dominanttiin ja subdominanttiin.
Tonaliteetti ei siis muutu muunnosséavellajien kesken, toisin kuin vaikkapa rinnakkaissivellajien

kohdalla: rinnakkaissdvellajeilla on erilaiset tonaaliset keskukset. (Salmenhaara 2005, 20.)

Toinen tapa on selittdd ilmio niin kutsutulla negatiivisella harmonialla, jota voitaisiin kuvaavasti
kutsua myos peiliharmoniaksi (KUVIO 1). Ernst Levy esitti kyseisen ilmion kirjassaan A Theory of
Harmony (1985) ja kuvaili sitd niin, ettd jokaiselle soinnulle ja sdvelelle on olemassa ikdén kuin
peilikuva tai polaarinen vastakohtasointu. Levy ei kdytd termid negatiivinen harmonia, vaan hinen
teoriansa pohjautuu erityisesti sanalle "polarity", joka suomennettuna tarkoittaisi vastakkaisuutta,
kahtiajakoa ja/tai polaarisuutta. Viime vuosina Jacob Collier on tehnyt ilmi6td tutuksi viraaleiksi
nousseilla videoillaan, joissa hin hyvin maanldheisesti selittdd negatiivisen harmonian ilmi6té ja
kuinka hén itse kdyttda sitd sovittaessaan reharmonisointitydkaluna. Collier esittdd negatiivisen
harmonian teorian niin, ettd sévelille 10ydetdén polaarinen vastakohta kvinttiympyréin kautta (Lee

2017a).
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KUVIO 1. Kvinttiympyra & sévelten vastakohdat peiliharmonian mukaan (Suonpii 2022)

Kuviossa on kvinttiympyra (tai Circle of Fifths). Kvinttiympyrélla tarkoitetaan nimensd mukaisesti
ympyrid, jossa sdvelet on jérjestetty niin, ettd kuljettaessa ympyrdad myotipaivadn vierekkiiset sdvelet
ovat puhtaan kvintin pdéssi toisistaan ja vastapdivadn kuljettaessa sidvelet ovat puhtaan kvartin paésti
toisistaan. C-duurin ollessa lahtopiste tulevat myotapadivédn kierrettdessd vastaan ylennysmerkkiset
savellajit ja vastapdivadn kierrettdessd alennusmerkkiset sivellajit (Heikkild & Halkosalmi 2014, 103).
Kuvion kvinttiympyra ilmentdd Collierin (Lee 2017a) lisdksi myos Levyn (1985) teoriaa
peiliharmoniasta ja sen keskeisesté periaatteesta: polaarisista vastakohdista. Myos Steve Coleman
(2015) on esittinyt teorian symmetrisen litkkeen konseptista, symmetric movement concept, miki on

hyvin vahvasti liitdinndinen Levyn (1985) teoriaan polaarisuudesta.

Akseli, kuvassa vihredlld katkoviivalla merkittyné, jakaa kvinttiympyrédn kahteen puoliskoon, mika
ilmentié polariteettiajatusta ja peiliharmoniaa visuaalisesti kuvattuna. Akseli on téssd esimerkissd

madritelty sdvelten C ja G vilille. Akselin maarittelylle 10ytyy useitakin teorioita, mutta tassi
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esimerkissd se on médritelty kdyttotarkoituksen sidvellajin ensimmdisen ja viidennen asteen mukaan.
Kuvassa violetit nuolet ilmaisevat, mitké sévelet korvaavat toisensa negatiivisen harmonian teorian

mukaan. Esimerkiksi c-sdvel muuttuu g:ksi ja sdvel ab muuttuu b:ksi.

Peiliharmoniassa mollisoinnuista tulee duurisointuja ja duurisoinnuista mollisointuja. Autenttisista
kadensseista tulee plagaaleita kadensseja ja pdinvastoin. Esimerkiksi D-duurista tulee Bb-molli. Collier
(Lee 2017b) selittdd teoriaa niin, ettd molempien sointujen ddnet ovat yhtd kaukana C:std, jolloin
niiden painovoima on yhti suuri. Tarkalleen ottaen Collier tosin kdyttdd sanaa gravity, jonka
suomenkielinen kdannds on painovoima. Esimerkiksi C-duurin dominanttisointu G7 siséltii savelet g,
b, d ja f. Jos ne muunnetaan kuvion osoittamalla tavalla peilikuvaksi, saadaan negatiivisen harmonian
perusteella dédniksi c, ab, f ja d, joka muodostaa F-mollisekstisoinnun, Fm6. Tdtd samaa sointua voisi

siis kéyttdd C-sévellajin dominanttiseptimisoinnun, G7, tilalla.

Kappaleessa Evil (Music of My Mind, 1972) on esimerkki sointukulusta [-17-IV-IVm
(NUOTTIESIMERKKI 8) (Homes, 2018a). Kappaleen sdvellaji on C-duuri. Esimerkkikohta on
kappaleen kohdasta 0.47—-1.00, ensimmaisen sékeiston alusta. Voidaan myds huomata bassodéinena

jatkuva C-sdvel, joka toimii urkupisteend. Urkupisteestd kerrotaan lisdé luvussa 3.8.

Evil
Stevie Wonder & Yvonne Wright
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NUOTTIESIMERKKI 8. Evil (Suonpéi 2022)

Ensimmadisessa tahdissa, ensimmaiinen sointu on C-duurin toonikasointu, ja sitd seuraa suurseptimilla
varustettu toonikasointu, Cmaj7. Toisessa tahdissa on C-dominanttiseptimisointu C7. Kahdessa
ensimmaisessa tahdissa on siis kolme eri variaatiota C-duurisoinnusta perdkkdin. Taméa voidaan tulkita

sointulaadun muunteluksi, joka on Wonderille hyvin tyypillinen harmonisointikeino. Viimeinen sointu
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tassd C-duurisointujen sarjassa eli C-dominanttiseptimisointu C7 on funktioltaan eri kuin kaksi
ensimmaistd. Se voidaan tulkita vdlidominantiksi, jonka kohteena on kolmannen tahdin F-duurisointu.
Astemerkintatapa (NUOTTIESIMERKKI 9) voisi tdlloin olla siis myods V7 / IV esimerkissd ndkyvén
17 sijaan. Kaksi ensimmaistd sointua, C-duurikolmisointu ja C-suurseptimisointu, ovat funktioiltaan

tyypillisid ensimmadisen asteen toonikasointuja.

Evil Stevie Wonder & Yvonne Wright
C Cmaj7 C7 F/C Fm’/C
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NUOTTIESIMERKKI 9. Evil, sointuasteet ja reaalisointumerkinnét (Suonpdi 2022)

Kolmannessa ja neljdnnessi tahdissa tapahtuu neljdnnen asteen duurisoinnun siirtymé neljinnen asteen
mollisoinnulle. Neljdnnen asteen mollisointu on téssd yhteydessé luonnollista tulkita modaaliseksi
lainasoinnuksi: f-mollisointu on lainattu C-duurin rinnakkaismollista. C-duurin neljds aste on F-duuri,
mutta C-mollin neljis aste on f-molli. Sointujen lainaaminen molliasteikosta duuriasteikkoon on hyvin

tyypillinen harmoninen ilmié populaarimusiikissa.

Siirtyma neljannen asteen duurisoinnulta neljannen asteen mollisoinnulle on mahdollista tulkita myds
aiemmin tissé luvussa kuvaillun esimerkin mukaisesti peiliharmoniaa kayttdviksi muunteluksi: tissa
tapauksessa neljdnnen asteen F-duurisoinnun jédlkeen esiintyy f-mollisointu. Mikéli tdimé viimeinen
mollisointu muunnettaisiin peiliharmonian mukaan Kuvion 1 esittdimélla tavalla, muodostuisi siitd G-
duurisointu. G-duurisointu olisi mahdollista tissd yhteydessa tulkita tarkemmin
dominanttiseptimisoinnuksi, jolloin sdvellajin ollessa C-duuri vastaisi sen funktio viidennen asteen

dominanttisointua. Téll6in kappaleen sointukulku olisi 1dhelléd perinteistd [-IV—V-sointukulkua.

Negatiivista harmoniaa voidaan kayttdd esimerkiksi reharmonisoinnissa tyokaluna melodian
muunteluun tai kokonaisten sointujen muunteluun. Se on oiva keino eldvoittdd kappaleen harmoniaa ja

saada aikaan erilaisia soundeja (Lee 2017b). Taytyy huomioida, ettd se on kuitenkin varsin
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monitulkintainen ilmid ja jakaa vahvasti mielipiteitd kédyttokelpoisuudestaan. Ilmi6 itsessdén on
mielenkiintoinen: sen parissa riittié tutkittavaa ja keskustelu sen ympérilld varmasti jatkuu

vastaisuudessakin.

3.5 Progressio sointutyyppii vaihtaen

Sointutyypin vaihtumisella viitataan sithen, kun nidennéisesti pysytdan koko ajan samassa
perussoinnussa, mutta soinnun lisdsidvelid muunnellaan. Sointutyypin vaihtumisella voidaan viitata
esimerkiksi sointukulkuihin, joissa kdytetddn samaa sointua sen eri lisdsdvelid muunnellen. I[lmiota
kuvataan muun muassa termilli CESH (Contrapuntal Elaboration of Static Harmony). Silla
tarkoitetaan ilmi6té, jossa soinnun yksi ddni liikkkuu ja muut soinnun dénet pysyvét staattisesti
paikallaan. (Coker 1991, 41) Tassd esimerkkitapauksessa (NUOTTIESIMERKKI 10) kappaleen
Please Don't Go (Fulfillingness' First Finale, 1974) introssa sointu pysyy koko ajan G-duurissa, vain
soinnun tyyppi ja lisdsdvelet muuttuvat. Kyseessi on diatoninen melodialinja, jossa soinnun ylin &é4ni
médrittdd sointutyypin. Ensimméinen sointu on G-duuri, joka muuttuu sekstisoinnuksi G6. Sen jéilkeen
sointu vaihtuu suurseptimisointuun Gmaj7 ja palaa siitd takaisin G-duuriin, jonka jdlkeen sointu
muuttuu vield suuren noonin lisdsdvelend késittavidn Gadd9-sointuun. Kaikille niille soinnuille

yhteistd on niiden funktio: ne ovat tyypillisid ensimmadisen asteen toonikasointuja tai neljannen asteen

subdominanttisointuja.
Please Don't Go
Stevie Wonder
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NUOTTIESIMERKKI 10. Please Don't Go, sointutyypin vaihtuminen (Suonpéi 2022)



17

3.6 Asteikot

Asteikolla tarkoitetaan sdvellajin sivelikkdd 1dhtien toonikasta asteittaisesti ylospdin (Salmenhaara
2005, 15). Funktionaalinen harmonia perustuu hyvin vahvasti sdvellajiajatukselle, ja asteikot ovat
luontainen osa titd. Erilaiset asteikot luovat mielleyhtymié ja vaikuttavat titen hyvinkin vahvasti
harmoniseen kuulokuvaan. Harmonisten ilmididen tutkimisen yhteydessé keskityn tdssd kohtaa
asteikoiden kohdalla 1&hinnd muihin kuin perinteisiin duuri- ja molliasteikoihin ja niiden kayttoon.
Wonderin tuotannossa on kappaleita, joissa tietyilld asteikoilla on suurempi rooli, ja ne nousevat
kappaleessa merkittivésti esiin. Populaarimusiikissa erittdin yleisié asteikoita ovat pentatoniset
asteikot, joita Wonder hyodyntéé kappaleissaan. Wonder hyodyntédd my06s populaarimusiikissa

harvemmin kéytettyjd asteikoita, kuten kokosdvelasteikkoa ja kromaattista asteikkoa.

3.6.1 Pentatoniset asteikot

Penta-sanan alkuperd on kreikan kielessé: penta tarkoittaa lukusanaa viisi (Jaffe 1996, 121).
Pentatonisessa asteikossa on nimensd mukaisesti viisi sdveltd. Populaarimusiikissa pentatonisten
asteikoiden kédytto on yleisté: pentatoninen asteikko on populaarimusiikissa yksi kdytetyimmista
asteikoista, ellei jopa kéytetyin. Pentatonisia asteikoita tavataan niin modaalisessa kuin tonaalisessakin
musiikissa. Pentatonisista asteikoista tunnetuimpia ovat mollipentatoninen asteikko ja
duuripentatoninen asteikko (NUOTTIESIMERKKI 11). On hyva huomata, ettd esimerkiksi c-
mollipentatoninen asteikko koostuu samoista sévelistd kuin Eb-duuripentatoninen asteikko, Eb-duurin
ollessa c-mollin rinnakkaissivellaji. Monet asteikot voidaan tulkita varioiduiksi versioiksi
pentatonisesta asteikosta: esimerkiksi yksi versio bluesasteikosta muodostuu mollipentatoniselle
asteikolle, johon on lisétty ylennetty neljds savel. (Jaffe 1996, 122.) Wonderin kappale Isn't She
Lovely toimii kappale-esimerkkind pentatonisen asteikon kaytostd (NUOTTIESIMERKKI 12).

duuripentatoninen asteikko mollipentatoninen asteikko
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NUOTTIESIMERKKI 11. Duuripentatoninen ja mollipentatoninen asteikko (Suonpéa 2022)



18

Ji=J D Isn't She Lovely
Stevie Wonder
F#9 2 Bl E
a1 3
Q zu#-}f —t— | T N n — s
fo—1—" & N m— { I f T —7 ﬁ: O —
ANV - - [ =i [ [ - el S | I 1
> o & = = G us..
But is-n't she[love - ly made from love
) & % L A N A 37 .
o e LT 1 1 I | | | | | | | | 1 1 | |
y AN 1L - 1 1 o ] | | | [ | | | | - | 1 1 - | | -
[ fam] il

il
:
il

m —3— —3 L |
"l#'ﬂ.
/-n_rﬂulﬂﬁ‘ ! N— E ya < 1‘ I - ﬁ |-
o ' ] I I I 44 & o o
v T § IV ¥ T 9 O
— C—

NUOTTIESIMERKKI 12. Isn't She Lovely (Suonpii 2022)

Wonderin kappaleessa Isn't She Lovely (albumilta Songs In The Key Of Life, 1976) on pentatoniseen
asteikkoon perustuva riffi, joka esiintyy kertosédkeen lopussa: nuottiesimerkissa neljannessa ja
viidennessi tahdissa. Viittaan tissé tapauksessa kappaleen alkuperdiseen pidempéén versioon, jonka
pituus on 6 minuuttia 34 sekuntia. Tarkka kohta esimerkille on kappaleen tahdit 24-28 ja ajallisesti
kohta 1.00—1.10. Kappaleen sévellaji on E-duuri, ja riffi noudattaa hyvin tarkkaan E-duuripentatonista
asteikkoa. E-duuripentatoniseen asteikkoon kuuluvat sivelet e, fis, gis, b ja cis. Riffistd 16ytyvat kaikki
nidmi sdvelet, ja sen ensimmaiseksi sdveleksi voisi lukea yksiviivaisen e-sdvelen neljdnnen tahdin

ensimmadiselld iskulla, ja viimeiseksi kaksiviivaisen e-sidvelen viidennen tahdin toisella iskulla.

3.6.2 Kokosivelasteikko

Kokosivelasteikko on nimensd mukaisesti asteikko, joka koostuu kokosévelaskeleen toisistaan olevista
savelistd (NUOTTIESIMERKKI 13). Kokosévelasteikko on asteikko, jota voidaan transponoida vain
rajoitetusti. Kokosdvelasteikko onkin myds Messiaenin luokittelun "Theory of the Modes of Limited
Transpositions" ensimmaiinen moodi (Messiaen 1956, 59). Pianolla soitettacssa on vain kaksi
mahdollista variaatiota kokosévelasteikosta, ja ne voidaan ajatella c-sdvelestd alkavaksi

kokosivelasteikoksi ja cis-sivelestd alkavaksi kokosdvelasteikoksi.
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NUOTTIESIMERKKI 13. Kokosédvelasteikko (Suonpdd 2022)

Kokosivelasteikko ei ole timén pdivén populaarimusiikissa tyypillisin tai kdytetyin asteikko, vaan
oikeastaan melko harvinainen. Kokosivelasteikkoa ovat kuitenkin kéyttineet musiikissaan tunnetut
artistit, kuten jazzmusiikin puolella Thelonius Monk ja John Coltrane, ja klassisen musiikin parissa
Igor Stravinsky, Claude Debussy ja Bela Bartok (Jaffe 2016, 129). Wonderin kappaleessa You Are the
Sunshine of My Life kdytetddn kokosdvelasteikkoa (NUOTTIESIMERKKI 14).

You Are The Sunshine of My Life

Stevie Wonder
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NUOTTIESIMERKKI 14. You Are the Sunshine of My Life (Suonpdi 2022)

You Are the Sunshine of My Life (albumilta Talking Book, 1972) -kappaleen introssa esitellddn
kokosévelasteikko tidydelliselld, oppikirjamaisella esimerkilld. Esimerkkikohta on aivan kappaleen
alusta, kohdasta 0.00—0.14 eli kappaleen ensimmaéiset kahdeksan tahtia. Kuvan kolmannessa tahdissa
alkaa intron motiivi, kappaleen keskeinen teema, joka perustuu kokosévelasteikolle. Tdimé kappaleen
keskeinen teema tai riffi on kaksidéninen: se alkaa d-sévelelti ja silld on yldpuolinen stemma suuren
terssin padssd, fis-sdvel, joka myds nousee riffissd ylospdin kokosédvelasteikkoa kulkien.
Kokosévelasteikko tuo viidennelle asteelle ylinousevan dominanttisoinnun V7(#5). Kokosédvelasteikko

on sdvyltddn avoin ja "leijaileva". Sitd voidaan usein kuvailla kuulokuvaltaan myds jopa oudoksi tai
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erikoiseksi, silld erityisesti populaarimusiikissa melko harvinaisena sen kuulokuvaan ei vilttamétti ole

totuttu. Wonder ujuttaa kokosédvelasteikon kappaleeseen varsin taidokkaasti ja mieleenpainuvasti.

3.6.3 Kromaattinen asteikko

Kromaattinen asteikko siséltidd 12 séveltd ja etenee puolisdvelaskelin (NUOTTIESIMERKKI 15).
Kasittelen tdssd kohtaa kromaattista asteikkoa vain tasavireiselld soittimella soitettuna: pianolla
soitettuna kromaattinen sisiltdi kaikki mahdolliset savelet: kaikki valkoiset ja mustat koskettimet.
Kromaattinen asteikko on symmetrinen asteikko, silld sen kaikki sdvelet ovat yhta etdélld toisistaan, eli
intervallisuhteet ovat symmetrisid. My0s edeltidvassi kappaleessa mainittu kokosévelasteikko on
symmetrinen asteikko. (Tabell 2004, 72.) Kromaattinen asteikko tuo varid muuten esimerkiksi
duuriasteikkoa noudattavaan kappaleeseen: kromatiikkaa voidaan lisiti niin melodiaan kuin

sointuharmoniaankin usein eri tavoin.

kromaattinen asteikko
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NUOTTIESIMERKKI 15. Kromaattinen asteikko (Suonpéé 2022)

Wonderin kappaleissa hyddynnetddn usein kromaattisuutta niin soinnuissa kuin melodiassakin.
Esimerkiksi kappaleessa Overjoyed (albumilta /n Square Circle, 1985) intro kulkee kromaattisesti
alaspdin alkaen Db-duurisoinnulta alaspéin ensin C-duurisoinnulle, jonka jdlkeen vield B-
duurisoinnulle (NUOTTIESIMERKKI 16). Kyseessa on kromaattinen sointukulku: kappaleen sédvellaji
on Eb-duurissa, mutta intro keskittyy kappaleen sdvellajin ulkopuolisiin sointuihin, jotka etenevit
puolisdvelaskelin eli kromaattisesti. Myos intron melodia mukailee tdtd kromaattista kulkua ja kulkee

ikddn kuin sointuja jakaen tai hajottaen.
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Overjoyed
Stevie Wonder
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NUOTTIESIMERKKI 16. Overjoyed (Suonpdi 2022)

Toinen sointu ensimmadisessd tahdissa, dominanttiseptimisointu C7, on my®ds tritonuskorvaus F#-
dominanttiseptimisoinnulle, joka on seuraavana esiintyvan soinnun eli B-duurin viides aste ja B-
duurisivellajin dominantti. Tédssd tapauksessa tritonuskorvaussointu C7 purkautuu seuraavalle
soinnulle, joka on B-suurseptimisointu Bmaj7. B-duuri on kappaleen sédvellajin (Eb-duuri)

ulkopuolinen sointu, joten voidaan tulkita kyseessd olevan myds modaalilaina.

3.7 Modulaatiot

Modulaatiolla viitataan sivellajin pidempiaikaiseen vaihtumiseen. Modulaatiossa sidvellaji vaihtuu ja
kappaleen sédveltaso muuttuu (Joutsenvirta & Perkiomaki 2014, 64). Populaarimusiikissa ehkd yleisin
tapa tehda kappaleeseen modulaatio on kappaleen lopussa, jolloin sidveltasoa nostetaan puoli- tai
kokosévelaskeleen verran. My6s suuremmat sdveltason muutokset ja sdveltason laskeminen ovat
mahdollisia. Tyypillinen modulaatio on esittdd kertosde uudestaan eri sévellajista. Validominantin
kautta etenevd modulaatio on usein niin kutsuttu kromaattinen modulaatio (Joutsenvirta & Perkioméki
2014, 64). Modulaatio on yleinen tehokeino populaarimusiikissa. Wonderin kappaleissa ei ole

harvinaista, ettd kappaleen aikana tapahtuu useampikin modulaatio.



22

Wonderin kappale For Your Love on yksi kappale-esimerkki monesta modulaatioista saman kappaleen
aikana: kappale moduloi kertosdkeen kolme kertaa kappaleen loppuvaiheessa (NUOTTIESIMERKKI
17). Myos kappaleessa Summer Soft kertosée soitetaan lopussa viidessé eri sdvellajissa. Kappaleessa /
Just Called to Say I Love You on hyvin perinteinen populaarimusiikin modulaatio: kertosde moduloi
kerran ylospéin kappaleen lopussa. Tonikisaatio on ilmid, joka voidaan myds laskea modulaatioksi,
mutta jokseenkin lyhytaikaiseksi sellaiseksi. Tonikisaatio on myds ilmioné hyvin yleinen Wonderin
musiikissa. Tonikisaatio tarkoittaa tilapdistd sdvellajin muutosta: tilannetta, jossa jokin sdvellajin aste
hahmottuu toonikaksi (Joutsenvirta & Perkiomaiki 2014, 65) mutta ei niin pitkdksi aikaa, ettd se olisi

laskettavissa modulaatioksi.

For Your Love

Stevie Wonder
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NUOTTIESIMERKKI 17. For Your Love (Suonpii 2022)

Kappaleessa For Your Love (albumilta Conversation Peace, 1995) moduloidaan kertosde yhteensa
kolme kertaa kappaleen lopussa. Esimerkkikohta 16ytyy kappaleesta aikaméireen 4.20—4.35 kohdalta.
Esimerkkikohta on kolmannesta eli viimeisestd modulaatiosta, jossa kappale moduloi B-duurista C-

duuriin. Kappaleen sdvellaji alussa on A-duuri. Muut kaksi modulaatiota kappaleessa ovat Bb-duurissa
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ja B-duurissa. Esimerkkikohdassa voidaan tulkita modulaatio B-duurista C-duuriin, joka on
modulaatio, jossa sdveltaso nousee puolisdvelaskeleen verran. Varsinainen modulaatiokohta on
nousevalla sointulinjalla toteutettu: ensimmadisessa tahdissa Badd9-sointu nousee asteittain Cmaj9-
soinnulle, ja siité taas asteittaisesti Dm7- ja Em7 -sointujen kautta Fmaj7:1le. Vain ensimmadinen
sointu, Badd9 ilmentdi edellisti sdvellajia, B-duuria. Voidaan tulkita, ettd toinen sointu Cmaj9 on jo
aavistus seuraavasta sivellajista, jonne ollaan menossa, tissé tapauksessa C-duuri. Toisen tahdin
ensimmadinen sointu Fmaj7 on hyvin selvésti C-duurin neljas aste, joten voidaan tulkita siirrytyksi

kokonaan uuteen sdvellajiin.

3.8 Urkupiste

Urkupisteelld, englanniksi pedal point, viitataan paikallaan pysyvédn déneen, joka on yleisimmin
bassorekisterissd sointujen alapuolella soiva &éni. Vaikka bassorekisterin bass pedal on ehki yleisin
urkupiste, voi urkupiste sijaita myods melodiaddnien ylapuolella soprano pedal tai keskelld sointuja
interior pedal. Etenkin rytmimusiikin ja funktionaalisen harmoniakésityksen parissa urkupiste on
useimmiten kappaleen toonika- tai dominanttisdvel. Analysoitaessa roomalaisin numeroin voidaan
urkupiste merkité kirjaimilla varsinaisten roomalaisten numeroiden alle: esimerkiksi T =

toonikaurkupiste ja D = dominanttiurkupiste. (Tabell 2004, 144.)

Wonderin kappaleissa urkupisteen voi 10ytéé esimerkiksi kappaleista Uptight (Everything's Alright)
(NUOTTIESIMERKKI 18), Lighting Up The Candles, Too High ja Evil. Urkupiste ei vélttimétta
kestd koko kappaleen ajan, mutta pysyy pidemmén aikaa paikallaan sointujen muuten vaihtuessa.
Urkupiste voidaan myos merkité reaalisointumerkintéén, jolloin merkinti voi olla esimerkiksi ns.
vadrdbassomerkintd F/A. Ndiden lisdksi myos 11-soinnut voidaan merkitd kauttasointuina, kuten
vaikkapa sointu "F11" voidaan merkitd my06s "Eb/F". Urkupiste on toimiva tehokeino erityisesti
kappaleiden bridgeosuuksiin (LaVerne 1991, 22) ja introihin seki turn around -kadensseihin (Tabell
2007).
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Uptight (Everything's Alright)

Stevie Wonder, Sylvia Moy
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NUOTTIESIMERKKI 18. Uptight (Everything's Alright) (Suonpéd 2022)

Kappale-esimerkissd Uptight (Everything's Alright) (albumilta Up-Tight, 1966) kertosidkeen

sointukulussa esiintyvésté ilmiostd voidaan huomata urkupiste, jonka bassoddneni oleva des-sdvel on

kappaleen toonikasével. Tassd kohtaa kappaletta voidaan tulkita soinnuiksi toonikasointu Db ja toinen

sointu Cb/Db (tai enharmonisesti B/Db) tulkitaan Db11-soinnuksi, jolloin sille luonnollinen funktio

olisi esimerkiksi viidennen asteen soi

ntu. Téssd kohtaa kappaletta voidaan siis ajatella ensimmaisen ja

viidennen asteen soinnut, jotka vuorottelevat. Urkupiste tuo kappaleeseen liséd jannitetti ja

mielenkiintoa (Tabell 2004, 144).
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4 YHTEENVETO

Opinndytetyoni keskittyi teoreettiseen 1dhestymiseen ja harmoniseen analyysiin koskien Stevie
Wonderin musiikkia. Yhdistin l&hdekirjallisuudessa esiintyvia tietoa ja sovelsin sitd aineistoon,
Wonderin musiikkiin. Tietoperustaa hyddyntden nostin aineistosta esiin seikkoja, joita tulkitsin taas
tietoperustaan perustaen. Tutkin kymmenté eri harmonista 1lmi6td Stevie Wonderin musiikissa ja esitin
ne pédpiirteineen ja havainnollistaen esimerkkikappaleet nuottiesimerkein. Harmonisten ilmididen
tutkiminen Stevie Wonderin musiikissa oli mielenkiintoinen tutkimusprojekti. Kavin ldpi valtavan
médrin kappaleita, joista vain murto-osa pédtyi opinndytetyohoni esimerkeiksi. Jokainen kisitteleméni
harmoninen ilmi6 on tyypillinen Wonderin musiikille, ja vaikka mainitsin yleensa vain yhden tai
enintddn muutaman esimerkin, olisi esimerkkeja kaikista esitellyistd ilmidistd Wonderin tuotannossa
ehdottomasti enemmaénkin. Koin kuitenkin aiheen rajauksen kannalta tarkedksi, ettd pysyn ennalta
asettamissani raameissa sisédllon ja aiheen suhteen ja kisittelen ja analysoin kutakin aihetta vain
tarpeelliseksi katsomani verran. Koenkin aiheen rajauksen onnistuneen hyvin. Halusin pitdi
opinndytetyoni tiiviind pakettina, keskittyen olennaiseen eli harmonisiin ilmiéihin Wonderin

musiikissa ja niiden avaamiseen selkokielisessd muodossa.

Harmonisista ilmidistd esiin nousivat tiettyjen asteikoiden kayttd, backdoor-kadenssit ja modaalilainat,
jotka ovat kaikki populaarimusiikissa hyvin tyypillisid ilmi6itd. Harvinaisempi ilmi6 oli
kokosévelasteikko: sitd ilmentdvid kappaleita 10ytyi 1dhinnd vanhasta jazzmusiikista ja klassisen
musiikin puolelta. Wonderin kéyttdmat harmoniset tehokeinot, yhdistden tutut populaarimusiikin
ilmidt harvinaisempiin ilmidihin, lienee vastaus sithen, miksi Wonderin musiikki on niin
tunnistettavaa. Tdima Wonderin luoma "resepti" ja silkka taito yhdistettynd ilmiomaéiseen lahjakkuuteen
ovat sellaisia syitd, jotka eivét kirjoitetussa muodossa myoskédn korosta tarpeeksi Wonderin
1lmiomaisyyttd ja erinomaisuutta musiikintekijdnd. Wonderin ensimmaéisten albumien julkaisusta on
kulunut tdné vuonna 60 vuotta (albumit The Jazz Soul of Little Stevie & Tribute to Uncle Ray
julkaistiin vuonna 1962). Wonder on yha jossain maédrin aktiivinen uuden musiikin julkaisun kanssa, ja
monet hinen kappaleensa ovat jo ansainneet paikkansa ikivihreind hitteind. Hanen tapansa kasitella
harmoniaa ja luoda kappale toisensa jilkeen uusia, tarttuvia melodioita ansaitsevat kaiken ylistyksen,
jota hén osakseen saa: hin on ansainnut 25 Grammy-palkintoa ja hénelle on mydnnetty kunniatohtorin
arvonimi useassa yhdysvaltalaisessa yliopistossa, viimeisimpana vuonna 2017 Yale University'sta.
Wonder todella on nimensd mukaisesti ihme — ja kiistatta yksi merkittdvimmista ja

valovoimaisimmista populaarimusiikin artisteista.
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5 POHDINTA JA PAATELMAT

Opinndytetydsséni tutkin sitd, millaisia harmonisia ilmiditd Stevie Wonderin musiikissa esiintyy.
Ennen tutkimusta ennakkokésitykseni oli se, ettd ainakin osan néistd harmonisista ilmidistd pystyy
selittdmdan musiikin teorian avulla sen oppeihin peilaten. Tyon haastavuutena oli 16ytdd sopivia
lahdemateriaaleja. Koin my0s ajoittain hankalaksi esittdd asiat helposti ymmérrettavilld tavalla
olemalla kuitenkaan liikaa toistamatta lukijalle todennékdisesti ilmiselvid asioita. Haasteena oli myds
tehda tyota tasaisesti eteenpdin ja omalla kohdallani tyon kirjoittaminen etenikin enemmén
projektimaisemmin isoja harppauksia kerrallaan suvantovaiheiden vélissd. Oletin nuottiesimerkkien
tekoon menevén eniten aikaa jo pelkéstdin niiden lukumédrin takia, mutta todellisuudessa eniten aikaa
vei lopulta ldhdemateriaalien etsiminen ja luonnollisesti my9s valitun 1dhdekirjallisuuden

lapikdyminen.

Tutkimuskysymyksisséni pohdin, miksi Wonderin kappaleet ovat niin selkeésti "Stevie Wonderin
kuuloisia", sekd mitka asiat toistuvat harmoniassa ja millaisia harmonisia ilmi6itd Wonderin
musiikissa on ylipddtdin havaittavissa. Tyon tuloksena on, ettd Wonder kayttia tiettyjd harmonisia
1lmioitd useissa kappaleissaan. Esimerkiksi backdoor-kadenssi esiintyy todella monessa Wonderin
kappaleessa. On hankala kuitenkaan tdimén tutkimuksen perusteella todeta, suosiiko Wonder joitain
tehokeinoja ja harmonisia ilmiditd enemmaén kuin muita. Vaikka tietyt ilmiot esiintyvit usein
Wonderin musiikissa, on silti hankala maérittd4, miksi Wonder kuulostaa juuri Wonderilta. Tdhén
kysymykseen ei saatu selkedd vastausta. Mikéli ty6 olisi tuottanut téltd saralta selkeédn tuloksen,
vastauksena olisi varmaankin ennemmin Wonderin hyvin tunnistettavan kuuloinen soundi ja hdanen
musiikillisten ja soitannollisten valintojensa sisdltdma tietynlainen mystiikka, kuin mikdan yksittdinen

teoreettisesti perusteltavissa oleva seikka.

Siihen, millaisia harmonisia ilmiditd Wonderin musiikissa on havaittavissa, koen vastanneeni hyvin
opinndytetydsséni. Erittelin selkeimmat 1lmi6t oppikirjamaisesti ja pyrin eritoten selkeyteen. Mikali
nyt alkaisin opinndytetydprosessin aivan alusta, voi olla, ettd paattdisin suoraan tehdi erillisen oppaan
tuottamastani oppimateriaalista ja raportoida opinndytetydn toiminnallisena opinndytetyond. Tyotd
olisi voinut ldhestyd my0s useammasta eri nikokulmasta: késitella esimerkiksi albumikohtaisesti tai
kappalekohtaisesti yleisimpid harmonisia ilmi6iti tai tutkia sitd, toistuuko eri vuosina tai

vuosikymmenind tiettyjd harmonisia ilmiditd enemmaén kuin toisia.
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