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Abstrakt

Detta arbete handlar om dmnet gitarrvard sett ur gitarrlararens perspektiv. For instrumentlararen
kan @mnet musik innefatta manga omraden. Férutom det uppenbara att lara ut hur man spelar
ett instrument sa finns det dven andra saker som vi kan komma att behdva beakta i var
undervisning. En san sak ar gitarrvard samt svarspelade instrument som kan skapa hinder for
elevens musikaliska utveckling och motivation.

Syftet med arbetet var att ta reda pa hur gitarrpedagoger resonerar kring amnet instrumentvard.
Min forhoppning var att fa en battre uppfattning om amnets relevans samt en djupare forstaelse
for hur instrumentvard tas upp och beaktas i undervisningen. De centrala forskningsfragorna var:
Pa vilket satt kan gitarrens kvalité och skick paverka elevens musikaliska utveckling? Och hur
forhaller sig gitarrlararen till instrumentvard, hur tas det upp i ett undervisningssammanhang och
vilka omraden anses som viktiga att kunna? Undersokningen genomférdes med hjélp av
fenomenografisk metod. Genom kvalitativa intervjuer med tre stycken pedagoger forsokte jag
besvara mina stallda fragor.

Undersokningens resultat visar att det i pedagogens yrkesvardag nu som da dyker upp diverse
utmaningar som ror elevernas instrument. Darav kan det vara nddvandigt att besitta vissa
kunskaper om gitarrvard som pedagog. Det framkommer att gitarrvard bade bor diskuteras och
tas upp i gitarrundervisningen. For en gitarr som ar ordentligt skétt samt bekvam att spela pa kan
bade tjana till elevens motivation och intresse, vilket ger eleven storre forutsattningar for att
utvecklas musikaliskt.
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BACHELOR’S THESIS

Author: Rasmus Hagglund
Degree Programme: Music, Pietarsaari
Specialisation: Music pedagogue

Supervisor: Marcus Soderstrom

Title:

Date: 17.5.2022 Number of pages: 27 Appendices: 1

Abstract

This thesis is about guitar maintenance seen through the perspective of the guitar teacher. For
the music educator, the subject of music can include many areas. Apart from the obvious teaching
how to play an instrument, there are other things we may need to consider in our teaching. One
such thing is guitar maintenance and instruments that can create obstacles for the students
musical development and motivation.

The purpose of the thesis was to find out how guitar pedagogues reason about the topic of guitar
maintenance. My hope was to get a better idea of the relevance of the subject and a deeper
understanding of how instrument care is addressed and taken into account in teaching. Central
guestions were: How can the quality and the condition of a guitar affect the student’s musical
development and how does the guitar teacher relate to instrument care, how is it addressed in
teaching and which areas are considered important for the educator to know? Phenomenoghrapy
was the main approach of the research. Through qualitative interviews with three pedagogues, |
tried to get answers to my questions.

The result of this study shows that the pedagogues have experience of various challenges that
occurred with students instruments. Therefore, as a guitar teacher, it may be necessary to have
some knowledge of guitar maintenance. It emerges that guitar maintenance should both be
discussed and addressed in guitar teaching. Because a guitar that is properly maintained and
comfortable to play can contribute to the students motivation and interest in the instrument,
which can create greater conditions for students to develop musically.

Language: Swedish
Key words: guitar, instrument maintenance, didactics, guitar teaching
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1 Inledning

For inte sa lange sedan sa fann jag en video dar musikern John Mayer marknadsfor sin
nya signaturgitarr. | det tio minuter langa klippet berattar Mayer om visionen bakom
instrumentet samtidigt som han demonstrerar gitarrens tonala mojligheter. Gitarren
verkar intressant men det som fangar min uppmarksamhet ar nagot helt annat. | videon
namner han en ofta forbisedd detalj, skillnaden mellan en justerad och en icke justerad
gitarr. Enligt Mayer ar det flera personer som har valt att sluta spela darfor att
instrumentet upplevts svarspelat. Nyborjare kdnner inte till att gitarrer kan vara daligt
injusterade. Istallet tror man bara att det ar extremt svart att lara sig instrumentet, utan
nagra som helst tankar pa att det ar gitarren i sig som forsvarar inldarningen. Mayer menar
att manga aldrig far chansen att spela pa ett bekvamt instrument nar de lar sig gitarr,

vilket kan vara avgorande for viljan att fortsatta spela.

Vid sidan av mina musikpedagogikstudier har jag i perioder arbetat som gitarrldrare. Jag
har nu som da mott elever vars gitarrer bade varit ojusterade och rejalt misskotta.
Gitarrer som varit svarspelade, inte stamt eller som gett ifran sig missljud har med jamna
mellanrum forekommit. Eleverna vet oftast inte sjalva varfor dessa problem uppstar, och
allra minst hur man atgardar dem. Enligt mina erfarenheter ar det manga elever som
skulle sta handfallna om till exempel en strang gar av eller om gitarrhalsen pl6tsligt bojt
sig. Jag har funderat pa hur jag som pedagog ska bemdta den sortens problematik. En
mojlighet vore att hanvisa eleven till en musikaffar, dar dom fixar iordning och justerar
gitarrer. Men pa manga orter rader det idag en brist pa musikaffarer. Det har har lett till
att jag stallt mig sjalv fragan: borde amnet instrumentvard pa nagot satt tas upp i

gitarrundervisningen?

Det verkar som att instrumentvard blivit asidosatt i bade laroplaner och larobdcker. Som
studerande har jag vid flertalet tillfallen kommit i kontakt med den grundldaggande
konstundervisningen. Den grundldggande konstundervisningen ska utga fran en lokal
laroplan som gjorts upp enligt grunderna for laroplanen (Utbildningsstyrelsen). Min
uppgift har emellanat varit att granska den lokala laroplanen kritiskt. Jag har for det
mesta tyckt att det funnits tydliga ramar for gitarrundervisningen, men enligt min

uppfattning har det saknats riktlinjer for huruvida instrumentvard skall laras ut. Liknande



iakttagelser har jag kunnat gora i diverse larobocker for gitarr. Jag har nog aldrig sett
nagon sa kallad gitarrskola som tagit upp nagot om gitarrskotsel eller hur man utfor
enklare justeringar pa en gitarr. Instrumentvard tycks vara ett forbisett &mne inom
gitarrpedagogiken, atminstone enligt mina upplevelser. Personligen tycker jag att det
ocksa hor till pedagogens uppgift att forse eleven med kunskaper om sjélva instrumentet.
Men fragan ar hur man som pedagog tar upp gitarrvard utan vare sig uppsatta riktlinjer

eller laromaterial att luta sig mot.

1.1 Syfte och forskningsfragor

Syftet med studien ar att ta reda pa hur gitarrpedagoger resonerar kring &mnet
instrumentvard. Jag vill undersdka hur yrkesbehoriga pedagoger i sin undervisning
hanterar svarspelade instrument samt andra problem som ror elevers gitarrer. Genom att
hora deras erfarenheter, tankar och synpunkter hoppas jag fa en battre uppfattning om
amnets relevans samt en djupare forstaelse for hur instrumentvard tas upp och beaktas i
gitarrundervisningen. Mitt huvudsakliga mal ar att studien ska kunna hjalpa mig sjalv i
mitt fortsatta arbete som pedagog, men forhoppningsvis kan studien ocksa vara till nytta

for andra gitarrister och pedagoger som ar intresserade av amnet gitarrvard.

Forskningsfragorna som jag soker svar pa ar:

1. Pavilket satt kan gitarrens kvalité och skick paverka elevens musikaliska

utveckling?

2. Hur forhaller sig gitarrlararen till instrumentvard, hur tas det upp i ett
undervisningssammanhang och vilka omraden inom dmnet anses som viktiga att

kunna?



1.2 Disposition

| kapitel tva behandlar jag gitarren och utmaningarna som kan finnas med instrumentet
ur ett teoretiskt perspektiv. Dar tangeras gitarrens historia, gitarrjustering samt huruvida
instrumentet i sig sjdlvt kan skapa hinder inom undervisningen. | kapitel tre lyfter jag fram
arbetets forskningsansats. Jag gar ocksa igenom hur intervjuerna genomférdes samt ger
en kort presentation av varje respondent. Darefter i kapitel fyra presenterar jag
respondenternas svar och analyserar materialet. | kapitel fem besvarar jag mina
forskningsfragor och gar igenom studiens slutresultat. Avslutningsvis haller jag en
sammanfattande diskussion och ger forslag pa eventuell vidare forskning. Bilaga 1 ar den

guide som jag anvande mig av under intervjuerna.

2 Gitarren och dess utmaningar

| detta kapitel har jag valt att se ndrmare pa gitarren som instrument samt kort beskriva
utmaningarna som kan finnas med instrumentet. Inledningsvis har jag valt att behandla
gitarrens uppkomst samt ytligt beskriva hur konstruktionen utvecklats genom aren.
Darefter behandlar jag kort de vanligaste forkommande problemen som kan drabba en
gitarr och gar pa ett mera allmant plan igenom vad vissa gitarrjusteringar omfattar. Till
sist har jag valt att se pa instrumentets betydelse inom undervisningen och huruvida

instrumentet i sig sjalvt kan skapa hinder for eleven.

2.1 Gitarrens historia

Nationalencyklopedin definierar en “gitarr” (u.a.) som ett “stranginstrument, bestaende
av en ljudlada med flat eller valvd botten och insvangda sarger och lang hals med
tvargaende greppband”. Det forsta stranginstrumentet som troligen kallades for en gitarr
dok upp i Europa under rendssansens. Renassansgitarren som var popular under 1500-
talet ar det forsta instrumentet som paminner om dagens moderna gitarr. Den hade en

timglasformad kropp, flat botten samt ett rakt huvud. Rendssansgitarren hade fyra



strangkorer, dvs. dubbelstrangar. Som var stamda (nedifran och upp) A, E, C, G.
Strangarna och bandstavarna var gjorda av senor fran olika djur, vanligtvis far. Under
barocken ersatte man den fyrstrangade gitarren med en femstrangad. Barockgitarren
som hade sin storhetstid under 1600-talet och en bit in pa 1700-talet hade formen av en
rendssansgitarr, men var oftast nagot storre. Strangarna och bandstavarna var
fortfarande gjorda av djursenor. Barockgitarren hade vanligtvis fem strangkorer, som var
stamda (nedifran och upp) E, B, G, D, A. Vilket inte ar langt ifran den standardstamning

som idag vanligtvis anvands. (Pittaway, 2020, Rob Scallon, 2020).

Omkring ar 1800 borjade man se de forsta sexstrangade gitarrerna i Europa. Dessa
gitarrer var aningen storre an foregangangaren barockgitarren, men mindre dn nutidens
klassiska gitarr. Man hade nu lamnat dubbelstrangarna och 6vergatt till sex stycken
singelstrangar, som var stamda (nedifran och upp) E, B, G, D, A, E. Samma stdmning som
idag sa ofta anvands. Under 1800-talet dgnades det mycket tid at att forsoka fa mera
klang och ljud ur instrumentet. For att astadkomma detta 6vergick man bland annat till
lindade strangar, sasom senor eller silke tackta av lindad metall. Eftersom strangarna nu
var lindade med metall sa fungerade inte bandstavarna som var gjorda av djursenor
langre. Det ledde i sin tur till att man istallet bérjade anvanda bandstavar gjorda av metall
(Rob Scallon, 2020). Pa 1850-talet borjade den spanska gitarrbyggaren Antonio De Torres
Jurado bygga storre gitarrer med tunnare lock. Denna design i kombination med sex
stycken strangar och stalband ar vad vi idag kallar for klassisk eller spansk gitarr. Torres
utvecklade ocksa ett nytt system for de traribbor som sitter inuti gitarren, vars uppgift ar
att ge stod at konstruktionen samtidigt som de ocksa paverkar ljudet. Torres system kallas

pa engelska for “fan bracing” (Pittaway, 2020).

| Sver 180 ar har familjeféretaget Martin tillverkat akustiska gitarrer. Ar 1833 emigrerade
gitarrbyggaren och foretagets grundare Christian Frederich Martin fran Tyskland till USA.
Sedan dess ar hans namn starkt forknippat med amerikansk gitarrtillverkning av hogsta
kvalité. Enligt Bacon (1991, s. 45) har Martins design praktiskt taget influerat alla
tillverkare av akustiska gitarrer, bade direkt och indirekt. Det som skiljde Martin
gitarrerna fran tidigare tillverkare var gitarrens kroppsform, dess inre ribbsystem samt de
dekorativa inldggen. Under 1920-talet och 1930-talet gjorde Martin tva andringar som

skulle komma att bli valdigt signifikativa for market. Eftersom senstrangarna ersattes av



stalstrangar forstarktes gitarrerna for att battre tala stalstrangarnas dragningskraft.
Gitarrerna fick stadigare ribbor inuti samt starkare gitarrhalsar. Gitarrhalsen flyttades
ocksa langre ut fran gitarrkroppen, vilket gjorde det enklare att spela hogt upp pa
gitarren. Denna mer lattspelade design med fjorton tillgangliga bandstavar dok forst upp

pa Martins OM modell och blev snabbt standard for akustiska gitarrer.

Efterfragan pa ett mer hogljutt instrument skulle bli den framsta drivkraften bakom
manga innovationer pa 1920 och 1930-talet. Nagra exempel &r: resonatorgitarrerna av
Dobro och National, Martins drednought modell och Gibsons archtop modell. Nar dessa
akustiska gitarrer inte langre kunde producera en hogre ljudvolym fortsatte jakten pa ett
mera hogljutt instrument. S& smaningom skulle stravan efter hogre volym leda till
uppfinningen och utvecklingen av elgitarren (Gruhn & Carter, 1993, s. 166). Det ar svart
att peka ut vem som uppfann elgitarren. Instrumentets utveckling har skett genom en rad
olika experiment och samarbeten mellan musiker, gitarrbyggare och ingenjorer. Framst i
USA under 1930 och 1940-talet. Dessa manniskor var alla ute efter att forstarka den
akustiska gitarrtonen. Gradvis blev det klart att den basta I6sningen for att astadkomma
hogre volym var att anvanda en elektromagnetisk mikrofon, pa engelska kallad pickup. En
elektromagnetisk mikrofon placerad pa gitarren kunde omvandla vibrationerna fran
strangarna till en elektrisk signal, som sedan kunde overforas till en forstarkare och en

hogtalare.

Gitarristen och uppfinnaren George Beauchamp sags vara den forsta med att fasta en
elektromagnetisk mikrofon pa en gitarr. | bérjan av 1930-talet satte Beauchamp
tillsammans med Paul Barth ihop prototypen for den forsta serietillverkade elgitarren.
Gitarren fick smeknamnet "Frying Pan”, i och med att instrumentet till sitt utseende
paminde om en stekpanna. Gitarren spelades med slide och blev popular bland
hawaiimusiker. Instrumentet borjade serietillverkas ar 1932 av féretaget Ro-Pat-In. Ett
foretag grundat av Beauchamp, Barth och Adolph Rickenbacker. Sedermera bytte
foretaget namn till Electro String Instrument Corporation, och gitarrerna bérjade bara
namnet Rickenbacker ar 1934. Den elektromagnetiska mikrofonen blev snabbt popular
bland andra gitarrtillverkare. Sa smaningom boérjade man aven forstarka sa kallade
spanska gitarrer, vilket vid tiden var en benamning som anvandes for akustiska gitarrer.

Med tiden dok det upp flera visiondrer som boérjade bygga solida gitarrkroppar. Bland



annat Les Paul, Paul Bigsby, Merle Travis och Leo Fender. Till skillnad fran de ihaliga
gitarrkropparna sa var en solid gitarrkropp inte lika kanslig fér rundgang, ett fenomen
som latt uppstod néar instrumenten borjade forstarkas. De solida gitarrerna simplifierade
och effektiviserade ocksa sjalva produktionen. Denna design kom att bana vag for vad vi

idag forknippar med den moderna elgitarren (Bacon, 1991, s. 54-55).

2.2 Problemomraden och justering

Gitarren ar ett fantastiskt instrument som for mig gett upphov till mycket gladje och
manga fina musikupplevelser. Gitarren ar dock inte ett helt och hallet problemfri.
Forutom att instrumentet behover kontinuerlig omvardnad i form av till exempel
strangbyten kan det ocksa finnas andra yttre faktorer som ibland paverkar gitarrens
spelbarhet, vilka man maste lara sig handskas med. Gitarrer och basar kan oavsett
prisklass reagera pa bade vader och vind, adderar man annu till vanligt spelslitage kan
man mitt i allt ha ett valdigt svarspelat instrument. Nar klimatet &ndrar och vid
arstidsvaxlingar har gitarrer en tendens att rora pa sig. Framforallt nar luftfuktigheten gar
ner under trettio procent utomhus kan man marka detta. | podcasten Guitar Geeks
(9.2.2017) forklarar man att luftfuktigheten gor sa att gitarrens tra ror pa sig. Speciellt
vintertid har fukt en tendens att forsvinna ur tra, vilket gor att tra krymper. Detta
fenomen paverkar dven gitarrer. Framforallt kan bandstavsandar borja titta fram vid
kanten pa gitarrhalsen och stanghojden bli hogre. For nar fukten gar ur trat kan
gitarrhalsen latt tappa sin spanst. Gitarrhalsar kan ocksa paverkas av det tryck som
gitarrstrangarna fororsakar. De tva vanligaste satten som en gitarrhals kan vara bojd pa ar
uppat eller nerat, vilket i gitarrsammanhang ofta bendamns som up-bow eller back-bow.
Befinner sig gitarrhalsen i en up-bow trycks gitarrens greppbrada bort fran
gitarrstrangarna, vilket gor att man kan fa ett stort mellanrum mellan greppbrada och
strang. Eller sa kan gitarrhalsen befinna sig i en back-bow. D3 trycks greppbrdadan mot

strangarna och stranghojden kan da latt hamna for [agt. Pa de flesta elgitarrer och



akustiska stalstrangade gitarrer kan man justera detta med hjalp av en mekanism kallad

dragstang?, som finns inbyggd i gitarrens hals (Erlewine, 2007 s. 15-16).

Nut Concave Bow Strings
—
oo rT— i
Neck
Nut Convex Bow Strings
n—rv:rﬁﬁw_}g—*
—_—o g I
Neck

Figur 1: How to Check Your Guitar’s Neck Relief (Smith, 2016).
https://www.dummies.com/article/academics-the-arts/music/instruments/guitar/how-
to-check-your-guitars-neck-relief-148421/

| och med att man justerar dragstangen kan man ocksa komma att behova gora ett par
andra justeringar pa gitarren. | gitarrsammanhang pratar man da om att man gor en sa
kallad setup? pa gitarren. En setup ar en process diar man finjusterar instrumentet genom
att gora justeringar pa halsen, stallet och sadeln, som i sin tur framst inverkar pa gitarrens
stranghojd. Pa de flesta elgitarrer justeras stranghdjden genom att man hojer och sanker
stallet eller stallets sadlar. Beroende pa gitarrmodell kan stall se olika ut men oftast
justeras dessa med hjalp av sma skruvar som finns pa stallet. Akustiska gitarrer har for det
mesta en ben-sadel som inte gar att justera pa samma satt som pa en elgitarr. For att hoja
eller sdnka dessa sadlar maste man placera om eller omforma dem genom att fila
(Erlewine, 2007, s.23). Ett ojusterat instrument kan antingen vara valdigt trogspelat eller

leda till att gitarren ger ifran sig diverse missljud.

Nagot som ocksa brukar ingd i en setup ar intonering, detta bor alltid vara sista steget i en

setup. Stranginstrument med band kan man aldrig stamma hundraprocentigt. Eftersom

! En dragsténg dr den mekanism som finns inbyggd i halsen pé gitarren, vars uppgift ir att stabilisera och
justera halsens krokning. Truss rod dr dven en bendmning som &r vanligt forekommande.

2 Setup &r en rad justeringar som utfors pd en akustisk eller elektrisk gitarr, vilket paverkar pa instrumentets
spelbarhet.



gitarrer med band har bestamda tonhdjder raknas de till instrument som anvander
liksvdvande temperaturer. Bandpositionerna ar en kompromiss som mojliggor att man
kan spela nagorlunda stamt i alla tonarter. Enligt Earlwine (2007, s. 63) ar det som vi kallar
for stranglangd eller skala pa en gitarr distansen fran sadeln till mitten av stallsadeln. En
Fender Stratocaster har till exempel en skallangd pa 25”-1/2”, men stallsadlarna kan mata
sa mycket som 1/8” till 3/16” mera. Lite beroende pa stranghdjd och strangtjocklek.
Denna adderade stranglangd vid stallsadeln brukar man kalla for kompensation. Pa
akustiska gitarrer med stall som inte kan justeras har denna kompensation blivit inraknad
vid tillverkningen och ar darfor sallan ett problem. Intoneringens mal ar att fa gitarren att
stdmma sa att intervallerna mellan de 6ppna strangarna och tonerna pa 12:e bandet ar
rena oktaver. Teoretiskt sett ar distansen mellan sadel och 12:e band samma som
distansen mellan 12:e band och stallet. | praktiken daremot maste strangen forlangas
eller okas for att kompensera for den hoga ton som uppstar i och med att strangen trycks
ner nar man spelar. Skalans matematiska distans ar baserad pa en rak linje mellan sadeln
och mitten pa stallsadeln, men ndr man trycker ner strangen stretchas den och darmed
blir tonen fér hog. Att stélla intonationen pa gitarrer med stallbara stall ar daremot
ganska enkelt. Allt som behdvs ar en skruvmejsel eller en insexnyckel. Om strangens
tonhojd ar for hog pa 12:e band flyttas stallsadeln bakat sa att strangen forlangs. Om

strangens tonhojd ar for lag pa 12:e band flyttas stallsadeln framat.

Intonation Rule
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Flat (b) - Move bridge saddle towards the nut

Figur 2: Ultimate guide for setting guitar intonation (Austin, u.a.).
https://www.axedr.com/post/ultimate-guide-set-guitar-intonation/



https://www.axedr.com/post/ultimate-guide-set-guitar-intonation/

2.3 Instrumentets betydelse inom undervisningen

For instrumentlararen innefattar amnet musik manga olika omraden. Enligt Schenck
(2000, s.22) a&r manga moment och mal gemensamma fér alla instrumentlarare, oavsett
inriktning eller instrument. Som exempel pa moment som musiklarare delar namns
ensemblespel, musikaliskt uttryck, gehorsspel och notldsning. En annan gemensam sak
som vi instrumentlarare delar ar att vi alla innehar ett instrument, och darav tillkommer
annu ett moment som maste beaktas. Vi maste alla vara radda om och ta hand om vara
instrument samt dven formedla denna information vidare at vara elever. Att vara

instrumental eller sdnglarare ar ett privilegium men innebéar ocksa ett stort ansvar.

Enligt Schenk kan det finnas hinder i omgivningen som ligger utanfoér barnets kontroll. Det
blir ddrmed viktigt att |araren lar sig kdnna igen eventuellt existerande hinder, eller ser till
sa att hinder inte uppstar. Ett exempel pa ett sddant hinder som kan finnas beskrivs

sahar:

“Ett undermdligt instrument kan tjéina som det forsta exemplet pd ett sadant externt hinder.
Kanske det viktigaste inkdpet i den musikaliska banan dr det férsta instrumentet. Det ér en grav

missbedémning att férringa vikten av ett dugligt instrument frdn bérjan” (Schenck, 2000, s. 73).

Att ha ett instrument som inte presterar korrekt kan av en eller annan orsak bli ett hinder
for eleven och speciellt for nyborjaren. Schenck betonar att det alltid ar lararens ansvar
att se till sa att instrument av samre kvalité inte forsummar elevens utveckling. Det ar
darfor viktigt att lararen uppmarksammar eventuella problem med instrumentet samt
haller sig uppdaterad om instrumentutvecklingen och marknaden. Han sammanfattar det

som féljande:

“Just ndr eleverna bérjar spela samt precis efter inforskaffandet av ett nytt instrument ér det en
sjdlvklarhet fér Idraren att dgna tid Gt att ordentligt kontrollera instrumentet och gé igenom hur
man skéter det. Det dér dock lika viktigt att dgna tid Gt instrumentskétsel och med jimna

mellanrum provspela elevernas instrument” (Schenck 2000, s. 73-74).
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For att undvika att instrumentet hindrar elevens utveckling bor lararen ta kommando och
dgna tid at elevernas instrument. Det dr ocksa av hogsta vikt att lararen bade behandlar
sitt och andras instrument med karlek och forsiktighet. Eftersom det vi gér och hur vi gor

det ar det starkaste budskapet i var undervisning (Schenck 2000, s. 74).

3 Undersodkningen

3.1 Forskningsansats

Denna studie har gjorts med hjalp av fenomenografisk metod. Fenomenografi dr en
kvalitativ inriktad empirisk forskningsansats. Med kvalitativ menas har att man vill
gestalta nagot meningsinnehall. Det meningsinnehall man alltsa forsoker forsta inom
fenomenografin ar manniskors uppfattningar av olika aspekter pa omvarlden (Uljens,
1989, 5.10). Dessa uppfattningar har jag utgaende fran mina kvalitativa intervjuer i
efterhand forsokt beskriva, analysera och tolka. Med min analys strdvar jag efter att

gestalta gitarrpedagogernas olika typer av resonemang och uppfattningar om gitarrvard.

3.2 Tillvdgagangsatt och genomférande

| borjan av april manad ar 2022 gjordes undersdkningen med hjalp av intervju som metod.
Intervjuformen var semi-strukturerad och utgick fran nagra férhallandevis specifika
teman. Under varje tema utformade jag allt som allt atta stycken fragor. Till min hjalp
under intervjuerna anvande jag mig av en intervjuguide som jag pa férhand hade
utformat. Pedagogerna som intervjuades kontaktades via Facebook och e-post. Redan i
ett tidigt skede hade jag nagra pedagoger i atanke, vilka jag hade som 6nskan att
intervjua. Alla tre som kontaktades tackad ja till att medverka. Detta resulterade i tre
stycken muntliga intervjuer som rackte i cirka en timme var. Tva av dessa pedagoger
traffade jag fysiskt pa ett café och en via videolank genom programmet Zoom. Varje

intervju bandades, vilket respondenterna underrattades om pa forhand.
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Under intervjuerna tangerades de teman som jag pa forhand hade forberett. Jag hade for
avsikt att inte styra intervjuerna allt for mycket och alltid |ata respondenterna prata till
punkt. Darfér hamnade vi ibland in pa vissa sidospar som jag pa forhand inte hade tankt
tangera. Detta ledde till att vissa fragor glomdes bort eller blev nagot omformulerade av

mig, vilket gjort att de i efterhand begransats eller uteldamnats helt.

| efterhand har jag transkriberat varje intervju samt organiserat alla svar per fraga och
analyserat materialet. Nagra fragor som inte var férberedda av mig men som togs upp av
respondenterna har jag dven valt att inkludera i mitt arbete. Nagra av citaten har jag
finslipat for lasbarhetens skull men 6verlag har jag forsokt behalla sd mycket som majligt
av svarens spontanitet och nyans. | och med ett ganska lagt antal respondenter och brist
pa olika aldrar begransas undersokningen nagot, vilket jag ar fullt medveten om. Det &r
darfor svart att dra nagra egentliga slutsatser av undersokningen. Det som framkommit

anser jag anda vara vardefull information som ar vard att lyfta fram och reflektera 6ver.

3.3 Presentation av respondenterna

Respondenterna som ar i nagorlunda samma alder har alla en lang erfarenhet av
undervisning. | min analysdel har jag valt att kalla respondenterna for a, b och c. Alla
undervisar for tillfallet vid musikinstitut som erbjuder grundlaggande konstundervisning.
Respondent a ar utbildad musikpedagog och klassisk gitarrist och undervisar darmed
framst i klassisk och akustisk gitarr. Respondent b undervisar i elgitarr och har tidigare
fungerat som gitarrlarare vid en folkhégskola samt jobbat vid kulturskola och estetiskt
gymnasium. B har gatt ett flertal musikutbildningar och bland annat studerat musik pa
yrkesinstitut och musikhdgskola. Respondent c undervisar i elbas och har lange jobbat
som baslarare vid musikinstitut. C har bland annat gatt musiklinje och pa en folkhogskola
samt studerat till musikpedagog. Pedagogernas gemensamt breda men tillika ratt sa olika
bakgrund skapar i mitt tycke nyanser, vilket gér undersékningen nagot mera
mangfacetterad. Trots att ena respondenten framst undervisar i elbas sa bidrog hen med
mycket matnyttig information som berdr instrumentet gitarr. Den mesta av

informationen gar bade att applicera pa elgitarr och elbas.
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4 Resultatredovisning och analys

| detta kapitel kommer jag att redovisa samt analysera respondenternas svar. Efter att ha
transkriberat intervjuerna kunde jag utgaende fran de omraden som berordes urskilja tre
stycken huvudteman, vilka ar erfarenheter och attityder, instrumentvard i undervisningen
och utmaningar. Utgdende fran dessa teman har jag kategoriserat fragorna och svaren.
Efter varje fraga gor jag en kort sammanfattande diskussion. Ibland har det av naturliga
skal gatt att sammanflata diskussionen med en annan stalld fraga, vilket jag forsokt dra

nytta av nar tillfalle funnits. Detta eftersom det i mitt tycke bidrar till flodet.

4.1 Erfarenheter och attityder

Vid varje intervju berattade jag inledningsvis kort om orsaken till mitt amnesval, vilket
ganska langt tangerade samma upplevelser som framgar i arbetets inledning. Darefter var
min fraga vilka upplevelser respondenterna sjalva har gallande instrumentvard inom
gitarr/ basundervisningen och hur de ser pa amnets relevans? Alla startade diskussionen
utgdende fran sin synpunkt och erfarenhet. Genom att ta del av deras forsta intryck

framkommer det ganska tydligt vilka attityder som finns gallande amnet.

“Jag tycker att dmnet dr relevant [...] i varan ldroplan pd musikinstitutet stdr det nog ndgonting
om instrumentet och om instrumentvdard men jag kommer inte exakt pd vad. Lite om
instrumentets konstruktion och ndgot om instrumentvdrd men jag tror inte att det gdr djupare én

sd [...] instrumentvdrd dr nog en sak som jag goér och tar upp pd eget initiativ.” (c)

” Jag tycker det Iater som en viktig fraga som kanske blivit lite underskuffad. Om jag tdnker pg min
miljé s dr den férst och frimst begréinsad till akustisk och klassisk gitarr, vilket dr lite annorlunda.
Ndr du pratar om att justera téinker man kanske pG sma enkla ingrepp som man kan géra pd en
elgitarr, det dr lite annorlunda pa en klassisk gitarr. | min miljé inom grundlédggande
konstundervisning har du fér det férsta att beakta att du har ett ganska ungt klientel och fér det
andra sa star det inte ndgonstans i ldroplansgrunderna om instrumentvdrd, utan det stGr mera om
ergonomin och att den ska ingd i undervisningen och att vi har ansvaret att se till sG barn och

unga inte skadar sig ndr de spelar [...] men gitarrvard och olika omrdden som handlar om gitarren
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mdste man ju prata om, och det gér jag.” (a)

“Jag tycker det dr intressant fér jag stoter precis pd det som du ndmner nu som da [...] att senast
igar justerade jag en elevs gitarr och tog kommandot 6ver den situationen [...] i alla fall spédnde jag
halsen och sénkte strdngarna sd att det blev lite mjukare, och eleven kunde ju nog efterdt tycka

att det blev ldttare att spela.” (b)

Instrumentvard ar for alla respondenterna ett patraffat amne och nagot som de sjalva tar
upp och diskuterar i undervisningen, amnet upplevs darmed som relevant. Gitarrvard ar
dock nanting som tas upp pa eget initiativ av pedagogerna och darmed uppstod en

diskussion om huruvida gitarrvard borde tangeras i laroplanen.

"Jag vet inte om det dr nédvdndigt [...] for det dr nog ingen violinist som taglar om sin strake sjéilv
och samma sak gdller pianon, att dr ett piano ostémt sd tar man in en pianostimmare. Ddr dr det
en sddan tradition att man anlitar ndgon som gér det ddr jobbet [...] jag misstdnker att det dr pd
grund av den traditionen som instrumentvdrd inte ndmns i ldroplanen. Det dr lite annorlunda fér

0ss som har instrument som ldttare gar att Gtgdrda sjélv.” (c)

“Ldroplaner dr ganska allmdnt hdllna och tar inte upp det pad sa sdtt [...] men det som skulle vara
en méjlighet vid vdrt institut dr att ta upp gitarrvard som en underrubrik i den instrumentvisa
Idroplanen. Vi har alltsd en allmdn Idroplan som sdger allmédnt om hur du ska bete dig och vad
man ska beakta, forstds instrumentvisa saker men inte sa specifikt att instrumentvdrd tas upp.
Men det kan ingd i den instrumentvisa ldroplanen [...] fér dé kan du specifikt prata om t.ex. gitarr,
piano, violin eller dragspel. De dr ju allihopa vildigt olika instrument och ddrfér kan det inte heller

std ndgonting specifikt om instrumentvdrd i den allmdnna ldroplanen.” (a)

Pa grund av alla instruments olikheter kan det vara problematiskt att ta upp nagonting
om instrumentvard i allmanna laroplaner. Gitarrvard kunde dock inga som en underrubrik
i den instrumentvisa laroplanen, forutsatt att man har tillgang till en sddan. Det har skulle
dock innebdara att man som pedagog behdéver besitta vissa kunskaper om gitarrvard.
Darav diskuterades det kring respondenternas egna erfarenheter av gitarrvard och hur de

har gatt tillvaga for att erhalla kunskap om hur man ska ta hand om sitt instrument.
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”Pa 90-talet fanns det en gratistidning som hette Fender Frontline som jag lusléste, och ddr fanns
det en kolumn om gitarrjustering och gitarrvdrd [...] ocksa i tidning Fuzz fanns det en sddan
kolumn som jag ldrde mig mycket via [...] mycket har jag mer eller mindre fatt ta reda pa sjélv,

som t.ex. vad innebdr dragstangen, stringhdjd och intonering” (b)

”Jag minns att jag hittade nagra bécker om gitarrjustering pa biblioteket, det var egentligen det
man hade att ga efter samt lite diskussioner kring imnet med dldre och mer erfarna musiker [...]

och sen fanns det tidningen Guitar Player dédr man kunde ldsa mycket om gitarrjustering.” (c)

Kunskaper om gitarrvard och hur man justerar en gitarr har respondenterna som
undervisar i rytmmusik framst inhdmtat pa egen hand, via tidningar, bécker och genom
diskussioner kring amnet med andra musikanter. Inom klassisk gitarr ar det lite
annorlunda eftersom klassiska gitarrer inte ar lika lattjusterade som elgitarrer. Ena

respondenten forklarar det sa har:

”Om du har en professionell klassisk gitarr sG Gker man och testar den pd samma sdtt som man
dker och testar en bil. Gitarren mdste fér mig sitta bra fran bérjan, fér man kan inte justera halsen
eller greppbridan pG samma sdtt som pd en elgitarr [...] man Idrde sig via yrkesstuderande var
gitarrbyggarna fanns och pa den tiden fanns de flesta i Helsingfors [...] fér justeringar gjorde man

inte sjdlv pa en klassisk gitarr utan da dkte man till en gitarrbyggare och sa fixade hen gitarren.”

(a)

Inom klassisk gitarr kan tillgangen till en gitarr-reparator eller gitarrbyggare vara viktig i
och med att justeringar inte ar lika latta att genomfora pa klassiska gitarrer som pa
elgitarrer. Via yrkesstudierna och via studiekamrater togs det upp var dessa gitarrbyggare
fanns. | hur stor utstrackning och pa vilket satt gitarrvard och gitarrjusteringar togs upp

under studietiden har respondenterna lite olika erfarenheter av.

”Jag skulle nog pdstd att det togs upp, det var kanske inte sd strukturerat utan mera en diskussion.
Du diskuterade till exempel vikten av att ha luftfuktare i gitarren, vilket hade att géra med att pa
yrkesstudieniva sG hade man redan dyra handgjorda gitarrer [...] och da var du nog medveten om
och fick inputen att nu ska man skéta om gitarren, anvédnda luftfuktare och hdlla den i ett sddant

utrymme sd att gitarren mdr bra.” (a)
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“Jag har nog pd kdnn att det togs upp pad gitarrlektionen ndgon gang [...] men jag kommer inte

riktigt ihdg. Jag misstinker att det blev diskuterat.” (b)

“Det var nog ndistan obefintligt [...] det enda jag kommer ihdg som tangerade gitarrjustering var
ndr en gitarrbyggare kom och héll en workshop, ddr ingick nog ndgonting om justering men det

var ocks@ mycket om sjdlva hantverket och om hur man bygger gitarrer.” (c)

De flesta namner att gitarrvard nog i ndgon form togs upp under studietiden. Framst
verkar det ha varit ett diskussionsdmne som kanske inte alla ganger var sa strukturerat.
Dérav diskuterades det om instrumentvard mera strukturerat borde tas upp i

musikpedagogikutbildningarna.

“Jag tycker ndistan att det borde ingd, for det dyker nog upp lite sGdana hdr saker nér jag sjélv

undervisar.” (c)

“Instrumentvdrd borde tas upp ddr. Jag har pd sa sdtt inte varit engagerad i yrkesutbildningarnas
didaktik pa ett tag. Men om jag idag skulle leda den skulle jag betona dialog, kontakt och

engagemang fran férdldrar och barn. Och dér skulle man givetvis fa in det hér med gitarrvard.” (a)

“Det tycker jag nog. Jag vill minnas att vi hade en workshop ndr jag gick pG musikhégskolan och
ddr fick vi ett kompendium som handlade om gitarrjustering. Det tyckte jag var bra fér i och med

detta sd blev det ocksa en hel del diskussioner sinsemellan med medstuderanden.” (b)

Gitarrvard ar nagot som samtliga respondenter har erfarenhet av och som de aktivt
jobbar med i sin egen undervisning. Beroende pa instrument kan instrumentvard se ut pa
valdigt manga olika satt, redan mellan elgitarr och klassisk gitarr finns det markbara
skillnader gallande olika tillvagagangsatt for hur man tar hand om instrumentet. Pa grund
av instrumentens individualitet och olika traditioner tangeras instrumentvard sallan i de
allmanna laroplanerna. Men situationer som beror gitarrvard ar nagot som
respondenterna stoter pa i sitt yrke och darmed behdver de besitta vissa kunskaper om
amnet. Dessa kunskaper har de alla erhallit pa olika satt men alla verkar vara rérande
Overens om att gitarrvard och vissa moment av gitarrjustering kunde tangeras mera inom

utbildningen.
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4.2 Instrumentvard i undervisningen

En av mina inledande intervjufragor var om gitarrvard och gitarrjustering dr nagot som
brukar tangeras i respondenternas egen undervisning, och hur ser i sa fall upplagget ut
och vilka moment ar det som vanligtvis gas igenom? Beroende pa vilket moment det
géller har respondenterna lite olika tillvagagangsatt. Men nagot som alla betonar &r

strangbyte och vikten av att man lar lite dldre elever att byta strangar sjalv.

“Ndr eleverna blir lite dldre brukar vi byta strdngar tillsammans sa att de far Idra sig. Jag tycker att

det ocksa ingdr i undervisningen att man lér ut detta.” (a)

“Jag brukar uppmana eleverna att nu som da byta strédngar [...] vi har oftast gjort som sa att nér vi
haft projektveckor har vi med jémna mellanrum ordnat en gitarrvdrds-workshop. Sist vi hade en
sadan uppmanade vi eleverna att ta med egna instrument och om ndgon elev hade stréngar som

behovde bytas sd hjdlpte vi till med det.” (b)

“F6r mig dr prioritering nummer ett att eleverna Gtminstone ska ha ldrt sig hur man byter
strdngarna sjdlv. Ndr det bérjar bli dags for ett strdngbyte brukar jag visa hur det gdr till. Jag
brukar ta det steg fér steg och visa att sG hdr gér du och berdtta om de ddr typiska felen som man
kan géra, t.ex. att man klipper av strdngarna fér korta eller att man inte klipper av dem
overhuvudtaget. Sen gadr jag igenom hur ldng stréngen ska vara fér att den ska sitta bra.
Stréingbyte dr prioritering nummer ett sen dr prioritering nummer tva att i och med strdngbyten
hamnar man ibland att justera oktaverna, speciellt om man byter fran ett stréngmdrke till ett

annat.” (c)

Alla betonar att eleverna i en viss alder ska lara sig hur man byter gitarrstrangarna sjalv.
Det vanligaste tillvagagangsattet ar att man later detta bli en del av lektionsinnehallet och
att man bade visar, berattar och later eleverna sjalva testa hur man byter strdangar. En

annan sak som betonas ar hur en gitarr ska forvaras.

“Det finns ocksd en annan typ av gitarrvard, vilket dr att man ser till att eleverna har en bra
gitarrstdllning dédr hemma och att de inte sldnger instrumentet var som helst och pa sa sdtt dr
respektlésa mot instrumentet. Man kan gé igenom med férdldrarna och fraga att var férvarar ni

gitarren? Man kan t.ex. ha den i gitarrlédan men om man inte har den i gitarrliadan, var férvarar
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man gitarren da? [...] Sen kan man ocksa se till att eleverna har en bra véska dt sin gitarr.” (a)

Nagot som diskuterades med samtliga respondenter dr hur man gar tillvaga om man
marker att en elevs gitarr inte ar korrekt justerad, sa att instrumentet antingen blir for

tungspelat eller framkallar andra problem.

“Om jag mdrker att ndgonting dr lite knepigt eller att eleverna inte fdr det som vi gdr igenom att
fungera, sG om inte forr s brukar jag fraga att far jag testa spela pa din gitarr och se hur den
kdnns? Detta gér jag for att kunna bilda mig en uppfattning om det hér éverhuvudtaget gar att

utféra pa elevens instrument. Det dr en enkel sak man kan géra.” (b)

“Jag brukar ldra eleverna hur de ska identifiera problemen med instrumentet och sen kan de
kanske komma till mig och sa gér vi en setup [...] att det dr nog ingen nytta med att ldra ut sadant
dten 11 dring. Men i alla fall att de Idr sig att folja med sitt instrument. Om de mdrker att
instrumentet blivit trégspelat sa kan de t.ex. kolla om halsen eventuellt har béjt sig [...] och sdtta

ord pd vad problemet dr.” (c)

“Den ddr delen pareras ganska enkelt pa var ort fér jag kan hédnvisa mina elever till en gitarr-
reparatér som fixar sGdana saker. Att det dr inget jag ber eleven eller férdldrarna att fixa sjdlva,
for den kunskapen finns sdllan. Om inte eleven férstds rakar ha en speciell mamma eller pappa
som dr vdldigt insatt [...] i det fallet om gitarren bérjar brdka, eller att greppbrédan lever eller

gdllande justeringar. DG kan man dka till en gitarr-reparatér.” (a)

Om man marker att instrumentet eventuellt skapar problem fér eleven kan det vara bra
att sjalv spela pa elevens gitarr och pa sa satt bilda sig en uppfattning om vad som skapar
problemet, och sen maste man ta stallning till hur man gar vidare. Det ar igen en viss
skillnad pa klassisk och elgitarr gdllande tillvagagangsatt eftersom elgitarrer ar nagot mera
lattjusterade an klassiska gitarrer. | och med att justeringar inte alltid ar lika latta att
genomfora som till exempel strangbyten ar det inte optimalt att férvanta sig att elever
eller foraldrar ska besitta den kunskapen. Antingen maste man da vara beredd pa att
kunna utféra mindre justeringar sjalv eller hanvisa eleven vidare till en gitarr-reparator.

Men ett svarspelat instrument pastas definitivt ha en inverkan pa vissa elever.



18

“Jag mdrker nog med de elever som har ett svdrspelat instrument, om man enbart ténker pG den
aspekten att instrumentet dr svdarspelat pa grund av att det inte dr bra justerat. SG nog dr ju

talamodet oftast kortare hos dessa elever.” (b)

“Det gér det nog, jag har sett det sjdlv med elvadringar som kommit in med ett helt horribelt
instrument som varit pa tok for stort fér eleven. En gdng pratade jag férsiktigt med ens mamma
och sa att vi nog skulle behéva ett mindre instrument, och ndr eleven sen fick den ddr basen med
lite kortare skalléingd sG blev det en otrolig utveckling. Basen var bade bekvdm att spela pa och It
riktigt bra och eleven blev ivrig. Just denna elev blev sen professionell musiker [...] och jag
misstédnker att om jag inte skulle ha lyckats évertyga i detta fallet foréldern att skaffa en mindre
bas sa tror jag att utvecklingen skulle kunnat ha sett lite annorlunda ut. | vérsta fall skulle intresset

pdverkats i och med att det férsta instrumentet gav ett sG hdrt motstand.” (c)

Ett instrument som inte dr bekvdamt, bra justerat eller som bara rent av ar for stort kan ha
en paverkan pa eleven. Framforallt talamodet och intresset kan vara i fara om
instrumentet ger eleven ett allt for hart motstand. Ett bekvamt instrument kan ddremot
vacka iver och till och med bidra till elevens utveckling. Men nagot som kan vara viktigt

att tanka pa ar hur man som larare bemoter elever vars gitarr ar i ett nagot samre skick.

“Jag vill aldrig pa sa sdtt sdga att eleven har en ddlig gitarr, for det tror jag dr fel vdg att ga. Da
har jag hellre Idtit dem spela pa t.ex. min gitarr och istdllet fragat av eleven, vad tycker du? Kédnns
det bdttre eller Idttare att spela? Och i sd fall gatt igenom vad som eventuellt kan géra ett

instrument bdittre.” (b)

”Vi har nog ett ansvar som ldrare att informera och se till sG att elevens instrument dr i bra skick
[...] men man mdste ocksd ha lite speléga. Vi har ganska mdnga mdlgrupper eller kunder och vi
kan inte bara kréva att de képer en ny gitarr. Fér vi vet inte om de har rad med en gitarr for
femhundra euro. Dér maste vi ha en dialog med eleven och férdldrarna, och fraga om det ér
mgjligt for dem att satsa i en lite béttre gitarr? Frdn var synvinkel och fran elevens synvinkel skulle
det helt klart vara bdst om eleven hade en riktigt bra gitarr. Men man maste beakta den

ekonomiska aspekten ocksa.” (a)

“Det jag har mdrkt nu fér tiden dr att férdldrarna ér vildigt mana om att fraga rad. Det dr sdllan
som de bara dker ivdg och képer ndnting, att oftast dr det nog en férélder som kommer och fragar

vilken typ av gitarr jag skulle rekommendera”. (c)
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Hur man uttrycker sig och bemoter eleven i fragorna som beror gitarrens skick maste man
noga ge akt pa som pedagog, i och med att vi inte alltid kdnner till gitarrens historia och
hur eleven kommit Over just sin gitarr sa kan det eventuellt bli en kanslig fraga. Vi har nog
ett ansvar som pedagoger att se till att elevens instrument ar i ett bra skick, men vi kan
inte heller stélla allt for hoga krav pa instrumenten. Darfor ar det viktigt att man hela
tiden uppratthaller en dialog med elever och féraldrar kring detta @mne. Det som ocksa ar
en mojlighet ar att man ger rad och tips gallande gitarr at eleven. Pa sa satt kan man pa
forhand forhindra att eleven koper ett samre instrument. ldag finns det manga bra
nyborjarinstrument och budgetgitarrer som haller en relativt bra kvalité, och darav
diskuterades det om det finns asikter kring vad som ar ett bra eller optimalt instrument at

en elev.

“Gdllande baselever sé tycker jag att det ér en fyrstréngad bas med band som géller, sen ér det
lite beroende pd hur stor eller liten eleven dr. Ar eleven tillréickligt stor kan man gé rakt pé en 34”
bas. Men dr det frGgan om en liten elev sa dr det 28” som gdller. Fér det finns egentligen inte

mindre basar, eller de blir i sa fall rétt dyra”. (c)

”Ar det en yngre elev sé skulle gitarren inte behéva ha en allt fér bred hals [...] det dr pd sétt och
vis svdrt att rekommendera f6r inte har man som gitarrldrare en palett med gitarrer och kan séga
att det dr en sddan hdr gitarr som just den eleven skulle behéva. Men i alla fall att gitarren dr hel

och ren och att all mekanik dr i gott skick.” (b)

“Vi kallar det for akustisk gitarr idag men den utgdr fran den klassiska gitarrtekniken och da blir
det en nylonstrdngad klassisk eller spansk gitarr, beroende pd vad du vill kalla det. Det hdr mdste
jag som ldrare informera eleverna. Nér nya elever bérjar hos oss har vi forst en tréff med
férdldrarna och gar igenom vad som behéver inférskaffas. Det brukar innefatta nothdften,
fotpedaler men i synnerhet gitarren [...] pratar vi om storleken sé ska det Gt smabarn vara en %
gitarr eller kanske till och med en % gitarr. Sen tycker jag att vi ocksa har ett ansvar ndr eleverna
ska uppgradera sina gitarrer. DG mdste du igen vara med och styra och diskutera med férdldrarna,

att nu bérjar det vara dags att inférskaffa en lite béttre gitarr.” (a)
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Gitarrvard och vissa moment inom gitarrjustering dr nagot som respondenterna tar upp i
sin undervisning. | och med att klassiska gitarrer har sina begransningar gallande
justeringsmojligheter sa laggs det mera vikt pa att instrumentet ska sitta bra fran forsta
borjan, men gitarrvard tangeras nog i klassiska sammanhang. Framforallt strangbyten och
hur man forvarar sin gitarr kan vara viktigt att berora eftersom klassiska gitarrer dr nagot
mera sarbara an elgitarrer och elbasar. Justeringar kan dock behova 6verlamnas at en
gitarr-reparator. Pa rytmsidan lar respondenterna ocksa ut hur eleverna ska byta strangar
pa sitt instrument. Prioriteringsordningen dar ar strangbyten, oktavjustering samt att lara
eleverna identifiera eventuella problem som kan uppsta med instrumentet. Huruvida man
sjalv justerar elevers gitarrer eller hanvisar dem till en gitarr-reparatér kan bero pa hur
villig man sjalv ar pa att ta det ansvaret, samt vilka kunskaper man sjalv besitter. Men ett
icke justerat instrument kan definitivt ha en paverkan pa eleven. Darfor ar det viktigt att
man hela tiden haller en dialog med elever och foraldrar kring fragorna som beror sjélva

instrumentet.

4.3 Utmaningar

Nagot som dok upp under intervjuernas gang och som ofta betonades var vikten av att

kunna hanvisa eleverna till en gitarr-reparatér nar eventuella problem med instrumentet
uppstar. Verkligheten ar dock den att det pa manga orter idag rader en stor brist pa bade
musikaffarer och folk som servar gitarrer. Darav dok det upp en fraga om lararens ansvar,

och vilka tillvdgagangsatt och metoder lararna pa dessa orter ska ta till.

“om man ska vara gitarrldrare pG en ort dr det en ganska avgérande faktor att man kénner till
vilken infrastruktur som finns [...] om du dr gitarrldrare pa en liten ort utan dessa tillgdngar, ska
du da bérja férmedla strdngar, gitarrvard etc.? Jag sdger nédvéndigtvis inte att du inte ska géra
det, jag tror du skulle géra den orten en tjéinst. Men det finns en sak som jag tror du ska ge akt pa
[...] det kan ldtt bli som sd att du bdde dr ldrare samtidigt som du sysslar med affdrsverksamhet,
var vildigt noga med att du inte ska géra vinst pa dina elever. Du ska serva dem och ta ansvaret
som ldrare och utbildare [...] man mdste fundera var man drar grédnsen. Gor du justeringar och
stérre ingrepp inom ramen fér undervisningen helt gratis om du besitter den ddr fdrdigheten? Eller

tar du en liten kostnad fér det pa sidan om? Dér mdste du vara tydlig [...] jag tror nog att du kan
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erbjuda sma tjdéinster men ha ett tydligt grundpaket pd vad som gérs inom ramen fér

undervisningen. Det dr ditt ansvar.” (a)

Det finns en hel del begransningar som man kan komma att behéva beakta om man ska
vara gitarrlarare pa en mindre ort. Darfor ar det alltid bra att kdnna till vilkka mojligheter
som finns tillgangliga. Kan man inte hanvisa eleverna vidare till en musikaffar med
instrumenten sa har man kanske ett storre ansvar som ldarare och hamnar att satta mera
tid pa den biten sjalv. Men det ar ocksa viktigt att veta var man ska dra gransen och att
man ar tydlig med vad som gors inom ramen for undervisningen. Det bdsta vore om man
kunde hanvisa sina elever vidare, men enligt nagra respondenter sa ska man inte heller

forlita sig helt och hallet pa musikaffarerna nar det géller gitarrvard och gitarrjustering.

”Min erfarenhet av att dka till en musikaffdr med ett instrument dr att ibland dr det folk som kan
men oftast dr det lite si och s med hur mycket de kan géra. Jag har sett en hel del katastrofala

strdngbyten som skett i musikaffdren”. (c)

”Du kan de facto ocksa dka till musikafféren och ha dem att utféra sma saker [...] men det dr inte

alltid sagt att dom besitter den dér kunskapen”. (a)

Fast den dar musikaffaren finns tillganglig sa ar det inte alltid sagt att de kan hjalpa till
med att reparera eller justera gitarren. En annan utmaning som framst galler rytmmusiker
som ocksa ndmns ar avsaknaden pa mindre instrument. Ena respondenten forklarar det

sa har:

“Det finns en liten skillnad mellan klassiska elever och rytmelever i och med att det inte finns sG
mdnga olika storlekar pa elgitarrer och elbasar, det dér néstan bara en storlek [...] dér finns det en

skillnad mellan klassiska och rytm. Fér fioler finns det i alla storlekar.” (c)

| och med att det inte finns ett lika brett urval av mindre instrument pa rytmsidan sa har
man dnnu en utmaning som man maste forhalla sig till som elbas eller elgitarrlarare.
Speciellt om man har yngre eller valdigt sma elever. Det finns alltsa en hel del utmaningar
bara med instrumentet i sig sjdlvt som man som pedagog ocksa maste beakta. Allt fran

instrumentens storlek till tillgdngen pa gitarr-reparatoér eller musikaffarer. Speciellt om
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det rader en avsaknad av dessa ting sa maste man som larare tdnka igenom sitt ansvar

samt sina metoder extra noga.

5 Sammanfattande diskussion

| detta kapitel sammanfattar jag slutsatserna som jag baserat pa min forskning kommit
fram till. Jag forsoker ocksa ge svar pa mina inledningsvis stallda forskningsfragor.
Avslutningsvis 6ppnar jag upp for en ndgot mera personlig diskussion och ger forslag pa

vad eventuell vidare forskning skulle kunna besta av.

5.1 Resultat

Som jag namner i arbetets inledning har gitarrvard utat sett kunnat upplevas som nagot
asidosatt inom gitarrundervisningen. Till viss del &r denna upplevelse befogad eftersom
instrumentvard sallan finns utformat som ett franskt strack inom den allmanna
laroplanen, och inte heller finns det manga gitarrbocker eller gitarrskolor som beror
amnet. Det har dock visat sig att gitarrvard bade diskuteras och tas upp i undervisningen

av pedagogerna som jag har intervjuat.

De kunskaper och erfarenheter som pedagogerna sjalva samlat pa sig om amnet
gitarrvard har de nytta av i undervisningen. Det framkommer dock att det kravs ganska
mycket anstrangning och engagemang fran eget hall fér den som vill fa kunskap om
gitarrvard. Att lara sig ta hand om instrumentet verkar speciellt for rytmmusikerna ha
varit en relativt [ang process som innehallit manga forsok och misstag. For klassiska
gitarrister kan forhallningssattet till instrumentvard vara lite annorlunda. | och med att
justeringsmajligheterna ar begransade innefattar varden av klassiska gitarrer andra typer
av moment. Det ar pa manga satt enklare for el-gitarristen att ta sig an justeringar pa
egen hand eftersom instrumentets konstruktion dr sddan att manga ingrepp faktiskt gar
att utfora sjalv. For klassiska gitarrister kan det daremot vara nodvandigt att kdanna till var

gitarr-reparatoren eller gitarrbyggaren finns. Detta eftersom justeringar kan innebara
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ganska stora och forhallandevis avancerade ingrepp.

Det som dock d&r gemensamt for pedagogerna ar asikten om att instrumentvard mera
strukturerat kunde tangeras inom utbildningarna. Inom yrkesutbildningen for klassisk
gitarr innebar gitarrvard att man visste var gitarrbyggarna fanns. Inom utbildningarna for
elgitarr och elbas var instrumentvard nagot som framst diskuterades med den egna
instrumentlararen, och ibland tangerades @mnet i form av workshops. Majoriteten av
pedagogerna pastar att de nog fick nagon slags undervisning i gitarrvard under
studietiden. Men det var forhallandevis sparsamt ock kanske inte alla ganger sa

strukturerat.

Mitt syfte var bland annat att ta reda pa hur gitarrlararen férhaller sig till gitarrvard samt
att forsoka belysa de moment som for pedagogen kan vara viktiga att kunna. Det som
framkommer som de vanligast forekommande momenten inom gitarrundervisningen ar:
strangbyten, intonering, forvaring samt identifiering av olika problem med instrumentet.
Att man lar nagot aldre elever att byta gitarrstrangar framhaller samtliga pedagoger som
viktigt. Det vanligaste tillvagagangsattet ar att man gor denna procesess till en del av
lektionsinnehallet. En av deltagarna understryker att man till och med kan dgna flera
lektionstillfallen at detta moment, for sedan kan de flesta eleverna byta strangar pa egen
hand. For lararna inom rytmmusik ar intonering ocksa en punkt som tas upp med
eleverna och som tangeras i samband med strangbyten. Att man fortydligar hur gitarren
ska forvaras betonas ocksa, framst av hen som undervisar i klassisk gitarr. Hur man pa
basta satt forvarar gitarren hemma samt utanfér hemmet ar en diskussion som bor foras
med eleverna, eller i fallet med unga elever med foraldrarna. Att lara ut hur man
finjusterar ett instrument at allt for unga elever ar sallan till sa stor nytta, nagot som
samtliga respondenter verkar vara éverens om. Det som dock kan inga ar att man lar
eleverna identifiera de problem som kan uppsta med en gitarr eller bas. Pedagogernas
tillvagagangsatt ar lite olika om de marker att elevens instrument de facto behoéver
justeras. For rytmmusikerna ar det mera sjalvklart att man sjalv gér sma justeringar pa
lektionen medans hen som undervisar i klassisk gitarr helst hanvisar eleverna vidare till en

gitarr-reparator som fixar instrumentet.
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Min andra stéllda forskningsfraga var om gitarrens kvalité och skick pa nagot satt kan
paverka elevens musikaliska utveckling. Utgar man fran respondenternas beréattelser och
upplevelser sa ar svaret pa denna fraga att instrumentet definitivt kan ha en viss
paverkan. Ett bra instrument som ar roligt att spela pa kan bade tjana till elevens
motivation och intresse, vilket ger eleven storre forutsattningar for att utvecklas
musikaliskt. Bra behover inte nédvandigtvis betyda att instrumentet maste vara dyrt eller
av hogsta kvalité. Enligt Schenk (2000, s.73) behover det inte vara fragan om professionell
standard, utan prioriteringen ska vara ett valfungerande, relativt lattspelat och
valklingande instrument. FOr ett instrument som ar tungspelat, for stort eller som inte

presterar ordentligt kan bade tdra pa talamodet och i varsta fall paverka elevens intresse.

5.2 Slutdiskussion

Det framkommer tydligt att samtliga pedagoger visar ett stort engagemang kring fragorna
som ror gitarren och gitarrvard. Oavsett tillvagagangsatt sa ar malsattningen att
instrumentet inte ska fa hindra elevens utveckling. Darfor anses det som viktigt att man

ocksa uppmarksammar samt hjalper till med de instrumentrelaterade utmaningarna.

Det har arbetet har gett mig en djupare forstaelse for hur man som pedagog kan forhalla
sig till gitarrjustering och gitarrvard. Nar jag ser tillbaka pa min egen tid som gitarrelev kan
jag konstatera att amnet for det mesta lyst med sin franvaro. Darav har jag aldrig fatt
nagot grepp kring huruvida gitarrvard 6verhuvudtaget hér hemma i gitarrundervisningen.
Att jag sjalv kant en avsaknad av dmnet ar forstas min ytterst personliga upplevelse och
det kan sakert finnas logiska orsaker till varfor gitarrvard sa sallan berérdes av mina
larare. Men darav tycker jag att det blir extra viktigt att instrumentvard tangeras inom
amnesdidaktiken, sa att man som pedagog atminstone blir medveten om instrumentets
eventuella utmaningar och far nagon slags grund att bygga vidare pa. Under min
utbildning ingick det att vi blivande gitarrpedagoger var pa studiebesdk till en gitarr-

reparator som gick igenom grunderna, vilket jag vardesatter hogt.
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| pedagogens yrkesvardag dyker det nu som da upp diverse utmaningar som ror elevernas
instrument. Darav kan det vara bra att besitta vissa kunskaper om gitarrvard for att
enklare kunna bemdta sddana situationer. Det kan vara vart att beakta de moment och
tillvagagangsatt som pedagogerna i detta arbete lyfter fram. Sjalv anser jag att dessa
moment absolut kan utgora en del av undervisningen. For det ar sadant som varje
gitarrist definitivt forr eller senare kommer att ha nytta av. Trots att man kanske inte
alltid 1ar ut hur eleverna ska justera gitarrhalsar eller slipa gitarrsadlar sa gor man
eleverna medvetna om hur instrumentet beter sig. Det som jag annu skulle vilja tillagga ar
att man ocksa betonar att eleverna inte heller ska vara radda for dylika justeringar. Enligt
Kamimoto (1975, s.41) ar det genom att gora dessa justeringar pa egen hand som vi
erhaller erfarenheter och bildar oss en kdnsla for hur instrumentet beter sig. Dylika
justeringar utgor inte heller en sa stor risk for att vi skadar instrumentet om ett misstag
gors. Det ar manga ganger genom misstagen som vi lar oss, vilket ar en sanning som

pedagogen inte ska vara radd att formedla vidare at sina elever.

Genom detta arbete har jag ocksa lart mig mera om utmaningarna som instrumentlararen
kan sta infor. Faktum kvarstar att det pa vissa orter ar utmanande att hanvisa eleverna
vidare till en reparator eller en musikaffar med sina instrument. Pa orten dar jag bor och
verkar vet jag fortfarande inte av ndagon gitarr-reparatér som skulle finnas nara till hands.
Narmaste som jag kanner till finns cirka hundra kilometer bort. Med detta sagt sa skulle
jag inte tveka en sekund att hanvisa mina elever dit om jag finner det nédvandigt. For sist
och slutligen ar gitarrpedagog och gitarr-reparator tva helt skilda yrken som fyller olika
funktioner i samhallet. Men samtidigt sa finns det vissa saker som varje elev kan komma
att behova klara av sjalv. For oss gitarrister kan strangbyten vara ett sadant exempel.
Darmed maste vi som besitter denna kunskap ocksa kdnna ett visst ansvar och lara ut
sadant som hor till kategorin gitarrvard. Vi kan inte forvanta oss att eleverna sjalva eller
deras forildrar har den nédviandiga kunskapen att géra detta. Ar vi inte villiga att ta det

ansvaret sa tror jag dessvarre att ovannamnda problem och utmaningar kvarstar.

Instrumentvard har atminstone inte blivit dsidosatt av gitarrpedagogerna, vilket kdnns bra
att veta. Genom att ta del av pedagogernas tankar, erfarenheter och tillvidgagangssatt sa
har jag fatt bekraftat att amnet beaktas i gitarrundervisningen. Jag har dven fatt verktyg

for att lattare kunna ta upp gitarrvard i min framtida undervisning, vilket jag i
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fortsattningen stravar efter att gora. Jag tycker att momentet gitarrvard borde vara en
sjalvklar del av gitarrundervisningen men jag ar ocksa medveten om att amnet latt kan
forbises. Darfor hoppas jag nan dag kunna se instrumentvard utformat som en punkt i fler
instrumentvisa laroplaner eller att det oftare skulle tangeras i larobéckerna. Detta for att
paminna oss pedagoger om att instrumentvard dr nagot som vi bor uppméarksamma samt

beakta i var undervisning.

5.3 Forslag pa vidare forskning

| detta arbete har jag sett pa hur dmnet gitarrvard tas upp i gitarrundervisningen. Jag har
bland annat forsokt ta reda pa hur pedagogen berér amnet gitarrvard samt vilka moment
som ar vanligt forekommande inom undervisningen. Mitt syfte har inte varit att ge
forklaringar pa hur man ska utfora dessa moment. Utan jag har istéllet fokuserat pa vad

pedagogerna vanligtvis brukar lara ut at sina elever.

Det som jag skulle se ett behov av &r ett laromaterial som mera ingaende behandlar
gitarrvard, som framst skulle vara riktat at pedagoger, elever och foradldrar. Med andra
ord skulle detta kunna vara ett forslag pa vidare forskning. Att ta fram en handbok eller
guide dar man pa ett pedagogiskt och mera ingaende satt beskriver hur man till exempel
byter strangar eller identifierar olika problem med instrumentet. Vad som kan tangeras i
en sadan handbok kunde foérslagsvis vara de moment som pedagogerna i detta arbete

lyfter fram.
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7 Bilaga
Intervjuguide

Inledning:

e Vad ar din utbildning och hur lange har du jobbat som gitarr/ baslarare?

Egna erfarenheter/ tillvagagangssatt:

e Vilken relation har du till mnet instrumentvard/ hur ser du pa betydelsen av att
ha ett valvardat och justerat instrument?

e Hur gar du tillvdga for att halla ditt instrument i gott skick?
e Har du som gitarrelev eller under din utbildning till gitarrpedagog nagonsin fatt
undervisning i hur man vardar/ utfor enklare justeringar pa en gitarr? Om inte:

Tycker du att &mnet borde ha ingatt i gitarrundervisningen eller i utbildningen?

e Om du varken via gitarrlarare eller utbildning fatt undervisning i gitarrvard,
varifran har du da inhamtat denna kunskap?

| undervisningen:

e Argitarrvard och gitarrjustering &mnen som brukar ingd i din undervisning? Om ja:
vad gar du igenom och hur ser ditt upplagg ut? Om nej: Varfor inte?

e Hur ser du pa betydelsen av att en elev lar sig spela pa ett bekvamt och bra
justerat instrument?

e Tycker du att gitarrvard borde inga som en sjalvklar del i gitarrundervisningen?

Avslutning:

e Ardet ndgot som du vill kommentera eller l4gga till?

Tack for att du stallde upp pa intervjun!
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