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ongelmia kevyen musiikin soitto voi tuoda.

Haastattelin kuutta trumpetistia, jotka ovat tehneet tyokseen seki klassista ettd kevyttad
musiikkia. Sen liséksi kerdsin tietoa musiikkikirjallisuudesta.
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trumpetin soittajalle. Kevyen musiikin opettelu voi kehittdd trumpetinsoittajan taitoja,
niin teknisesti kuin musikaalisesti.

Asiasanat: trumpetti, trumpetin soitto, kevyt musiikki, opiskelu



ABSTRACT

Tampere University of Applied Sciences
Degree Programme in music pedagog

PAKARINEN, MARI
Popular music for the classical musician

Bachelor's thesis 29 pages
May 2014

In this study I examine the benefits of studying popular music for a classical trumpet
player. I look at what popular music has to offer to improve the skills of a classical
musician and how it could be used to improve instrument handling. I also look at how to
approach learning popular music and what challenges may lay ahead in the process.
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1 JOHDANTO

Opinndytetyoni kisittelee kevyen musiikin opiskelun hyotyjé klassiselle trumpetistille.
Selvitin, mitd etuja tdmin tyylilajin hallinnasta 16ytyy. Keskityn tutkimaan hyotyja,
mutta otan huomioon my0s haasteet mitd kevyen musiikin opiskelu voi tuoda

tullessaan.

Kiinnostuin kevyestd musiikista, kun huomasin tdissd Kaartin soittokunnassa, ettd on
olemassa mielenkiintoinen tyylilaji, josta en vield tiedd paljon. Huomasin, ettd kevyen
musiikin hallinta auttoi tyontekoa ja antoi parempia mahdollisuuksia solistisiin tehtdviin
ja mahdollisuuden mielenkiintoisiin stemmoihin. Kuulin uusia fraseeraus tyylejd ja
hauskoja tapoja luoda efektejd. Innostuin selvittimdan, mitd kaikkea kevyt musiikki
tarjoaa trumpetisille. Halusin tietdd tuleeko minusta parempi trumpetisti, jos osaan
soittaa my0s kevyttd musiikkia vai ilmeneekd ongelmia jos soittaa yhtdaikaa molempia

tyylilajeja. Kovinkaan moni ei soita ammatikseen sekd kevytté ettd klassista musiikkia.

Olen klassinen trumpetisti ja minulla on varsin vihdn kokemusta kevyen musiikin
soitosta. Musiikkityylind se miellyttdd korvaa ja saa minut hyville tuulelle. Hyvéa ja
itseddn miellyttdvid juttuja pdin kannattaa mielestdni suunnata, joten péétin ldhted
tutkimaan aihetta. Halusin saada uusia ndkokulmia, ideoita ja erilaista oppia omaan
soittooni. Uudet ndkokulmat saattavat tehdéd jo itsessddn hyvida soitolle. Ainakin oma
tiedon mdard kasvaa. Halusin saada infoa siitd, mitd hyvid ajatuksia klassisen musiikin

ulkopuolelta 16ytyy trumpetistin ndkokulmasta, ja miten hyodtyisin uudesta opista.

Pohdin opinndytetydssini kevyen musiikin hy6tyjd trumpetin monipuolisen hallinnan
kannalta. Hankin tietoa haastattelemalla ammattitrumpetisteja, jotka soittavat tydkseen
kevyttd sekd klassista musiikkia. Haastattelin Kaartin soittokunnassa tyoskentelevid
trumpetisteja, koska heilld kaikilla on klassinen pohja, mutta valtava maard kokemusta
kevyen musiikin soittamisesta. Haastattelin my0s pddasiassa kevyen musiikin parissa
tyoskentelevdd trumpetisti Mikko Pettistd, koska halusin ndkdkulmaa ihmiseltd, joka

soittaa kevyttd musiikkia pddtoimisesti. Haastattelujen lisdksi etsin tietoa myds



musiikkikirjallisuudesta.

Hain hydtyjd trumpetin teknisen hallinnan kannalta. Halusin selvittdd, onko klassisella
soittajalla paremmat mahdollisuudet kehittyd, jos klassisen harjoittelun tukena olisi
myos kevyen musiikin tuomia harjoituksia. Halusin tietdd, tuoko kevyen musiikin soitto

jotain uutta ja ennen kaikkea uudenlaista motivaatiota tekemiseeni.

Pyrin l0ytdimddan musikaalisia hyOtyjd erilaisen fraseerausmaailman kautta sekd
tutkimalla kevyen musiikin tarkkaa rytminkésittelyd ja moniulotteista itseilmaisua.
Selvitin, voisiko niistd musiikillisista puolista olla itselleni hyotya tai muille klassisille
trumpetisteille. Kartoitan, milld tavalla kevyen musiikin hallinnasta voisi 10ytya etuja
tyollistymisen kannalta. Etsin tietoa myos siitd, miten klassisen trumpetistin kannattaisi

aloittaa aitheeseen tutustuminen.



2 KEVYEN MUSIIKIN MAARITELMISTA

Kevyttd musiikkia ei mielletd yhtd tosikkomaiseksi musiikiksi kuten niin sanottu vakava

taidemusiikki on (Whitsett 1998, 129).

UMOn eli Uuden musiikin orkesterin trumpetisti Mikko Pettinen toteaa kevyen
musiikin méérittelemisen hankalaksi. Raja on hdilyvé ja musiikkia ei ole aina helppo
kategorisoida. Kevyt musiikki on muotorakenteeltaan yksinkertaisempaa, yleensé siind

on selked komppi tai syke alla. (Pettinen, 2014.)

Kiaytin kevyt musiikki termid kattamaan kaiken muun kuin klassisen musiikin.
Kevyelld musiikilla tarkoitan opinndytetydssdni rytmimusiikkia, viihteellistd musiikkia

sekd jazzia ja sen eri tyylilajeja.



3 MITA KLASSINEN TRUMPETISTI SAA KEVYESTA MUSIIKISTA

Trumpetisti Wynton Marsaliksella on pohjalla klassinen koulutus, mutta silti hdn on
nimennyt jazzin kaikkein ilmaisuvoimaisimmaksi taidemuodoksi (King 1997, 99).
Kevyen musiikin kautta klassiselle soittajalle avautuu aivan uusi maailma. Se tarjoaa
uusia vilineitd ja keinoja soittamiseen ja itsensd ilmaisemiseen trumpetin kautta.

(Pettinen, 2014.)

3.1 Monipuolinen trumpetin hallinta

Mielesténi trumpetisti tarvitsee soittamiseen hyvén tekniikan sekd musikaalista korvaa
tulkintaa ja rytminkésittelyd varten. Hyvélld klassisella soittajalla on oletuksena
riittdvan hyvd soundi, eli ddnensdvy kattaen toimivan ansatsin. Sen liséksi tekniikka
soittamiseen l0ytyy. Musikaalisuutta tulee olla sekd rytminkésittelytaitoa. Nama puolet
16ytyvdt myoOs kevyestd musiikista, mutta tuovat klassiselle soittajalle uusia puolia

aiheista.

Trumpetissa ddnenmuodostuksen perusldhtokohdat ovat klassisessa ja kevyessd
musiikissa hyvin samanlaiset. Fraseeraus ja tulkinnalliset asiat erottavat ne
soitannollisesti toisistaan. My0s soundin muodostuksen estetiikka erottaa klassisen ja

kevyen musiikin tavat toisistaan. (Pettinen, 2014.)

Trumpetin mahdollisuuksia on pystytty hyodyntdmiin kaikista parhaiten jazzsoitossa.
Jazzmuusikot ovat tutkineet trumpetin mahdollisuuksia paljon perusteellisemmin kuin
muut tyylisuunnan edustajat. Wynton Marsalis pitdd jazzia kaikista hedelméillisimpina

maaperind trumpetistille. Jazz antaa vapautta luoda ja etsid uutta. (King 1997, 91.)



3.1.1 Tulkinta

Tulkinnallisesti kevyen musiikin puolelta 10ytyy enemmin pelivaraa. Klassiseen
musiikkiin nuotteihin kaikki informaatio on kirjoitettu auki, nékyville. Esimerkiksi
jazznuoteissa soittajan tulee tayttdd musiikilliset aukot, mitd nuotit eivét suoraan kerro.
Naistd syistd kevyelld puolella on enemmén tulkinnallista pelivaraa, vaikka tulkintaa
16ytyy myos klassiselta puolelta. (King 1997, 38.) Trumpetin teknisid ilmaisukeinoja
16ytyy enemmin kevyeltd puolelta. Niitd ovat mm. &dédnet, joita tehddén painamalla
venttiilit puoleen viliin, ja d&nenvéri on hyvin erilainen kuin normaalisti. Samoja
elementtejd saatetaan kdyttdd myods klassisessa musiikissa, mutta titd nidkee harvemmin.

(Pettinen, 2014.)

Kaartin soittokunnan trumpetin ddnenjohtaja Jermu Koivukoski toteaa kevyen musiikin
tarjoavan klassiselle soittajalle paljon uusia ddnenvirejd. Kevyen puolen eri ddnensévyt
ja ddnenmuodostustavat tukevat myds klassisen puolen soittoa. Klassinenkin soittaja
tarvitsee erilaisia soittotapoja ja ddnenvirejd soittoonsa kapellimestarin toiveista tai
kappaleesta riippuen. Kevyen puolen kokeilut ja testaukset auttavat ndin 10ytdméén eri
sivyjd my0Os klassisessa soitossa. (Koivukoski, 2014.) Klassinen soitto on
ldhtokohtaisesti kirkasta ja samanlaista ddnenvériltdin. Kevyessd musiikissa voi tuoda
uusia ja erilaisia ddnenvireja soittoon. Eri efektejd voi markkinoida kappaleen tai omien
mieltymyksien mukaan. Trumpetisti voi esimerkiksi puhaltaa ilmaa mukaan &ineen,
joka tekee sivysti suhisevan tai utuisemman. Ainenviri kevyessd, varsinkin jazzissa on

yleensd tummempi ja pehmedmpi. (Pettinen, 2014.)

Musiikilliseen vapauteen on kaksi dimensiota: yhdistdd musiikin tekniikka, teoria ja
historia yhteen ja hankkia siihen péélle skaala erilaisia syvid tunteita (Friesen 2010, 2).
Kevyessd musiikissa huomaa sen, ettei soitossa alleviivaudu esimerkiksi tdydelliset
alukkeet, vaan lidhtokohtaisena seikkana on tarina, mitd soittaja kertoo (Ikdheimo,

2014).
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3.1.2 Rytminkasittely

Kevyt musiikki antaa  kéytettdvdksi uusia  fraseeraustapoja.  Esimerkiksi
kolmimuunteinen swing-fraseeraus on sellainen tyyliseikka, mitd ei juuri koskaan
kaytetd klassisessa musiikissa. Erityyppisid rytmikuvioita tulee lisdd ja aksentointi
iskuttomille tahdinosille opitaan kevyen musiikin kautta. Yksi selvd ero on vibraton
kayttd, joka kevyelld puolella matkitaan laulajilta. Klassisessa vibrattoa kéytetdin
ttheimmin ja usein heti d4nen alussa. (Pettinen, 2014.) Kaartin soittokunnan kornetin
ddnenjohtaja Antero Suvilaakso uskoo, etti jokainen yhtye 10ytdd kylld oman tapansa
fraseerata yhdenmukaisesti. Jos fraseerausmalli on koko béandin soittajien kesken sama,

soitto kuulostaa aina hyvélti. (Suvilaakso, 2014.)

Rytmi on kevyessd musiikissa ddrimméisen tdrked asia, mahdollisesti jopa téirkein.
Sooloillessa voi soittaa melkein mitd tahansa, jos se kuulostaa oikealta ja se soitetaan
rytmisesti vakuuttavasti. (King 1997, 35.) Kevyen musiikin soitto opettaa soittamaan
selkedsti tempossa ja kuuntelemaan rytmin kompista. Kevyessd musiikissa ei olla niin
kiinni kapellimestarissa. Jos soittaa pelkdstddn klassista, on herkemmin hankaluuksia
16ytdd yhteinen syke soittoon. Rytminen kisitys vahvistuu kevyen musiikin soiton
myotd, joka tukee ndin myds klassista soittoa. (Pettinen, 2014.) Kaartin soittokunnan
apulaiskapellimestari Lassi Ikdheimo uskoo kevyen musiikin rytminkésittelytaidon
rikastuttavan klassista soittoa tehden siitd nautittavampaa. Klassisella puolella pulssi
tulee kapellimestarilta, mutta jos pulssi kuunneltaisiin suoraan rytmisektiolta, ja vain
rytmilliset muutokset ja voimavaihtelut tulisivat kapellimestarilta, musiikista tulisi

groovaavampaa ja selkedmpai. (Ikdheimo, 2014.)

3.1.3 Kestivyys ja rekisteri

Kestidvyys haastaa soittajan kevyelld puolella. Haasteet kasvattavat niitd taitoja
eteenpdin, ja trumpetin hallinta kehittyy. Kestivyyttd tulee 16ytyd paljon, silld
soitettavaa on huomattavasti enemméin ja usein se on myos raskaampaa. Tietenkin

kokoonpano missd soittaa sekd soitettava stemma vaikuttavat asiaan. Kvaliteetissa
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pystyy kevyelld puolella kuitenkin helpommin joustamaan, kun klassisella puolella se
on prioriteettien kirjessd. Kevyen musiikin soitto tuo kestdvyyttd omaan soittoon, ja

niin se tukee soittoa my0s klassisella puolella. (Suvilaakso, 2014.)

Sami Poyhonen, The Great Helsinki Swing Big Bandin perustaja, uskoo rekisterin
hallinnan olevan yksi haastavimmista asioista kevyen musiikin teknisessd hallinnassa.
Korkeusvaatimukset kevyessd musiikissa ovat paljon laajemmat kuin klassisessa
musiikissa. Kun tavoitteet ovat korkeammalla, auttaa se tietysti rekisterin hallinnassa
myos klassisella puolella. (P6yhonen, 2014.) Kaartin soittokunnan apulaiskapellimestari
Hannu Raijaksen mukaan hyvidstd ddnenmuodostuksesta ja terveestd soittamisesta on
hyotyd jokaiselle soittajalle tyylilajista riippumatta. Se vaikuttaa suoraan kestidvyyteen

jarekisterin hallintaan. (Raijas, 2014)

Monipuolinen trumpetinsoitto voi auttaa my0s positiivisesti trumpetin hallinnassa.
Esimerkiksi barokkitrumpetin soitto on kaukana kevyen musiikin tavasta soittaa, mutta
silti  barokkitrumpetin  kielitystapojen runsaus on tuonut valinnanvaraa ja

monipuolisuutta niin klassiseen kuin kevyeenkin soittoon. (Koivukoski, 2014.)

3.1.4 Harmonia

Trumpetin tai siis yksidénisen instrumentin soittajana harmonia on aina ollut minulle
hankalaa kuulla. Uskoisin, ettd juuri yksindénisen instrumentin soittajille olisi tirke&
16ytad keino oppia kuulemaan musiikista sen tarjoamat soinnut ja pohjat minka péélle

soittaa.

Harmonia on laulettavan melodian taustalla oleva ominaisuus (King
1997, 35).
Harmonia tulee soinnuista, yhdessé soitettavista sévelistd (King 1997, 35). Klassisessa
ja kevyessd musiikissa on harmonisesti paljon samaa, kuten &inenkuljetukset ja

johtosdvelet. (Pettinen, 2013)
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Kevyessd musiikissa kokoonpanot ovat yleensd pienempid kuin taidemusiikin isoissa
orkestereissa. Vaikka yhtyeelld on johtaja, niin soitto ei ole silti johtajakeskeisti ja siitd
syystd soittajalta 10ytyy helpommin motivaatio kuunnella harmonioita ja tehda
musiikkia yhdessd (Ikdheimo, 2014). Kevyen puolen kokoonpanot sekd tyyli soittaa
tukevat soittajaa kuuntelemaan harmonioita. Pienissd kokoonpanoissa ei valttaimatta
sitouduta nuotteihin, vaan kuunnellaan yhteistd tekemistd. Silloin pitdd olla erityisen
tarkka siitd, mitd tekee. Nuoteista tulee parhaimmillaan sivuseikka, kunhan pysyy
mukana yhteisessd tekemisessd. Tdma puoli kehittdd tarkkaavaisuutta ja korva oppii
kuuntelemaan mitd ympdrilld tapahtuu. (Suvilaakso, 2014.) Toisia kuuntelemalla
kehittdd omaa korvaa tarkemmaksi. Kevyttd soittaessa oppii kuuntelemaan pienetkin
yksityiskohdat, kun joutuu seuraamaan mité toinen tekee. Taidosta hyotyy klassisellakin
puolella, silld pitddhdn yhteiset harmoniat ja fraseeraukset kuunnella klassisessakin

soitossa. (Koivukoski, 2014.)

3.1.5 Asteikot

Asteikkoja on saanut soittaa pienestd pitden. Asteikot mielletddn herkésti pakollisiksi ja
ikdviksi puoleksi soittoa. Asteikot ndhddidn onneksi kevyelld puolella uudenlaisesta

kuvakulmasta.

Asteikkojen kéyttd ja opettelu on kevyelld puolella laaja. Klassisella puolella
keskitytddn usein opettelemaan vain duuri- ja molliasteikot. Kevyeltd puolelta tulee

loput asteikoista. (POyhonen, 2014.)

Asteikot heréttivit helposti negatiivia mielikuvia, silld ne tuovat mieleen mielikuvan
siitd kun klassiset soittajat harjoittelevat asteikkoja monta tuntia pdivissid. Kylldhdn
asteikkoja tulee harjoitella pystydkseen esimerkiksi improvisoimaan, mutta sen sijaan
ettd asteikot ajateltaisiin perdkkdisind &&nind, niitd kannattaa miettid sdveljoukkona,

josta voi poimia ddnid kdyttoonsd. (Levine 1989, 59.)
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3.1.6 Mentaalinen trumpetin hallinta

Klassinen trumpetin soitto, varsinkin kun sitd asennoituu tekeméddn ammatikseen, voi
tuoda soittoon paineita, jotka mielestéini voivat pahimmillaan viedd ilon soitosta. Paineet
onnistumiseen voivat viedd soittotaidosta parhaimman kérjen pois. Kevyen musiikin

soitossa voi olla ratkaisu tdhdn ongelmaan.

Kevyessd musiikissa kaikki ei ole kiinni siitd, saako soitettua niin kuin nuotissa lukee.
Rytmisektiolla on paljon vastuuta, joka keventdd omaa vastuutaakkaa. Viihteellisempi
musiikki jo elementtind tuo ldhtokohtaisesti rentoutta soittoon. (Pettinen, 2014.) Kevyen
musiikin soitto voi toimia klassiselle soittajalle rentoutumiskeinona. Siti ei tarvitse ottaa
niin vakavasti. Se on luonteeltaan vapaampaa, vaikka sddnnot ovatkin tarkkaan
madrittyjd. Tyylilajien tulee olla oikeaoppisia ja soiton vireessd vaikka luonne on

kevyempi. (Suvilaakso, 2014.)

Klassisen musiikin tarkat vaatimukset luovat paineet ja oletukset virheettdmaén
soittoon. Silloin klassisesta soitosta tulee helposti arastelevaa ja varovaista. Kevyelld
puolella suunnittelematon déni ei vilttimattd olekkaan vadrd, vaan voikin yhtilailla
sopia musiikkiin. (Suvilaakso, 2014) Klassinen soitto kaipaisi kevyen puolen rentoutta.
Rentous tulee siitd, ettei ole niin tarkka omista virheistddn. Kevyen musiikki tekee
luonnollisesti tilanteesta ja ndin myds soittajasta vapautuneemman, joka on tirked osa
kevyttd musiikkia sekd soittamista yleensd. Samanlainen stressiton olotila helpottaisi
soittoa myos klassisella puolella. (Koivukoski, 2014.) Rentoutta klassiseen soittoon
voisi ldhted hakemaan mielikuvien kautta. Mielikuvaharjoitteilla saman rennon tunteen
voisi valjastaa my0s klassiseen soittoon. Jos pddn mielikuvat saa samaan asetukseen
kuin kevyttd soittaessa, soitto olisi heti helpompaa. Soittajan pitdisikin miettid onko

musiikki heittdytymistd vai suorituskeskeisté. (Lassi Ikdheimo, 2014)
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3.2 Haasteet

Tdhén aiheeseen olen kerdnnyt asioita, jotka saattavat haastaa trumpetistin kevyen

musiikin soitossa tai klassisen ja kevyen musiikin yhteensovittamisessa.

3.2.1 Tyylilajit

Harvat soittavat hyvin molempia tyylilajeja, kevyttd sekéd klassista musiikkia (Raijas,
2014). Usein hallitaan jompikumpi tyylilaji hyvin, ja toista soitetaan sinnepdin
(Poyhonen, 2014). Ongelma voi pohjautua siitd, ettd trumpetistin koulutus
oppilaitoksissa on joko klassinen tai pop/jazz-pohjainen. Pitdisi olla oma-aloitteinen, jos

haluaa oppia molemmat. (Suvilaakso, 2014.)

Kevyen musiikin haasteena on tyylilajien runsaus ja niiden vaihtelu edestakaisin. Olisi
helpompaa, jos soittaisi vain yhtd tyylid koko ajan. On tirkedd 10ytdd ja erottaa
tyylilajien sévyerot toisistaan. Jos soittaa montaa eri tyylid, jad edellinen tyyli helposti
paélle. Tyylilajin kuuntelu etukéiteen auttaa sen hallintaa soittotilanteessa. Nédin
muistuvat my0s tyylin pienet yksityiskohdat, jotka ovat tdrked osa musiikkia.
(Poyhonen, 2014.) Sen kylld kuulee heti, jos soittaa kappaletta vaarélla tyylilla (Raijas,
2014). Tarkedd on erottaa, milloin soittaa klassisella ja milloin kevyelld tyylilla.
Osaaminen ei saisi jddda mistddn tyylilajista kiinni. (P6yhonen, 2014.) Kevyen musiikin
tyyleja on paljon, ja jotkut haastavat harmonisesti paljon enemmin. On tyyliljajeja
joissa ei parjad perinteiselld improvisointitaidolla tai harmonia-ajattelulla. (Koivukoski,
2014.) Pitad olla hyvi ulosanti ja selked ndkemys aiheesta. Silloin pirjdd molemmissa

tyylilajeissa. (Raijas, 2014.)

3.2.2 Kevyen ja klassisen soiton yhteensovittaminen

Mitd kauempana eri tyylilajit soitannollisesti ovat, sen vaikeampaa teknisesti
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molempien hallinta on. Kevyen ja klassisen puolen soittamista samanaikaisesti auttaa
jos piddsee soittamaan mahdollisimman samantyyppisid tyylilajeja, esimerkikiksi

ddnialoiltaan samanlaisia stemmoja. (Raijas, 2014.)

Adjripiissi olevia tyylilajeja pystyy kylld soittamaan samanaikaisesti, mutta se vaatii
oikeanlaista asennoitumista. Se riippuu myds paljonkin siitd, mitd paan sisélla tapahtuu.
Pitda keskittyd soittamaan oikealla tekniikalla, mahdollisimman kontrolloidusti. Pyrkii
soittamaan kaikkia tyylejd tyylipuhtaasti. Esimerkiksi lead trumpettia, korkeinta
trumpettistemmaa big bandissa, ja klassista pystyy hallitsemaan, jos tekee tietoisesti
vdhidn enemmaén tGitd sen eteen. Ansatsi tulee kalibroida kyseisen tyylin mukaisesti ja
orientoitua tietoisesti. Tulee tehdd teknisid harjoitteita ja kdyttdd kunnollisia ja oikeita

tyylilajiin sopivia vilineitd. (Pettinen, 2014.)

Kun vaihtaa kevyeltd puolelta klassiseen, saattaa vahingossa soittaa liian voimakkaasti,
joka ei tue silloin klassisia ihanteita. Jos soittaa védhdnkin huolimattomasti kevyttd

musiikkia, vaikuttaa se kvaliteettiin klassisella puolella. (P6yhonen, 2014.)

3.2.3 Olosuhteet

Soitto-olosuhteet ovat kevyelld puolella usein haastavat. Klassisella puolella taas
olosuhteet ovat yleensd hyvit, silld soitto tapahtuu isoissa saleissa ja hyvéssd
akustiikassa. Kun instrumentti pddsee soimaan, soitto on helpompaa. Kevyen puolen
soittopaikat ovat yleistden pienid ja akustiikaltaan kuivia. Silloin soittaja soittaa helposti
lilan voimakkaasti, kun musiikki ja kuulokuva on voimakas pienen tilan takia. Niin

kunto loppuu, ansatsi kérsii ja tekninen osaaminen kérsii. (P6yhdnen, 2014.)

Kun soittaja vésyy fyysisesti, kaikesta tulee hankalaa. Tilannetta auttaisi, jos oppisi
soittamaan aina samalla tavalla, oli minkélainen ympadristd tai kuulokuva tahansa.
(Poyhonen, 2014) Jos tekee kevyen musiikin keikkoja iltaisin ja piivéisin klassista,

vasyy helposti ja kvaliteetti kirsii. Pitdd 16ytdd omat rajansa. (Raijas, 2014).
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3.3 Tydllistyminen

Klassiselle soittajalle kevyen musiikin soitto monipuolistaa tekemisti. Se parantaa myds
rahatilannetta, jos saa lisdtienestid peruspalkan liséksi. (Suvilaakso, 2014) Klassinen
musiikki ei tuota vélttdmattd yksistddn elantoa. Kevyelld puolella keikat ovat
monipuolisempia. Vaikka tekisikin pddsddntoisesti klassisisia toitd, péddsee tuuraus-

keikoillekin helpommin, jos kevyen musiikin soitto on hallussa. (Koivukoski, 2014.)

Pohjoismainen moderni yhteiskunta suosii individualisimia. Suomalaisille on
luonnollisempaa kekselidisyys, uuden keksiminen ja heittdytyminen musiikissa. Sen
takia kevyt musiikki ja monipuolinen osaaminen sekd improvisointi sopii télle

yhteiskunnalle. (Ikdheimo, 2014.)

Tyollistymiseen vaikuttaa myOs instrumentti. Trumpetistina mahdollisuudet ovat jo
luonnostaan monipuolisemmat. Ty6llistymistd auttaa my0Os suhtautuminen vakavasti oli
kyse mistd taidelajista tahansa. Improvisoinnin opettelu parantaa ehdottomasti myds

mahdollisuuksia tydllistyd. (Ikdheimo, 2014.)

Trumpetistina kannattaa tehda t6itd monipuolisesti, ellei sitten erikoistu tekemddn vain
yhtd kapeaa alaa. Erikoistumalla vain yhteen lajiin vain harva kuitenkin selvida
rahallisesti, varsinkin Suomessa. On myos tydpaikkoja joissa tarvitaan monipuolista
osaamista, kuten musikaaleissa soitto. Siind monipuolinen osaaminen korostuu

entisestddn. (Poyhonen, 2014.)

Teatteri on selked kahden tyylilajin tyopaikka. Viihdeorkesterin kaltaiset yhtyeet ovat
myo0s sellaisia. Vilillda on myds yhteistyoprojekteja klassisten orkestereiden ja
vithdemuusikoiden kanssa. Silloin kevyen musiikin soittotaito on myds tarpeen.
(Pettinen, 2014.) Soittokunnissa pédédsee tekemédidn monipuolisesti sekd klassista ettd
kevyttd musiikkia. Samassa konsertissa tai saman pidivdn aikana soitetaan usein eri

tyylilajeja soittotilaisuuksista riippuen. (Suvilaakso, 2014.)
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3.4 Opetus

Tulevana pedagogina uskon hyotyvéni siitd, ettd opettelen soittamaan muutakin kuin
klassista musiikkia. Vaikka soittaisinkin vain klassista, mahdollisesti oppilaat haluavat
erikoistua johonkin muuhun tyylilajiin. Oppilaan omia mieltymyksid ja aktiivisuutta

pitdd mielestini tukea ja vaalia, jos niitd oppilaalta 16ytyy.

Opetuksessa aletaan yhd enemmin ja enemmén kéyttimién musiikkia monipuolisesti.
Kevyen musiikin opetus klassisen opetuksen rinnalla tulee varmasti tulevaisuudessa

korostumaan. Aiheet ldhenevit toisiaan, joka on hyvé asia. (Pettinen, 2014)

On tarkedd pitdd lapsille ovet auki kaikkiin musiikkityyleihin. On hyvé ettéd lapsi 10ytdd
jo nuorena lajin mikd eniten kiinnostaa, ndin mielenkiinto pysyy yllid. (Suvilaakso,
2014.) Sitdhdn sanotaan, etti asioista mitd kuuntelee tai tekee nuorena paljon, tulee

koko eldmén juttuja. (Ikdheimo, 2014.)

Useinhan oppilaasta ei tule ammattimuusikkoa. Mitd laajempi osaaminen on, siti
enemman taitoa voi hyddyntdd, vaikka sitd ei tekisi ammatikseen. Sukujuhlat ovat
esimerkiksi tilanne, jossa usein pyydetddn soittamaan kevyttd musiikkia. (Koivukoski,

2014.)

Suositeltavaa opettajille olisi perehdyttad oppilaat edes hiukan improvisointiin. Vaikka
he eivit innostuisi siitd samantien, kynnys aiheeseen on ylitetty eikd improvisoinnista
tule niin iso ja pelottava asia myohemmin. Mitd pidempéddn menee, ennenkuin kokeilee
improvisoimista, sen vaikeampaa aloitus on. Tulee ajatuksia siitd, onko soitto nyt
tarpeeksi hyvéa ja jarkevdd, ja mitd muut téstd ajattelevat. Itsensé kritisoiminen hidastaa

oppimista ja aloittamista. (Koivukoski, 2014.)

Klassiselle trumpetistille 10ytyy paljon opittavaa ja hyddynnettdvdd kevyen musiikin
opiskelusta. Uutta opittavaa 10ytyi joka osa-alueelta. Haastattelujen kautta kevyen

musiikin soitosta listautui huonoja puolia huomattavasti vihemmain kuin hyvid puolia,
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joka yllatti positiivisesti. Trumpetin kokonaisvaltaisen hallinnan kannalta hyodyt olivat

suurimmat ja moniulotteisimmat.
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4 AJATUKSIA IMPROVISOINNISTA

Juuri  improvisaatio tekee jazzista jazzia, erottaa sen muista
musiikkityyleistd ja tekee jazzista ennustamatonta ja jdnnittdvdd.
Improvisaation ansiosta jazz on aidosti spontaania taidetta, joka pystyy
muuttumaan jatkuvasti muuntumalla. Myés muihin musiikkityyleihin
liittyy improvisaatiota;, rock- ja blues-kitaristit soittavat sooloja ja
Jjoihinkin klassisiin sdvellyksiin liittyy lyhyitd improvisoituja kadensseja.
Jazzille improvisaatio on kuitenkin sen syddn ja sielu. (King 1997, 26.)

Improvisointi on valmistelematta tapahtuvaa spontaania ja vélitontd sdveltdmisti. Solisti
sdveltdd soolonsa silld hetkelld soittaessaan. Improvisointi ei ole siitd huolimatta

missddn madrin sattumanvaraista. (King 1997, 26.)

Improvisoinnin opettelusta on hyvin paljon hyotyd trumpetistille. Se kehittda
harmonista ajattelua. Harmonian kuuleminen on tirkedd, jotta improvioinnista tulee
jarkevén kuuloista. Samalla kun harmoninen korva kehittyy my6s solfaaminen paranee.
Vililla saattaa tulla yllattavidkin rekisterin vaihdoksia. Korva kehittyy kun soitat ilman
nuotteja, ja opit kuulemaan mikd sopii ja kuulostaa hyvélti. Improvisointi opettaa

heittdytymédén ja uskaltamaan. (Pettinen, 2014.)

Improvisointiin vaikuttaa kolme pddtekijad: Ilmaisutapojen ja musiikillisten ideoiden
perinne, soitettava kappale sekd ymparilld soittavat muusikot. Jazzilla on pitkit perinteet
ja tyylinsd, jotka ovat kehittyneet véhitellen. Improvisoijan tulee sisdistdd ndméa
perinteet, vaikka soittajalla on toki vapaus tulkita kappaletta omalla tyylilld4n. Soittajat

pitdvit soittaessaan ndma vanhat perinteet ja tavat mielessddn. (King 1997, 27.)

Valittu kappale méérittdd harmoniallaan ja rytmiselld rakenteellaan karkeat suunnat ja
periaatteet solistille. Ndiden seikkojen lisdksi muiden soittajien tekeminen vaikuttaa
lopputulokseen. Improvisointi on kommunikointia, jossa yhtyeen muusikot ovat
musiikillisesti kosketuksissa toisiinsa. Solistin tulee kuunnella muiden soittajien

tekemisti ja reagoita siihen ja toisinpéin. (King 1997, 28)
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Soittaessamme spontaanisti kuljetamme mukanamme sen soitannollisen historian, mité
olemme oppineet ja kokeneet elimdmme aikana. Tavatut ihmiset, ja kokemukset
eldmidssd voivat rikastuttaa omaa ddntd ja ndin kokemukset kuuluvat &énesti. (Friesen

2010, 2)

Improvisointi on tarinan kerrontaa — jotkut ovat suulaampia, jotkut johdonmukaisia,
jotkut hiljaisia (King 1997, 34). Improvisoinnin kautta voi saada enemmaén nautintoja,
kun péédsee luomaan jotain uutta ja omaa (Ikdheimo, 2014). Improvisoijan tulee kehittda
korvaa niin, ettd pystyy kuulemaan musiikin, jota tulee soittamaan, ennenkuin soittaa

sen (Baker 1997, 3).
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5 KUINKA OPPIA KEVYTTA MUSIIKKIA

Jazzmuusikon tapa oppia musiikin kieli muistuttaa hyvinkin paljon sitd
miten lapsi oppii puhumaan. Vauvaa ei opeteta sanan varsinaisessa
merkityksessd. Ensin  hdn kuuntelee kykenemdttd juurikaan itse
puhumaan, ja yrittdid ymmdrtid mitd vanhemmat sanovat. Pian vauva
alkaa hakea ensimmdisid sanojaan jdljittelemdlld kuulemiaan ddnid. Pian
jaljittely muuttuu oikeaksi ilmaisemiseksi. Puhe ei endd merkitse
vanhempien tai muiden ihmisten jdljittelemistd, vaan lapsi kéyttdd sanoja
ilmaistakseen omia tarpeitaan ja ajatuksiaan. Kielioppisddntoineen,
sanastoineen ja  sanontoineen kieli tarjoaa yhteisen perustan
kommunikaatiolle, mutta se on silti vain tyovdline, jolla jokainen ilmaisee
omia ajatuksiaan. (King 1997, 32)

5.1 Tekninen ja kdytdinnon puoli

Kuunteleminen riittdd, jotta oppisi ymmaértdméén, miten kevyt musiikki toimii. Kevyen
musiikin kieli 16ytyy juuri kuuntelun kautta. (King 1997, 127.) Kuuntelulla on
ddrimmainen merkitys, silld silloin tiedét jo, milté tyylilajin tulisi kuulostaa, ennen kuin

alat soittamaan siti. Néin sinulla on jo mielikuva tyylilajista. (Suvilaakso, 2014)

On tehty kirjoja, joihin mestareiden sooloja on Kkirjoitettu puhtaaksi. Niistd saa
hyddyllisid vinkkejd omia sooloja varten. Bandin sisdlld kannattaa kuunnella rumpalia.
Héneltd kuulee sen rytmiikan, mitd kéytetddn ja esimerkiksi kuinka taakse swingin

sivuiskut jatetdén. (Suvilaakso, 2014.)

On suositeltavaa mennd eri tyylisiin yhtyeisiin soittamaan, jotta saa soittoon aidon
kosketuspinnan. Sitd kautta voi 10ytdd kenties sen itselleen sopivimman tyylilajin tai
tyylin, mistd erityisesti pitdd ja haluaa kehittdd. (Suvilaakso, 2014.) Kannattaa vain
kokeilla ja tehdd paljon. Ottaa tilaisuuksista kiinni, jos niitd tulee vastaan. Jos pitdd siitd

mité tekee, niin sitten lisdd vaan samaa aihetta. (Raijas, 2014.)

Uusia asioita kannattaa harjoittaa erikseen. Kaytdnnossé tekniikkaa kannattaa harjoittaa

eri sivellajeissa kevyen puolen tyyleilld. Koska synkopointi on juuri pdinvastainen kuin
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klassisella puolella, sitd pitdd harjoittaa erikseen. Toimiva synkopointi luo heti kevyen
musiikin tunnelman. Se ei ole klassiselle soittajalle useinkaan helppo tehtdvéd vaihtaa
painotusta péinvastaiseksi. Improvisointi ja kevyen musiikin soitto helpottuu kovasti

kun kevyen musiikin synkopoinnista ja asteikoista tulee automaatio. (Pettinen, 2013.)

Doorinen sekd miksolyydinen asteikko ovat yleisimpid asteikkoja, mitd kevyelld
puolella kiytetddn, joten ne kannattaa harjoitella ensimmaéiseksi. Asteikot on jarkevii
soittaa kahdeksandinisind niin synkopoinnin rytmi pysyy samana, eli epéiskuilla.
Asteikolla kannattaa heti 14hted my6s improvisoimaan, ettei soita asteikkoa pelkistdan

perinteiseen tyyliin ylos ja alas. (Pettinen, 2013.)

Musiikinteoria on sama niin klassisella kuin kevyelldkin puolella. Teoriaa katsotaan
vain eri kulmasta ja ldhestymistapa on erilainen. Teoriakirjoja kevyen musiikin
opiskeluun 16ytyy, ja teoreettinen ihminen saattaa hahmottaa asiat helpommin kirjojen
kautta. Opettajan kanssa tyoskentely saattaa kuitenkin olla tehokkaampaa, joten hyvin

opettajan tunneilla kiyminen on myds suositeltavaa (Koivukoski, 2014).

Kevyelld puolella tyylilajeja on runsaasti. Paras tapa tutustua kevyeen musiikkiin, on
keskittyd yhteen aiheeseen kerrallaan. Keskittymaélld tiettyyn alueeseen tulee musiikki
tutuksi, ja kun d8nimaailma on tuttu, kannustaa se tutustumaan myds muihin aiheisiin
jotka tdtd aihetta ympdrdi. Yksi jazztyyli nimittdin linkittdd kuuntelijat vadjaamétta
sithen, mistd tdmd kyseinen tyyli on ldhtenyt ja mihin se siitd kehittyy. (King 1997,
128.)

5.2 Fraseeraus, rytmi ja harmonia

Fraseerausmaailma on kevyelld puolella hyvin laaja. Kolmimuunteisuus ja sen variaatiot
on tirkeitd oppia, jotta tulos on toimivan kuuloista. Vililld kyse on pienistd
sdvyvivahteista ja pienistd yksityiskohdista, mitkd vaikuttavat tyylin loytymiseen.

Kaikkien puhaltajien kannattaisi matkia fraseeraus laulajilta. Eri tyylien taidokkaimmat
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laulajat ovat hyvé oppikirja fraseerausmaailmaan opettelussa. Laulajien fraseerausta ja
sen fraseerausmaailman siirtdmistd trumpetin soittoon kannattaa hyddyntdd ennemmin

kuin kuuntelisi fraseerauksen muilta trumpetisteilta. (Ikdheimo, 2014.)

Rytminkaisittely tulee myds kuuntelun kautta. Kannattaa kuunnella kaikenlaista
musiikkia, muutakin kuin kevyttd musiikkia, niin saa monipuolisen kokonaiskuvan
musiikista ja eri rytminkésittelytavoista. Kevyttd musiikkia oppii soittamaan
kokeilemalla. Yrityksen ja erehdyksen kautta 10ytdd asioita, jotka toimivat tai eivit
toimi. Muita kuuntelemalla oppii paljon. Hyvid sooloja kannattaa kopioida ja opetella,
ja samalla analysoida, mité niisséd tehddin tai mitd niissd tapahtuu. Matkii kaikkea misti

pitdd. Sitd kautta oppii my0s toimivia juttuja omaan soittoon. (Koivukoski, 2014.)

Pianonsoiton kautta saa harmoniapuoleen lisdsyvyyttd kun kdytossd on instrumentti,
josta saa soitettua ulos monta ddntd kerralla. Teoriakirjoissa on aika vdhan asiaa, kyse
on ihan pienistd asioista, joita voi oppia kirjojen kautta. Kuuntelulla on paljon suurempi

merkitys. (POyhonen, 2014.)

Jazztunnelmaa luo soiton ddnenviri eli soundi. Sitd voi ldhted hakemaan niin, ettd
uskaltaa puhaltaa ilmaa mukaan soundiin. Ei tarvitse soittaa yhtd kiintedsti kuin
klassisella puolella, niin saa oikeanlaista tuhinaa” mukaan soittoon. Kurkunpiiti
laskemalla voi kokeilla 10ytdd oikeanlaista ddnenvirid. Oikeanlainen soundi ei synny
hetkessd. Tarkedd on kuitenkin, ettd pystyy hallitsemaan sitd. Kevyelld puolella on
monenlaista tyylid mitd halutaan, kuten big bandissa jossa ddnen pitdd olla todella
napakka ja kirkas. Jokainen 16ytdd kylld oman tyylinsd — pddasia on, ettd on itse

lopputulokseen tyytyvéinen. (Pettinen, 2013.)

5.3 Improvisoinnin opettelu

Improvisointi kannattaa aloittaa hiljaisuudesta, niin ettei kukaan kuule tai héiritse. Sielld

musiikillinen &dni syntyy ja kasvaa. (Friesen 2010, 3.) Improvisointiin tutustuessa ei
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kannata miettid omaa soittoaan liian syviéllisesti, tai verrata sitd sithen, mitd on kuultu.
Sen ei myoskédédn tarvitse olla teknisesti haastavaa. Ei kannata kiinnittdd huomiota
sithen, missd muodossa tai minké pituisia soolot ovat. Spontaanisoitto voi tuntua aluksi
kontrolloimattomalta, mutta se ei haittaa. Luovuus voi tulla epitdydellisyyden kautta.
Ajatukset hyvéstd ja huonosta soitosta ovat asiaankuulumattomia musiikin luomisessa.

Ainoa kriteeri on, ettd musiikki on itsestéd ldhtevdd omaa musiikkia. (Friesen 2010, 4.)

Improvisoinnin opettelussa on kolme perustasoa. Ensimmdiselld tasolla soitetaan vain
sellaista, mitd on joskus soittanut. Se sisdltdd opeteltuja soolon pitkié ja asteikon osia.
Toisella tasolla soittajalla on hallussa paljon materiaalia, jota kdyttdd sooloillessa, mutta
sen lisdksi yrittdd myods musiikillia ideoita, joista on kuullut tai keskusteltu, mutta jota ei
ole vield itse kokeillut. Kolmannella tasolla soittaja kdyttdd ideoita, joita ei ole ennen
kéaytetty. Hén yhdistdd muotoja, jotka ovat olleet aikaisemmin erillddn ja yrittdd kokeilla
uusia tapoja ilmaista itseddn. Tdma on taso, jolle kaikkien soittajien tulisi pyrkid. (Baker

1997, 3.)

Improvisointiin  kannattaa ldhted pienin askelin liikkeelle, aloittaa helpoista
matalakynnyksisistd jutuista ja kasvattaa osaamistaan pieni pala kerrallaan, ettei tee
aiheesta itselleen liilan hankalaa. (Koivukoski, 2014.) Improvisoidessa kannattaa
mielummin soittaa oikeita 44nid hitaasti ja oikeilla rytmeilld kuin mitd sattuu
ajattelematta. Siind on hyvé pohja l4hted varioimaan ja synkopoimaan kokonaisuudesta
rikkaampaa ja monipuolisempaa. (Pettinen, 2013.) Sanavarastoaan pystyy kasvattamaan
kopioimalla ja matkimalla muita. Jos kuulee itseddn miellyttdvdn soolon, kannattaa
pistdd se ylos ja opetella soittamaan se itse. (Koivukoski, 2014) Suositeltavaa on myos
nauhoittaa mahdollisimman paljon omia soolokokeiluja. Siind oppii paljon soitostaan ja

hyvit soolot jddvét heti talteen. (Friesen 2010, 9.)

Usein ihmiset mieltdvdt improvisoinnin liian hankalasti. Jazz improvisointi perustuu
sithen, ettd 10ytdd jazzin kieliopin. Perusideana on, ettd soinnun arpeggio dénet tulevat
iskuille ja vilit tdytetddn muilla d4nilld. On hyvéd asia, jos osaa soittaa korvakuulolta
sooloja. Mielummin niin pdin, kuin ettd ldhtisi miettimdén aihetta liian teoreettisesti.

(Pettinen, 2013.)
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Suositeltavaa on soittaa valilld ilman nuotteja, vaikka soittaisikin klassista. Esimerkiksi
C-duurin 44nid voi soittaa eri jirjestyksissé ja kokeilla tehdd omia melodioita. (Pettinen,
2014.) Improvisoinninhan ei tarvitse olla aina jazz improvisointia. Sitd voi tehdd myos
klassisella tyylilld. Trumpetisti hyotyy esimerkiksi siitd, ettd opettelee improvisoimaan
fanfaareja. Se on samalla helppo ja yksinkertainen tapa aloittaa improvisoinnin

harjoittelu. (Koivukoski, 2014.)

Improvisoijan tulee osata hahmottaa intervallit hyvin. Sitd voi opetella laulamalla
intervalleja ja soittamalla niitd. (Baker 1997, 4) Improvisointia varten pitdd opiskella
myd6s harmoniaa. Harmonia hahmottuu parhaiten pianoa soittamalla, kun soinnut pystyy
soittamaan sieltd suoraan kuultavaksi. Improvisointi ja harmonian opettelu vaatii tdydet

opiskelupdivit, ettd aiheestd tulee tuttu ja selked. (Poyhonen, 2014.)

Nykyisin 10ytyy paljon taustakomppilevyji ja jopa puhelinsovelluksia, joita kayttdmalla
pystyy kehittimddn harmoniapuolta sekd improvisoimista. Nykyajan tekniikan
hy6dyntidmistd suosittelee myos Pettinen ldmpimésti, mutta pianon kanssa tyoskentely
auttaa oppimaan, vaikka ei sen kummempi pianisti olisikaan. Kun 16ytdd soinnut
pianosta, voi sen péélle kokeilla ja maistella eri harmonioita ja melodioita. Aina ei
tarvitse myOskéddn kayttdad taustalevyjd. Tyylejd tai improvisointia voi harjoittaa myds

soittamalla valmiiden kappaleiden péélle, kuin olisi osana bandid. (Pettinen, 2014)

5.4 Omakohtaiset kokemukset kevyen musiikin opiskelusta

Kévin parilla tunnilla trumpetisti Mikko Pettiselld, jolta sain paljon uutta tietoa kevyen
musiikin opettelusta. Ensimmaiinen tunti oli ddrettdmin mielenkiintoinen, silld kaikki
asia oli uutta ja jinnittdvad. Kdvimme ensin asteikkoja ldpi. Soitimme niitd jazz-
fraseerauksella, eli painottaen heikkoja tahdinosia. Niiden painotus tuntui aluksi
vaikealta ja siihen piti keskittyé tiysin, jotta ei kddntinyt synkopointia itselle tutumpaan
eli iskullisille nuoteille. Asteikkoja 16ytyi paljon ja aivan uusia, kuten blues-asteikko,
tuli tutuksi. Parasta tunnissa oli improviointi. Aihe oli minulle jénnittidva ja koskematon.

En koskaan ollut rohjennut improvisoimaan aikaisemmin, joten kynnys ldhted
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improvisoimaan oli suuri. Pettinen osasi ammattitaitoisesti hoitaa aiheen alkuun niin,
ettd valitsi pohjalle helpot soinnut ja rajoitti kdytettdvid @dnid pentatonisen asteikon
ddniin. Rimaa madaltamalla ja selkeilld ohjeilla oli helpompi ldhted liikkeelle.
Huomasin, ettd improvisoiminen olikin helppoa ja kivaa. Kuuntelin nauhoitteen omasta

improvioinnistani myéhemmin, ja huomasin, ettd se jopa kuulosti ihan hyvalta.

Tunneilta opin miten uudet asiat tuovat lisdd motivaatiota soittamiseen. Olen tehnyt
klassista musiikkia niin pitkdén, ettd vaikka tekemistd ja oppimista silld puolella toki
riittdd, aiheet ja asiat mitd tulee kehittdd, ovat jo tiedossa. Kevyelld puolella oli hyvin
paljon asioita, jotka olivat tdysin uusia. Ja kun jotain uutta oppii, motivoi se oppimaan
vield lisdd. Siksi aihe olikin niin mielenkiintoinen ja inspiroiva. Parasta on, ettd tuomalla
uusia asioita omaan soittoon, kehittdd ja virkistdd ajatuksiaan niin, ettd klassinenkin

soitto saa sitd kautta uutta innostusta ja piristysta.

Kevyen musiikin soitto on myds todella kivaa. Huomaan, vaikka olenkin vield aiheen
kanssa alussa, ettei se kuitenkaan haittaa soitosta nauttimista. Soittoa ei ota niin
vakavasti. Olettaisin, ettd kun kokee klassisen ammattitaidollisesti omaksi lajikseen, ei
oletakkaan osaavansa kevyttd musiikkia samalla tavalla. Kevyt musiikki tyylind myos
miellyttdd henkilokohtaisesti, ja huomaan positiivisten aaltojen pyyhkiisevén itseni
hyviélle tuulelle kun pédsen sitd soittamaan tai kuulemaan. Uusien efektien kanssa olo
on kuin olisi lapsena karkkikaupassa. Uusia tapoja kayttdd ilmaa, kieltd tai sormia seké
eri ddnenvarejd 10ytyy lukemattomia. Kevyelld puolella niitd saa kokeilla ja vaikka

1deoida lisda halutessaan.
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6 POHDINTA

Kevyen musiikin opiskelusta klassiselle soittajalle 16ytyi monipuolisesti hyotyja. Niitd
16ytyi trumpetin hallinnan sekd tydllistymisen kannalta. Etuja ja ajatuksia 16ytyi myds

klassiseen soittoon kaytettdviksi.

Kevyt musiikki tuo teknisesti uusia mahdollisuuksia soittoon. Uusia rytmejd,
fraseerauksia ja alukkeita on tarjolla runsaasti. Trumpetin hallinta monipuolistuu
asteikkojen ja uusien harmonioiden kautta. Teknisid taitoja tulee lisdd my0s
ambituksesta ja kestdvyydestd. Musikaalinen osaaminen paranee harmonian
ymmadrtdmisen ja toisten kuuntelun kautta, kun musiikki ei ole kiinni nuoteissa, vaan
toisia tulee kuunnella uudella tavalla. Mentaaliselta puolelta hyddyt korostuivat
rennossa soitossa, joka olisi tirked siirtdd myos klassiselle puolelle. Kevyen puolen

hallinta lisda tydmahdollisuuksia ja parantaa oman opetuksen monipuolisuutta.

Opinndytetyd oli minulle silmid avaava kokemus. Oletin, ettd aiheeseen kannattaa
tutustua, mutta en ajatellut, ettd hyddyt ovat niin monipuoliset. Uskon, ettd kevyeen

musiikkiin tutustuminen tekisi jokaiselle klassiselle trumpetistille hyvaa.

Missd menee kevyen ja klassisen musiikin raja? Raja on vililld hiilyvad, tyylejd
kiytetddn ristiin ja vililld sévellyksid on hankala kategorisoida tyylilajillisesti.
Mielesténi rajoja musiikkityylien vililld ei tulisi olla ollenkaan. Musiikki on syntynyt

toistensa jatkumoina.

Musiikkia tulisi oppia kokonaisuutena, erikoistuminen vain tiettyyn taiteenlajiin
rajoittaa soittajan monipuolista oppimista, ja ty0ollistymistd muusikkona. Trumpetisti
hyotyy useasta tavasta soittaa. Trumpetti on instrumenttina jo sellainen, jota kéytetdin
monipuolisesti eri tyyleissd. Siksi trumpetistin tulisi oppia soittamaan mahdollisimman
laajasti, ettd pystyy hyddyntdmddn trumpetin edut mahdollisimman fiksusti. Miksi siis

tyytyd vain yhteen musiikkityyliin kurkkimatta hiukan aidan toiselle puolelle?
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Mielestdani musiikkia voisi ajatella yhtend isona kokonaisuutena ilman rajoittavia rajoja.
Tyylilajit erottaisivat eri musiikkityylit toisistaan tekemattd kuitenkaan muureja niiden
vilille. Rajoittavat rajat eri taiteenlajien valilld tulisi rikkoa, ja kevyt sekd klassinen
musiikki tuoda 1dhemmaksi toisiaan. Onneksi tyylilajit 1dhestyvét koko ajan enemmén

toisiaan, joka nékyy opetuksessa ja soitettavassa musiikissa.

Jatkossa voisi pohtia syvéllisemmin, miten kevyen musiikin hyddyt saataisiin siirrettyd
positiivisessa mielessd myos klassiselle puolelle, tyylilajeja loukkaamatta. Aihetta voisi
lahestyd myoOs siltd kannalta, mitd kevyttd musiikkia soittava trumpetisti hydtyisi

klassisista tavoista soitossaan.
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