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Fiktiivisen vakivallan kasikirjoittaminen

- metodit ja moraaliset kysymykset

Fyysisen vakivallan lasndoloa maailmassa ei voi kieltda, vaikka siihen ei olisi
itse ikina tormannytkaan. Liikkuvan kuvan synnyttya vakivaltaa on alettu
sisallyttamaan fiktioon enemmissa maarin.

Kirjallinen opinnaytetyoni kasittelee realistista vakivaltaa elokuvissa, eritoten
kasikirjoittamisen kannalta. Tydssa perehdyn visuaalisen vakivallan
problematiikkaan, vakivaltaisten kohtausten tehokeinoihin ja vakivallasta
kirjoittamiseen. Analysoin fyysista, realistista vakivaltaa sisaltavia kohtauksia ja
niiden kasikirjoituksia. Opinnaytetyoni sisaltaa lyhyesti vastauksia myos
kysymyksiin: miksi vakivaltaa on elokuvissa ja miksi sita kirjoitetaan niihin.

Tarkasteluni aihetta kohtaan pohjautuu kiinnostuksesta tietaa, mita muut
oikeasti ajattelevat fiktiivisesta vakivallasta ja sen tekemisesta. Realistista
vakivaltaa sisaltavaa fiktiota tuomitaan usein helposti ja vakivaltaa sisaltava
elokuva naytetdan usein enemman negatiivisessa, kuin positiivisessa valossa.

Tulosten perusteella ainakin vakivaltaisten tarinoiden kasikirjoittamiseen on
hyvat perusteet. Kuvattu vakivaltakohtaus voi kuitenkin poiketa kasikirjoitetusta
materiaalista. My0Os elokuva- ja TV-sarjavakivallan erot nousivat esiin.

Asiasanat:
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Fictional violence in screenwriting

- methods and moral issues

The presence of physical violence in the world cannot be denied, even if it has
never been encountered. However, more and more violence has begun to be

included in fiction.

In my thesis, | process realistic violence in films, especially in terms of
screenwriting. | analyze scenes involving physical, realistic violence and their
scripts. My thesis also briefly includes answers to the questions: why there is

violence in films and why it is written about in them.

My process is based on an interest in knowing what others really think about

watching and making fictitious violence.

Based on the results, | found good grounds for screenwriting violent stories.
However, the scenes of violence described may differ from the scripted

material. | also noticed differences in film and TV serial violence.

Keywords:

Violence, fiction, crime, multimedia, television, writing
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1 Johdanto

Opinnaytetyoni kasittelee visuaalista elokuvavakivaltaa tekijan silmin ja keskityn
tarkastelemaan aihetta kasikirjoittamisen kautta. Vakivalta on aiheena aina
ajankohtainen, silla se kiehtoo seka karmii ihmisia ja sen fiktiiviselle tekemiselle
seka esittamiselle vaaditaan melkeinpa aina selitysta, jolloin esiin pulpahtaa

moraalinen keskustelu.

Haluan selvittaa vakivaltaisten fiktiokohtausten kasikirjoitusrakennetta ja -tyylia,
seka perehtya niiden pohjalta kuvattujen kohtausten toteutustapoihin ja etsia
mahdollisia eroavaisuuksia. Tahdon my0s pienissa maarin selvittaa motiiveja
vakivaltaisten kasikirjoitusten luomiseen ja loytaa perusteluja joidenkin

ratkaisujen kayttoon.

Aiheeni rajautuu realistisen nakdiseen fyysiseen vakivaltaan fiktiossa, joten en
kasittele esimerkiksi seksuaalista tai henkista vakivaltaa, muutoin kuin
kayttamalla niitd mahdollisesti vertailuna. Pyrin pitamaan sisalldllisen rajauksen
nimenomaan vain fiktiivisessa elokuvassa, mutta vaatimieni lahteiden
rajallisuuden vuoksi olen joutunut kayttamaan kasiteltavissa kohtauksissa myos

TV-sarjan jaksoa esimerkkina.

Kirjoitan pitkan rikoselokuvan kasikirjoitusta, missa fyysinen vakivalta on
hyvinkin lasna ja olen kirjoitusprosessin aikana ottanut selvaa monista lahteista
liittyen vakivaltaan, seka myos tarkastellut itseani ja omia motiivejani
kasikirjoittajana. Tietoni perustuu elokuva-alan koulutukseeni,
lahdekirjallisuuteen, elokuviin, TV-sarjoihin, kasikirjoituksiin, artikkeleihin,
tutkimusraporttiin ja opinnaytetoihin. Naita lahteita kayttamalla olen saanut

kattavasti tietoa ja ymmarrysta opinnaytetyoni kasittelyyn ja kirjoittamiseen.
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2 Sukellus fiktiiviseen vakivaltaan

Vékivalta on aina ihastuttanut ja kauhistuttanut ihmisia — myds fiktiivisessa

materiaalissa.

Tassa luvussa kartoitan lyhyesti suhtautumista vakivaltaviihteeseen lahteista
keratyn aineiston pohjalta. Luettelen myos keraamiani mielestani tarkeita
tehokeinoja vakivaltaisten kohtausten kohottamiseen, mita voidaan hyodyntaa
jo kasikirjoitusvaiheessa. Nama tiedot antavat pohjaa seuraavaan lukuun ja

kasiteltavien kohtausten analysoinnin ymmartamiseen.

2.1 Vakivallan nautinto ja vastenmielisyys

Henry Bacon (2010, 21) toteaa vakivallan olevan yhta erottamaton osa taidetta
ja viihdetta kuin se on osa ihmiselamaa ja yhteiskunnallista todellisuutta.
Elokuvissa nakyi jo varhain elaman koko kirjo, ja vakivalta oli mukana monissa
muodoissaan alusta saakka (Bacon 2010, 10). Kenties ensimmainen pitka
aarimmaista fyysista vakivaltaa sisaltava elokuva on rasismistaan tunnettu
yhdysvaltalainen The Birth of a Nation (suom. Kansakunnan synty), joka on
valmistunut vuonna 1915 — vain 20 vuotta sen jalkeen, kun Lumiéren veljekset
jarjestivat elokuvaesityksen vuonna 1895, jota pidetaan elokuvan
syntymavuotena. Ei siis ole tavatonta, etta elokuvat, TV-sarjat sekd ynna muut

fiktiiviset teokset sisaltavat vakivaltaa.

Vakivaltaviihteeseen liittyy keskeisesti eras isokin rakenteellinen paradoksi.
Vaikka vakivaltaa pidetaan yleisesti pahana ja sen representaatioita
epamiellyttavana jollei suorastaan vastenmielisena, ainakin kohtuullisen
suurelle osalle yleisa vakivaltaviihde tuntuu kuitenkin tuottavan mielihyvaa.
(Bacon 2015, 119). Vastenmielisyytta pidetaan kuitenkin niin sanotusti
terveenpana reaktiota kuin nautintoa, vaikka hyvin useita fiktiivinen vakivalta
kiehtoo. Taiteessa parasta on kuitenkin se, etta joihinkin se iskee ja toisiin ei.
Nain voi sanoa myos fiktiivista vakivaltaa sisaltavista elokuvista, silla elokuvat

ovat taideteoksia.
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Halulle kirjoittaa vakivaltaisia tarinoita ei I0ydy vain yhta tiettya syyta.
Yhdysvaltalainen kasikirjoittaja Shane Black kertoo haastatellussaan vain
pitavan vakivallasta. Hanen mielestaan varsinkin trillereissa on oltava
vakivaltaa, silla on hankalaa konkretisoida pelon tunnetta, jos vakivalta ei ole
lasna kohtauksessa. (Bauer 2014). Dekkarikirjailja Eeva Louko toteaa, etta jos
koskaan ei kasittele ikavia asioita, maailmankuva jaa pinnalliseksi. Kaikki ei ole
vain kaunista ja ihanaa. (Siistonen 2022). Anonyymi kasikirjoittaja toteaa Kirsi
Reinolan (2020, 20) tutkimuksessa, etta dramaturgiset tai sisalldlliset ratkaisut
koskien kohtauksia, joissa on naisiin kohdistuvaa vakivaltaa, on tehty

esimerkiksi yhteisessa kasikirjoitusprosessissa draaman juonen perustaksi.

2.2 Visuaaliset tehokeinot kasikirjoitusvaiheessa

Tarkastellessa fiktiivista kerrontaa, mika sisaltaa fyysista vakivaltaa, tulee vallita
yhteisymmarrys siita, mita seikkoja vakivallan sisallosta analysoidaan.
Tarkasteltavaksi voidaan nostaa esitettdvan vakivallan raakuuteen liittyvat
tekijat, kuten vakivallan ja sen seuraamusten realistisuus seka tyylittelyn maara.
(Karjalainen 2015, 7) Jotta elokuvassa oleva vakivalta tuntuisi mahdollisimman
jarkyttavalta, on siihen keksitty paljonkin erilaisia keinoja. Sama patee myos
toisinpain, eli jos vakivalta halutaan nayttaa suhteellisen harmittomana tekona.

Keskityn kuitenkin jarkyttavyyden tehokeinoihin.

Onhjaaja vastaa aina elokuvan lopputuloksesta, mutta jo kasikirjoitusvaiheessa
kasikirjoittaja voi kirjoittaa elokuvaan monia vakivaltaa kohottavia tehokeinoja,
silla kasikirjoituksessa voidaan kayttaa aika lailla samoja kerrontatekniikoita
kuin muissakin kirjallisissa lajityypeissa, esimerkiksi visuaalista kuvastoa ja
metaforia. (Vacklin 2015, 350). Tietystikaan aina kasikirjoitusta ei noudateta

orjallisesti.

Riippuu tietysti aina kasikirjoittajasta, kuinka yksityiskohtaisesti han haluaa
tarinaa kirjoittaa ja onko tehokeino tarpeeksi perusteltu tarinan kannalta, etta
sen mainitseminen kasikirjoituksessa on tarkeaa. "Kun kasikirjoituksessa lukee,

etta kuvien, aanien ja muun taytyy olla tietynlaisia, sille on jokin painava syy.”
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(Vacklin 2015, 345.) Minulla ei ole tietoa siita, onko taman luvun
esimerkkielokuvien kasikirjoituksiin kirjoitettu kyseiset tehokeinot vai ovatko ne

kehitelty kasikirjoituksen valmistumisen jalkeen.

2.2.1 Nakokulmat

Eri hahmojen nakokulmien kaytto ylipaataan kasikirjoittamisessa on tarkeaa ja
sita pitaisi tehda enemman. Vakivaltakohtauksessa silla on hyvinkin paljon
valia, kenen nakokulmasta kohtausta esittaa ja jos kasikirjoittaja on maininnut
taman jo kasikirjoituksessa, kenenkaan tyoryhmalaisen toimesta ei voi jaada
epaselvaksi kenen nakokulmasta kohtausta tehdaan. Tallaisia epaselvyyksia
kay ilmi Reinolan (2020, 15) tutkimuksessa, jossa han oli muun muassa kysynyt
suomalaisilta media-alan ammattilaisilta heidan tekemistaan vakivaltaisista
kohtauksista ja niiden taustoista. Mielipide siita, kenen nakokulmasta kohtausta
tehtiin vaihteli vastauksissa ja vastaajat olivat joko kasikirjoittajia, ohjaajia,

taiteellisesti vastaavia tai nayttelijoita (Reinola 2020, 15).

Kohtauksen aikana nakokulma voi myos vaihtua varsinkin jos se on tarinallisesti
tarkeda. Tarinaa voi kertoa muun muassa uhrin, tekijan tai sivustakatsojan
nakokulmana. "Nakokulma voi myods olla "oikeastaan katsojan”, joka viedaan
kohtaukseen niin etta hanet asetetaan seuraamaan ikaan kuin katsomosta
yleison paikalta brutaalia tilannetta.” (Anonyymi kasikirjoittaja 2020, Reinolan
2020, 15 mukaan.)

Katsojat voidaan asettaa kasikirjoittamisella hahmojen nakdkulmiin, vaikkei
kuvausvaiheessa kaytettaisikaan hahmon paansisaista nakokulmaa. Jos asiaa
ei ole erikseen mainittu kasikirjoituksessa, on se tyoryhman tulkittavissa ja
nakokulmia voidaan nayttaa valmiissa tuotoksessa esimerkiksi eri
kuvatekniikoiden keinoin. Kasikirjoituksessa hahmon nakdkulmaa voidaan ilman
sen suurempaa tarinointia korostaa lyhenteella POV eli point of view. Yleensa
myOs kerrotaan mita henkilo nakee. Joskus voidaan kayttaa lisaksi vastakkaista
nakokulmakuvaa, joka merkitaan kasikirjoitukseen REVERSE POV. (Vacklin

2015, 368). POV-lyhenteen kayton olen itse mieltanyt paansisaisen eli suoran
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nakokulman kayttoon. Talla termilla tarkoitan sita, etta katsoja olisi kuin hahmon
paan sisassa ja nakisi hanen silmillaan. Suoria nakdkulmia kaytetaan varsinkin
nykyaikaisissa videopeleissa ja todennakoisesti nilden suosion seurauksena se
on myos levinnyt enemman kaytettaviksi elokuvissa, mutta jo esimerkiksi
vuonna 1960 valmistuneessa brittildisessa elokuvassa Peeping Tom (suom.
Pelon Kasvot) vakivalta naytetaan tekijan suorasta nakdkulmasta, silla
suomenkielisen nimenkin mukaan kyseinen murhaaja kuvaa uhriensa reaktiot
elokuvakameralleen. Katsojan asettaminen varsinkin uhrin suoraan
nakokulmaan voi olla hyvinkin vahva ja inhottava kokemus, jolloin tehokeinona

se on toimiva.

2.2.2 Muualle katsominen

Vakivallan raadollisuutta voidaan vahvistaa myos silla, ettei sita nayteta.
Tamakin tehokeino on mahdollista kirjoittaa jo kasikirjoitukseen. Kuvasuunta eli
kamera kaantyy hurjimman tilanteen aikana esimerkiksi seinaan, ja tapahtumat
jaavat vain katsojan mielikuvituksen varaan. Tapahtumaa voidaan kuvata myos
sivustakatsojan nakokulmasta, jolloin kyseinen henkild voi kaantaa katseensa
pois tapahtumasta esimerkiksi sen jarkyttavyyden vuoksi. Poispain katsomisen
aikana aanilla voidaan kohottaa ahdistavaa tunnelmaa tai konkreettisilla
visuaalisilla keinoilla, esimerkiksi verella, joka roiskuisi kuvan ulkopuolelta niin

sanottuun tyhjaan kuvaan.

2.2.3 Aanet

Erilaisten aanien kirjoittaminen kasikirjoitukseen on hyodyllista, varsinkin jos
niiden tuki tarinalle on vahva. Kasikirjoituksiin kirjoitetaan aania kuitenkin
harmittavan vahan. Pelkastaan aanten perusteella ilmennetty vakivalta voi olla
aivan yhta jarkyttavaa kuin kuvassa nahtava. Se saattaa olla jopa
jarkyttavampaa, silla se saa mielikuvituksen liikkeelle. (Bacon 2010, 124) Jotkut
ovat myo0s paljon herkempia aanille kuin kuvalle, joten aanilla vaikuttaminen on

todella vahva tehokeino.
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Dokumenttisarjassa Ken and Barbie Killers: The Lost Murder Tapes (2021)
kerrotaan kanadalaisesta pariskunnasta, jotka sieppasivat nuoria naisia,
harjoittivat heita kohtaan aarimmaista vakivaltaa ja kuvasivat tekonsa
videokameralleen. Videokasetit I16ydettiin ennen oikeudenkayntia, jossa niita
hyodynnettiin, mutta rikoksiin liittyvan eraan uhrin perheenjasenia haluttiin
suojella hirvittavan materiaalin nakemiselta. Paatettiin, etta oikeudenkaynnissa
ei nayteta kuvaa, vaan monitori kdannetaan pois yleisosta ja kuultavissa on vain
videonauhan aanet. Suojelukeinona tama ei toiminut laisinkaan, silla uhrin aiti
jouduttiin taluttamaan ulos oikeussalista nauhan kuulemisen jalkeen ja monet
oikeudenkayntia seuranneet, esimerkiksi journalistit ja juryn jasenet kuvailivat

tilannetta erittain vaikeaksi, seka osa traumatisoitui kuulemastaan.

Aznilla voidaan vahvistaa myds kuvottavuuden tunnetta, vaikka vakivallanteko
nakyisi kuvassa. Tanskalaisessa vankilaelokuvassa R (2010) on kohtaus, jossa
vangit tappelevat portaikossa ja lopulta toinen surmataan. Tappaja lyd surmatun
paata portaisiin ja kyseisessa toiminnassa kaytetaan hyvin epamiellyttavia seka
vahvoja aania liittyen kallon murskaamiseen. Vakivalta tuntuisi paljon

mitattdmammalta, jos vahvoja aaniefekteja ei olisi kaytetty.

2.2.4 Kesto

Jos vakivallalla halutaan vaikuttaa katsojaan erittdin piinaavasti ja saada
katsojalle jopa tunne, etta han itse olisi tapahtumassa mukana, voidaan
vakivaltainen kohtaus vieda aarimmilleen sen kestossa. Kyseisen keinon
kanssa kannattaa olla kuitenkin varovainen, silla varsinkin nykyisessa, kovinkin
hektisessd maailmassa katsoja on altis kyllastymaan helposti, tai liian pitkalle
viedyn groteskin vakivaltakohtauksen katsominen voi laukaista kovan
ahdistuksen. Nain kavi elokuvan Irréversible (2002) naytoksessa Cannesin
elokuvajuhlilla vuonna 2002, missa 9 minuuttia pitkan raiskauskohtauksen
aikana monet ihmiset poistuivat salista (Thompson 2022). Elokuva on kuitenkin

jaanyt monille mieleen tdman erityisen voimakkaan tehokeinon avulla.
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2.2.5 Kertominen

Kaikkein karmivimmat kohtaukset, eritoten fyysiset, voivat olla tehokkaimpia
kerrottuina, koska naytettyina ne saattavat olla liilan ekspliittisia (Vacklin 2015,
12). Joskus siis voi olla parempi, ettei koko vakivallantekoa nayteta tai kuulla
mitenkaan, vaan kirjoitetaan henkilohahmo kertomaan tapahtumasta
monologissa tai dialogissa. Hahmo voi kertoa asiasta todella yksinkertaisesti tai
erittain yksityiskohtaisesti — tama tukee myos hahmon omaa suhtautumista
asiaan. "Onko elokuvassa mielekkdampaa nayttaa raaka
joukkoraiskauskohtaus vai raiskaukseen osallistuneen miehen ja hanen aitinsa

valinen keskustelu tapahtuneesta?” (Vacklin 2015, 12—-13)
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3 Vakivallan kasikirjoittamisesta

Reinola (2020, 20) pohtii tutkimuksessaan emootion merkitysta eritoten
fiktiossa, missa vakivalta kohdistuu naisiin. Tutkimuksen innoittamana tutkin
omaa tunnesuhtautumistani vakivaltaisten kohtausten kasikirjoittamiseen ja
halusin |0ytaa vastauksia yleisellakin mittakaavalla vakivaltaisten
kasikirjoitusten kirjoittamisen motiiveihin. Lisaksi otan hieman kantaa realistisen

vakivallan kyseenalaistamiseen.

3.1 Kyseenalaistaminen

,—G}Lwis picture is an indicbment
of gang rule in America and
of: the callous indifference
of’ the government to this
constantly imcreasing menace
to our safety and our liberty:

(%Oery incident in this picture

is' the reproduction of an

actwal occurrence, and the

purpose. of this picture is

to demand of the government:

“What/ are yow going to do
about it?"

E )t government 18 your
goOernment.\Vha,t are YOU'

Soing to do about it ?

Kuva 1. Scarface (1932) elokuvan alkutekstit
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Vakivaltaviihteen esitetaan lisaavan vakivaltaa arkielamassa, mutta
arkielamassa tapahtuvia raakuuksia halutaan filmatisoida. Kiertaako fiktiivinen
vakivalta itsestaan kehaa vai eikd kehan kiertamista haluta pysayttaa?
Minkalaisia elokuvia meilla olisi katseltavana, jos vakivaltaa ei saisi nayttaa
elokuvissa? Ei ainakaan rikoselokuvia, sotaelokuvia, lannenelokuvia,
murhamysteerielokuvia tai kauhuelokuvia (Slocum 2001, 40). Lista on

todellisuudessa tatakin pidempi.

Yhteiskunnallisesta mittakaavasta katsottuna voi olla helpompaa hyvaksya
itsensa viihtymassa ulkoavaruuteen sijoittuvan elokuvan parissa, missa
avaruusoliot ampuvat toisiaan laseraseilla, kuin nauttia fiktiivisesti kuvatusta
teini-ikaisten verisesta joukkotappelusta suomalaisella hiekkakentalla.
Todennakoisesti ensimmainen vaihtoehto ei tunnu moraalisesti yhta pahalta,
silla tapahtuma on niin kaukana todellisesta maailmasta. Elokuvia, joissa
vakivallan todellisuus on vahvasti esilla, ei koeta suoranaisesti nautittaviksi,
mutta ne saatetaan kuitenkin mieltaa sitakin tarkeammiksi. (Bacon 2010, 38)
Realistisen vakivaltafiktion tekijat ovat joutuneet kuitenkin perustelemaan
nayttamaansa vakivaltaa todennakoisesti enemman verrattuna

fantasiaelokuvien tekijoihin.

On erittain tarkeaa kyseenalaistaa minka tahansa fiktiivisen vakivaltamuodon
esittaminen, mutta usein kritisoinnit ovat vuosikymmenia samoina pyorineita
paatelmia, eika katsojan vastuuta oteta huomioon. Tekijoiden perustelut
realistisen vakivallan nayttamiseen liittyvat yleensa eettiseen velvollisuuteen

kasitella vakivallan osuutta inhimillisessa todellisuudessa (Bacon 2010, 133).
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3.2 Tunteet kasikirjoittamisessa

"Many of the writers that I've known who have written violent material are also
some of the gentlest, most thoughtful people that I've known.” (Schwartz 2010,

Wakelee-Lynchin 2016, mukaan.)

Oman kirjoittajakokemukseni pohjalta emootio on hyvin lasna
kirjoittamisvaiheessa, mutta mielestani itseaan hillitseva ja jarkeva kirjoittaja
osaa jasennella tunteitaan — myos vakivallan suhteen. Kasikirjoittajat eivat ole
hirvioita, vaan ajattelevia ihmisia. Kirjoittajilla on eri tyyleja rakentaa elokuvan
kasikirjoitusta tai mita tahansa kirjoitusprojektia, ja tuskin kukaan itseaan
arvostava kirjoittaja juoksee julkaisemaan juuri synnyttamaansa tekstinpatkaa.
Varsinkaan kasikirjoitusta ei kannata lahettaa heti ensimmaisen version
valmistuttua, silla tekstiin suhtautuu silloin juuri tunteella ja arvostuksella. Tama
saattaa kuitenkin kaantya kirjoittajaa vastaan suuruudenhulluutena ja teksti on
luultavasti taytta paskaa. (Vacklin 2015, 326.) Kirjoittajana taytyy ajatella lukijaa
ja katsojaa moneen otteeseen, eika menna taysin suuna paana oman
tunteensa vallassa. Kaikkea ei tietenkaan voi eika pida kirjoittaa muiden

nahtavaksi — siksi paivakirjat lukkoineen on keksitty.

Muiden nahtavaksi tarkoitetussa tekstissa taytyy mahdollisesti hillita itseaan ja
jos itsesensuuri ei esimerkiksi tunnekuohun vallassa kykene toimimaan, on
hyva ensin niin sanotusti oksentaa kaikki ulos. Naita versioita kutsutaankin
oksennusversioiksi, ja oksentaminen onkin loikka kohti ensimmaista versiota,
yritys saada henkildhahmot ja tilanteet akkia pois aivoista ja paperille.
Voidaakseen kirjoittaa hyvaa on ensin kirjoitettava huonoa, eika siina ole mitaan
hapeilemista. (Vacklin 2015, 283.)

Vacklin (2015, 279) toteaa, etta luonnosten tekeminen voi olla hyoédyllista myos
kasikirjoittajalle ja tasta olen samaa mielta. ltse tykkaan kirjoittaa paperille
kaikenlaisia ajatuksia ja tunteita, tai jos kirjoitan niita kasikirjoitusohjelmaan,
poistan tekstit ennen version valmistumista enka sisallyta niita kasikirjoitukseen.
"Luonnostellessa voi ideoida ja visioida vapaasti, olla epamaarainen ja

kaoottinen, luonnostelu ei vaadi pitkajanteisyytta, eivatka luonnokset vala

Turun AMK:n opinnaytety® | lida Kotila



16

kasikirjoitusta sementtiin.” (Vacklin 2015, 279.) Luonnoksista voi saada ideoita
julkaisukelpoiseen tekstiin, joten niita ei ole jarkevaa poistaa heti.
Luonnosmaiset tekstit eivat ole yleensa formaatissa, eivat valttamatta liity
kasikirjoituksen aiheeseen mitenkaan tai ovat todella torkeita, vaikka
liittyisivatkin kasikirjoitukseen. Siksi liiat tunteet on hyva saada purettua ulos,

jotta kirjoittaminen etenee.

Luonnosten ja oksentelujen jalkeen koittaa vaihe, jossa tekstia pitaisi pystya
nayttamaan muillekin ja taman vaiheen julkituomista on jo varmasti mietitty
kovin. Tekstista taytyy tehda ymmarrettavaa ja soveliasta kasikirjoituksen
lukijalle ja ennen kaikkea yleisolle. Tietysti osalla kirjoittajista saattaa olla
pinttyneita mielipiteita, joita on hankala muuttaa. Tekstia kuitenkin pyoritellaan
paljon — jos ei kirjoitusohjelmassa niin ainakin omassa paassa tai yhteisesti

papereilla.

3.3 Motiivit vakivallan Kirjoittamiseen

Jokaisella taiteentekijalla on varmasti erilaisia nakemyksia siitd, miksi tuottaa
vakivaltaista materiaalia. Syyna on useimmiten oma kiinnostus ja viehatys
vakivaltaa kohtaan, mutta on myds huomioitava se seikka, etta fiktiivinen
vakivalta on lisaantynyt kovin ja hyvin moni nauttii sen katselusta. Kasikirjoitus
voi olla tilausty0 ja jos siihen halutaan vakivaltaa, kasikirjoittajan taytyy sita
Kirjoittaa parhaansa mukaan. Kasikirjoittajana vakivalta taytyy nahda
eraanlaisena viihteena ja visuaalisen kuvan taytyy olla ajatuksissa selkea.
Mielikuvitusta taytyy kuitenkin kayttaa tyossaan, silla se on suurin lahja mita
kirjoittajalla voi olla (Wakelee-Lynch 2016). Kasikirjoituksesta on tarkoituksena
kuvata konkreettisesti elokuva tai jakso, eika lukija vain kuvittele tapahtumaa
mielikuvituksensa varassa. Vakivallan kasikirjoittamisen taytyy olla
yksinkertaisesti ja teknisesti kerrottu, joten se poikkeaa esimerkiksi
vakivaltaisen romaanin kirjoittamisesta. Yksinkertaisuus ja teknisyys antaa
kuitenkin muulle tydryhmalle vaihtoehtoja, joten visuaalisuus ei valttamatta

vastaa valmiissa teoksessa taysin kasikirjoittajan nakemysta.
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Baconin (2010, 35) mukaan, kiinnostuksessa viihdevakivaltaa kohtaan ei
kuitenkaan valttamatta ole kyse siita, etta vakivallasta kritiikittomasti pidettaisiin.
Ihmiset saattavat valita vakivaltaisen elokuvan katselemisen ei-vakivaltaisen
sijaan, jos he itse ovat tai ovat olleet uhkaavissa tilanteissa todellisessa
elamassaan. Tama on hyvin mielenkiintoista ja voi peilautua myos vakivaltaisen
materiaalin tekijéihin. Olen itse ollut uhrina muutamissa fyysista vakivaltaa
sisaltavissa tilanteissa ja yksi niista oli hyvinkin raju. Silti en tuomitse
vakivaltaisen fiktiomateriaalin tekemista, mutten myoskaan ihannoi sita
sydameni pohjasta. Aihetta kuitenkin ajattelee hyvinkin laajasti ja se kiinnostaa.
Anonyymi kasikirjoittaja (2020) toteaa Reinolan (2020, 18) tutkimuksessa, miten
meissa jokaisessa on ainekset hyvaan ja pahaan ja miten lapsuusolosuhteet
muovaavat ihmista, haluttiin sita tai ei: "Miten posketonta on vaittaa, etta kaikki
saavat samat Iahtokohdat.” Lahtdkohtien lisaksi ihmiset ovat koko eldamansa
ajan alttiita mille tahansa tapahtumille tai vaikutuksille, joten
elamankokemuksilla on tarkea osuus kiinnostuksen muotoutumisessa
kuvitteellista vakivaltaa kohtaan (Bacon 2010, 35). Jos itse kirjoittaja ei ole
kokenut elamassaan mitaan uhkaavaa, han saattaa kuitenkin haluta kirjoittaa

siita ja tutustua aiheeseen. Tama juuri on Kirjoittajien tyota.
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4 Kasiteltavat kohtaukset

Kasittelen seuraavaksi yhden elokuvan ja yhden TV-sarjan jakson kohtausta tai
kohtauksia, jotka sisaltavat fyysista, realistista vakivaltaa. Tarkoituksenani on

analysoida kasikirjoitusta ja verrata sita kuvattuun kohtaukseen.

Kasikirjoitukset ovat juuri siina muodossaan, mita ne internetista l0ydetyissa
versioissa olivat. Olen kayttanyt kasikirjoitukset kasikirjoitusohjelman lapi, jotta
sain asettelun sopivaksi tahan julkaisuun, seka vaihtanut fonttikoon joko kokoon
10 tai 11, kasikirjoitusformaattikoon 12 sijaan, mutta muuten en ole muokannut
kasikirjoitusten sisaltoa. Paatin ottaa kasittelyyn kokonaisen kohtauksen pelkan
vakivaltaisen toiminnan sijaan, silla siten lukijakin ymmartaa kohtausta ja sen
analysointia paremmin. Kirjoitetun vakivallan motiivi tulee myos helpommin

esille, kun tekstiin saa jotain tarttumapintaa.

Kriteereinani kohtauksille oli niiden valinen erilaisuus. Niin monet vakivaltaa
sisaltavat elokuvat ja TV-sarjat ovat miesten tekemia ja paahenkilot ovat miehia,
joten haluan kasitella myos kohtausta, jota on ollut tekemassa nainen ja jonka
yhtena paahenkildona on nainen. Jos toisessa kohtauksessa kasikirjoittaja ja
ohjaaja on sama henkild, toisessa kohtauksessa eri henkildiden taytyy hoitaa
nama pestit. En mydskaan halua analysoida kohtausta, jossa kaytetaan vain
asetta, silla elokuvien ampumiskohtauksista on tehty liian kliinisia. Haluan
molemmissa analysoitavissa kohtauksissa olevan realistista vakivaltaa, joten en
halua kasitella sci-fi- tai fantasiaelokuvien kohtauksia, tai toimintaelokuvan
tarkkaan koreografioitua kohtausta. Kaiken taman lisaksi kasikirjoituksen taytyy

|oytya internetista ja olla luettavissa englanniksi.

Naiden kriteereiden pohjalta alla olevat teokset valikoituivat kasittelyyni ja

molemmat kohtaukset ovat kaiken kukkuraksi katsottavissa YouTubessa.
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4.1 Reservoir Dogs

Reservoir Dogs (1992) on Quentin Tarantinon kasikirjoittama ja esikoisohjaama
yhdysvaltalainen rikoselokuva. Elokuva pohjautuu hyvinkin paljon Ringo Lamin
kasikirjoittamaan ja ohjaamaan hongkonglaiseen elokuvaan City on Fire (Léng
hu feng yan, 1987).

Elokuvassa naytetaan paljon rankkaa vakivaltaa ja klassisesti rikolliset ja poliisit
ovat napit vastakkain. Elokuvassa yritetaan selvittaa, kuka anonyymin oloisessa
rikollisryhmassa on soluttautunut poliisi. Todennakoisesti tunnetuin ja suosituin
vakivaltakohtaus elokuvassa on kohtaus 22, jota itsekin analysoin, missa
psykopaattinen Mr. Blonde viiltaa veitsella sidottua poliisia samalla kun laulaa ja
tanssii Stealer’'s Wheel — Stuck in the Middle with You -kappaleen tahdissa, ja
lopulta leikkaa poliisilta korvan irti. Elokuva sai raa’an vakivallan takia paljon

kohua aikaan, mutta oli myos ponnistuslauta Tarantinon uralle.

Kasiteltavassa kohtauksessa nayttelevat Michael Madsen, Kirk Baltz ja Tim
Roth.

Linkki kohtaukseen: https://www.youtube.com/watch?v=xerx80SWgkA

Alla kohtauksen kasikirjoitus. (Tarantino 1990, 49-51).
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22. INT. WAREHOUSE - DAY - MR. BLONDE AND COP

Mr. Blonde closes the door after them. He then slowly turns his
head towards the cop.

MR. BLONDE
Alone at last.

C.U. COP'S FACE.

MR. BLONDE (0OS)
Now where were we?

COP
I told you I don't know anything
about any fucking set up. I've
only been on the force eight months,
nobody tells me anything! I don't
know anything! You can torture me if
you want—--—

MR. BLONDE (OS)
--Thanks, don't mind if I do.

COP
Your boss even said there wasn't a
set up.

MR. BLONDE (0OS)
First off, I don't have a boss.
Are you clear about that?

He SLAPS the cop's face.

MR. BLONDE (0OS)
I asked you a question. Are you
clear about that?

COP
Yes.

MR. BLONDE (OS)
Now I'm not gonna bullshit you. I
don't really care about what you
know or don't know. I'm gonna
torture you for awhile regardless.
Not to get information, but
because torturing a cop amuses me.
There's nothing you can say,
there's nothing you can do.
Except pray for death.
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He puts a piece of tape over the cop's mouth.

COP'S POV
Mr. Blonde walks away from the cop.
MR. BLONDE
Let's see what's on K-BILLY'S
"super sounds of the seventies"
weekend.

He turns on the radio.

Stealer's Wheel's hit "Stuck in the Middle with You" PLAYS over
the speaker.

NOTE:

Mr. Blonde slowly walks toward the cop.

He opens a large knife.

He grabs a chair, places it in front of the cop and sits in it.

Mr. Blonde just stares into the cop's/our face, holding the
knife, singing along with the song.

Then, like a cobra, he LASHES out.
A SLASH across the face.
The cop/camera moves around wildly.

Mr. Blonde just stares into the cop's/our face, singing along
with the seventies hit.

Then he reaches out and CUTS OFF the cop's/our ear.
The cop/camera moves around wildly.
Mr. Blonde holds the ear up to the cop/us to see.

Mr. Blonde rises, kicking the chair he was sitting on out of the
way.
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Koska Tarantino on seka kasikirjoittanut etta ohjannut elokuvan, hanella on
enemman vapauksia poiketa kasikirjoituksesta — onhan se hanen omansa.
Yksittaisessa valmiissa kohtauksessakin on paljon eroja kasikirjoitukseen,
esimerkiksi Mr. Blonden toiminnan ja dialogin suhteen. Vaikka elokuvan
kuvaaminen ei ole niin tiukkaan aikataulutettua kuin esimerkiksi TV-sarjan,
taytyy muistaa, etta kasikirjoittaja-ohjaajan akilliset kasikirjoituksesta

poikkeavuudet voivat olla muulle tydryhmalle iso taakka.

Kuva 2. Reservoir Dogs, poliisi

Suurin ero kasikirjoituksen ja valmiin kohtauksen valilla on poliisin suoran
nakokulman puuttuminen. Koko tanssi- ja kidutuskohtaus on kirjoitettu
kasikirjoitukseen poliisin suorana, paansisaisena nakokulmana, mutta valmiissa
kohtauksessa nain ei ole menetelty. Poliisin nakdkulma on merkitty POV-
lyhenteella, seka suora nakokulma kay ilmi esimerkiksi toiminnallisista
lauseista: The cop/camera moves around wildly. tai Then he reaches out and
CUTS OFF the cop's/our ear. Tarantino on siis kasikirjoitusvaiheessa
tarkoittanut asettaa katsojan poliisin asemaan, ja kamera olisi toiminut poliisin

silmina seka liikkunut hadissaan kuin poliisi. Kyseista metodia on saatettu
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kokeilla, mutta onkin todettu se ilmaisultaan huonohkoksi. Kohtauksessa
tapahtuva vakivalta on muutenkin aarimmaista, joten ehka suora nakokulma on
todettu liian voimakkaaksi tai poliisin hataa on haluttu nayttaa suoraan, ja niin
naytetaankin. Mr. Blonden nakdkulmaa ei mainita kasikirjoituksessa ja kohtaus
eletaan selvasti Poliisin nakokulman mukaan, mutta valmiissa kohtauksessa on
haluttu nayttaa myos kaunista lahikuvaa poliisin hataantyneista kasvoista. Tama
ei kuitenkaan nayta silta, etta Mr. Blonde katsoisi poliisia suoraan silmiin, vaan
poliisin tunne on haluttu valittaa katsojalle myods hanen kasvojensa kautta.
Kyseessa ei voi olla mydskaan sivustakatsojan, eli Mr. Orangen nakodkulma,
silla han makaa huonovointisena koko kohtauksen 22 ajan, eika hanta ole

kirjoitettu mitenkaan kasikirjoitukseen.

Kuva 3. Reservoir Dogs, Mr. Blonde ja Mr. Orange

Elokuvan kohtauksessa Mr. Blonde uhkailee Poliisia kasiaseella, vaikka nain ei
ole Kirjoitettu kasikirjoitukseen. Toisin kuin kasikirjoituksessa, Mr. Blonde
nayttaa veitsensa jo ennen kuin laittaa radion paalle. Mr. Blondella ei myoskaan
ole tuolia kuvatussa kohtauksessa. Nailla seikoilla ei kuitenkaan ole fyysisen

vakivallan kanssa tekemista: veitsen aiempi esittely ja aseella osoittelu on
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henkista uhkailua. Kasikirjoituksessa tuolia potkiva Mr. Blonde vaikuttaa
aggressiiviselta, mutta valmiissa kohtauksessa hanet kuvataan ennemmin

villedana, naureskelevana psykopaattina.

Niin kuin kasikirjoituksessakin, Mr. Blonde viiltda yht'akkia poliisin kasvoja seka
poliisi reagoi tahan ja ryhtyy heilumaan tuolissa. Mutta jo kuin aiemmin mainittu:
toisin kuin kasikirjoituksessa, heiluminen eika korvan irtileikkaaminen tapahdu
poliisin nakokulmasta johon katsoja olisi asetettu, vaan kamera nayttaa
yleisnakokulman ja panoroi korvan leikkaamisen aikana sivulle, eli poispain
toiminnasta. Talla ei juurikaan ole kohottavampaa vaikutusta vakivallan
suhteen. Leikkaaminen ei kesta kauaa ja poliisin tuskanhuudot eivat juurikaan
kuulu ilmastointiteipin takaa. Todennakoisesti kohtaus on paatetty tehda nain
saastosyista, eika korvan irroittamista tarvitse nahda suoraan, etta toiminnan
tajuaa. Korvan leikkaamista ei siis nayteta mitenkdan muuten kuin pienena
”sahausliikkeend”, jonka katsoja saattaa yhdistaa korvan irtileikkaamiseen.
Huomaamattomampi katsoja ymmartaa asian viimeistaan silloin, kun Mr.

Blonde palaa kuvaruudulle verinen, irtonainen ihmiskorva kadessaan.

Kuva 4. Reservoir Dogs, Mr. Blonde leikkaa poliisin korvan irti
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Kasikirjoituksessa mainitaan Mr. Blonden pitelevan korvaa ylhaalla, jotta poliisi
nakisi sen, mutta valmiissa kohtauksessa Mr. Blonde kuitenkin kertoo korvaan
vitsin poliisin nahden. Tama toiminta ja repliikki tuntuu improvisaatiolta, mutta
toimii erittdin hyvin keventavana keinona raa’an vakivallan jalkeen, vaikka
irtonaiseen korvaan vitsin kertominenkin tuntuu periaatteessa allottavalta.
Keventavana keinona kaytetaan myos musiikkia kohtauksen aikana. Vaikka Mr.
Blonde on pelottavan tyyni tappaja, hanen laulunsa ja tanssilikkeensa
kohtauksessa huvittavat. Syy on ehka siina, kuinka kevyesti han itse poliisin

kiduttamiseen suhtautuu.

Kuva 5. Reservoir Dogs, Mr. Blonde puhuu poliisin irtonaiseen korvaan

Kaiken kaikkiaan kohtaus on onnistunut, vaikka se poikkeaakin
kasikirjoituksesta. Monenlaiset kuvakulmat tekevat kohtauksesta rikkaamman ja
tukevat kohtauksessa tapahtuvaa vakivaltaa tarpeeksi, jotta kohtaus voi sisaltaa
raakaa vakivaltaa ja saada aikaan mielihyvan ja/tai inhon tunteita, mutta pitaa

sen silti realistisen nakoisena.
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4.2 Killing Eve

Killing Eve (2018-2022) on brittilainen draamasarja, joka perustuu Luke
Jenningsin Villanelle -nimiseen novellisarjaan. Jannittavan sarjan keskiossa
ovat palkkamurhaaja Villanelle ja agentti Eve Polastri, jotka vaihtelevat
paikkaansa jahdattavan tai jahtaajan roolissa. Sarjassa nahdaan hyvin paljon
fyysista vakivaltaa ja monet hahmot harjoittavat sita. Niin kuin ulkomaalaiselle
TV-sarjalle on yleista, tassakin sarjassa paakasikirjoittajat ja ohjaajat vaihtuvat

kausittain ja jaksoittain.

Kasittelen jakson nimelta Nice and Neat (2019) kohtauksia 44 ja 45, jotka on
kasikirjoittanut Emerald Fennell ja ohjannut Damon Thomas. Haavoittunut ja
sairaalasta karannut Villanelle paatyy jaksossa kiltin oloisen tuntemattoman
miehen, Julianin, kotiin piiloon ja lepaamaan. Villanelle esittaytyy Julianille
brittildisena Elizabethina. Julian ei tieda Villannellen avohaavasta mitaan ja
Villanelle yrittaa saada vastahakoisen Julianin hankkimaan hanelle
antibiootteja. Julianissa alkaa ilmentya outoja omistushaluisia piirteita ja aivan

kuin han yrittaisi saada Villanellen osaksi posliininukkekokoelmaansa.

Kasiteltavassa kohtauksessa nayttelevat Jodie Comer, Julian Barrat ja Diana

Payan.

Linkki kohtaukseen: https://www.youtube.com/watch?v=VZHIzX7dU8q

Alla kohtauksen kasikirjoitus. (Fennel 2018, 36-38).
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44. INT. JULIAN'S HOUSE - SITTING ROOM - LATER - DAY 25

Villanelle is on the sofa, she looks grey. Julian’s Mother sitting

passively in her chair. Julian is angry. Pacing.

JULIAN
Who were you calling?

VILLANELLE
No one.

JULIAN
Don’t lie to me.

Villanelle is silent. Julian is starting to get angry.
mounts.

JULIAN (CONT’D)
You ungrateful...do you think
anyone else would pick up a girl
like you and give her a roof over
her head? You thought I’'d be an
easy target, didn’t you? Thought
you’d take advantage of The Good
Samaritan. I see what you’re doing,
don’t think I haven’t noticed.
Playing the innocent. Batting your
eyelashes. Getting me to wait on
you hand and foot. Feed you. Look
after you. Give you everything you
want. And what do I get?

He slams his hand against the wall.

JULIAN (CONT'D)
WHAT DO I GET? Nothing!

He’s close to tears. A sulking child.

JULIAN (CONT’D)
Nothing! Why don’t I get anything?

Villanelle needs to calm him down.

VILLANELLE
It was a surprise. I didn’t want to
tell you.

JULIAN

What are you talking about?
VILLANELLE

I was on the phone to a bakery. I

was ordering you a cake.

Julian sniffles. It’s working.

JULIAN
What cake?
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VILLANELLE
To say thank you. For being my
knight in shining armour.

Beat.

JULTAN
Oh.
(starting to grovel)
Oh. Elizabeth. I'm sorry. I'm so
sorry. What an idiot I am. What
must you think of me?

She smiles at him. In her Russian accent:

VILLANELLE
I think...you’re going to bleed to
death.

JULIAN
What?

She kicks him in the chest and makes her escape but he catches her by
the legs and takes her down. A brutal fight ensues, Villanelle has the
experience, but Julian has the strength.

Julian’s mother watches the fight impassively, watching as they
struggle on the floor in front of her.

Finally, Villanelle grabs a decorative object and smashes it over
Julian’s head. She grabs his keys, and starts to run to the hall-
45. INT. JULIAN'S HOUSE - HALLWAY - MOMENTS LATER - DAY 25

- But is quick behind her. In a flash. Villanelle has grabs some
knitting needles from a nearby knitting basket and drives them deep
into his jugular.

She pulls the needles out. Julian staggers back, in shock.

She gets the keys in the door and tries to get out, but Julian is
still trying to stop her, bleeding, weakening by the second.

With her last ounce of energy, Villanelle shoves Julian onto the
Stairmaster. He stares up at her, he looks hurt. She looks down at

him.

VILLANELLE
This is what you get, Julian.

And she can’t resist: she watches as he bleeds out. Watching the light
go out from his eyes.
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Toisin kuin Reservoir Dogsissa, Killing Even Nice and Neatissa kohtaus on
tehty lahes taysin kasikirjoituksen mukaan. On tietysti huomioitavaa, etta TV-
sarjan tekeminen on paljon hektisempaa kuin elokuvan ja aikataulu on tiukka.
Lisaksi ohjaaja ei ole kasikirjoittanut jaksoa, jolloin sen muokkaaminen olisi
epakunnioittavaa. Kohtauksen kasikirjoitusversio on kuitenkin viimeinen,

kuvauksiin muokattu versio lisasivuineen.

Kasikirjoituksesta saa kuvan, etta Julian olisi paljon aggressiivisempi henkil
hanen kayttaytymisensa takia, mutta valmiissa jaksossa han on paljon hillitympi.
Aggressiivisen kuvan Julianista saa esimerkiksi siita, etta kasikirjoituksessa
mainitaan hanen lydvan katensa seinaan. Nain ei kuitenkaan tapahdu
kuvatussa kohtauksessa. Villanelle kokee silti olonsa pelokkaaksi, silla ei
haavoittuneena pysty lahtemaan paikalta niin helposti kuin yleensa.
Nakokulmaa ei ole kirjoitettu, mutta Villanellen ollessa koko sarjan paahenkilo,
nakokulma on selvasti tehty hanen kannaltaan. Kohtauksessa 44 han on uhrin
seka vakivallantekijan asemassa. Kohtauksessa 45 han on muuttunut uhrista

kokonaan vakivallantekijaksi.

Kuva 6. Killing Eve, Villanelle Elizabethin roolissa
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Yhtena tehokeinona Villanellen muutokseen ja vakivallan kasvuun nahdaan
hanen aksettinsa vaihdos, tama on onneksi kirjoitettu kasikirjoitukseen.
Brittiaksenttia puhuva "Elizabeth” yrittaa olla kiltti ja alistua Julianille, mutta kun
Villanelle saa tarpeekseen, han palaa takaisin oikeaan roolinsa:

venalaissyntyiseksi murhaajaksi.

Tappelukohtaus olohuoneessa on naytelty lahes taysin kasikirjoituksen
mukaan. Kasikirjoitukseen ei ole mainittu kuitenkaan yksityiskohtia yleisesta
tappelusta, joka seuraa sen jalkeen, kun Julian vetaa Villanellen jaloista
maahan. Tappelua kuvataan vain julmaksi, mutta valmiissa kohtauksessa on
potkuja, lydnteja ja kuristamista. Realistisuuden kannalta on hyva, etta
kasikirjoituksessa on maininta: Villanelle has the experience, but Julian has the

strength, silla Julian on miehena todennakoisesti voimakkaampi.

Kuva 7. Killing Eve, Julianin aiti

On vaikea tulkita Julianin aidin vaikutusta kohtaukseen, onko toiminalla
tarkoitettu keventaa tai synkistaa kohtausta. Kasikirjoitukseen on kirjoitettu:

Julian’s mother watches the fight impassively, watching as they struggle on the
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floor in front of her. Kuvatussa kohtauksessakin nain tapahtuu mutta aidin
valinpitamattomat kasvot naytetaan muutaman kerran vain ohi mennen
nopeatempoisen tappelun lomassa. Aiti esitetdan aiemmin jaksossa
passiivisena hahmona, joka ei ymmarra ymparillaan olevasta maailmasta
mitaan. Han kuitenkin varoittaa Villanellea Julianista, mutta tatakin on hankala
tulkita, silla kaikki aidin kommentit ovat sekavia. Onko Julian tehnyt aidistaan
elavakuolleen vai onko aiti vain sairastunut ja Julian on hoitanut aitiaan hyvin?
Jos aiti esimerkiksi hymyilisi tappelun aikana, se keventaisi tilannetta ja tekisi
ehka Julianista enemman vastenmielisemman hahmon. Aiti on hahmona
kuitenkin niin ilmeeton, joten valmiistakaan kohtauksesta ei voi paatella mita
hanen paassaan liikkuu. Todennakoisesti han on muistisairas, eika ajattele
tapahtumasta oikein mitdan, mutta tama herattaakin kysymyksen: mika

tarkoitus aidilla edes on kohtauksen kannalta?

Kuva 8. Killing Eve, Villanelle puikottaa Juliania

Kasikirjoituksessa Villanellen lyonti Julianin paahan koriste-esineella ja
neulontapuikolla valtimoon iskeminen tapahtuu lahes yhteen soittoon, jonka

jalkeen Julian yrittaa viela estaa Villanellea avaamasta ovea. Valmiissa
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kohtauksessa Villanelle ja Julian tappelevat eteisessa ennen kuin Villanelle saa
iskettya Juliania puikolla. Jalkeenpain tehty kohtaus toimii realistisen vakivallan
kannalta paremmin, silla Julian on kyennyt jo aiemminkin tappelemaan, eika ole
vain tarjolla puikotettavaksi. Lopussa Villanelle katsoo Juliania silmiin, kun han

kuolee.

Kuva 9. Killing Eve, Julian

Kohtauksessa on julmaa vakivaltaa, mutta toiminta on kuvattu niin arkisesti,
ettei se hatkahdyta juurikaan, paitsi hieman lopussa ilmeneva neulontapuikolla
iskeminen kaulaan. Itseani puistattaa eniten Julianin lyonnit Villanellen vatsaan
avohaavan kohdalle, mita ei kuitenkaan ole erikseen kasikirjoitukseen mainittu.
Taman kohtauksen pohjalta voin yhtya tdhan kommenttiin: ”Vakivaltakohtauksia
normalisoidaan katsojalle niin, ettei niihin kiinniteta kriittistd huomiota.” (Reinola
2010, tiivistelma.)
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5 Pohdinta

Taman kirjallisen opinnaytetyon kirjoittaminen vahvisti minua selkeasti
kirjoittajana ja opetti minulle uutta. Taiteellisella opinnaytetydllani oli paljon

vaikutusta taman opinnaytetyon valmistumiseen.

Tutkimuksessani ja kohtausten analysoinnessa minulle selvisi, kuinka
ristiriitaisesti vakivaltaiseen fiktiokuvastoon suhtaudutaan, vaikka vakivalta on
ollut elamassamme lasna kautta aikojen ja sen harjoittaminen on koko ajan
vahenemaan pain. Inmisten kiinnostus opinnaytetyotani kohtaan kuitenkin yllatti
positiivisesti. LOysin my0s erittain mielenkiintoista kirjallisuutta ja elokuvia, joihin

aion perehtya muutenkin kuin vain taman tyon takia.

Suurimmaksi ongelmaksi opinnaytetyoni mielekkaassa toteutumisessa koitui
sopivien kasikirjoitusten Ioytaminen. Olisin halunnut kayttaa kaikissa
esimerkeissa elokuvia, mutta jouduin kayttamaan myos TV-sarjan
kasikirjoitusta, silla kriteerini kohtausten suhteen olivat niin vaativat.
Suomalaisten elokuvien analysointi naissa olosuhteissa oli lahes mahdotonta.
Tyolaan taustatutkimuksen takia tein kuitenkin havainnon: naisten suorittama
fiktiivinen vakivalta on lahtenyt kasvamaan elokuvissa ja TV-sarjoissa 2010-
luvun aikana, vaikka yleensa ainakin lansimaalaisia toiminta- ja rikoselokuvia tai

TV-sarjoja selaillessani huomaan paaosissa ja tekijoissa enimmikseen miehia.

Toisena ongelmana huomasin, etta opinnaytetyota oli valilla hankala kirjoittaa,
silla jatkuva vakivallasta lukeminen tai sen katsominen, seka siita

yksityiskohtaisesti kirjoittaminen alkoi kuvottamaan, vaikka aihe kiinnostaakin.

Kohtausten vertailussa oli hienoa huomata, kuinka erilaisia valitsemani
kohtaukset olivat loppujen lopuksi. Elokuvan ja TV-sarjan eron huomasi erittain
hyvin. Elokuvassa vakivaltaa voidaan jaada mehustelemaan ja tehda siita
ekspliittisempaa, miettia kuvaustekniikoita ja kulmia edustaen vakivallan
vaikuttavuutta ja kokeilla erilaisia tyyleja kuvaustenkin aikana, mutta TV-sarjan
teossa tallaiseen ei ole aikaa. Fyysista vakivaltaa sisaltavassa TV-sarjassa

vakivaltaisia kohtauksia voi myds olla niin paljon, etta kohtaukset on pakko
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purkittaa "rutiniilla”, jolloin niiden jalkikin jaa huomaamattomammaksi. TV-
sarjojen kasikirjoittaminenkin on nopeatempoisempaa ja rutiininomaisempaa
kuin elokuvien. Voisinkin siis todeta pienella huumorilla, etta alkaa tuomitko niin
herkasti vakivaltaisia elokuvia, joiden tekemiseen kaytetaan paljon aikaa ja

pohdintaa, tuomitkaa vakivaltaa sisaltavat TV-sarjat.

Jos kyseisen tutkimusaiheen parissa haluaisi jatkaa, ehdottaisin perehtymaan
juurikin elokuva- ja TV-sarjavakivallan eroihin tai tutkimaan vakivaltaa ja sen
vahyytta suomalaisissa elokuvissa. Kattava kyselytutkimus fiktiivisen vakivallan
kirjoittamisen ja muun luomisen motiiveihin olisi erittain hyodyllista, silla
kasikirjoittajien tai esimerkiksi kirjailijoiden motiiveista vakivaltaan liittyen |0ytyi
aika huonosti tietoa, tai sitten en vain osannut etsia oikeista paikoista. Minua
kiinnostaa myos suuresti katsojien mieltymys vakivaltaiseen kuvastoon ja
kuinka olemme nykyaan enemman turtuneita fiktiiviselle vakivallalle, vai
olemmeko oikeasti? Henry Bacon on puhunut aiheesta jo vuonna 2010, mutta

tutkimuksia ei ole viela ainakaan julkaistu.
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