Opinnaytetyd (YAMK)
YTAUKS21

2022

Lauri Loytokoski

NO, PISCATOR JA SOTKAN
MUNA

— Kalevala-esitys elementeilla japanilaisesta NO-
teatterista ja weimarilaisista heijastusnaytelmista

TURKU AMK

TURKU UNIVERSITY OF
APPLIED SCIENCES



Opinnaytety6 (YAMK) | Tiivistelma
Turun ammattikorkeakoulu
Taiteen uudet kontekstit

2022 | 41 sivua
Lauri Loytokoski

NG, Piscator ja Sotkan muna

- Kalevala-esitys elementeilla japanilaisesta NO-teatterista ja weimarilaisista
heijastusnaytelmista

Opinnaytetyoni on lavasuunnitelma Laitilan Kinoon kehitettavaan Kalevala-
esitykseen, jossa yhdistyvat teatteri ja elokuva. Siihen on haettu vaikutteita
japanilaisesta No-teatterista ja Erwin Piscatorin filmijaksoja sisaltavista

naytelmista, joita esitettiin 1920-luvun Berliinissa.

Esitys myotailee "hirvio-No” -esityksia. Niissa on usein kaksi naytosta, joita siltaa
juonta avaava valiosa. Sen jalkeen yliluonnollinen hahmo esiintyy lavalla

demoninaamiossa.

Piscatorin naytelmissa kaytettiin useita eri kuvalahteitd. Tassa esityksessa
valkokankaan alapuolelle asetetaan erillinen videotykki. Silla heijastetaan

nayttelijan varjokuva yleisdn eteen tuotavaan sermiin.

Valmis lavasuunnitelma on kevytrakenteinen ja kustannustehokas.
Valkokankaan edessa sijaitseva esiintymisalue tukee sisaltoa ja antaa sille
rituaalimaisen savyn. Esitys voidaan lavastaa Kinoon ja muihin pieniin ja

keskisuuriin elokuvateattereihin.
Asiasanat:

eeppinen teatteri, elokuvataide, elokuvateatterit, historia, Japani, no-teatteri,

Weimarin tasavalta



Master’s Thesis | Abstract
Turku University of Applied Sciences
Contemporary Contexts of Arts

2022 | 41 pages
Lauri Loytokoski

Noh, Piscator and the Pochard’s Egg

- A Kalevala stage play with elements from Japanese Noh theatre and Epic
theatre of the Weimar Republic

My Master’s Thesis concerns the stage design for a mythological play with film
sequences. The play will be staged in Kino, a cinema in Laitila, Southwest
Finland. Its form has been influenced by Japanese Noh theatre and the cinematic

plays of Erwin Piscator in 1920's Berlin.

The story structure will mirror the traditional “monster Noh” plays. They are
divided into two acts, which are bridged by an explanatory sequence. The

antagonist appears in a monster mask in the second act.

Piscator’s plays were known for their multiple image sources. As such, the stage
design will include an additional projector. It will cast the silhouette of an actor

into a lightbox in front of the audience.

The resulting stage design is lightweight and cost-efficient. The acting area is in
front of the screen. It supports the content and provides it with a ritualistic tone.

The play can be staged in Kino and other small and medium-sized cinemas.

Keywords:

cinemas, epic theatre, film, history, Japan, noh theatre, Weimar Republic



Sisalto

1 Johdanto
2 Videoteatteri Laitilassa

3 Heijastusnaytelmat — teatterin ja filmin liitto
3.1 Piscator ja sodan kuvat
3.2 Esimerkki: Rasputin (1927)

3.3 Heijastukset Piscatorbuhne-teatterissa

4 NO - jaettu illuusio

4.1 Tila ja aika Nossa

4.2 Nayttelijan tyo

4.3 Esimerkki: Kurozuka ("Musta roykkic”)
4.4 No-vaikutteet elokuvassa Seittien linna

4.5 NO elokuvateatterissa

5 Sotkan muna - satu sukujen juurista
5.1 NO ja henkien teatteri

5.2 Valolaatikko ja muita heijastuksia

6 Reflektioita ja kangastuksia
6.1 Saavutetut edut
6.2 Myohempia tutkimuskohteita

Lahteet

Kuvat

Kuva 1. Maapallolavasteen poikkileikkaus ja pohjakaavio.

Kuva 2. Luonnoskuva, ylimaarainen kuvanheitin ja lightbox.

10
10
14
19

22
22
24
25
27
29

31
32
33

36
37
38

40

16
34



1 Johdanto

Opinnaytetyoni "NO, Piscator ja Sotkan muna” etsii vaikutteita mytologiseen
elokuvateatterinaytelmaan 1920-luvun Berliinista ja keskiaikaisesta Japanista.
Tutkimuskohteina ovat Erwin Piscatorin nayttamoétaidetta ja filmiosioita

yhdistaneet heijastusnaytelmat ja No-teatteri.

Tavoite on kehittda niiden pohjalta lavasuunnitelma uudenlaiseen Kalevala-
esitykseen, jota tullaan esittamaan Laitilan Kinossa. Elokuvajaksot rytmittavat
nayttamoa, jolla on miimisia esiintyjia. Heidan puheensa kuullaan aaniraidalta.
Esitysmuoto on tyoryhmalle uudenlainen, joten sen suunnittelu hyotyy esikuvista.

Toimin itse esityksen ohjaajana.

Teatteri ja elokuva ovat taidemuotoina murroskohdissa. Suoratoisto on uusin
uhka yhteisodlliselle, uskonnollisia konnotaatioita sisaltavalle taidekokemukselle.
Teatterielamys tulee maaritelld uudelleen; sen tulee hyoddyntaa uusia

esitystekniikan ja tilankayton tuomia mahdollisuuksia.

Kehityshankkeemme, Sotkan muna, tavoittelee toismaailmallista
yleisbkokemusta. Esiintyjat ovat vuorovaikutuksessa kankaan kanssa,
videojaksot taustoittavat heidan mielenliikkeitaan. Tarinaa kerrotaan myos

elokuvajaksoilla.

Paakysymys on elokuvateatteriin soveltuvan naytelman muoto. Apukysymykset
liittyvat videokuvaan ja lavailmaisuun seka niiden yhdistamiseen. Vastaan niihin

tutkimuskohteiden kautta ja kokoan sen jalkeen lavasuunnitelman.

Ensimmaisessa kasittelyluvussa esittelen kehityshankkeen tydoryhman aiempia
vastaavia tuotantoja Laitilassa. Esittelen myds tilan, johon uutta esitysta

suunnitellaan.

Toisen Kkasittelyluvun keskidssa on Erwin Piscator, filmin ja nayttdmdn
limittdmisen pioneeri. Han haki suuria tarinoita, joista heijastui lavalle vain valiton

toiminta. Laajemmat seuraukset nakyivat valkokankailla yhteiskunnallisena



muutoksena. Tutkin ensin Piscatorin heijastusnaytelmien kehityskaarta.

Tarkastelen I1ahemmin Rasputin -naytelmaa (1927) ja sen projisointiratkaisuja.

NoO-esitykset kayttavat musiikkia, kehollista nayttelemista ja tilallisuutta;
askeettinen lava on miltei esiintyja itsessaan. No-teatterin osalta kasittelen lava-
ja aikaratkaisuja seka tarinarakenteita. Sen jalkeen tutkin lavalle saapuvan

nayttelijan tyota.

Naytelmista kaytan esimerkkina hirvidesitys Kurozukaa ("Musta roykkio”). Tutkin
my0s vaikutteita, joita Akira Kurosawa otti samasta naytelmasta Seittien linna -
elokuvaan (1957). Kasittelen taman lisdksi NoO-esityksen sovittamista

elokuvateatteriin tuotannollisesta nakokulmasta.

Kolmannessa Kkasittelyluvussa esittelen kehitteilla olevan Sotkan muna -
esityksen. Kayn lapi tuotannolliset raamit, jotka maarittavat toteutusta. Esittelen
tutkimuksen pohjalta syntyneen nayttamoratkaisun, joka olemme lavastajan
kanssa sovittaneet esityspaikkaan. Sen keskeisia elementteja ovat kankaan alle

sijoittuva videotykki ja sen valon sieppaava varjoteatterilaatikko, eli lightbox.

Paatésluvussa arvioin saatuja tuloksia suhteessa tavoitteisiin. Avaan
kirjoitusprosessia ja sen aikataulua. Nostan myds esiin tutkimuksen synnyttamia

huomioita, jotka ansaitsisivat erillisen tutkimuksen.



2 Videoteatteri Laitilassa

Toimeksiantajani on laitilalainen  kulttuuriyhdistys, jonka ensimmainen
esitystuotanto oli musiikkinaytelma Kivella soutajat. Sita esitettiin vuosina 2014—
15 siirtolohkareiden keskelle rakennetussa tilausravintola Louhenlinnassa.
Taustalla oli Kari J. Kettulan ajatus "kansanoopperasta”, joka pohjautui alueelta

kerattyihin kalevanpoikatarinoihin.

Minut rekrytoitiin kehittamaan jatkotuotantoja. Koin, etta kalevanpoikien taru oli
kasitelty ja ehdotin, ettd myohemmat tuotannot pohjautuisivat Kalevalaan. Video
tuli mukaan pohjakoulutukseni (Turun Taideakatemian elokuvalinja) ja aiemman

tyokokemukseni kautta.

Ensimmainen heijastusnaytelmamme, Louhen neito, tuli ensi-iltaan syyskuussa
2016. Esitys siirrettiin ulkoilmateatterista sisatiloihin, ravintolan suureen saliin.
Kallioseinaman edessa olivat valkokangas ja toimiva tulisija. Lavalla kohtasivat

Kalevalan voimahahmot, Louhi ja Vainamoinen.

Tarinallisia mykkaelokuvajaksoja kuvattiin paikallisissa muinaiskohteissa,
muiden muassa laheisilla linnavuorilla. Esityskauden jalkeen kuvaukset jatkuivat
Laitilan ulkopuolella. Lopputuloksena syntyi puolituntinen fantasiaelokuva, Louhi,
Pohjan noita (2017). Yhdistys tuotti samana vuonna musiikkindytelman Sampo

irti!, josta vastasi Kivella soutajien tyoryhma.

Syksylla 2019 valmistui seuraava heijastusnaytelma, Kullervon kirot. Halusimme
juurruttaa videojaksot entista syvemmalle tarinaan. Kankaalla nahty prologi
kuvasi Kullervon lapsuutta, veitsen katkeamista ja ilkean kasvattajan kohtaloa
pojan nostamien Metsan petojen kynsissa. Se taustoitti taysikasvuisen

paahenkildon sielunmaisemaa juuri ennen hanen saapumistaan lavalle.

Videojaksot auttoivat kertomaan tarinaa laaja-alaisemmin kuin pelkka
lavatoiminta. Tama toteutui etenkin ns. Hiisi-jaksossa. Kullervon esittaja poistuu

lavalta. Hanen matkansa tuonpuoleiseen jatkuu valkokankaalla.



Hiisi-jakso kuvattiin Louhenlinnassa, naytelman esityspaikassa. Se koostui
kolmesta eri dialogista, jotka Kullervo kavi kohtaamiensa sukulaisten kanssa.
Sovitimme puheraidan mykkaelokuvaan vyksinkertaisesti: Hiidessa puhe on

telepaattista. Ratkaisu toimi hyvin ja saatoimme kuvata jakson toivotulla tavalla.

Lansi-Suomi -lehti myonsi Kullervolle ja muille naytelmille Friski Myattast! -

palkinnon joulukuussa 2019.

Alkuvuonna 2020 saimme Laitilan kulttuuritoimelta rahoituksen itsenaisen
elokuvan lisakuvauksiin. Koronasyksyna kuvattu Talvikki (2021) kasvoi lopulta
tunnin mittaiseksi. Elokuva sai ensiesityksensa Laitilan Kinossa syyskuussa
2021.

Esityspaikkana Laitilan Kino

Laitilan Kino on vuonna 1936 kaupungin keskustaan rakennettu elokuvateatteri.
Nousevassa katsomossa on paikkoja noin 85 hengelle. Tila on remontoitu
kevaalla 2022. Esitystoiminnasta vastaa Cinemahouse Oy, jonka muita

teattereita ovat turkulainen Kino Diana ja kaarinalainen Kino Piispanristi.

Remontin  pitempiaikainen tavoite on lisata Kinon kayttoastetta eri
kulttuuriesitysten ja -tilaisuuksien muodossa. Tallaiselle tilalle on olemassa
alueellinen tarve. Aiemmin vastaavassa kaytossa on ollut Laitilan vanha meijeri.

Se on kuitenkin kalliin ja mittavan kunnostuksen tarpeessa.

Kinon valkokankaan leveys on 10 metria. Etaisyys ensimmaiseen penkkiriviin on
3,3 metria. Kankaan alareuna on 1,2 metrin korkeudella lattiasta. Kankaasta
vasemmalla on varauloskaynti, joka johtaa pieneen eteiseen ja siita takapihalle.
Nayttelijat kulkisivat lavalle sitd kautta. Esiintymisalueen pinta-ala olisi

laajimmillaan noin 30 nelidmetria.

Koska esiintymisalue on valkokankaan edessa, nayttelijdiden varjot voivat syoda
kuva-alaa. Myo6s silmiin loistava projektorin valo voi aiheuttaa haasteita. Osa
ratkaisua on nostaa esityskopion kuva-aluetta kohti kankaan ylareunaa.

Videokuvan pinta-ala ja mittasuhteet pysyvat samoina.



Kuvan alle jaavaa mustaa palkkia voidaan kayttaa vuorosanojen tekstitykseen.
Tama helpottaisi esityksen seuraamista. Repliikkien maara halutaan pitaa
pienena. Niiden pituus rajautuu pariin lauseeseen kerrallaan. Tama pitaa dialogit
tiivind ja vastavuoroisina. Tiettyjen sanojen ja fraasien toisto antaa

lavanayttelijoille enemman aikaa kuvata niiden lausumista ja vaikutusta.

Uusittu tila on kehityshankkeelle hyvin otollinen. Siella on valmiina kdytannoéssa
kaikki tarvittava yleis6a ja elokuvajaksoja varten. Esituotannon suurin haaste on
lavasuunnitelma. Optimitilanteessa, se istuu ymparistdédnsa ja on edullinen

toteuttaa.
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3 Heijastusnaytelmat — teatterin ja filmin liitto

Erwin Piscator (1893—1966) oli 1920-luvun tuotteliain filmia ja teatteria yhdistava
ohjaaja. Han lahti maanpakoon natsien noustua valtaan, kuvasi aanielokuvan
Neuvostoliitossa ja johti nayttelijakoulua New Yorkissa. Yksi hanen oppilaistaan
oli Marlon Brando. Piscator palasi 1950-luvulla Lansi-Saksaan ja jatkoi

keskeytynytta uraansa teatteriohjaajana.

Piscator on heijastusnaytelmiensa kautta lahemman tutkimuksen arvoinen myos
elokuvataiteen pioneerina. Hanelld oli Weimarin-vuosinaan tiiviit valit
neuvostoliittolaisiin elokuvaohjaajiin. Vuonna 1926 han kampanjoi saadakseen
Sergei Eisensteinin Panssarilaiva Potemkinille naytoksia Saksassa (Willett 1978,
59). Samoihin aikoihin Piscator myo6s laajensi omien naytelmiensa filmijaksoja.

Hanen silloiset tydnsa olivat yli 90 vuotta aikaansa edella.

3.1 Piscator ja sodan kuvat

Filmipohjaisia heijastusnaytelmia esitettiin Saksassa jo vuonna 1911 (Giesekam
2007, 33). Monet Berliinin teattereista varustettiin kuvanheittimilla, joskin niiden
hydodyntaminen naytelmissa oli oma haasteensa. Piscator sisaisti uuden
taidemuodon mahdollisuudet nopeasti, ilman suoranaista elokuva-alan

tuntemusta tai tydkokemusta.

Paalahteeni Piscatorin heijastusnaytelmiin on Alfred Loupin vuonna 1972
julkaistu vaitoskirja The Theatrical Productions Of Erwin Piscator In Weimar
Germany: 1920-1931. Loup avaa lukijalle uudenlaisen teatterityylin

nousujohteista kehitysta, joka keskeytyy ymparoivan yhteiskunnan muutokseen.

Piscator toi teatterilavoille Richard Wagnerin 1850-luvulla luonnosteleman
yhtenaistaideteoksen puuttuvan osan, visuaalisen spektaakkelin. Heijastukset
sitoivat hanen naytelmidan yleisdjen arkitodellisuuteen ja kuvasivat historian
hitaasti muuttuvia rakenteita. Illmaisussa heijastui myds Saksan

Kommunistipuolueen mainostama sosialistinen realismi (Bregovi¢ 2016, 113).
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Piscator sai alkusysayksen heijastusnaytelmiin ensimmaisessa
maailmansodassa. Nuori Munchenin teatterikoulun oppilas oli vapaaehtoisena
Saksan armeijassa lansirintamalla. Sotamiehesta tuli vakaumuksellinen pasifisti,
joka paatyi kersantti Fritz Grunwaldin perustamaan Rintamateatteriin. (Loup
1972, 17-20.)

Grinwald oli sodan alkuvaiheessa ohjannut ammattinayttelijoita Lillen teatterissa.
Heidan Goethe-sovituksensa esitettiin kaupunkiin sijoitetuille saksalaissotilaille
jouluaattona 1915. Grunwald halusi esitysten avulla kohottaa yleista

taistelutahtoa ja tarjota joukoille myos sivistysta. (Leinweber 2015.)

Varsinaiset rintamaesitykset sisalsivat myds lauluja, luentoja, keskusteluja ja
heijastettavia diaesityksia. Nama kaikki elementit sisaltyivat myohemmin
Eeppiseen teatteriin. (Loup 1972, 17.) Piscator siirrettin Rintamateatteriin
viimeistaan alkuvuonna 1917. Han toimi siellda marraskuun 11. 1918 saakka,

jolloin Saksan armeija akillisesti antautui. (Loup 1972, 20.)

Vuonna 1919 Piscator osallistui Berliinissa tammikuun vallankumoukseen ja
verkostoitui dadaistien kanssa (Loup 1972, 22). Vuosina 1920-23 han teki
matalan profiilin teatteria Konigsbergissa ja Berliinissa. Esityksista valittyivat
sodan ja luokkataistelun ohjaajaan jattamat jaljet. Ohjaajalla oli halu valistaa,
kyseenalaistaa ja polemisoida teatterin kautta, jotta maassa sailyisi rauha ja

kansalla valta.

Fahnen ("Liput”’) aloitti toukokuussa 1924 Piscatorin kolmen vuoden ja
seitsemantoista naytelman freelance-ohjausten kauden (Loup 1972, 83). Sen
esityspaikka, Berliinin Volksbihne (Kansanteatteri), oli vakavarainen ja hyvin
varusteltu. Esityskauden paattava Fahnen oli edellisvuonna hyvaksytty
ohjelmistoon ilman kiinnitettyd ohjaajaa. Hanketta tarjottiin tyottdmalle
Piscatorille, joka oli aiemmin julkisesti kritisoinut Volksbuhnea liiasta
viihteellisyydesta. (Loup 1972, 86-87.)

Volksbuhnen nayttamo oli perinteikds, proscenium-kaarella ja esiripulla.
Esiintymislava oli lapimitaltaan 19,2 metria. Sen korkeutta ja kulmaa voitiin

saataa. Lavavaloina oli nelja himmentimilla varustettua kattolamppua. Piscator
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kutsui sita Berliinin nykyaikaisimmaksi teatteriksi ja ohjasi siella yhteensa

yhdeksan naytelmaa. (Loup 1972, 85.)

Fahnen kertoo vuoden 1886 Chicagon paaosin saksanamerikkalaisten
heindmiesten lakosta ja sitd seuranneesta vakivaltaisesta mellakasta seka
anarkistien myOohemmista oikeudenkaynneista. Piscatorin tulkinta
runoilijareportteri Alfons Paquetin tekstistd korosti amerikkalaista luokkataistelua
ja sen historiallisia taustavaikuttimia, seka tyolaisten tarvetta yhdistya ja siihen
liittyvia haasteita. (Loup 1972, 93.)

Ensimmaisen naytoksen lopussa pommi rajahtaa heinamarkkina-aukiolla.
Virkavalta saapuu paikalle Iahes valittomasti ja avaa tulen vakijoukkoon. Piscator
heijastaa kankaalle tekstin, joka nojaa mahdollisesti hanen omiin

johtopaatdksiinsa: "Poliisit heittivat pommit itse". (Loup 1972, 94.)

Fahnenissa oli kolme piirtoheitinta. Kaksi reunusti proscenium-kaarta. Kolmas oli
ripustettu ylos, lavan eteen. Heijastukset olivat valiteksteja, valokuvia ja
sanomalehtiotsikoita. Ne korostivat tapahtumien ajankohtaisuutta ja valottivat
taustalla vaikuttavia syy-seuraussuhteita seka& yhteiskunnan sosiaalisia
epakohtia. Paikalliset teatterikriitikot suhtautuivat niihin penseasti, mutta yleiso
piti nakemastaan. (Loup 1972, 97-98.)

Heijastukset vaikuttavat viela tassa vaiheessa olleen sivuroolissa, ehka ohjaajan
tuomina lisayksina. Piscator oli todennakoisesti nahnyt dada-tuttunsa Yvan Gollin
heijastusnaytelman Methusalem, jota oli esitetty Berliinissa kaksi vuotta aiemmin.
Gollin esityksen taustat suunnitteli paikallinen kuvataiteilija George Grosz, joka
teki sittemmin Piscatorin kanssa yhdeksan heijastusnaytelmaa. (Giesekam 2007,
35.)

Otto Suhrin suunnittelema kaksikerroksinen lavaste oli toinen esityselementti,
josta tulisi ohjaajan tavaramerkki. Volksbihnessa oli myos kaantblava. Se
mahdollisti esityksenaikaisen taustojen vaihdon kulissien takana. (Loup 1972,
121-122.)
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Filmia Piscator heijasti ensimmaista kertaa heinakuussa 1925 historiallisessa
revyyssa Trotz Alledem (’Kaikesta huolimatta”). Tilaustyd kertasi Saksan
Kommunistisen puolueen muodostamisen vuonna 1915 ja sen perustajien Karl
Liebknechtin ja Rosa Luxemburgin teloitukset tammikuussa 1919. (Loup 1972,
128.)

Uutisfilmeista koottu sota vyoryi yleisbn eteen, paraateineen, taisteluineen ja
antautumisineen. Vuorosanoja otettiin historiallisista lahteista ja nayttelijoita
erikoismaskeerattiin esikuvikseen. Tavoite oli jalleen muodostaa esityksen
tapahtumille laajempi historiallinen tausta. Kaksikerroksinen, kdannettava teltta
auttoi jakamaan esityksen yhdeksaantoista kohtaukseen. Yleiso oli haltioissaan.
(Loup 1972, 133.)

Piscatorin naytelmassa nahtiin alkuperaisfiimia ensi kertaa alkuvuonna 1926.
Tassa vaiheessa han oli jo verkostoitunut Sergei Eisensteinin ja muiden
Neuvostoliiton johtavien elokuvaohjaajien kanssa. Alfons Paquetin kirjoittama
Sturmflut  ("Myrskyaalto”) sijoittuu  Pietariin, keskelle vallankumousta.
Heijastuksissa sotalaivat vyoryvat merella. Neva tulvii yna kovemmin kaduille.
Nayttelijat aloittavat kohtauksia kankaalla ja jatkavat niita lavalla. Pietarista
hierotaan kauppoja kumousjohtajan, ulkovallan agentin ja kapitalistin kesken.
(Loup 1972, 142.)

Lavailmaisu oli pelkistettya, henkilohahmot arkkityyppeja persoonien sijaan
(Loup 1972, 142). Piscator tilasi filmijaksot Johann Hubler-Kahlalta ja Filmhaus
Mischkenilta. Esityksiin tarvittiin kuudesta kymmeneen projektoria. (Loup 1972,
149.)

Poliittisesti sitoutumaton Volksbuhne kavi pian ahtaaksi Piscatorille. Han teki
historiallisissa naytelmissa taiteellisia irtiottoja, joissa korostui hanen oma
vasemmistolaisuutensa. Omapaisen ohjaajan ja konservatiivisen teatterin tiet
erosivat kevaalla 1926. (Loup 1972, 173-174.)

Puolitoista vuotta myohemmin, syyskuussa 1927, Piscatorbihne avasi ovensa
Nollendorfplatzilla. 1100-paikkainen teatteri oli pienempi, mutta akustiikaltaan
parempi kuin Volksbihne. (Loup 1972, 184.) Kaantolava mahdollisti jalleen
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suuret, vaihdettavat kulissit. Lavasteiden valiseina otettiin kayttodn uutena

heijastuspintana.

Piscator halusi ajankohtaista materiaalia ja perusti teksteja varten dramaturgisen
kollektiivin, sen ajan Kkirjoittajijen huoneen. Mukaan saatiin ansioituneita
vasemmistokirjoittajia, kuten Bertolt Brecht ja Leo Lania. Nayttelijat opiskelivat

silla valin Piscatorin johdolla modernia nayttamaotaidetta. (Loup 1972, 190-191.)

Uuden teatterin tunnetuimmat heijastusnaytelmat olivat marraskuussa 1927 ensi-
iltaan tullut Rasputin, ja tammikuussa 1928 Jaroslav Hasekin romaanista
sovitettu Kunnon sotamies Svejkin seikkailut maailmansodassa. Svejk marssi
juoksumatolla, taustanaan sotafiimeja ja George Groszin animaatioita. (Loup
1972, 226-228.)

Vaikeat tuotannot oli hitteja — etenkin Svejk, jota esitettiin ylimaarainen kuukausi.
Voitot kuitenkin valuivat kasvaneisiin kuluihin. (Loup 1972, 240-242.)
Esitystoiminta Nollendorffplatzilla loppui lokakuussa 1929 (Loup 1972, 259).

Piscator ohjasi karsitumpia esityksia Berliinissa viela puolitoista vuotta. Kriitikot
kehuivat riisuttua ilmaisua ja vahvaa nayttelijantyota. Adrioikeiston
valtaanoususta alkoi kuitenkin ohjaajan yli kahdenkymmenen vuoden poliittinen
pakolaisuus, joka vei hanet muun muassa Moskovaan ja New Yorkiin. (Loup
1972, 284.)

Piscatorin seuraava heijastusnaytelma oli Berliinissa vuonna 1955 esitetty
Tolstoi-sovitus, Sota ja rauha. Siina kenraalit astelivat lapikuultavilla tasoilla.
Niiden lapi loisti muotoilevana valona Euroopan sotakarttoja. Se ol

yleisbmenestys. (Payne 1993, 309.)

3.2 Esimerkki: Rasputin (1927)

Rasputin on Piscatorin varhaisista heijastusnaytelmista tunnetuin. Marianne
Mildenberger kokosi vuonna 1961 kohtausluettelon, joka perustuu

esitysvastaavana toimineen Julius Richterin tekemaan lavasuunnitelmaan.
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Rasputin perustui tieteiskirjailijana tunnetun Aleksei N. Tolstoin (Leon serkku) ja
historioitsija Pavel Shchegolevin vuonna 1925 saksaksi kdannettyyn naytelmaan.
Se kertaa Romanovien hovin viimeiset vaiheet. Tsaari Nikolai Il luottaa
ensimmaisessa maailmansodassa hovistarets Grigori Rasputinin neuvoihin.
Tama johtaa suuriin tappioihin rintamalla. Venajan aateliston edustajat
salamurhaavat Rasputinin  30.12.1916. Naytelma paattyy bolSevikkien
vallankumoukseen. (Loup 1972, 204-205.)

Piscator halusi kuvata vallankumouksen myyttia henkilohahmojen sijaan.
Yksittaisen henkilon rajallisuus historian kdannekohdissa muistuttaa Leo Tolstoin
tapaa kuvata Napoleonia. Katsojien tuli nahda heikkotahtoinen hallitsija ja
ruokkoamaton hengenmies ajan hengen pelinappuloina. Sota taustoitettiin
omistavien luokkien ahneutena ja tekopyhyytena. Esityksen nimeksi vaihtui
Rasputin, Romanovit, sota ja kansa, joka nousi niita kaikkia vastaan. (Loup 1972,
206.)

Piscator ja hanen kirjoitusryhmansa lisasivat esimerkiksi kohtauksia kolmelle
keisarille ja kolmelle ammustehtailijalle. Sota oli osaltaan kansainvalista
liketoimintaa. Myos Venajan kansan kasvava tyytymattomyys ja siita puhjennut

vallankumous pohjustettiin. (Loup 1972, 210.)

Piscatorin luottolavastaja Traugott Muller suunnitteli esitykseen niin kutsutun
maapallolavan. Se oli avattavilla sivupaneeleilla varustettu pallomainen lavaste,
joka pyori motorisoidulla kdantolavalla. Pallon ylaosa voitiin vetaa ylos. Sen alta
paljastui "kohtalonlava”, nayttamotaso, jolla keisarit suunnittelivat sodan kulkua.
(Loup 1972, 211-212.)

Vaihtoehtoisesti katosta roikkuva valkokangas rullattiin auki ja sille heijastettiin
filmia (Loup 1972, 212). Palloa peitti iimalaivakangas, joka oli maalattu himmealla
hopeamaalilla (Innes & Shevtsova 2013, 122). Nain myds pallon sivuun vaoitiin

heijastaa kuvaa.
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(if) Rasputin, THEATER AM NOLLENDORFPLATZ, 1927
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30. Diagrammatic sections and plans to show use of the hemispherical stage.

Kuva 1. Maapallolavasteen poikkileikkaus ja pohjakaavio.

Lavasta vasemmalla oli perinteinen valkokangas ja oikealla "muistio”. Se oli 2,5
metrida leved ja proscenium-kaaren korkuinen. Sivujen suhde Vviittaa
pystysuunnassa ripustettuun valkokankaaseen. Sille Piscator heijasti Fahnenin

tavoin lavatapahtumia kommentoivia teksteja. (Loup 1972, 213.)

Projektoreita oli yhteensa kolme ja ne olivat usein kaytdssa samanaikaisesti.
Kaksi oli yleisOn takana; ne heijastuivat pallolavasteeseen ja muistioon. Kolmas
kuva taustaprojisoitiin nayttamokankaalle. Kaikkiin projektoreihin oli kiinnitetty

kello, jotta kuvanopeudet voitiin tahdistaa. (Innes & Shevtsova 2013, 123.)

Heijastukset yhdistivat arkistomateriaalia ja Johann Hubler-Kahlan kuvaamia
tarinallisia kohtauksia, joissa nahtiin lavanayttelijoitéa. Piscator valitteli, kuinka

vaikeaa hanen oli saada kayttdonsa uutisfilmejd, joita tarvittiin historiallisen
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viitekehyksen rakentamiseen. Han oli aiemmin kayttanyt paikallista materiaalia

kysymatta lupaa. (Loup 1972, 215.)

Suurin osa keloista tuli lopulta Neuvostoliitosta. Keskeisia kuvalahteita olivat Esfir
Shubin leikkaamat elokuvat, arkistomateriaalista koostuva Romanovien
dynastian tuho (1927) ja epookki Ilvan the Terrible (1926). (Innes 1978, 88.)
Hubler-Kahla kavi materiaalit 1api ja kokosi niista lopulliset heijastusjaksot (Loup
1972, 215).

Esityksen rakenne

Naytelma alkaa kahdeksan minuuttia kestavalla filmijaksolla. Punaisena hehkuva
maapallolava alkaa pydria (Willett 1978, 90). Sen ylapuolelle heijastetaan
muotokuvia Venajan keisareista. Muistiossa nakyy jokaisen nimi ja kuolinsyy,
kuten mielisairaus tai itsemurha. Vuoroon tulee viimeinen keisari, Nikolai II.
Hanen esittajansa astuu kohtalonlavalle. Kankaalle, tsaarin taakse, ilmestyy
Rasputinin suuri siluetti, joka kohottaa molemmat katensa. Heijastusten ja
nayttamon yhteiskayttd esittelee Rasputinin nukkemestarina ja valtiomiehen

hanen marionettinaan. (Loup 1972, 214.)

Heijastukset siirtyvat sivukankaalle. Niissa nakyy Venajan huono sotaonni
alkuvuonna 1915. Karpaateilla, konekivaarit niittavat rykmentteja. Kaatuneet
makaavat mudassa. (Innes 1978, 92-93.) Lavalla, venalaistydlaiset laulavat
tsaarista pilkkalaulua (Loup 1972, 214-215). Kohtaus kuvaa samanaikaisesti

sodan etulinjaa ja kotirintamaa.

Kohtalonlavalla Saksan, Itavallan ja Venajan keisarit rukoilevat vuorotellen
voittoa. Kukin huutaa seuraavaksi maarayksia sodanjohdolleen. Valkokankaalle
ja lavalle iimestyy Lenin, joka pitaa pasifistista puhetta Sveitsissa. Lavanayttelija
esittda puheen pantomiimina. Heijastus ja lava limittyvat jalleen toisiinsa; Lenin
esitetdan yhta aikaa myyttisend hahmona ja ihmisena. Aéniraidalla kuuluva aito

puhe sitoo elementit toisiinsa ja lisaa tunnelatausta. (Loup 1972, 208.)
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Mybhemmin, tsaari kay eturintamalla. Heijastukset ovat edeltavissa kohtauksissa
kerranneet muun muassa Sommen taistelun, jossa kaatui liki miljoona sotilasta.
(Mildenberger 1978, 105-106.)

Paamajassa tsaari vikittelee sairaanhoitajaa ja lahettda puolisolleen sahkeen.
Siina han kertoo, kuinka virvoittavaa armeijan ylipaallikon arki on. (Innes &
Shevtsova 2013, 123.) Maapallolavasteeseen heijastuu ilmalaiva, joka lahestyy
paamajaa. Samalla kuuluu hydkkayksen aania. (Mildenberger 1978, 106—107.)

Nyt filmi ja lavatoiminta jakavat keskendan saman tilan.

Puoliajan jalkeen, Rasputin on houkuteltu ruhtinas Jusupovin palatsiin. Lavan
taustalla on nyt lasiseind. Siihen heijastuvat Rasputinin salamurha ja
kuolinkamppailu. Hanelle tarjotaan myrkytettya viinia ja hantd ammutaan.
Valkokankaalla hanen ruumiinsa kannetaan jaiseen Neva-jokeen. (Mildenberger
1978, 108.)

Naytelma siirtyy Katariinan palatsiin, Pietarin lahella sijaitsevaan "tsaarin kylaan”
(sittemmin Puskin). Ylakankaan heijastuksissa kapinalliset marssivat palatsia
kohti. Lavalla, tsaaritar Alexandra anoo apua Rasputinin aaveelta. Nayttamaovalot
himmenevat ja tsaaritar nakee kankaalle heijastuvan unen. (Mildenberger 1978,
108-109.) Valot palaavat ja hanelle tuodaan raportteja kansannoususta.

Tsaaritar pilkkaa niitad valeuutisina. (Innes & Shevtsova 2013, 120.)

Samanaikainen heijastus ylakankaalla nayttaa keisariperheen teloitukset. Jakso
kuvaa tsaarittaren jarkytystd ja irtautumista todellisuudesta. Heijastukset
laajentavat ensin vallitsevaa todellisuutta ja siirtyvat sitten tulevaisuuteen,

lavahahmojen ajan edelle. (Mildenberger 1978, 109.)

Kankaalla nakyy seuraavaksi maaliskuu 1917. Vallankumous on puhjennut.
Kansa kapinoi, sotilaat hylkdavat aseensa, ohiajavassa autossa liehuu
kommunistilippu. Lavatoiminta siirtyy bolSevikkien paamajaan, Smolnaan.
(Mildenberger 1978, 109.)

Valot himmenevat jalleen ja kankaalle heijastuu "Merimiehen kohtaus”. Se kuvaa

Kronstadtin laivastotukikohdan sotilaiden epaonnistunutta kapinaa Retusaarella
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maaliskuussa 1921. Aika on jalleen loikannut vuosia eteenpain. Vuorossa ovat

keisarillisen vastarinnan viimeiset rippeet. (Mildenberger 1978, 109.)

Tasta palataan lavan aikaan, joka on edennyt marraskuuhun 1917. Kankaalla ja
lavalla, Lenin puhuttelee Smolnaan keraantynyttd vakijoukkoa toisessa
Neuvosto-Vengjan kongressissa. Lopuksi koko nayttamo laulaa kuorossa

tydvaenlaulun "Kansainvalinen”. (Mildenberger 1978, 109.)

Piscatorin  heijastusteatteri kehittyi muutamassa vuodessa still-kuvista
taysipainoisiin elokuvajaksoihin. Tama ilmaisutapa kulminoitui Rasputinissa,
jonka heijastukset olivat varsin monipuolisia suhteessa lavatapahtumiin. Ne toivat
esitykseen laajempaa historiallista kontekstia, loivat kontrastia henkildhahmoille

ja kuvasivat heidan sielunmaisemiaan.

Esitys eteni lavakohtausten valissa uutisfilmien ja muistion avulla. Niilla tiivistettiin
valiin jaavaa aikaa ja katsottiin myds tulevaan. Montaasi mahdollisti heijastusten
irtautumisen lineaarisesta ajasta. Nain tarinan mittakaava kasvoi, ja kasitteli

my0Os sodan syita ja seurauksia.

Synkronisoidun aanen kaytté Leninin puheissa ja ilmalaivahydkkayksessa oli
uraauurtavaa. Keskeinen kuvaan yhdistettya laulua ja puhetta sisaltanyt
aanielokuva, Jazzlaulaja, oli tullut Yhdysvalloissa teattereihin vain kuukautta
aiemmin. Rasputin vei illuusion pidemmalle ja ennakoi samalla videokuvan

kayttdoa puhetilaisuuksissa.

3.3 Heijastukset Piscatorbuhne-teatterissa

Piscatorin heijastusnaytelmille oli tunnusomaista kaantolavaste ja useiden eri
kuvalahteiden samanaikainen kayttd. 1920-luvun alun Berliinissa oli viitisentoista
teatteria, joissa heijastusnaytelmia voitiin esittda. Arvostelijat suhtautuivat
monimediaan kuitenkin nuivasti ja heijastusten kayttd oli yleensa rajallista.
Piscatorin suurtuotantoihin verrattavia esityksia ei muualla juuri ndhty. (Giesekam
2007, 31.)
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Rasputinin esitystekniikan suunnitteli Gunther Loeck. Piscator ja hanen
henkilokuntansa olivat jattaneet asian jossain maarin avoimeksi. Tama voi viitata
siihen, etta heijastuksiin haluttiin eri ratkaisuja kuin Volksbuhnessa. Loeck joutui

tekemaan pikaista pioneerityota esityskauden edella. (Mildenberger 1978, 104.)

Kaksi eri heijastusta osui lavasteeseen rinnakkain yleison takaa. Niiden reunat
limittyivat jossain maarin. Kolmas kuva projisoitiin nayttamon takaa. Se lankesi
lavasteen ylaosaan. Yhdessa kaikki kolme heijastusta verhoilivat lavasteen miltei
kokonaan. Toisissa kohtauksissa kaksi yleison takana ollutta projektoria voitiin
jakaa heijastamaan kuvaa lavasteeseen ja muistioon. Heittimet kiinnitettiin tasta
syysta liikkuville tasoille, joiden korkeutta ja kulmaa voitiin saataa. Nain eri
kohtausten heijastuksiin saatiin kaarevaa lavastetta tukevat asetukset.
(Mildenberger 1978, 104-105.)

Heittimissa kaytettiin erikoisfilttereita, jotka pehmensivat kuvan reunoja ja
lisasivat kontrastia. Tama saasti etenkin etummaisissa riveissa istuneiden
katsojien silmia ja paransi kuvan ulkonakoa. Heijastukset oli kuvausvaiheessa
sommiteltu kankaan keskelle, eli reunoilla oli vahemman nahtavaa.
(Mildenberger 1978, 105.)

Idea kolmeen samanaikaiseen heijastukseen saattoi tulla ranskalaisen Abel
Gancen suureellisesta ja teknisesti innovatiivisesta Napoléon-elokuvasta.
Elokuvan viimeisen kelan taistelukuvaus nahtiin kolmella rinnakkaisella
kankaalla. Triptyykissa kaytettiin paikoin kolmella vierekkaisella kameralla

kuvattua panoraamaa. (Brownlow 1968, 547.)

Esitystekniikaltaan vaativa Napoléon sai ensi-iltansa Pariisissa huhtikuussa
1927. Tayspitka versio oli yli yhdeksantuntinen. Piscator saattoi olla katsomassa
esitystd. Han oli viimeksi lomaillut Ranskassa edeltdvana syksyna ja oli juuri

maaliskuussa paattanyt tydsuhteensa Volksblihnen kanssa (Loup 1972, 176).

Kolmituntista versiota esitettiin Saksassa ja Keski-Euroopassa lokakuussa 1927,
noin kuukausi ennen Rasputinin ensi-iltaa. Loeck aloitti tyonsa heijastusten
parissa samoihin aikoihin. Ajankohdan puolesta on mahdollista, ettd Piscator
halusi nahda Gancen elokuvan ennen Rasputinin heijastusten lukkoon lyémista.
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Myohemmin Piscator vahatteli muilta tekijoilta saamiaan vaikutteita ja puhui
heijastusnaytelmien konseptista pitkalti omanaan. Samalla, han seurasi
aitiopaikalta kansainvalisen elokuvataiteen kehitysta ja sai sitd kautta ideoita
omiin tuotantoihinsa. Teatteritaide on tunnetusti plastista ja omaksuu

monipuolisesti muiden taidemuotojen ilmaisukeinoja.



22

4 NO — jaettu illuusio

NO ("taito”) yhdistaa muiden muassa musiikkia, tanssia ja naamioteatteria. Sita
on harjoitettu Japanissa yhtajaksoisesti yli 700 vuotta. Naisia on nahty lavoilla
vajaa vuosisata. Paalahteeni sen erityispiirteisiin on Kunio Komparun vuonna
1980 japaniksi julkaistu tietokirja The Noh Theater: Principles and Perspectives.
Komparu oli arkkitehti, joka opiskeli NO-paaosien esittdmistd sukunsa

maankuulussa teatterikoulussa.

4.1 Tila ja aika NOssa

Muinaisen Japanin ylin ilmansuunta oli etela. Kaupungit, linnat ja taistelukentat
laadittiin neljan elementin vertauskuvien risteykseen. Etelassa tuli olla tasanko,
lannessa suuri tie, idassa vesistd ja pohjoisessa vuoret. Nain yhdistettiin
nakyvyys, vedensaanti, kulkuyhteys ja suoja. Keisari katsoi aina etelaan ja naki

paivan kulkevan taivaanrannan poikki idasta lanteen. (Komparu 2005, 117-122.)

Kansan asuintalot suunniteltin  samalla mukautuvuudella, ilman erillista
arkkitehtia. Kaytettavissa oleva maa-ala mitattiin tatami-mattopareina, tsuboina.
Ymparoiva luonto maaritti talon koon ja asennon. Saatu nelidmaara jaettiin

yksittaisiin tatameihin, jotka edustivat huoneita. (Komparu 2005, xix.)

Varhaista NoOta esitettin  ulkoilmakatsomoille mantymetsien keskella.
Suippokattoiset lavat suunnattiin eteldan. Valo paistoi lavalle ja katsojien selkiin.
Rooliinsa syventynyt paaosa, shiite, saapui lavalle katetun sillan yli lantisesta
peilihuoneesta, Buddhan myyttisen maan suunnasta. Tama kuvasti

henkimaailman ja maallisen yhteytta. (Komparu 2005, 120-121.)

Lava ja silta jakautuvat kolmeen eri alueeseen, jotka ovat jo, ha ja kyi ("alku-
rikkova-nopea”). Jo on taaimmainen osio. Siella kaikki liike ja ilmaisu on hidasta.
Ha nostaa kierroksia, nopeasti ja paljon. Kyl on kliimaksi, jossa liike pysahtyy
jannittyneena. Sen jalkeen uusi kierros voi alkaa. Koko esitysmuoto noudattaa jo-
ha-kyuta. (Komparu 2005, 25-27.)
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Tila ja aika kytkeytyvat toisiinsa man kautta. Ma on tauko, tyhjyys kahden asian
valilla. Se koetaan valillisesti, puuttuvana elementtina. (Komparu 2005, 70.) Man
avulla matkataan paikasta ja ajasta toiseen. Myos peilihuone edustaa mata.
Siella nayttelija asettaa maskin kasvoilleen ja muuttuu tauon aikana hahmoksi.
(Komparu 2005, 126-127.)

NoOssa kohtaukset alustetaan sanoilla ja juonta kuljetetaan kertojaaanella. Lavalle
astuva munkki esittelee yleisolle itsensa, aikeensa ja maaranpaansa. Han voi
saapua perille lauseen loppuessa. (Komparu 2005, 81-84.) Veneet ja muut
kulkuneuvot toimivat samalla tavoin. Tatamille asetetut lavasteet on pelkistettyja,
kehikkomaisia. (Komparu 2005, 253-255.) Nayttelijat istuvat matolle ja

taustakuoro mantraa matkanteosta (Komparu 2005, 91).

Lavasteet pysyvat koko ajan samoina, mutta yleison kasitys niista voi muuttua.
Tila voi jopa kaantya painvastaiseksi, kuten Kurozuka ("Musta roykkid”) -
esityksessa. Nainen tulee ulos majastaan ja sulkee oven. Kaikki lavahahmot ovat
siitd hetkestd majassa ja ovi johtaa nyt naisen omaan huoneeseen. (Komparu
2005, 92.)

Taysimuotoisessa esityksessa on kaksi osaa, joiden valissa voi olla ai-kyogen,
tarinan yleiskielella selittava jakso. Yliluonnollisessa tarinassa pappishahmo,
waki, kohtaa paikallishistoriaa tuntevan talonpojan. (Komparu 2005, 85-86.)
Tama selittda, miksi aave takertuu elamaan (Komparu 2005, 77-78). Tallainen

ai-kyogen vertautuu lansimaisen kauhukirjallisuuden taikauskoiseen kylalaiseen.

NO on suggestiivinen esitysmuoto. Tarina seuraa hahmon tajunnanvirtaa. Yleison
kasitys lavasta elaa sen ehdoilla. Ortolanin (1984, 175) mukaan NO kehittyi
osittain samanistisista kagura-rituaaleista. Kuoron soitto ja laulu muistuttavatkin
siperialaisten samaanien rummulla saestettyja henkimatkoja. Harvasanainen NO

on kuin muilla taiteilla esitetty runoteos.
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4.2 Nayttelijan tyd

Japanin kielellda on helpompi keskustella tunteista kuin ilmaista tahtoa
voimallisesti. Haiku-runoissa kaikuu ma, hiljaisuus sanojen valilla ja joidenkin
asioiden sanomatta jattaminen. (Komparu 2005, 215.) Waki ja kuoro lausuvat
aaneen paahenkilon vuorosanat. Henkisten hahmojen valilinen puhe on
keskeinen osa tavanomaista NO-esitystd. Se etaannyttda heitd yleisosta.
Maalliset hahmot puhuvat omilla aanillaan, mika tekee heista samaistuttavampia.
(Komparu 2005, 85.)

Esiintyjat kaytannossa koostavat ohjelmistonsa aina itse. He kokoavat jokaisen
naytelman ikivanhojen ohjeiden mukaan. Ne esitetaan yleensa ilman
erillisharjoituksia. Nain naytoksiin muodostuu tietty jannite ja Japanissa ihailtu

taiteen jatkuvan keskeneraisyyden kasite toteutuu. (Komparu 2005, 267-269.)

Muut nayttelijat pukevat peilihuoneessa shiiten rooliasuun ennen esitysta
(Komparu 2005, 241). Sen jalkeen han asettaa maskin kasvoilleen ja alkaa

muuttua roolihahmokseen (Komparu 2005, 126-127).

Maski on verrattain pieni, silla sen tulee henkia mysteeria ja sisaista kauneutta.
Peilin kautta nayttelija kieltdd ensin oman arkiminansa ja sitten myods maskin.
Jaljelle jaavat roolihahmon "omat” kasvot. (Komparu 2005, 228—-230.) Muutos
rinnastuu kamigakariin, japanilaisten samaanien haltioitumiseen (Ortolani 1984,
176).

Matka lavalle alkaa, kun nayttelija lausuu sanan esirippu”. Adnenpaino liittyy
hahmon olemukseen. Kiivaalle demonille esirippu nousee nopeammin Kuin

vanhalle, verkkaiselle ihmiselle. (Komparu 2005, 146.)

Lavalla huilisti nakee esiripun nousun ja aloittaa saapumismusiikin soiton.
Nayttelija alkaa ylittda siltaa. Sen ja lavan alle on haudattu ruukkuja, joiden
lapimitta on noin yksi metri. Ne kaiuttavat askelaania, laulua ja musiikkia. Alun
perin keraamiset ruukut on sittemmin korvattu betonivaluilla. Lopputulos on

yksinkertainen ja tehokas esityksen aikainen aanentoisto. (Komparu 2005, 147.)
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Silta on jaettu kolmella mannylla jo-, ha- ja kyU -alueisiin. Nayttelija samaistuu
hahmoonsa kasvavassa maarin kulkiessaan niiden poikki. (Komparu 2005, 27.)
Maskin profiili, hahmon kavelytyyli ja mahdolliset askelaanet esittelevat taman

luonteen yleisdlle ennen kuin han astuu lavalle (Komparu 2005, 124).

Valoherkkda maskia voidaan kayttaa ilmeikkaasti. Katseen nostaminen ylos
valaisee sen piirteet, paan painaminen rintaa vasten synkistaa niita. Paan
kaantely eestaas on monimerkityksellista. Nopeat kaannokset viestivat kiivaista

tunteista, hitaat voivat olla reaktioita lavatapahtumiin. (Komparu 2005, 229.)

Nayttelijan liikekaavoja, katoja, on noin 250, joista valtaosa pohjaa 30
peruskaavaan. Nekin toimivat jo-ha-kyan kautta. Liike alkaa rauhallisena, kiihtyy

ja paattyy akillisesti. Kavely on liitavaa. (Komparu 2005, 216.)

Realistiset kaavat liittyvat tekstiin ja rekvisiittaan. Symbolisia kaavoja edustaa
itkeminen, kasien toistuva nostaminen silmien tasolle. Abstraktit kaavat liittyvat
paahenkildon tansseihin. Maisema kuvataan tekstin ja katojen avulla. (Komparu
2005, 219.)

4.3 Esimerkki: Kurozuka ("Musta roykkio”)

Kasittelen seuraavaksi Mugen NO -esitysta nimelta Kurozuka ("Musta roykkio”).
Teatterimuodon erityispiirteet nousevat siind monipuolisesti esiin. Kurozuka
kuvaa yli 1200 vuotta vanhaa japanilaista kansantarua, jonka keskidssa on vanha

noitanainen, onibaba.

Naytelmassa kiertolaismunkit ja heidan mukanaan kulkeva kantaja pyytavat
onibabalta y0Osijaa. Se jarjestyy yhdella ehdolla. Vieraat eivat saa katsoa rouvan

makuuhuoneeseen. (Komparu 2005, 68.)

Sadunomainen kielto on kuin tehty rikottavaksi. Kantaja kurkistaa huoneeseen ja
nakee kauhukseen ruumisroykkion. Sopimuksen rikkominen viittaa karman lakiin
ja ihmisissa piilevaan pahuuteen. Toisessa naytOoksessa nainen paljastaa
demonisen hahmonsa. Taistelu munkkien kanssa kaydaan tanssilla ja viuhkoilla.

Intensiivinen rukoilu karkottaa lopulta demonin. (Komparu 2005, 68.)
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Kurozuka on rakenteellisesti erikoinen Mugen NO -esitys. YleisOlle onibaba
paljastuu, kun han on jo lavalla. Han kehraa lankaa majalavasteessa ja laulaa
kuoron valityksella, kuinka katoavainen maailma on taynna syntisia. Pyoriva rukki

viittaa buddhalaiseen kasitykseen reinkarnaatiosta. (McDonald 1994, 130.)

Kaannekohta on kurkistus makuuhuoneeseen. Munkit ymmartavat olevansa
pelatyn onibaban luolassa. Kohtaus vastaa ai-kyogen -selitysjaksoa. Onibaban
motiivi jatetaan kuitenkin auki. Mugen NoO-esitysten paaosat ovat yleensa
maalliseen muistoon takertuvia aaveita. Papin hahmolle tama selviaa, kun han
nukkuu muistoon liittyvassa paikassa ja nakee unessa aaveen tanssin.
(McDonald 1994, 128.)

Kurozukassa tama konventio esitetdan epasuorasti. Nukkumiseen viitataan
vuorosanoissa ja paljastus tapahtuu rakenteellisesti wakin unta vastaavassa
kohdassa. Onibaban mantra ihmiselon hailyvyydesta valottaa héanen
tarkoitusperiaan. Kaikki matkalaiset luultavasti kuulevat sen. Heista valtaosa
paatyy ruumispinoon. Munkit pelastuvat rukoilun kautta. Elaman ehdoksi nousee

hengellisyys.

Myos sosiaalisia sopimuksia kehotetaan noudattamaan. Jaa tosin epaselvaksi,
tekisikd demoni samoin. Vihjeeksi nousee maski, raivokas ja sarvipainen
Hannya. Kurozukassa kaytetaan sen mustaa versiota. Onibaban aitojen kasvojen

synkkyys lisaa hahmon uhkaavuutta. (Komparu 2005, 238-239.)

Yleensa No-demonilla on ihmisen sydan, mika tekee hahmosta traagisemman ja
monisyisemman (Komparu 2005, 39). Kurozuka on yksi kolmesta "hirvio-Nosta”,

joissa demonit iimentavat epainhimillistd pahuutta (Komparu 2005, 67).

Puhtaiden hirvionaytelmien on arveltu tulleen ohjelmistoon elamyshakuisten
katsojien takia. Niiden suosio on sailynyt ja ne on sittemmin sovitettu myds
Kabukiin. (Komparu 2005, 67.)
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4 .4 No-vaikutteet elokuvassa Seittien linna

Seittien linna (Japani, 1957) on Akira Kurosawan ohjaama elokuvasovitus
Shakespearen Macbeth-naytelmasta. NO-vaikutteet nakyvat muun muassa
lavastuksessa, maskeerauksessa ja hahmojen liikehdinnassa. Ohjaaja tunsi Non

hyvin ja kuvaili sita japanilaisen draaman ytimeksi. (Richie 1970, 117.)

Tarinan alussa, sotapaallikot Washizu ja Miki ovat matkalla tapaamaan
herraansa voittoisien puolustustaistelujen jalkeen. He eksyvat pimeassa linnaa
reunustavaan Seittien metsaan ja kohtaavat sielld noidan. Noita kertoo, etta
Washizu ja Mikin poika nousevat vuoroillaan Seittien linnan herroiksi. Vallanhimo
heraa Washizussa ja taman vaimossa, Asajissa, traagisin seurauksin. (McDonald
1994, 129.)

Richien (1970, 118) mukaan elokuvan No-vaikutteet kiteytyvat Asajiin ja noitaan.
Molempien ulkondkd perustuu NOmen-maskeihin. Heidan ymparistonsa ja
kaytoksensa on tyyliteltya ja ritualisoitua. Puhe on matalaa ja tasaista, kuten
esityksessa. Liikedaanet on pienia. Kavely on kaavamaista ja vauhti saanneltya.
(McDonald 1994, 132.)

Kun Washizu lahtee tappamaan yovieraakseen tulleen linnanherran, Asaji esittaa
silla valin kiivaan tanssin. No-esityksessa Asaji olisi shiite-tsure, paahenkildon

tiettyja puolia korostava sivuosa. (McDonald 1994, 133.)

Asaji saa keskenmenon ja joutuu mielenhairiodn. Tama ilmenee Lady Macbethin
tavoin pakonomaisena “veristen” kasien pesuna. Henkisesti kestamattomista
olosuhteista kumpuava hulluus on yksi NO-naytelmien viidesta teemasta.
(McDonald 1994, 136-137.)

Noidan esittely on suora toisinto Kurozukasta. Han istuu hakkimaisessa
ruokomajassa, kehraa lankaa ja laulaa ihmiselon ohikiitavyydesta. (McDonald
1994, 129.) Ihmishahmoinen Onibaba kayttdd Kurozukassa nuoren tai keski-
ikaisen naisen maskia. Elokuvan noita muistuttaa kuitenkin Yaseonnaa, riutuvaa

naista tai hanen aavettaan. (McDonald 1994, 131.)
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My6hemmassa kohtauksessa noidan kasvot muistuttavat vuorinoita Yamamban
naamiota. Myos No-esityksessa hahmon piirteet olisivat nyt vaihtuneet. Washizu
ratsastaa sateisessa metsassa. Taka-alalla, noita kulkee ripeasti kuvan poikki.
Han pysahtyy oksien valissa olevan aukon kohdalle ja katsoo Washizua. Tama
nopea jakso voidaan rinnastaa No-nayttelijan sillan ylitykseen. (McDonald 1994,
131.)

Kun noita yllyttad Washizua sotaan, han muuttuu toistuvasti teraaseita
heiluttaviksi sotapaallikoiksi. Tama vertautuu Kurozukan toisen naytoksen

demoniin, joka tanssii lavalla keihdan kanssa. (McDonald 1994, 131-132.)

Kurosawa sisallyttda kuvakerrontaan viitteita Onibaban julmuudesta. Noidan
majaa ymparodivat roykkiot, joissa on paakalloja ja muita ruumiinosia.
Kurozukassa ne esitetaan yleisolle repliikeilla. Elokuvassa on luontevampaa

nayttaa roykkiot ja antaa hahmojen kulkea niiden lomitse.

Washizu katsoo kahdesti sivulleen paa nykien, kun noita kertoo hanen
tulevaisuudestaan. Tama on itsetutkiskelun ele, No-kata, joka nayttelijan tulee
suorittaa tietylla tavalla. Se ilmaisee Washizun kohtaamista pimean puolensa
kanssa. Tama voidaan rinnastaa peilihuoneessa alkavaan hahmoon
samaistumiseen. Noita sanookin, etta ihmiset pelkaavat katsoa mielensa
syvyyksiin. (McDonald 1994, 131.)

Kurosawa kayttaa NoO-kataa myos Asajin hulluuden kuvaamiseen. Turhautunut
Washizu vetaa vesikulhon pois vaimonsa kasien alta. Asaji kuitenkin jatkaa
pesuliikkeiden tekemista. Tama muistuttaa itkua ilmaisevaa symbolista
likesarjaa. (Komparu 2005, 217.) Richie (1970, 118) kutsuu kohtausta "puhtaaksi

NoO-draamaksi’.

Noita ja Washizu istuvat eri kohtauksissa tatamin kokoisella matolla. Nossa tama
lavaste on nimeltdan yhden maton taso. Se voi kuvata sosiaalista asemaa tai
fyysista tilaa, kuten vuorenhuippua. (Komparu 2005, 258.) Kun Washizu istuu
matolla, elokuvassa alkaa kyogen-esitys. Sen esittdja aloittaa lausumalla, etta
han kertoo tarinan syntisesta pyrkyrista, joka tulisi saamaan rangaistuksensa.
Juopunut Washizu keskeyttaa esityksen alkuunsa. (McDonald 1994, 132.)
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Washizu ja hanen vieraansa nahdaan laajoissa kuvissa, sivuilta ja edesta.
Nayttelijat tayttavat tilan samalla tavoin kuin esiintyjat ja kuoro. (McDonald 1994,
132.) Laajat kuvat vastasivat Kurosawan mielestd parhaiten NO-esityksen

seuraamista, jolloin yleisd6 ymparoi lavaa kolmelta sivulta. (Richie 1970, 121.)

4.5 NO elokuvateatterissa

Kasittelen seuraavaksi NO-esityksen sovittamista elokuvateatteriin ja sita kautta
kehityshankkeeseen. Kayn lapi lavaelementeista koituvia kaytannon haasteita ja
etsin niille ratkaisuja. Kaytan vertailevana esimerkkina hiljattaista "kolmen No-

spektaakkelin” esitysta.

Tokiolainen Kanze-koulu on vuodesta 2020 esittanyt elokuvateatterissa kolmen
eri  NO-naytelman osia, shodaneita. Esiintymisaluetta ympardi kolme
valkokangasta, yksi takana ja kaksi sivuilla kulmautettuina. Elokuviakin
ohjanneen Kenta Fukasakun laatimat taustavideot ovat trailerien perusteella
tunnelmallista maisemointia. Niiden tarkoitus on alkuperaisten hirvionaytelmien

tavoin tuoda esitykseen lisaa spektaakkelia.

Japanilaiset ovat havainneet kaytannon ongelmia perinteisen NoO-lavan ja
videoheijastusten yhteensovittamisessa. Suippokattoisesta lavasta ja sille

johtavasta sillasta on naissa esityksissa nahtavasti luovuttu kokonaan.

Esitykset nojaavat isoihin videoruutuihin. Ne rajaavat esiintymistilaa katon tavoin.
Ortolanin (1984, 177) mukaan NoO-lava oli alkujaan samanistisissa rituaaleissa
rajattu  pyha alue, johon heijastui nakyma toisesta ulottuvuudesta.

Esiintymisalueen pyhyys voi siis sailya muutoksesta huolimatta.

Helpoin tapa sisallyttaa katos ja silta elokuvateatteriin olisi kuvata niita studiossa.
Osa naytelmasta, kuten sillan ylitys, korvattaisiin vastaavilla videojaksoilla. Nain
heijastusteatteri  voisi  sisaltaa perinteista tilankayttoa.  NoO-esitysten
monikamerataltioinneissa on tasta hyvia esimerkkeja. Kuvakulmat ja rajaukset
voivat myodtaillda lavarakennelman muotoja. Tama Kkorostaa esityksen

arkkitehtuurillista puolta.
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Nossa on muita elementteja, joiden soveltaminen on helpompaa ja
kustannustehokkaampaa. Lava jakautuu jo-ha-kyGhin. Vastaava jako voidaan
kehittamishankeessa sovittaa heijastusten valttelyyn. Jo olisi lahimpana
valkokangasta. Siellda hahmot istuisivat tai makaisivat. Hassa he olisivat
kumarassa. Kylussa, he seisoisivat. Nain esiintyjat olisivat joka alueella piilossa

kankaalle lankeavalta valolta.

MyoGs videojaksojen rytmiikka on mahdollista ajatella jo-ha-kydn kautta. Alku
pitkalla kuvalla, sarja nopeita kuvia ja akkipysahdys. Laajoilla kuvako’oilla
kohtauksiin saataisiin lavavaikutelmaa. Tama tosin siirtaisi rytmiikan osittain
leikkauksesta nayttelijalle, jonka tulisi esittdd kameralle kuvakohtaisesti

laajempia liikesarjoja.

Hahmon ulkoisesta lahteesta tuleva puhe ja nayttelijan keskittyminen keholliseen
ilmaisuun ovat myos lasna kehityshankkeessa. Molemmissa esityksissa
nayttelijalle jaa hahmon luonteen ja mielialojen esittdminen asennoailla, eleilla ja

likkeelld. No-vaikutteinen esitys on kuin saestettya pantomiimia.
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5 Sotkan muna — satu sukujen juurista

Sotkan muna on elokuvateatteriin sovitettava mytologinen heijastusnaytelma.
Keskeinen aihe on ilmastonmuutos ja sita kasitellaan Kalevalan kautta. Tarina
hyodyntdd myos taman hetkistd akateemista tutkimustietoa fennougrien
esihistoriallisista muuttoliikkeista. Sitd kautta rakennamme elokuvajaksoissa

sillan Pohjolasta Volgalle ja sielta Mesopotamiaan.

Tarinassa aurinko ja kuu ovat kadonneet. Pohjolan kylma yo jatkuu Iapi vuoden.
Vainamaoinen ja Louhi, Pohjan akka, tekevat yhdessa taikojaan, jotta vastauksia
voidaan hakea ajanvirran ylajuoksulta, Volgan noidalta. Louhen tytar Talvikki
tuskailee aitinsa sijaisena ja joutuu taisteluun demonin riivaaman siskonsa
Viiman kanssa. Seppa limarinen, Louhen vavy, takoo unessa saamillaan ohjeilla

rautaisen sotkan munan. Siitd nousevat taivaalle uudet aurinko ja kuu.

Kehityshankkeen elinehto on ollut uusi esityspaikka. Erilaiset vaihtoehdot ovat
kehitysvaiheessa muokanneet tarinaa ja esitysmuotoa. Elokuvateatteriin sopii
parhaiten heijastusndytelma. Aani saadaan helpoiten mukaan videon
taustaraitana. Valmis esitys on arviolta kolmasosan huokeampi kuin aiemmat

heijastusnaytelmamme tilausravintola Louhenlinnassa.

Aznen ja kuvan niputtaminen tekee valmiista esityksestd junamaisen.
Esiintymista voisi verrata soittoon rumpukoneen tahdissa. Nayttelijat saavat
videojaksot kayttoonsa harjoituskauden alussa. Lavatoiminnan askelmerkit
loytyvat kuvan ja aanen kautta. Esityksen arvioitu kokonaiskesto on puoli tuntia.

Lavatoimintaa on noin kaksikymmenta minuuttia.

Ehdotettu lavasuunnitelma on mitoitettu Kino Piispanristin 1-saliin. Kankaan ja
tilan mitat vastaavat Laitilan Kinon remontoitua salia. Harkitsimme vanhan
katsomon pohjalta erillisen estradin rakentamista valkokankaan eteen. Nouseva
katsomo tekee sen tarpeettomaksi ja keventaa tydomaaraa. Lavatoiminta mahtuu

lattialle ja yleisolla on parempi nakyvyys.

On mahdollista, ettad esityspaikkoja pitda rajata nékyvyyden varmistamiseksi.

Tama johtuu kankaan keskiosaan painottuvasta lavasuunnitelmasta. Alustava
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rajausehdotus on kolmasosa yleisdpaikoista (kayttdon 56 paikkaa). Arvioitu
naytoskohtainen kavijamaara tayttaisi rajatun tilan hyvin. Jotkut naytokset

voitaisiin jopa myyda loppuun, mika olisi esitykselle hyvaa mainosta.

5.1 NO ja henkien teatteri

Sotkan muna kehittyi sattumalta demoninaytelmaksi, kun auringon ja kuun
katoamiselle tarvittiin syy. Taustatarina vie Vainamaoisen Kaksoisvirtain maahan.
Esiinkaivetuista loitsutauluista voidaan laskea, ettd noin kolme tuhatta vuotta
sitten Babylonissa uskottiin olevan liki kuusisataa eri demonia ja henkiolentoa.
Riivatuksi tuleminen oli yleista. Esitykseen sopivat No-vaikutteet, koska hengen

vallassa oleminen on keskeinen osa shiiten esittajan rituaaleista periytyvaa tyota.

Tutkimustyd synnytti idean esityksen keskikohtaan sijoittuvasta videojaksosta.
Se rinnastuu Mugen NOn juonta avaavaan ai-kyogeniin. Video irtoaa

lavatapahtumista ja esitys muuttuu elokuvaksi.

Kankaalla Vainamdinen matkaa toiseen maailmaan. Sieltd han I6ytaa keinon
uuden sotkan munan rakentamiseen. Tieto Kiirii nukkuvalle limariselle. Tama
vertautuu wakin uneen ja aaveen tanssiin. Videojakso jakaa ai-kyogenin tavoin

lavatapahtumat kahtia ja muuttaa toisen lavaosan kontekstia.

Ensimmaisen lavaosan lopussa Viima joutuu demonin riivaamaksi. Videojakson
jalkeen hahmo nahdaan lavalla naamio kasvoillaan. Naamion kayttd pohjaa
Mugen Nohon. Siind yliluonnollinen olento esittaytyy ihmisena ja paljastaa
toisessa naytoksessa todellisen hahmonsa. Tama rakenne perustuu taas kagura-

esityksiin, joissa henki otti samaanin kehon valtaansa. (Ortolani 1984, 176.)

Valkokankaan ja yleison valimaastoon jaava esiintymisalue on penkkirivien
edessa kuusi metrid. Kankaan edessa se on nelja metria. Alueen syvyys on noin
kolme metria. Katkaistun pyramidin muotoinen alue rinnastuu Vainamoisen

videojaksossa nahtavaan zigguratiin, eli Baabelin torniin.

Esiintymisalue paatettiin jakaa jo-ha-kyudlla. Taaimmainen ja kapein rivi, jo, on

esimerkiksi llImarisen uneksintaa varten. Ha-rivin keskelld on "yhden maton taso”.
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Sitd voidaan kayttda mukautuvana lavasteena. Se voisi olla kohtauskohtaisesti
Pohjolan emannan valtaistuin, tai jotain muuta. Kyldssa esiintyjat voivat seista

suorassa ja suojassa valkokankaalle tulevalta valolta. Se on toiminnallisin alue.

NoO-siltaan on perinteisesti maalattu kolme mantya ja lavan takaseindaan yksi.
Harkitsimme kehityshankkeeseen puulavasteita, jotka samalla rajaisivat
valkokangasta. Nain rikottaisiin kankaan kulmikas muoto. Lavastepuut, aidot tai
muoviset, lisaisivat kuitenkin naytosten tydomaaraa. Ne vaatisivat varastointia ja

kuljetuksen joka esitykseen.

Paadyimme tasta syysta kuva-alan molempia sivuja peittavaan sapluunaan. Nain
videokuva voi olla esimerkiksi "mantyjen” rajaama. Sapluuna voi muuttaa
muotoaan kohtausten mukaan. Se voi myds mukautua lavatapahtumiin ja
nayttelijan liikeratoihin. Reunojen muotoilu tuo esitykselle tavanomaisesta

elokuvanaytoksesta eroavan tenhon.

5.2 Valolaatikko ja muita heijastuksia

Aika ja paikka ovat joustavia No-esityksessa, Piscatorin heijastusnaytelmissa —
ja Vainamoisen videojaksossa. Etaisyydet taittuvat yhden lauseen aikana.
Heijastukset siltaavat lavatapahtumien aikavaleja. Ne voivat hyppia lineaarisen

ajan yli, menneeseen ja tulevaan.

Piscator kaytti esityksissaan paljon arkistomateriaalia. Sotkan munaan sopivaa
kuvastoa |0ytyy esimerkiksi D.W. Griffithin mykkaelokuvaeepoksesta
Suvaitsemattomuus (USA, 1916). Yksi tarinan aikakausista sijoittuu muinaiseen

Babyloniin. Sinne myds Vainamaoinen paatyy videojaksossa.

Esitysvideoon voitaisiin nostaa esimerkiksi laajoja kuvia kuuluisan portin takana
alkavasta Juhlakulkuekadusta. Piscatorin historialliset heijastukset muuttuisivat

esihistoriallisiksi.

Osa Louhen videojaksoista liittyy hanen tytartensa lavatoimintaan. Otoksia voi
sommitella Seittien linnan ai-kydogen -kohtauksen tapaan. Siina nayttelijat ja
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heidan toimintansa on asemoitu kuvan pakopisteen mukaan. Talloin kangas ja

lava ovat linjassa keskenaan. Louhi katsoo alas tyttariinsa.

Piscatorilta saaduista vaikutteista keskeinen on useamman kuvanheittimen
kayttd. Paadyimme yhteen erilliseen videotykkiin, jonka kuvalédhteend on
kannettava tietokone. Tama on tuotannolle edullinen ja esityksen kannalta

perusteltu ratkaisu.

valkokankaan alapuolella videotykki,
tykin valo osuu Tightboxiin.

Nayttelijan siluetti piirtyy nakyviin.

Kuva 2. Luonnoskuva, ylimaarainen kuvanheitin ja lightbox.

Videotykki paatettiin sijoittaa valkokankaan alle. Heijastuspintana kaytetaan
lightboxia. Se on siirrettava, toisesta kyljesta avonainen kuutio. Yleisolle nakyva
sivu on lapikuultava. Reunustavat sivut ovat mustaa mattokangasta. Tykin valo
osuu lightboxiin ja yleison pain olevaan kylkeen muodostuu nayttelijan varjokuva.
Tama vastaa Piscatorin kolmatta tykkid, joka taustaprojisoi kuvaa
nayttamokankaalle.
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Viiman riivaus ja llmarisen ahjo lavastetaan lightboxiin. Ensimmainen kohtaus
esittelee tehosteen. Sermin takana Viimassa nousee esiin uusi persoona. Sillan
ylitys korvautuu varjokuvalla. Aaniraidan puheet suistuvat kakofoniaan — ja

hiljaisuuteen. Kankaalla nakyvat demonin kasvot.

Uuden sotkan munan tekeminen on tarinan kliimaksi. Takojan varjo osuu
kankaaseen, jolle heijastetaan videokuvaa liekeistd. Aaniraidalla kaikuu rauta.
Lightboxin molemmin puolin, kyd-rivilla, seisovat Viima ja Talvikki. Heidan
taistelunsa etenee henkien taistosta fyysiseksi otteluksi ha-rivilla, lavan
keskipisteessa. Heidan manauksensa kuuluvat aaniraidalta. Voimankoitos siirtyy

hetkellisesti myds valkokankaalle.

Lightbox-jaksoissa yhdistyvat heijastukset ja jo-ha-kyl. Nayttelijan toimintojen
kaari on nouseva, kiivas ja akillisesti pysahtyva. Myos esityksen tulee loppua pian

keskeisen konfliktin ratkettua.
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6 Reflektioita ja kangastuksia

Taman opinnaytetydn tavoite on ollut etsia vaikutteita uudenlaiseen,
elokuvateatteriin kehitettavaan heijastusnaytelmaan. Tutkimuskohteet
valikoituivat opintojeni alkuvaiheessa. NOssa kiehtoivat tilallisuus ja mimiikka.
1920-luvun heijastusnaytelmat taas vastasivat kehityshanketta muodollisesti.

Piscator nousi muutamien nimien joukosta tyylilajin keskeiseksi pioneeriksi.

Tyon keskeinen haaste on ollut tiukka aikataulu. Hain ja sain opinnoilleni
etukateen TE-toimistolta omaehtoisen opiskelun tukea. Tuki myonnettiin yhdelle
kalenterivuodelle (5 op/kk). Opinnaytetydon tekemiseen jai kevatlukukaudella
kolmisen kuukautta. My0Os esityspaikan remontti muutti jossain maarin

kehityshankkeen tarpeita ja mahdollisuuksia seka tutkimuksen painopisteita.

Toinen haaste on ollut opinnaytetydraportin sisaltd. Tutkimuskohteet olivat
minulle uusia. Kirjoitustydn ennakkosuunnittelu edellytti tietopohjaa, jota piti
kerata samanaikaisesti. Naytelmista Rasputin ja Kurozuka valikoituivat mukaan,
koska niista oli tarjolla tarpeeksi lahdeaineistoa. Molemmat liittyivat myos

temaattisesti kehityshankkeeseen.

Seittien linna -elokuvan noitakohtausten pohjautuminen Kurozukaan oli yllatys.
Olin nahnyt elokuvan aiemmin ja tunnistin yhtalaisyydet naytelman kuvauksesta.
Tama tutkimushaara oli erityisen antoisa. Sain tarkastella elokuvaa Non kautta ja
painvastoin. Tama avasi seka teatterimuotoa etta ohjaajan ratkaisuja tuoreella

tavalla.

Japanilainen samanismi on pieni, mutta huomionarvoinen NOn sivujuonne. Se
avaa ovia Kalevalaan. Tiettyja esitysmuodon osia voidaan tarkastella taman
analogian kautta. Niitd ovat esiintyjan intensiivisyys, esiintymisalueen pyhyys ja

valillisesti kuultava puhe.
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6.1 Saavutetut edut

Lopullinen lavasuunnitelma vastaa alkuperaista tarkoitusta, mutta sen muoto tuli
monen mutkan takaa. Esityksen tarina rakentui yliluonnollisen Non muottiin. Tata
kautta tulivat myos riveihin jaettu esiintymisalue ja ajatus naamioidusta

hahmosta.

Lavasuunnitelma on huokea toteuttaa ja huomioi seka esityspaikan etta
tutkittujen teatterimuotojen erityispiirteet. Mukaan otettuja elementteja on

muokattu, jotta ne juurtuisivat uuteen maaperaan.

Esitysmuotojen nayttelijantyd poikkesi odotuksista. Piscator halusi nayttelijoiden
esittavan sosiaalisen kommentaarin ruumiillistumia. NO nojaa tunneilmaisun

peittaviin naamioihin ja ulkoa opeteltuihin liikesarjoihin.

Hahmojen vieraannuttaminen jattaa katsojile enemman omakohtaista
tulkinnanvaraa. Molempia teattereita tutkittaessa nousivat esiin roolihahmon
rajojen tiedostaminen ja tarve esiintyjien kouluttamiseen. Lavanayttelijdiden

esiintymistyyli jaa talta osin viela mietintaan.

Kehityshankkeen muutoksista merkittavin on ollut erillisesta esiintymislavasta
luopuminen. Tama on vyksinkertaistanut lavasuunnitelmaa ja keventanyt
esitystuotantoa. Samalla tutkimuskohteiden tarkastelu on muuttunut ja ne ovat

tassa uudessa valossa lahentyneet toisiaan.

Myos Piscator karsi taloussyista esitystensa puitteet minimiin 1930-luvun alussa.
Hanen Kkirjoitusryhmaansa kuulunut Bertolt Brecht kehitti tatd askeettista
nayttamollepanoa edelleen. Heijastukset jaivat taka-alalle.  Yleison

mielikuvituksessa elava lava alkoi muistuttaa NoO-esitysta.

Aika ja tila liikkuvat plastisesti No-lavalla ja Piscatorin heijastuksissa. Sotkan
muna hyodyntaa osia molemmista, jotta kerronta voisi laajentua lavan yli, toiseen
maailmaan. On hankala sanoa, onko tama esitysmuoto eeppisen teatterin ja Non

yhdistelma, vai kurottaako se kohti molempien esikuvia.
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Sotkan munan tuotanto jatkuu videojaksojen kuvauksilla. Ne on aikataulutettu
syys-lokakuulle 2022. Sitd seuraavat aaniraidan tuottaminen ja lavajaksojen

suunnittelu.

6.2 Myohempia tutkimuskohteita

Valmis lavasuunnitelma voidaan sovittaa erilaisiin pieniin ja keskikokoisiin
elokuvateattereihin. Nakyvyyden osalta keskeinen vaatimus on nouseva

katsomo. Toinen haaste on laadukkaan videomateriaalin taloudellinen tuotanto.

Riskeja voidaan pienentaa yhteistuotannoilla. Kantaesityksen AV-materiaali
siirtyisi naytelmatekstin mukana paikkakunnalta toiselle. Paikalliset tekijat toisivat
omiin lavasovituksiinsa uutta ilmetta. Lavan ja videon nayttelijakaartit eriytyisivat

jo alkuvaiheessa.

Piscatorin heijastusnaytelmien kasikirjoitukset ja niissa kaytetty filmimateriaali
ovat aikojen saatossa kadonneet. Suuntaa-antavaa tietoa niiden elokuvallisesta
tyylistd on kuitenkin saatavilla. Esfir Shubin arkistomateriaaleista kokoama

Romanovien dynastian tuho (1927) oli Rasputinin heijastusjaksojen paalahde.

Myos ohjaajan omakohtaista elokuvailmaisua on mahdollista tarkastella.
Neuvostoliitossa kuvattu Kalastajien kapina oli Piscatorin (kirjaimellisesti,
"kalastajan”) ainoaksi jaanyt elokuvaohjaus. Se sai ensi-iltansa Moskovassa
vuonna 1934. Molemmat elokuvat ovat nahtavissa kokonaisuudessaan

YouTubessa.

NO voidaan rinnastaa Kalevalaan. Molemmat ovat osaltaan samanistisen
kulttuurin  vuosituhantisia kuljetusastioita. Keskeisia aiheita ovat viestinta
henkimaailman kanssa ja luonnossa vallitseva pyhyys. Suomalaisella ja

japanilaisella maailmankuvalla on nailtd osin samansuuntaiset juuret.

Teatteria ja elokuvaa on yhdistetty yli sata vuotta. Vasta hiljattain tuotanto- ja
esitystekniikat ovat nousseet tasolle, joka mahdollistaa heijastusnaytelmien
kestavan sisallollisen kehityksen. Tulevaisuuden tekijat voivat edistaa menneita
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innovaatioita uusilla tyokaluilla ja ilmaisukeinoilla. Nain taidemuodot ylittavat

sukupolvien ketjun ja sailyvat elinvoimaisina.
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