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Vincenzo Bellini (1801-1835) savelsi kaksinayttksisien oopperansa | Capuleti e i Montec-
chi (Capuletit ja Montecchit) vuonna 1830. Oopperan tarina perustuu kuuluisaan legen-
daan Romeosta ja Juliasta. Romeon rooli on Kirjoitettu mezzosopraanolle, eli se on nk.
housurooli. Tyoni tarkoitus on ollut selvittdd Romeon roolin valmistautumisen prosessia.

Tuotin yhdesséa opiskelijatoverini kanssa lyhennetyn version oopperasta. Se esitettiin ke-
vaalla 2014 Helsingin konservatorion ja Metropolia ammattikorkeakoulun konserttisalissa.
Vastasimme ideoinnista, tyéryhman kokoamisesta, tilavarauksista, markkinoinnista ja te-
oksen esittdmisesta. Esitin produktiossa Romeon roolin. K&sittelen opinnaytetydssani pro-
duktion toteuttamista seka rooliin valmistautumista. Esittelen nayttelijantydn tytkaluja, joita
laulajat voivat hyddyntda valmistaessaan roolia. Kuvaan tyéssani sitéa, kuinka olen hyddyn-
tanyt esittelemiani nayttelijantydn keinoja harjoitusprosessissa.

Opinnaytetydni koostuu kirjallisesta osasta sekd DVD-tallenteesta. Ty6tani voivat hyddyn-
taa laulunopiskelijat ja -opettajat, jotka ovat kiinnostuneita oopperaroolin rakentamisesta
tai laulajille tarkoitetuista musiikin tulkinnan apuvélineista.

Avainsanat oopperat, roolit, Bellini, Vincenzo, | Capuleti e i Montecchi
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| Capuleti e i Montecchi (The Capulets and the Montagues) is an operain two acts
by Vincenzo Bellini (1801-1835), written in 1830. The opera's storyline is based on the
world famous legend of Romeo and Juliet. The role of Romeo is a mezzo-soprano role, a
so called breeches or trouser role. My thesis provides an advanced account of the process
role preparation.

| produced an abridged version of the opera with my fellow student. It was performed in the
spring of 2014 at the Metropolia concert hall in Ruoholahti. In addition to performing the
opera, our responsibilities included the recruitment of the artistic and other personnel as
well as marketing. | myself performed the role of Romeo. The written part reports on and
analyzes my preparation for the role of Romeo. In my thesis, | introduce practical and theo-
retical tools for actors and performers who are preparing for their role and give concrete
examples of the acting methods | used.

My thesis comprises a written part and a DVD. My work can be utilized by students and
singing teachers, who are interested in the preparation process of an operatic role and
singers who wish to enhance their artistic performance.

Keywords opera, roles, acting, Vincenzo Bellini, | Capuleti e i Montecchi
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1 Johdanto

Opinnaytetyoni kasittelee valmistautumista Romeon rooliin Vincenzo Bellinin ooppe-
rassa | Capuleti e i Montecchi. Tydni on monimuototyd, joka koostuu taiteellisesta ja
kirjallisesta osasta. Taiteellisena osana esitimme opiskelijatovereideni kanssa ooppe-
rasta lyhennetyn version. Esityksessamme on mukana kohtauksia oopperasta, ja tarina

kiedotaan yhteen kertojan ja Shakespearen englanninkielisten sékeiden avulla.

Tavoitteeni on tdman opinnaytetytn avulla oppia, miten tuotetaan pienimuotoinen oop-
peraproduktio ja miten valmistaudutaan oopperarooliin; minkdlainen prosessi on eri
osa-alueilla; millaista taustatydta on tehtava, millaista opetusta on hankittava ja miten
harjoittelu etenee. Aanityypilleni on tarjolla paljon "housurooleja”, ja tydstamalla huolel-
lisesti Romeon roolin opin analysoimaan harjoitteluprosessia systemaattisesti, ja toivot-
tavasti hyodyntamaan sité tulevissa tehtavisséani laulajana ja pedagogina. Taman tyén
avulla laulunopettajat voivat saada vinkkeja siitd, miten auttaa lauluoppilasta rooliin

valmistautumisessa. ja muissakin tulkinnallisissa kysymyksissa.

Kerron tydssani taustatietoa saveltajasta ja oopperasta, luon pienen kirjallisuuskatsa-
uksen nayttelijantydhdn ja reflektoin omaa harjoitteluprosessiani. Koska produktion
ideoiminen ja tuottaminen yhdessa opiskelijatoverini kanssa oli myds keskeinen ja var-
sin opettavainen osa prosessia, kerron myos siitd. Lopuksi analysoin tallenteen perus-

teella lopputuloksen.



2 Produktion toteuttaminen

Tapasin opinnaytetydn aloitusseminaarissa sopraanotoverini, ja paatimme tehda hénen
kanssaan yhteisen oopperaproduktion. Ensimmaéinen haaste oli |[6ytaa teos, jossa olisi
kummallekin sopivaa laulettavaa. | Capuleti e i Montecchi osoittautui sopivaksi valin-
naksi. Seuraavaksi tutustuimme partituuriin ja valitsimme kohtaukset siten, ettd kum-
mallakin olisi suunnilleen saman verran laulettavaa (kyseessa olivat molempien opinto-
pisteet) ja kokonaisuus olisi jarkeva. Paatimme tassa vaiheessa kayttaa kertojaa juo-
nen punomisessa yhteen. Téssd vaiheessa herési ajatus myos yhdistada W. Shake-

spearen sitaatteja tarinaan, olihan hanen syntymansa juhlavuosi.

Seuraava vaihe oli tydryhman kokoaminen. Ohjaaja 10ytyi kontaktiemme kautta. Seit-
seman hengen mieskuoro koostui opiskelija- ja muista laulajatovereistamme. Kuoron-
johtaja, pianisti ja assistentti ja kertojat olivat kaikki opiskelijatovereitamme, jotka suorit-
tavat opintojaan tdman projektin puitteissa. Koulun tilat olivat kaytettadvissamme, mutta
vaikka olimme jo alkusyksylla liikkeelld, tilojen varaaminen esitysta ja harjoituksia var-
ten oli melko tydlasta. Tapasimme ohjaajan, ja kerronnallisista syista han lisasi viela

yhden kohtauksen tarinaan. Hain yhta apurahaa tuloksetta.

Kun tydryhma ja kéasikirjoitus olivat valmiina, alkoi itsenaisen tyon vaihe. Helmikuussa
2014 alkoivat musiikkiharjoitukset ja maaliskuussa nayttamoéharjoitukset. Kaiken kaik-
kiaan tuotannolliset asiat sujuivat mukavasti ilman suurempia kommelluksia. Etunam-
me oli se, ettd kaytettavissamme olivat koulun tilat, rekvisiitta, puvut ja valosuunnittelu.
Saimme ystaviltamme apua valokuvauksessa ja julisteen teossa. Tydryhmassamme ol
hyva yhteishenki. Mahdollisen seuraavan produktion toteuttamisen kynnys on taman
kokemuksen myo6ta huomattavasti matalampi. Tuottajan tydstd opin seuraavaa: on ol-
tava hyvissa ajoin liikkeelld. Aikataulut ja tilavaraukset on tehtavd mahdollisimman ai-
kaisin, jotta ihmiset voivat sitoutua projektiin. Viestintdkanavana on hyva kayttaa vain
yhtad mediaa ja pyytaé kuittaus kaikkiin viesteihin. Kaikki asiat kannattaa my6s varmis-
taa pariin kertaan. Tydskentelyilmapiirin merkitys on erittdin suuri, joten kannattaa yrit-

taa yllapitdd hyvaa ilmapiiria. Apua voi ja kannattaa pyytaa tarvittaessa.

3 Vincenzo Bellini ja hdnen oopperansa



Vincenzo Bellini oli italialainen oopperasaveltgja, joka syntyi 3.11.1801 Cataniassa ja
kuoli Pariisissa 23.9.1835. Hanen sukunsa oli tunnettua musiikkisukua, ja han olikin
saveltgja jo kolmannessa polvessa. Han oli ihnmelapsi, joka lauloi ensimmaisen aarian-
sa puolitoistavuotiaana, johti orkesteria kolmevuotiaana ja savelsi ensimmaisen teok-
sensa kuusivuotiaana. Hanen isoisdnsa, saveltdja ja urkuri Vincenzo Tobia Bellini alkoi
perehdyttad hanta musiikin saloihin seitsemé&n vuoden idssa. Ammatilliset opintonsa
han suoritti Napolissa Collegio di Musicassa. (Smart, Mary Ann. 2014. Oxford Music
Online)

Bellini oli erityisen taitava laulusaveltaja. Arvellaan, etta siihen olisi vaikuttanut hanen
koulutuksensa Napolin konservatoriossa. Opinahjossa suosittiin vanhanaikaista savel-
lystyylid, jossa melodiat olivat yksinkertaisia ja tekstin asettelu selkeaa. Bellinin aikalai-
sen, Giaocchino Rossinin runsasta tyylia kauhisteltiin vanhoillisessa Napolin konserva-
toriossa. (Smart, Mary Ann. 2014. Oxford Music Online)

Bellinin suhde Rossinin musiikkiin oli ristiriitainen. Bellini kaytti opiskeluaikanaan savel-
lyksissaan kuuliaisesti oman opinahjonsa suosimaa konservatiivista tyylia, mutta sa-
malla hanté kiehtoivat tavattomasti Rossinin oopperat. Bellini seurasi naytoksia Napolin
oopperassa, jossa Rossini tydskenteli. Bellini loi kuitenkin oman, jaljittelemattéman
tyylinsa, jossa padosassa olivat laulumelodiat. Hanen soitinnustaan ja orkesterin kayt-
téaan on joskus moitittu liian yksinkertaisiksi, mutta on myds todettu, etta ne ovat juuri

sitd, mitéa hanen musiikkinsa vaatii. (Otavan iso musiikkitietosanakirja, 1979, 335)

Bellini oli erityisesti oopperasaveltdja, joskin hanen tuotantoonsa kuuluu mydés yksinlau-
luja ja nuoruuden, jopa lapsuuden aikaisia hengellisia ja maallisia lauluja. Liséksi han
savelsi myos kosketinsoitinmusiikkia ja kamarimusiikkia. Hanen kymmenesta ooppe-
rastaan viimeisimmat, La Sonnanbula, Norma ja | Puritani ovat hdnen mestariteoksi-
aan, jotka kuuluvat edelleen oopperatalojen vakio-ohjelmistoon. (Otavan suuri musiikki-
tietosanakirja, 1979, 334-336) Bellini kuuluu G. Rossinin ja Gaetano Donizettin ohella

nk. bel canto -oopperoiden saveltdjiin. (Otavan iso musiikkitietosanakirja, 1979, 335)



3.1 | Capuleti e i Montecchi

Bellini oli kutsuttu Venetsiaan vuonna 1929 johtamaan |l Pirata -oopperaansa. Venetsi-
assa vietettiin karnevaaleja, ja niihin oli tilattu uusi ooppera Giovanni Pacinilta. Pacini
kuitenkin sairastui, joten Teatro La Fenicen impressaario Alessandro Lanari tilasi lyhy-
ella varoitusajalla oopperan Bellinilta ja libretisti Romanilta. Romani oli kirjoittanut libre-
ton jo aikaisemmin Niccolo Vaccaille, mutta Bellinin kanssa he paattivat kayttaa libreton
uudestaan. Romani teki siihen huomattavia muutoksia. Ooppera valmistui vain kuu-
dessa viikossa. Bellini kayttikin siind uudelleen aikaisemmin saveltamaansa musiikkia.
Oopperassa on useita osia vuonna 1829 valmistuneesta, nihkeahkon vastaanoton
saaneesta Zairasta. Oopperassa on lainauksia myds muista hé&nen varhaisemmista
toistdan. Jopa kahdeksan kymmenestda musiikkinumerosta oli aikaisemmin savelletty.
Esimerkiksi Giuliettan kuuluisa aaria "Oh quanto volte” on peraisin Bellinin ensimmai-
sestd oopperasta "Adelson e Salvini”, jossa se oli mezzosopraano Nellyn aaria "Dopo
I'oscuro nembo”. (Osborne, 1994, 328-331)

Oopperan ensiesitys oli valtaisa menestys, ja oopperaa esitettiin alusta asti ahkerasti
ltaliassa. Jo seuraavana vuonna ooppera sai ensi-iltansa my6s ulkomailla, ensin Dres-
denissd, ja mybhemmin ympéri maailmaa. Se kdannettiin ainakin saksasi, unkariksi,
venajaksi, tSekiksi, tanskaksi, ranskaksi ja puolaksi. Oopperaa esitettiin myos Lontoos-
sa ja Yhdysvalloissa. (Osborne, 1994, 328)

Vuonna 1832 Bolognassa esitetyssa versiossa viimeinen kohtaus korvattin Romeon
esittajan toivomuksesta Niccolo Vaccain loppukohtauksella, silla siind oli Romeolle
enemman ja nayttavampaa laulettavaa. Tasta tuli yleinen tapa, josta luovuttiin vasta

vuosisadan lopulla. (Osborne, 1994, 329)

| Capuleti e | Montecchi ei ole koskaan varsinaisesti kadonnut oopperatalojen ohjelmis-
toista. Vuonna 1966 kapellimestari Claudio Abbado johti milanolaiselle oopperatalo La
Scalalle esityksen, jossa Romeon osan esitti tenori. (Osborne, 1994, 329) Tasta ei ole

kuitenkaan tullut yleistd tapaa, vaikka Romeon aarioita kuulee yha tenorien esittamina.

Tarina oopperassa | Capuleti e i Montecchi pohjautuu legendaan Juliasta ja Romeosta.
Tunnetuin versio legendasta on epéailematta William Shakespearen naytelma Romeo
and Juliet (1597), mutta tiedetaan, ettd Luigi da Porta julkaisi tarinan Italiassa jo 1520-

luvulla. Romanin libretto ei kuitenkaan pohjaudu naihin kumpaankaan, vaan Giuseppe



Maria Floppan librettoon, jonka han kirjoitti Zingarellin oopperaan Giuliette e Romeo
vuonna 1796. Tama taas perustuu Masuccio Salernitanon 1400-luvulla julkaisemaan
novelliin. Shakespearen kerrotaan tutustuneen tarinaan Arthur Brooken vuonna 1562
ilmestyneen runoelman Tragical history of Romeus and Juliet kautta. (Shakeaspeare,
1955, 7)

3.1.1 Oopperan synopsis

Oopperan tapahtumat sijoittuvat 1200-luvun Veronaan. Veronassa on meneillaén sisai-
set taistelut. Vastakkain taistelevat Capuletin ja Montecchin suvut. Iskun pelossa Ca-
pellio, Capuletin suvun paamies, on kutsunut vakensa koolle rohkaistaakseen heita
jatkamaan taistelua. Han kertoo, etta Montecchin suvun paamies Romeo yrittaa hieroa
rauhaa. Capellio vihaa Romeota, joka hiljattain surmasi hanen poikansa. Lorenzo, laa-
kéri ja Capellion ystava, neuvoo kuuntelemaan rauhan tarjousta. Tebaldo, Capuletin
partisaani ja Giuliettan kihlattu, haluaa kuitenkin kostaa surmaamalla Romeon. Capellio
tarjoaa palkaksi tytartdadn Giuliettaa. Lorenzo, joka tietdd, ettd Romeo ja Giulietta ovat
rakastavaisia, vastustaa avioliittoa ja kertoo Giuliettan olevan sairas.

Romeo saapuu hieromaan rauhaa. Han ehdottaa, ettd rauha solmitaan Romeon ja
Giuliettan vdlisella avioliitolla. Capellio kieltdytyy ja uhkailee verildylylld. Romeo saa
kuulla, ettd Giulietta naitetaan Tebaldolle.

Giulietta saa kuulla isansa paatdksesta. Han kutsuu suruissaan Romeota. Romeo ja
Lorenzo saapuvat Giuliettan huoneen salaiselle ovelle. Romeo pyytaa Giuliettaa kar-

kaamaan kanssaan, mutta Giulietta on uskollinen isansa paatokselle.

Juhlitaan Tebaldon ja Giuliettan haitd. Romeo saapuu naamioituneena ja kertoo Loren-
zolle, ettéa juhlapaikan ulkopuolella on tuhat miesta valmiina hydkkaykseen. Lorenzo
neuvoo héantéd olemaan hyokkaamatta. Hyokkays alkaa. Romeo liittyy miestensa seu-

raan. Capellio ja Tebaldo tunnistavat Romeon, ja Romeo pakenee.

Giulietta on ahdistunut. Lorenzo kertoo hanelle Romeon olevan turvassa, mutta etta
haat pidetddn kuitenkin seuraavan paivana. Lorenzo esittdd salajuonensa; han kehot-
taa Giuliettaa ottamaan ladkkeen, joka saa hanet vaikuttamaan kuolleelta. Giulietta

ottaa ladkkeen saman tien.



Autiomaassa palatsin lAheisyydessd Romeo etsii Lorenzoa, silld héan ei ole kuullut Giu-
liettasta mitdan. Han kohtaa Tebaldon, joka haastaa hénet kaksintaisteluun. Juuri kun
he ovat aikeissa aloittaa taistelun, he kuulevat hautajaismusiikin. Giuliettan hautajaisia

vietetddn. Molemmat ovat murheen murtamia ja luopuvat taistelusta.

Romeo saapuu miestensd kanssa Capuletien haudalle. Han kaskee haudan avatta-
vaksi ja hyvastelee Giuliettan. Sitten han ottaa myrkkya. Giulietta herda ja kutsuu Ro-
meota. Han luulee Lorenzon lahettdneen Romeon. Pian han kuulee, ettd Romeo on
ottanut myrkkya. He syleilevat. Romeo kuolee ja Giulietta kuolee hanen syliinsa. Mo-
lemmat vihollisjoukot ryntddvét paikalle todistamaan tapahtuneen. Capellio syyttaa

itseaan tapahtuneesta. (www.bayerische.staatsoper.de)



4 Rooliin valmistautuminen

Toisin kuin puheteatterissa, oopperassa nayttelemiseen ei ole yleisesti kaytéssa mi-
taan vakiintunutta metodia (Hicks, 2011, 31). Aiheesta on kuitenkin Kirjoitettu verrattain
paljon kirjoja ja opinnaytetditda. Mihin nayttelemiselld sitten pyritdan ja mikd on hyvaa
nayttelemista? Tarkeintd on se, ettd nayttelija tai laulaja on uskottava. Tama perustuu
laulajan kykyyn elda tarina ja henkild todeksi. Vain olemalla aito voi koskettaa yleist6a

ja valittaa tarinaa.

Taman opinnaytetyn puitteissa en perehdy kovin syvallisesti mihinkdan tiettyyn meto-
diin, mutta poimin lahdeaineistostani tiettyja kasitteita tai harjoitteita, joita laulaja voi
ottaa kayttoonsd perehtyessdan tehtavaansa. Kerron myds esimerkkind joistakin
omassa tydssani kayttamistani keinoista.

4.1 Kirjallinen taustatyo

Yhteista kaikissa lahdeteoksissani on taustatydn merkityksen korostaminen. Mik& mer-
Kitys taustatydlla on? Vaikka laulajan kerdama trivia ei sellaisenaan tule kenenkaan
tietoon, se lisaa laulajan roolin tekemisen mielekkyytté ja antaa sitd kautta itsevarmuut-
ta ja uskottavuutta rooliin. Laulajan on selvitettava taustatiedot saveltgjasta ja teoksen
savellysprosessista. Millaisessa elamanvaiheessa saveltdja on ollut saveltdessaan
teosta? Millainen suhde teoksella on saveltdjan muuhun tuotantoon? Onko teos savel-
letty tietyille solisteille, ja jos on, keta ja millaisia taiteilijoita he olivat? Milloin ja missa
ensiesitys oli ja millaisen vastaanoton se sai? My0s libretistin elama ja teokset voivat

olla kiinnostavaa lahdeaineistoa. (Puustinen, 2008, 11)

Laulajan on selvitettava itselleen oopperan nk. "annetut olosuhteet”. Libretto voi olla
perustua fiktiiviseen tarinaan, legendaan tai johonkin historialliseen tapahtumaan. Kai-
kissa tapauksissa on hyva ottaa selville tarinan ja mahdollisten historiallisten henkil6i-
den taustat. Tapahtumien aikakaudesta on hankittava tietoa. On kiinnostavaa tietaa,
millaista oli oikeasti tapahtuma-aikaan tapahtumapaikalla, millainen poliittinen ilmapiiri
siella vallitsi ja miten ihmiset elivat. Mikali libretto perustuu johonkin romaaniin tai nay-
telm&an, laulajan tulisi ensimmaiseksi lukea se. Libretto on luettava lapikotaisin. Mikali
librettoa ei ole kirjoitettu laulajan omalla &idinkielelld, se on luettava mahdollisimman

tarkkana kaannoksena. On tutustuttava kaikkiin roolihenkildihin. Laulaja unohtaa hel-



posti, etté kaikilla oopperan henkil6illa on sisédinen elamansé, menneisyytensa ja tule-
vaisuutensa. Laulajan on tutustuttava kaikkiin oopperan roolihenkildihin ja selvitettava
itselleen naiden valiset suhteet sekd oman roolihenkildbnsé suhde muihin hahmoihin.
(Hicks, 2011, 95-98)

4.2 Musiikin ja kielen opiskelu

Koska eri kielien fonetiikan, tekstin ja musiikin opiskelu on laulajan perusty6ta, en pa-
neudu tassa tydssa tarkemmin siihen prosessiin, vaikka se toki on olennainen osa
oopperaan valmistautumista. Erityispiirteena musiikin opiskelusta voidaan kuitenkin
mainita, ettd partituuriin on tutustuttava kokonaisuudessaan, jotta teoksesta muodos-
tuisi selkea kokonaiskuva. Teksti on suomennettava sana sanalta, ja myds vastanayt-
telijiden repliikit on ymmarrettava ja osattava ulkoa. On hyva kayttaa kielivalmentajaa,
mikali mahdollista. Musiikista tulee hahmottaa rakenne, tarkeimmat savellajit, harmoni-
at ja muutokset niissé ja tempossa. Omat osuudet opiskellaan luonnollisesti yksityis-
kohtaisesti. Tekstin ja musiikin suhteen tutkiminen on myds tarkeaa. Mikali siind on
ristiritoja, on hyva pohtia, mink& tahden. Musiikin istuttaminen &éneen tulee ajoittaa
siten, ettéd nayttamoharjoitusten alkaessa tyd on tehty. Kunkin laulajan teknisista val-
miuksista riippuu, miten tdma ty0 etenee. Musiikki opetellaan korrepetiittorin johdolla.
(Méakela, 2006, 17-19)

4.3 Nayttelijantyo

Jotta laulaja ei olisi oopperalavalla pelkkd ponéttava aanildhde, vaan aito ja elava roo-
lihenkild, han tarvitsee avukseen nayttelijantyon keinoja. Tarinan tapahtumat on ana-
lysoitava mahdollisimman yksityiskohtaisesti. Laulajan tulee konstruoida esittdmansa
hahmon koko henkil6historia. Siihen kuuluu nimi, syntyméaaika ja -paikka, perhesuh-
teet, fyysinen, psykologinen ja sosiaalinen kasvatus, lempivarit, lempiruuat, lemmikit,
harrastukset ja tarkeimmat elamantapahtumat. On keksittava, mita kulisseissa on ta-
pahtunut juuri ennen kohtausta. Libreton jattamat aukot on taytettava omilla tarinoilla.
Roolihenkilélle on annettava tunteet. (Hicks, 2011, 112) Keskityn tassé luvussa esitte-

lemaén niita keinoja, jotka koin omassa valmistautumisessani erityisen hyodyllisiksi.



4.3.1 Stanislavski

Konstantin Stanislavski (1863-1938) oli venalainen nayttelija, ohjaaja, tutkija ja peda-
gogi. Hanta pidetdaan realististen teatterin isdnd. Realistinen teatteri eroaa edeltdjas-
taan naturalistisesta teatterista siina, etta kun naturalistinen teatteri kopioi todellisuutta
sellaisenaan, niin realistisen teatterin ihanteiden mukaan nayttelija pyrkii kokemaan
roolihenkilénsa tunteet joka kerta tuoreina ja aitoina. (Patsi, 2010, 23)

Stanislavski kehitti metodiaan yli kolmenkymmenen vuoden ajan. Han loi nayttelijan
tyokaluja, joista on tullut keskeisia lansimaisessa teatteriperinteessa. Stanislavski opis-
keli itsekin laulua Bol3oi-teatterissa, esiintyi opereteissa ja seurusteli musiikkivden kan-
sa. Han koki nayttelijdiden ja laulajien olevan samalla asialla tydssaan (Hicks, 2011,
37). Stanislavski loi studion myds oopperalaulajille, BolSoin oopperastudion. (Hicks,
2011, 19)

Esittelen tassa lyhyesti Stanislavskin luomia nayttelijantyon kasitteitd, ja annan esimer-

kin siitd, miten sovelsin niitd omaan tyohoni.

Annetut olosuhteet ovat tosiasioita, esim. tapahtuman aika ja paikka, puvustus jne.
Osan naista antaa kirjailija tai libretisti, osasta tyéryhma voi sopia yhdessa. Annetut

olosuhteet ovat koko tyéryhmaélle samat.

I Capuleti e i Montecchi -oopperassa annettuja olosuhteita olivat mm. ne
seikat, ettd Capuletit ja Montecchit olivat sodassa keskendén, etta tapah-

tumat sijoittuivat 1200-luvun Veronaan ja ettéd nuoret rakastivat toisiaan.

Piiloteksti on roolihahmon sisdista puhetta, joka on annettujen vuorosanojen takana.
Mitd roolihenkild todellisuudessa ajattelee repliikkinsd suojissa? Usein ajattelemme
muuta kuin sanomme - niin myos roolihahmomme. Stanislavskin mielestd nayttelijan
tunteet ja ajatukset vuorosanojen takana olivat tarkeammat ja mielenkiintoisemmat kuin

kirjoitetut vuorosanat.

Tunnemuisti tarkoittaa sitd, etta jokin todeksi eletty asia koetaan uudelleen. Nayttelija
kayttaa omia tunnemuistojaan roolihenkilén tunteiden ja reaktioiden vahvistamiseksi.

Kaikki aistit, nako, kuulo, haju, maku ja tunto, voivat herattaa inmisessa tunnemuistoja.
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Tybssdmme kaytin tatd keinoa mm. finaalikohtauksen alussa, jossa sei-
soin paikallani kuoron laulaessa useamman minuutin tuijottaen vuodetta,
jolle Giuliettan ruumis oli peitetty lakanan alle. Aika tuntui pitk&lta seistes-
sd ja yrittdessa yllapitaa jarkyttynyttd tunnetilaa. Kuvittelin hautahovin kai-
killa aisteillani, ja koin sen pime&dnd, kosteana ja kylm&na ja hieman ho-
meen hajuisena. Holvin seinét olivat karheaa kivea. Varpaitani paleli. Giu-
liettan ruumiin peittavan lakanan kuvittelin siledksi ja viiledksi. Ruusun-
lehdet, jotka oli ripoteltu vuoteen paalle, tuoksuivat aivan vienosti. Suutani
kuivasi ja pulssini kiihtyi, kun nain rakastettuni ruumiin &éariviivat lakanan

alla.

Stanislavskin Jos-kasitteelld tarkoitetaan sitd, etta nayttelija kysyy itseltddn: mita mina
tekisin, jos joutuisin tallaiseen tilanteeseen? On tarkoitus, etta nayttelija 16ytad tahan
kysymykseen aina henkilokohtaisen vastauksen. Lisakysymykset jos-kasitteeseen ovat
kuka, milloin, missa, miksi ja mita varten. Stanislavskin mukaan nayttelija ei voi olla

nayttamolla aito, mikali han jattada vastaamatta naihin kysymyksiin.

Mydhemmin uransa varrella Stanislavski alkoi epéilla pelkan tunnemuistin kayttoa, ja
kehitti fyysisten tekojen metodin. Sen mukaan tunnetta yksin ei voi tallentaa ja toistaa
kuten fyysisia liikkeitd, vaan nayttelija 16ytad tunnetilat fyysisten tekojen kautta, jolloin

keho ja mieli tekevét yhteistyota.

Valilla huomasin tekevani liikaa aivotydskentelya, ja tavoittelin tunnetiloja
pelkan ajattelun voimalla. Huomasin taman lukitsevan kehoa ja aanta.
Kun lahestyin asiaa toiselta suunnalta ja yritin tavoittaa tunnetilan fyysi-
sen teon avulla, koin tunnetilan voimakkaampana ja aidompana. Voimak-
kaat tunnetilat voivat vaikuttaa laulud&neen joko positiivisesti tai negatiivi-
sesti. Romeona tunsin itseni hetkittain kiihtyneeksi ja vihaiseksi, mutta
lauluilmaisu karsi siita. Jouduin erikseen kiinnittamaan huomioita siihen,

ettd en anna tunnetilan vaikuttaa liikkaa aanen tuottoon.

Stanislavski oli tarkka siitd, ettd kaikilla liikkeilla nayttamolla on merkitys. Lisaksi han
halusi valttaa tekstin mekaanista toistamista, ja nayttelijéiden tuli improvisoida naytel-
man kohtauksia. Teksti annettiin opeteltavaksi vasta, kun naytelmé&a oli ja harjoiteltu

improvisoimalla, jotta teksti sdilyisi tuoreena. (Patsi, 2010, 32-36) Musiikkiteatterissa
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tallainen tydskentelytapa olisi haasteellinen, silla musiikin opetteleminen ja tekstin istut-

taminen ovat niin aikaa vievia prosesseja.

4.4  Konkreettisia nayttelijantyon tyokaluja laulajille

llIman nayttelijan koulutusta tai aikaisempaa kokemusta nayttamdétydsta laulajan voi olla
vaikea lahted liikkeelle roolin rakentamisessa. Leon Major esittaa kirjassaan The Empty
Voice - acting opera (2011, 11) viisi kysymysta seké nelja periaatteetta, jotka laulajan
tulee kayda lapi ennen kuin han astuu nayttamolle. Kysymyksia voi soveltaa koko oop-

peraan tai yksittaiseen kohtaukseen tai kohtauksen osaan.

Kysymykset:

1. Mista olen tulossa?

2. Mihin olen menossa?
3. Mita haluan?

4. Mik& voi estaa minua?

5. Miten ylitédn esteen?

Periaatteet:

1. lue ooppera kokonaan lapi

Lue libretto ja musiikki kokonaan lapi. Lue rivien valistd, millainen henkildhah-

mosi on, miten toiset hahmot suhtautuvat hdneen? Herattadkdé han esim. pel-

koa vai iloa? Mita hahmot tekevat silloin, kun eivat ole mukana kohtauksessa?



2. Ajattele toimintaa
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Toiminta alkaa halusta; joku haluaa jotakin, mutta yleensa toiveen toteutumisel-

le on este. Mikd se este on? Draaman kaareen kuuluu konflikti, mika se on ky-

seisessa kohtauksessa?

le, toiselle henkildlle vai yleisolle?

Aarioita laulaessasi paata, kenelle roolihenkilo laulaa aariaa; itselleen, Jumalal-

4. Pura osiin toiminta jokaisessa kohtauksessa, jossa roolihenkildsi on mukana.

Kokonaiskuvan saatuaan laulajan on syytd purkaa kohtausten toiminta

pieniin osiin repliikki repliikiltd jo ennen musiikin opiskelua. Tdméa on mel-

ko ty6las vaihe, mutta sen tehtydén laulajan on helppo 16ytdd musiikista

draamalliset elementit, esim. tempomerkintdjen, dynaamisten merkintdjen

ja savellajien vaihdosten draamalliset motiivit tulevat helposti nakyviksi,

ymmarrettaviksi ja perustelluiksi.

Esimerkki 2. naytds, kohtaus 7

LIBRETTO TOIMINTA
J: Ah ... herda
R: Kuka kuiskaa? nousee ylos

J: Romeol!

R: Hanen aanensa...

nousee edelleen ylemmaksi etsien mista aani

tulee

J: Romeo!

etsii Romeota katseellaan

R: H&n kutsuu minua jo rinnalleen...

nousee ylds menndkseen kuolleen rakastet-

tunsa viereen

R: Voi taivas! Mita naenkaan, Giulietta,

voi Luoja!

allistyy suunnattomasti kun nakee kuolleeksi

luulemansa Giuliettan istuvan haudassa

J: Sinako se olet?

halaa Romeota

R: Elatko sin&a?

halaa ja katsoo epauskoisena Giuliettaa
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Hicks (2011, 88-107) esittelee my06s tekniikan, jossa libreton rinnalla kuljetetaan kol-

mea tasoa: pddmaara — este — aktio. Paamaaralla tai objektilla tarkoitetaan tassa pit-

kan tahtaimen pdamaaraa, joka maarittéda henkilon toimintaa. Esteelld tarkoitetaan mita

tahansa tapahtumaa, olosuhdetta, henkil6a tai ajatusta, joka voi olla paamaaran toteu-

tumisen esteena. Aktiolla tarkoitetaan toimintaa tai tekoa, joka syntyy paamaaran ja

esteen valisesta ristiriidasta tai jostain muusta siséisesta impulssista.

PAAMAARA / ESTE AKTIO LIBRETTO
OBJEKTI
Haluan kuolla En ole aivan varma etta han| Kulien kohti hauta-| R:Tassa on hauta...

on kuollut, minun taytyy| holvia vield kukkasten peitta-

nahda hanet.

m&, kyynelten kostutta-

ma.

Hyokkaan kohti vuo-
detta

Kohta hauta saa viela
katkeramman uhrilah-

jan...  (Kuoro: Herra,

alkaahan nyt)

Haudan syva pimeys,
vaisty hetkeksi,

sisdan pdaivan valoa, ja

paasta

nayta minulle saalistasi.
Avatkaa hauta, haluan

nahda hanet viela ker-

ran.
En usko etta olet kuollut] Tunnistan rakkaim-{ Ah! Giuliettal Oma Giu-
koska naytat vain nukkuvalta | pani, katson hantéa liettani, sina se olet,

naen sinut, I8ysin sinut
jalleen... et ole kuollut,
nukut

vain, ja odotat

Romeotasi

(Felice 2003, 35-36)

Edella esittelemieni kasitteiden pohjalta rakensin vield oman tyokaluni materiaalin ana-

lysoinnin avuksi. Lisasin edelld esittelemaani taulukkoon sarakkeet piilotekstille ja mu-
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siikilliselle tapahtumalle. Seuraamalla paamaara-saraketta on mahdollista [0ytda koh-
tauksen suuret kd&nnekohdat. Piiloteksti-sarakkeessa kulkevat roolihenkilén julkilau-
sumattomat ajatukset. Musiikillisiin tapahtumiin voi kirjata niité tapahtumia, jotka musii-
kissa ilmentavat tekstia tai draamaa. Taulukkoon liittyva nuottiesimerkki l16ytyy liitteesta
1.

2. naytos, 9. kohtaus Romeo on ottanut myrkyn ja vaipunut maahan Giuliettan haudan

l&helle
PAAMAARA| ESTE PIILOTEKSTI LIBRETTO TOIMINTA MUSIIKILLINEN
TAPAHTUMA
Haluan Tata en olisi itses- | R:Sin&, ainoa toivoni, Ottaa myrkky-
kuolla tani uskonut kuolettava myrkky, jota | pullon esiin
en ole koskaan kaytta-
nyt, tule huulilleni.
Saélin itseani ja R:Viholliseni haudat, te
kohtaloani saatte ottaa vastaan
viimeisen hengenvetoni.
kuulen J:Ah Heraa Kysymys
aanen
R: Kuka kuiskaa? Nousee ylds | piano, vastaus,
kromaattinen
nousu
J: Romeo! kysymys, intensi-
teetti kasvaa
Olen ehka jo tai- R: hanen aanensa Nousee edel- | Vastaus, kromaat-

vaassa, silla kuu-

len hanen danen-

leen ylemma&k-

si etsien mista

tinen kulku ylos-

pain kuvaa toi-

sa. aani tulee veikkuutta
J: Romeo! Etsii Romeota | kysymys
katseellaan
Todellakin olen R: han kutsuu minua jo | Nousee yldés |vastaus
taivaassa! Tama- |rinnalleen mennakseen

han meni hyvin

kuolleen rakas-
tettunsa vie-

reen

R: Voi taivas! mita na-
enkaan, Giulietta, voi

Luoja!

Allistyy suun-
nattomasti kun

nakee kuol-

eksklamaatio ja
uusi savellaji F-

duuri
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leeksi luule-
mansa Giuliet-

tan nousseen

istumaan
J: sinako se olet Halaa Rome- | validominanttiketju
ota C-duuriin
Taidan olla sekai- |R: elatkd sind? Halaa ja kat-

sin, onko tuo elava

vai kuollut

s00 epauskoi-
sena Giuliettaa

J: Min& heraan, rakkaa-
ni,

jotta en jattaisi sinua
enaa...

Kuolemani oli lavastet-

Melodia duurissa
kuvaa J:n positiivi-

suutta

tu...
En halua- | Ollaan ehka sitten- | R: Mita tarkoitat?
kaan kin tdssa maail-
kuolla massa
koska han
elaa sit-
tenkin
J: Etko tiennyt? Etko
nahnyt Lorenzoa?
Haluan Olen jo Otin myrkyn... en | R:En ndhnyt muuta...
sittenkin ottanut halua ettd saat en tiennyt muuta... voi...
elaa myrkyn tietda... kuin sen etté olet taalla

kuolleena.
Tulin siksi tanne... Miten

hirveaa!

J:Mita silla on valia!
Olen viimeinkin kanssa-
si: syleilymme pyyhkii
pois kaiken tuskan!

Mennéaan...

Melodia duurissa
kuvaa J:n positiivi-

suutta

Pakko minun on

kertoa...

R:Minun on jaatava

tanne ikuisesti.

Sostenuto assai,
tempon hidastu-
minen kdanne-

kohdassa

J:Mit& ihmettd puhut?
Kerro...

Voi Romeo!

Forte, kiihkeys,

aksentit
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Se on liian kauhea
asia sanottavaksi,
en voi sanoa sita

aaneen

R:Arvaat jo kaiken.

Osoittaa tyhjaa
myrkkypulloa

J:Mita sina julma teit?

FF, presto

Halusin ettéa oli-

simme yhdessa

R:Tahdoin kuolla sinun

viereesi.

Kiihkedéa sanan-
vaihtoa nopeiden
1/16 -kuvioiden
tahdittamana

J:Jonkun on tultava

auttamaan sinua...

Olen mennytta
kalua

R:Ala, ei siita ole hyo-

tya.

J:Hirvea kohtalo!

Myrkky on jo vai-
kuttanut peruutta-
mattomasti

R:Rinnassani vaanii

armoton kuolema...

J:Anna minun edes
kohdata se yhdessa
kanssasi.

Anna miekka...

R:Ei, ei ikina.

J:Myrkkya...

Na&in tassé nyt
kavikin. Mutta
tavallaan se on
oikein, olen ehka
vahan marttyyri.
Térkeinta on, etta

sina saat elaa.

R:Join kaiken.
El& sing, ja tule joskus

haudalleni itkemaan.

Fermaatti, kaan-
nekohta, suru,
asian hyvaksymi-
nen, pulssi harve-
nee, piu lento, piu

sostenuto

J:Julma taivas, sinun on
paatettava paivani

ennen kuin han kuolee!

Kuolema lahestyy
enka halua kohda-
ta sita yksin.

Pelottaa!

R:El& sind, ja tule joskus
haudalleni itkeméaan.
Julia, paina minut rin-
taasi vasten:

naen sinut hadin tuskin!

tasaisesti eteneva
1/8- nuottien sées-
tyskuvio kuvastaa
lopun l&henemi-
sen vaajaamatto-

myytta

J:Sinun pitaa kuolla
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kun mina palaan ela-

maan!

R:Al4... karsimyksesi
vain lisda tuskaani.
En née sinua enéa...

puhu minulle

(Romani, 2003, 36-50)

5 Harjoitteluprosessin reflektointia

Aloitin harjoittelun tekstin opiskelulla. Pyysin italialaista opiskelutoveriani lausumaan
nauhalle tekstin, jota kuuntelin bussimatkoilla. Opin helposti matkimalla, joten nauhasta
oli minulle kovasti hyotyd. Lauseiden intonaatiolla on suuri merkitys musiikissa, ja sita
on hankalaa oppia mitenk&éan teoreettisesti, vaikka hallitsisi kielen fonetiikan teorian
tasolla. My6s vokaalivérit ja konsonanttien pituudet tulivat hyvin havainnollisiksi elavan

esimerkin avulla.

Bellinin musiikki on paikoitellen naenndaisen helppoa, melodiat ovat kauniita ja harmo-
niat melko yksinkertaisia. Hanen musiikkinsa on hyvin laulullista ja helposti omaksutta-
vaa, mutta danellisesti helppous on vain ndenndaista, toki aanityypista riippuen. Esityk-
seemme kuului oopperasta kolme kokonaisuutta, joista viimeisessa, finaalikohtaukses-
sa, olen mukana. Romeolla on pitkdhkd resitatiivi, aaria seka duetto Giuliettan kanssa.
Resitatiivit istuivat suhteellisen mukavalla korkeudella. Harjoittelin resitatiiveja impro-
visoimalla niihin suomenkielista tekstia, jotta sisaistaisin merkityksen mahdollisimman
hyvin. Resitatiiveissa koin haasteelliseksi puheenomaisuuden sailyttdmisen siten, ettei
resitatiiveista tulisi toksahtelevida. Koen, etta Bellinin musiikissa resitatiivit ovat laululli-

sempia kuin esim. barokkimusiikissa tai Mozartin oopperoissa.

Aariassa Deh, tu, bell'anima tessituura on erittdin korkea, juuri akustisella ylimenoalu-
eellani. Ambitus aariassa on el-g2. Aariassa ei siis paase kertaakaan lepddmaan rin-
tadaneen, mikd on yleensd mezzosopraanoille tarpeellista ja helpottavaa. Romeo lau-
laa aarian Giuliettan kuolleen ruumiin &&rella. Han pyytaa paastdd Giuliettan mukaan
taivaaseen ja valilla vaikertaa sitd, miten Giulietta on jattanyt hanet tdnne maan péaélle
tuskaan ja vaivaan. Koin musiikin ja tekstin valilla suurta ristiritaa, silla melodia olisi
voinut toisessa yhteydessa olla vaikka hilpeéa lastenlaulu. Tiesin, ettd ooppera on Kii-

reessa savelletty, ja siina on kaytetty uudelleen aiemmin eri oopperoihin savellettya
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materiaalia. Ehka tama selittd&d sen, miksi teksti ja musiikki eivat valilla tuntuneet liitty-
van yhteen. Tasta sain syyn motivoida itseani kokemaan musiikissa sellaisia savyja,
mita teksti mielestani edellytti. Lopulta oikean tunnetilan saavuttaminen auttoi minua

tulkinnan lisaksi myos teknisisséd ongelmissa.

Jotkut draamalliset kdanteet musiikissa konkretisoituivat minulle kunnolla vasta nayt-
tamoharjoituksissa. Musiikillinen puoli kehittyi viela nayttamoharjoituksissa, kun paa-
simme vastanayttelijan kanssa kunnolla kontaktiin toistemme kanssa. Resitatiivit hera-
sivat eloon ja tauot pitenivat tai lyhenivat draaman vaatimusten myoéta. Minulla oli tapa-
na aanittadd nayttamoharjoituksia, jolloin pystyin korjaamaan virheitani matkan varrella.

Jouduin tekemaan aanellista istutustyota viela varsin myohaisessa vaiheessa.

Harjoitteluni ei ollut niin systemaattista kuin olin etukateen suunnitellut, ja tein monia
asioita limittéain. Jouduin myos palaamaan usein aikaisempiin tyovaiheisiin. Se lienee
kuitenkin aika luonnollista valmistautumisprosessissa. Ainoastaan musiikin istutus aa-
neen oli selkedsti pahasti myohassa. Koen, ettéd kaikki oopperaan liittyva prosessointi
auttoi lopputulokseen paasyssa, vaikka ei olisikaan ollut niin systemaattista.

Koska meilla ei ollut esityksessdmme kapellimestaria, musiikillinen kokonaisnakemys
jai harjoitusvaiheessa hieman epéaselvaksi. Mielipiteitéa oli tarjolla monia; tydéryhman
jasenilla ja opettajilla oli kaikilla omat mielipiteensa. On haasteellista, mutta tarpeellista
pitdd kiinni omista nakemyksistaan mielipiteiden kirjossa. Toki on myds oltava valmis
muokkaamaan nakemyksiaan. Esityksessa musiikillinen kokonaisvastuu oli kuitenkin

pianistilla ja kuoronjohtajalla.
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6 Esityksen arviointia

Esityksemme kuvattiin videolle. Koska olimme tydstédneet kohtauksia yksitellen, nain
esityksemme ensi kertaa kokonaisuudessaan vasta videolta. Oli hauskaa todeta, miten

hyvaa tyota ohjaaja, valomies ja koko tyéryhmamme oli tehnyt.

Valitettavasti tarkkaamo on niin kaukana lavasta, ettd mitddn yksityiskohtaista, kuten
kasvojen ilmeita, ei pysty erottamaan. Toisaalta se myds osoittaa, miten tarkeaa kehol-
la ilmaisu on. Pienetkin kehonliikkeet nakyvat, mutta liikkeissd, ja jopa paikallaan olos-
sa on oltava tarpeeksi energiaa, jotta se kantaisi yleisolle asti. Pystyin toteamaan vide-
olta, ettd reaktioni voisivat olla selkeampia. Tahan auttaa varmasti siséisten impulssien
voimistaminen. Tallenteelta oli helppo todeta, ettd monissa kohdissa olisi ollut mahdol-

lista lis&ta jannitettd ottamalla enemman aikaa.

Olen tyytyvdinen vastanayttelijan kanssa tekemaamme yhteistydhon. Tuntui helpolta
elaytya ja heittaytyd tekemiseen yhdessa vastanayttelijan kanssa. Myds aanellisesti

toimin mielestani parhaiten duetoissamme.

Musiikki pysyi mielestani hyvin kasassa, vaikka meilld ei ollut kapellimestaria. Kuoron-

johtajan mukana olo kuoropatkissa jantevoitti kuoron laulua.

7 Pohdintaa

Opinnaytetyoni tarkoituksena oli oppia, miten tuotetaan oopperaproduktio ja [6ytaa ty6-
kaluja oopperarooliin valmistautumiseen. Koen, etta produktiomme oli kaiken kaikkiaan
hyvin onnistunut ja tavoitteeni toteutuivat. Yleison palaute oli myonteista ja koko pro-
duktio oli itsellenikin mydnteinen kokemus. Valitettavasti esityksia oli vain yksi, joten

en paassyt kokemaan sita, miten suoritus muuttuu ja kehittyy esityskertojen karttuessa.

Roolihahmon rakentamisessa perehdyin moniin eri tapoihin, ja koin mielekk&aksi esim.
henkilbhistorian konstruoimisen. Tarinan sisdistamisessd minua auttoi eniten tekstin
muuttuminen lihaksi nayttdmaoharjoitusten edetessa. Opin jasentdmaan ja systema-
tisoimaan ty6tapojani ja harjoitteluani, mika oli myds tavoitteeni. Asiat eivéat aina etene
suunnitelmien mukaan, mutta parhaimmillaan se tuo jotain uutta ja hyvd& mukanaan.
Nayttelemistd, kuten laulamistakaan, ei voi oppia kirjoista, vaan laulunopettajan ja oh-

jaajan ohjauksessa ja itse tekemalla. Laulajan omalla vastuulla on kuitenkin tietty pe-
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rehtymistyd, jonka avuksi olen tassa tydssa esitellyt tydkaluja. Ylimaaraisend bonukse-
na produktion puitteissa sain kokea sen, miten huolellinen valmistautuminen ja keholli-

nen tyo auttavat esiintymisjannitykseen.

Lukemani ja kokemani perusteella voisin suositella oopperarooliin valmistautumiseen

vaikkapa seuraavanlaista tydjarjestystd, jossa asiat voivat toteutua limittain.

- Tutustun librettoon ja suomennan sekd oman osuuteni ettd samassa kohtauk-
sessa laulavien osuudet

- Tutustun kaikkeen mahdolliseen taustamateriaaliin

- Teen roolianalyysin

- Teen kohtauksista toiminta-analyysin

- Tutustun partituuriin

- Selvitdn impulssit ja reaktiot tarinassa ja musiikissa

- Selvitan itselleni musiikin ja tekstin keskindisen suhteen

- Harjoittelen tekstin kayttden apuna mielelldan naiivia kielivalmentajaa

- Harjoittelen ja istutan musiikin laulunopettajan ohjauksessa

- Harjoittelen musiikin korrepetiittorin kanssa

- Aanitan nayttamoharjoituksia jotta voin reagoida mahdollisiin muutoksiin musii-

kissa tai laulutekniikassa

Esiintyminen ja nayttamotydskentely ovat olennainen osa laulajan ja laulunopettajan
ammattia. Taman opinnaytetydn avulla tdydensin sita antia, mitd musiikkipedagogin
koulutusohjelmassa on ollut tarjolla opiskeluaikanani. Tulen kayttamaan opetuksessani
taman tyon yhteydessa oppimiani asioita. Monet tydvalineet ovat kayttokelpoisia kaiken
laulumusiikin esittamiseen, ei vain oopperan. Kynnys produktion tuottamiseen on ma-
daltunut tdman kokemuksen myo6ta huimasti. Kaiken kaikkiaan olen tyytyvainen pro-
duktion toteutumiseen. Nayttamotyoskentely tulee varmasti kehittymé&an tulevien tehtéa-
vien ja harjoittelun my6ta. Jatkossa on huolehdittava myos siitéd, etté vokaalinen istu-
tusty® on tehty huolellisesti ja hyvissa ajoin. Laulaminen on kuitenkin oopperassakin
laulajalle pd&asia, ja vasta kun tuntee olonsa varmaksi laulunsa kanssa, voi heittaytya

taysin rinnoin tarinan pauloihin.
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DVD - tallenne

Tydryhma:
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Anselmi Hirvonen (ohjaus)
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Erik Rousi (kertoja, kuoro)

Tatu Vassiljev (piano)

Mirjam Kyrénseppa (kuoronjohto)
Andre Aho (kuoro)

Juho Hamalainen (kuoro)

Jussi Keltakangas (kuoro)

Iko Raatikainen (kuoro)

Joni Timonen (kuoro)

Tuukka Térneblom (valosuunnittelu, tallennus)
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