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Tamin opinndytetyon tarkoituksena on tutkia sitd, miten tirkedssd asemassa &dénet ja
varsinkin musiikki ovat elokuvissa. Opinnédytety0ssidni perehdyn ldhinnd fantasia- ja
kauhuelementteja sisdltdviin esimerkkeihin aina elokuvan alkuajoilta nykypéivéén asti.

Alussa kerron elokuvan ja dénen yhteisestd historiasta ja aikamme tunnetuimmista elo-
kuvista. Samalla esittelen muutamia kuuluisia elokuvaséveltdjid ja kerron heidédn sivel-
lyksistdén, jotka on tehty klassikkoelokuviin fantasian ja kauhun saralla. Tutkimani ma-
teriaalin avulla pyrin myos kertomaan jonkin verran tyylilajin historiasta ja siitd miten
ddanimaisema on kehittynyt ja mahdollisesti muuttunut viime vuosikymmenten saatossa.

Osana opinndytetyoténi kerron my0s En irrota -lyhytelokuvan dénisuunnittelusta ja te-
koprosessista. Lyhytelokuva on tehty yhdessd TAMKin viestinndn opiskelijoiden kans-
sa ja itse olen vastuussa ddnisuunnittelusta. Rajaan opinndytetyoni aihealueen vain fan-
tasia- ja kauhuelokuvien &énimaisemiin, koska tdma lyhytelokuva sisdltda yliluonnolli-
sia ja pelottavia elementtejd. Niilld elementilld on usein elokuvissa tietynlainen &éni-
maisemansa, jota on mielestdni mielenkiintoista tarkastella 1dhemmin.
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The purpose of this thesis was to study how important features sounds and music are in
movies. The thesis mainly deals with movies including fantasy or horror elements from
the early days of cinema to the modern times.

The beginning of the thesis describes the common history of movies and sound, and
tells about the best-known movies of our time. Some of the most famous movie score
composers are also introduced, and their compositions made for classic fantasy and hor-
ror movies are described. With the help of my research material, the history of the genre
is explained, as well as the possible changes in the soundscape throughout the years.

As part of my thesis, the sound design and the process of making a short film En Irrota
is also described. The short film was made in co-operation with TAMK’s media stu-
dents and I was responsible for the sound design. The subject of my thesis was only
limited to fantasy and horror movies because this short film included paranormal and
scary elements. These elements in movies usually have a certain soundscape, which was
very interesting to examine more closely.

Key words: short film, sound design, history of sound, scoremusic, horror
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ERITYISSANASTO

Digital delay

Ekvalisaattori (EQ)

Foley

Huntti

Kompressori

MIDI

Pitch shift

Roto-tom

Slide

Lyhyelld viiveelld viivdstetty signaali yhdiste-
tdén alkuperdiseen signaaliin syntyy niiden va-
lisistd vaihe-eroista korostumia ja heikentymid
taajuusvasteeseen. Korva erottaa ndméa pidem-
mat viiveet erillisind ddnind heti alkuperdisen
adnen jilkeen. (Kivi 2012, 197.)

Eli taajuuskorjain. Sen avulla korostetaan tai
vaimennetaan eri taajuuksia. (Kivi 2012, 303.)

”Foley-tehosteet ovat kuvan tapahtumiin synk-
ronoituja tehosteddnid, jotka on luotu jélkika-
teen studio-olosuhteissa.” (Kivi 2012, 224.)

Sataprosenttinen ddnen tallennus synkronoituna
yhteen kameran kanssa. (Kivi 2012, 247.)

”Viéhentdd signaalin dynaamista vaihtelua.”
(Kivi 2012, 190.)

Toimii yhteisend kielend eri laitteiden vélilld ja
tuottaa, siirtdd tai muokkaa d4anen muodostami-
seen tarvittavaa ohjaustietoa. Musiikkisekvens-
seriohjelmassa, kuten Pro Tools, tdmad data
muuttuu musiikiksi. (Kenttdmies, 2007)

Muuttaa ddnen taajuutta, siten, ettd sointikor-
keus muuttuu matalammaksi tai korkeammak-
si. (Laaksonen 2006, 370.)

Koko oktaavin korkeudelta viritettdvd rumpu,
jota yleensd soitetaan erillisend jalallisen teli-
neen varassa, pdytitelineelld tai isomman rum-
pusetin kanssa esimerkiksi tom tomien sijalla.
(http://www.rototomdrums.com/images/articles
/1968 catalog/page9.jpg)

Metallinen tai lasinen putkilo, jota pidetddn
yleensd otekdden keskisormessa tai nimetto-
massd. Putkea liu’utetaan kevyesti kitaran kie-
lid pitkin, jolloin syntyy portaattomasti litkkuva
sulava déni. (Payne 2013.)



1 JOHDANTO

Mietin opinndytetyoni aihetta pitkdédn. Koska mitkddn béndi- ja studioprojektit eivit
minun osaltani koskaan ldhteneet ammattikorkeakoulussa kunnolla kdyntiin, piti keksia
jotain muuta. Minua ei erityisemmin kiinnostanut l&dhteé tutkimaan musiikin bisnespuol-
ta lahinnd sen takia, ettei itsellini ole mitddn yritystd tai tarttumapintaa sithen, miten

musiikkibisnes oikeassa eldméssa toimii.

Oikeastaan jiljelle jéi siis vain yksi vaihtoehto ja se myos kiinnosti minua. Kyseessa oli
aanisuunnittelu. Sain eri kursseilla aika hyvan késityksen siitd, ettd ddnisuunnitteluunkin
liittyy monta eri prosessia aina kenttd-danistd jalkitoihin, efekteihin ja itse musiikin sé-
vellykseen. Pditin siis ottaa tisté itselleni aihealueen, jota voisin tutkia 1dhemmin. Halu-
sin tehdd opinndytetyoni liittyen tv- ja elokuvapuoleen, koska olen aina ollut kiinnostu-
nut dénten lisdksi myds siitd, miten elokuvia ja tv-sarjoja tehdidin. Adnet ovat todella
tarked osa kokonaisuutta, joten pddtin yhdistdd nima kaksi aihetta ja tutkia kuvan ja

adnen suhdetta seka erilaisia ddnimaisemia.

Onneksi samaan aikaan ystdvini oli aloittanut kuvapuolen opinnot ja ilmaisin hénelle
mielenkiintoni tehda joku projekti liittyen kuvaan. Vihjailin myos, ettéd tekisin mahdolli-
sesti opinnédytetyOni aiheesta, joten haluaisin olla mukana jos jokin projekti sattuisi tu-
lemaan puheeksi. Ei kestidnyt kauan, kun sain kuulla, ettd suunnitteilla olisi tehda tdysin
vapaachtoisesti opintojen ohella lyhytelokuva ja pddsisin mukaan tekeméén ddnid. Tdma

sopi minulle loistavasti ja olin heti mukana.

Koska en oikeastaan tiennyt aiheesta mitdédn, halusin ottaa selville hieman laajemmin
millaista tyotd ddnisuunnittelija tekee. En Irrota —lyhytelokuva on tyylilajiltaan fantasi-
aa, joten paitin rajata aihealueen vain fantasiaan ja osittain kauhuun. Aloin etsié tietoa
siitd, miten kauhu- ja fantasiamusiikit oli tehty silloin kun elokuva oli vield uusi asia.
Kuvan ja dénen historia kiinnosti minua paljon ja siksi kerron miten musiikki ja elokuva
padtyivit yhteen. Esittelen myds muutamia suuria nimié, jotka ovat séveltdneet kuului-
sien kauhuelokuvien tunnusmusiikkeja ja kerron tarkemmin elokuvien musiikillisista

kohtauksista.



TAULUKKO 1. Ajankdyttosuunnitelma ja sen toteutuminen

Tyotehtava Suunniteltu aika Toteutunut aika
Palaverit ja kuvauspaik- 20 20
kojen haku
Suunnittelu 80 100
Kuvauspaivét 30 25
Jélkityot 50 60
Musiikki 20 30
Kirjallinen ty6 150 165
Yhteensd 350 tuntia 400 tuntia




2 VIITEKEHYS

2.1 Lyhytelokuva

“En Irrota” on lyhytelokuva, joka on tuotettu yhdessi TAMKin medianomi-
opiskelijoiden kanssa. Opiskelijat ldhtivdat tekemiddn elokuvaa tdysin vapaachtoisesti.
Elokuvan idea sai alkunsa jo vuoden 2012 loppupuolella kun ryhmi fantasiaelokuvista
pitdvistd kaveruksista sai idean kuvata metsdssd lyhytelokuva. Elokuvan idea syntyi
nopeasti, mutta sen tekemiseen tarvittiln my0s kalusto, ammattikorkeakoulun lupa,
mahdollinen rahoitus ja sponsorit. Tédmaén takia elokuvan teko viivistyi, kdsikirjoitus

muuttui moneen kertaan ja tekijdporukka vaihtui osittain.

Itse 16ysin tieni mukaan projektiin ystdvédni Sabina Kd&telekin kautta, jolta sain kuulla
tistd projektista. Olin miettimdssd opinndytetydni aihetta samaan aikaan ja ldhdin heti
mukaan. Paitin siis vastata elokuvan dénistd ja danisuunnittelusta. Oma kokemukseni
aanisuunnittelusta perustui vain muutamiin kenttd-danityksiin ja yhteen lyhytelokuvaan,
joten tehtiva vaikutti haastavalta. Onneksi sain mukaan projektiin ddniapulaiseksi toisen
vuosikurssin opiskelijan Ilari Sivilin, joka tunsi laitteiston ja oli suuri apu seka kentilla
ettd jalkitoissd. Elokuvan tekoprosessi paisi kdyntiin loppukesdstd 2013 ja kaksi pdivaa

kestédneet kuvaukset pidettiin 27.-28.09.2013.

2.2 Taustatutkimus

Halusin tutustua kuuluisiin séveltéjiin ja tietdd enemmaén ddnen historiasta liittyen elo-
kuviin. Olen jo aiemmin katsonut paljon mykkékauden elokuvia ja Hitchcockin tuotan-
toa, joten halusin myos perehtyd mustavalkokauden aikaisiin elokuviin. Oli mielenkiin-
toista 10ytdd tietoa siitd, miten teknologian kehitys on tuonut &éniin tiysin uusia ulottu-

vuuksia.

Materiaalini takia tietoni keskittyvét oikeastaan vain suurempiin Hollywood-tuotoksiin
ja joihinkin brittildisiin sdveltdjiin ja elokuviin. Toisaalta halusinkin rajata aihealuetta ja
keskittyd elokuviin, jotka kaikki tuntevat ainakin nimeltd, tai tietdvit edes jonkin verran

niiden tapahtumista ja juonesta.



3 KUVAN JA AANEN YHTEINEN HISTORIA

3.1 Uuden viilhdemuodon synty

Viihde ja hauskanpito on aina ollut ihmiselle hyvin tirkedd. 1800-luvulla raskaan tyo-
péivén jdlkeen tai viikonloppuisin suurkaupunkilaiset Euroopassa ja Amerikassa halusi-
vat usein kuluttaa vapaa-aikansa musiikkiteattereissa, varietee- tai music hall -
esityksissd. Teknisen tietdimyksen kehittyessd 1800-luvun loppupuolella myos taide- ja
vithdemuodot kehittyivit. Ensimmaisiné elokuvaa hyvin ldhelld olevina esityksind ndh-
tiin muun muassa kuultokuvasarjoja, jossa valokuvia heijastettiin sarjana seinille. Sdh-
kovalon tultua kuvan laatu oli todella hyva ja esityksid alettiin seurata musiikin siestyk-
selld. Kerrontatapa alkoi jo muistuttaa myohempéé elokuvaa. Saksassa rakennettiin jopa
erityisid kuultokuvateattereita ja esitysten taustalla soi aina orkesterimusiikki seké eri-

laisia koneilla tehtyjd tehosteddnia. (Juva 1995, 20.)

Itse elokuvaan liittyvid keksintdjd kehiteltiin monia ja siksi onkin vaikea sanoa, kuka oli
ensimmdinen. Thomas Edison on saanut suurimman kunnian patentoimalla vuonna
1891 kinetoskoopin, jolla yksi ihminen kerrallaan pystyi katsomaan lyhyitd filmeja.
Edison yhdisti tdhdn vield fonografin, keksinnon, jolla saattoi kuunnella musiikkia sa-

maan aikaan. (Juva 1995, 21.)

Viéhdan my6éhemmin Ranskassa Lumiéren veljekset Louis ja Auguste esittivit oman elo-
kuvakoneensa maaliskuussa 1895. Heilld oli kdytossddn amerikkalaisten keksiméa fil-
minauhaa, mutta he saivat heijastettua kuvan seindlle. Veljekset jarjestivit maailman
ensimmadisen kaupallisen elokuvaensi-illan 28.12.1895. Télloin sdestyksend toimi eldva
pianomusiikki. MyShemmin elokuva esitettiin Lontoossa harmonin sédestykselld. (Juva

1995, 21-22.)

Myos Saksassa Skladanowskin veljekset olivat litkkeelld samoihin aikoihin, silld heidén
esityksensd berliinildisessd varietee-teatterissa esitettiin saman vuoden marraskuussa
orkesterisdestykselld. Lumiéren veljekset toki esittelivit keksintodén suljetuissa tilai-

suuksissa ennen tété, joten kunnia on kuitenkin langennut heille. (Juva 1995, 21-22.)
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Elokuvat alkoivat hyvin lyhyind ja olivat yleensa liitettyné erilaisina ohjelmanumeroina
varietee- ja teatteriesitysten véleihin. Hiljalleen elokuvat pidentyivét ja lopulta niisté tuli
oma viihteellinen taidemuotonsa. Elokuvat alkoivat olla liian suuria normaaleille tapah-
tumapaikoille. Ensimmadiset oikeat elokuvateatterit ilmestyivit Eurooppaan 1800-luvun
lopulla ja Amerikkaan 1900-luvun alussa. Useimmiten vanhoista esiintymispaikoista
vain muokattiin elokuvateattereita, mutta uusien elokuvateattereiden rakennusinto alkoi

vuonna 1905. (Larsen 2005, 16.)

3.2 Mykkéaelokuvien musiikki

Muusikot siirtyivdt perinteisten vithdemuotojen puolelta elokuvasdestijiksi uusiin tiloi-
hin. He kuitenkin toivat mukanaan samat vanhat musiikkitavat, kuten yhteislaulut, joi-
den sanat heijastettiin valkokankaalle. Alkuaikoina musiikkia soitti pianisti tai pieni
ryhmd muusikoita, mutta elokuvien suosion lisddntyessd ja yleisoméédrdn noustessa
myo6s musiikin viitekehystéd laajennettiin. Vuoden 1910 jilkeen elokuvateatterit kasvoi-
vat ja lisddntyivdt kaupungeissa niin paljon, ettd teattereiden vélille muodostui kilpailua.
Silloin juuri musiikista tuli tirkein myyntivaltti. Koska teatterit ndyttivit osittain samoja
elokuvia, musiikki ja orkesterikokoonpanot olivat ainoa erottava tekija. Mitd suuremmin
sithen panostettiin, sitd enemmaén teatteri sai mainetta ja hyvéksyntdd sosiaalisessa yh-
teiskunnassa. Pienemmille paikkakunnille ei perustettu vield isoja teattereita, joten sielld
kavi kiertdvid elokuvien esittdjid. Talloin taustamusiikista vastasi vain paikallinen pia-
nisti tai musiikkia kuunneltiin mekaanisesti gramofonin tai muun laitteen voimin. (Juva

1995, 22; Larsen 2005, 16—17.)

Myos eurooppalaiset olivat innokkaita oppimaan. Teattereita rakennettiin ja musiikkia
soitettiin amerikkalaisten inspiroimana. Kun elokuvateatterit vakiintuivat katukuvaan,
syntyi soittajille lisdd pysyvid tyopaikkoja. Anu Juva (1995, 24) kirjoittaa aiheesta seu-
raavaa: “Tyollistivd vaikutus oli huomattava; esimerkiksi Yhdysvalloissa ja Saksassa
kymmenet tuhannet muusikot saivat elantonsa elokuvista, Suomessakin useampi sata.”
Orkestereiden koko ympari maailmaa kasvoi hiljalleen ja orkesterinjohtajista tuli yhta

kuuluisia kuin elokuvien ohjaajistakin.

Tyypillinen esitys suuremmassa Amerikan kaupungissa kesti yleensd noin kaksi ja puoli

tuntia. Kolmasosa ajasta kuitenkin kdytettiin erilaisiin lavaesiintymisiin. Esitys alkoi
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yleensd orkesterin johdolla, jolloin kuultiin tunnetuimpia sivellyksid esimerkiksi Wag-
nerilta, Tshaikovskilta ja Verdiltd. Yleensd suuremman luokan elokuvateatteriorkesterit
osasivat kuuluisimmat sinfoniat ja otteita Wagnerin oopperoista ja niistd tuli nopeasti
vakiokappaleita ohjelmistoon. Klassisen alkusoitannon jélkeen esiintymisvuorossa oli
useita eri tanssijoita, laulajia ja muusikoita. Vasta timén jélkeen tulivat elokuvat, yleen-
sd aluksi ndytettiin pari lyhytelokuvaa ja sitten itse padelokuva, jonka kesto oli enimmil-

laén 80 minuuttia. (Larsen 2005, 17.)

Mykkéelokuvien musiikki ei ole elokuvamusiikkia sen modernissa merkityksessa vaan
pikemminkin elokuvateatterimusiikkia. Se on erillinen lisdys liikkuvalle kuvalle ja osa
esitystd. Musiikki oli vililld hyvin itsendinen verrattuna sithen mitd valkokankaalla ta-
pahtui. Tdma taas johtui siitd, ettd elokuvien tuottajilla ja levittdjilld ei ollut kontrollia
sithen mitd musiikkia soitettiin eri teattereissa. Joissakin tapauksissa musiikin valintaa
yritettiin hallita 1dhettdimailld teattereille gramofonilevyjd elokuvien mukana. Yleensa
kuitenkin elokuvateatterien omistajat olivat vastuussa musiikkivalinnoista. Téstd tuli
suuri ongelma 1910-luvulla kun elokuva oli jo kehittynyt ja tarinan kerronnallinen muo-
to oli hyvin térked. Silloin haluttiin my&s musiikin korostavan tarinaa ja sopivan yhteen

sen kanssa. (Larsen 2005, 26.)

Musiikillinen materiaali ja yhteensopivuus elokuvan kanssa vaihteli tdysin elokuvateat-
terin mukaan. Kyseessd oli yleensd orkesterinjohtajan tulkinta ja omakohtainen mieli-
pide siitd, minkédlainen musiikki tiettyyn elokuvaan sopi. Tapana oli my®ds, ettd varsin-
kin pienempien teattereiden pianistien piti vaihtaa ohjelmistonsa viikoittain, ettei yleiso
kylldsty samoihin kappaleisiin. Tdma oli suora merkki siitd, ettd musiikin tarkoituksena

oli viithdyttaa kuulijoita enemmaén kuin tukea elokuvan kerrontaa. (Larsen 2005, 26.)

Silloisten teknisten olosuhteiden takia oli 1dhes mahdotonta siirtdd musiikillista vastuuta
elokuvatuottajille, mutta yritys kontrolloida elokuvateatterien muusikoita ja heidén
saamiaan vaikutteita onnistui paremmin. Vuonna 1909 Edison Company aloitti paina-
maan paperille nuotteina ehdotuksia tietyistd musiikkityyleistd ja kappaleista, jotka so-
pisivat tiettyihin elokuviin. Papereihin viitattiin nimelld “cue sheet”. ”Cue” tarkoittaa
tiettyd osaa tai kohtausta mihin musiikki on tarkoitettu soitettavaksi. (Larsen 2005, 27.)
Esimerkiksi Wagnerin ”Jumalten Tuhoa” suositellaan sankarimaisiin kohtauksiin ja

Weberin ”Oberon”-alkusoitto yhdistetddn satumaisiin ja salaperdisiin kohtauksiin.
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Tunnetuin kaikista luetteloista oli luultavasti J. S. Zamecnikin vuonna 1913 ilmestynyt
”The Sam Fox Moving Picture Music Volumes”. Cue sheet sisilsi aakkosellisen luette-
lon kappaleiden luonteen mukaan ja sdveltdjin mukaan. Musiikkia 16ytyi kaikenlaisilla
otsikoilla, jotka kuvastivat elokuvan tunnelmaa ja kohtauksien tapahtumia. Kysynté cue
sheeteistd kasvoi niin paljon, ettd mukaan haluttiin kaikenlaista oikeusvapaata musiikkia
muun muassa Bachilta, Beethovenilta, Mozartilta ja muilta klassikoilta. Nuottiehdotuk-
set olivat valtava myyntimenestys ja ne sddstivit paljon aikaa ja vaivaa orkesterinjohta-
jilta. (Juva 1995, 25-27.) Lopulta musiikkiluetteloiden ldhettdmisestd filmien mukana
tuli normaali kdytinto jokaiselle suuremmalle filmiyhtidlle. Tapa jatkui aina mykkéfil-

mikauden loppuun asti. (Larsen 2005, 27.)

Richard Wagner toimi monien sdveltdjien esikuvana. Wagnerin sdvellyksid kaytettiin
sellaisinaan hyvin monien elokuvien taustalla ja usein mallia otettiin hdnen oopperois-
taan. Hénen teoriansa tarjosi myds mallin sille, miten musiikki huomioisi draaman ja
yhdistiisi sdestyksen selventdmddn tarinankulkua. Wagnerin esimerkiksi oopperoissaan
kayttdma leitmotif eli johtoaihe, on tietty musiikillinen teema, joka kuullaan aina tietyn
henkilon esiintymisen yhteydessd. Ndin katsojan oli helpompi pitéé tietyt roolihahmot
mielessddn. Usein hahmon motiivi elokuvassa oli myds yhdistetty sithen miltd tuo tee-

ma kuulosti. (Juva 1995, 27; Sound Of Cinema 2013.)

Vuonna 1910 Edison yhtion tekemid Frankenstein oli yksi ensimmadisistd cue sheet -
musiikkia siséltidvistd elokuvista. Mary Shelleyn kirjaan perustuva noin 13 minuuttinen
lyhytelokuva keskittyi mysteerisiin ja psykologisiin ongelmiin enemmén kuin itse hirvi-
00n. Nuottivihossa oli 14 eri osaa tiettyine musiikkiehdotuksineen. Osat viittaavat elo-
kuvan tapahtumiin ja muutoksiin. (Larsen 2005, 27.) Leitmotifina itse Frankensteinin
hirvidlle elokuvassa toimi teema Carl Maria von Weberin oopperasta ”Der Freishiitz”
(Kalinak 2010, 46). Aina kun hirvié tulee kuviin tuo tietty kappale alkaa soida. Teema
on soitettu pianolla hyvin voimakkaasti ja matalalta. Elokuvan musiikki muuten on hy-

vin lempedd, joten kontrasti hirvion tullessa kuvaan toimii erittidin hyvin.

1910-luvun Yhdysvalloissa ja Lansi-Euroopassa elokuvamusiikki oli kehittynyt niin,
ettd se antoi paljon lisdtietoa liittyen elokuvaan. Musiikki antoi vihjeitd siitd missa
maassa oltiin, mille aikakaudelle elokuva sijoittui ja millainen tunnelma siiné oli. My0s
hahmoista ja niiden tuntemuksista saatiin musiikin avulla paljon enemman irti. Savelta-

jille tuli tapa luottaa tiettyihin elementteihin, jopa kliseemiisesti, mutta ne toimivat.
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Tremolo toimi jannityskohtauksissa, pizzicato sopi hiiviskelyyn seké piilotteluun ja rii-
tasoinnut elokuvan kelmille. Tunnelmamusiikista tuli niin keskeinen osa elokuvaa, ettd
sitd soitettiin usein jo elokuvan kuvauksissa. Tdma auttoi motivoimaan néyttelijoitd ja

sopeutumaan rooleihinsa. (Kalinak 2010, 43—44.)

Hiljalleen musiikkiin alettiin tosissaan panostaa ja sdveltdd omaa musiikkia tiettyyn
elokuvaan. Ennen musiikki oli vain viithdyttdmissad yleisoa ja taustana liikkuville kuvil-
le. 1920-luvulla yleiso osasi odottaa elokuvaan suunniteltua jatkuvaa musiikkia, joka oli
esitetty ammattitaitoisesti ja vastasi tdysin elokuvan tapahtumia. Elokuvaa varten tehty-
ja alkuperdissdvellyksid eli scoreja alkoi syntyd nopealla tahdilla. Erityistd elokuvamu-
siikkia luotiin moniin mykkéaelokuvakauden loppupuolen klassikoihin, joihin lukeutuvat
muun muassa Nosferatu, (1922) sdveltdjinddn Hans Erdmann ja Metropolis (1927) jo-

hon musiikin sdvelsi Gottfried Huppertz. (Kalinak 2010, 47-48.)

3.3 Adnielokuva ja sen ongelmat

Keksijoitd ympari maailmaa kiinnosti ajatus ddnen ja elokuvan yhdistdmisestd. Suurim-
pana esteend oli pitkddn kunnollisen &dnentoiston puuttuminen elokuvateattereista.
”Mekaanisesta ddnentoistosta ei ollut hyotyd, ennen kuin d4ni saatiin kuulumaan koko
elokuvateatteriin. Lisdksi ddnielokuvien menestymis-mahdollisuuksiin ei uskottu, ja sitd

pidettiin vain muotioikkuna toisten joukossa.” (Juva 1995, 37.)

Amerikkalainen Warner—yhti6 kehitteli Vitaphone-menetelmén parantamaan elokuvien
musiikillista sdestysti. Adni tallennettiin suurille d4nilevyille ja soitettiin sykronisoituna
yhteen kuvan kanssa teatterin kovaéénisistd, jotka oli sijoitettu orkesterimonttuun. (Ka-

linak 2010, 51-52.)

Koska uutuudenviehitys elokuviin oli jo 1920-luvun puolenvélin jidlkeen laskussa,
Warner-yhti6 tarvitsi noustakseen rahavaikeuksista uuden myyntivaltin, kokoillan &a-
nielokuvan. Don Juan (1926) oli ensimmdiinen lajissaan ja sisdlsi dénitetyn musiikin
lisdksi myos ddniefektejd, kuten oven koputuksia. Elokuva otettiin hyvin vastaan, joten
seuraavana vuonna ensi-iltansa sai Jazzlaulaja, (The Jazz Singer, 1927) johon oli lisitty
myo6s ensimmadisid puheosuuksia. Suurin osa elokuvasta on perinteisti mykkéelokuvaa

taustamusiikilla, mutta mukana on myos kohtauksia, jossa pddhenkilod nayttelevd Al
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Jolson laulaa ja puhuu tiysin synkronisoidusti kuvan kanssa. Hiljalleen dinielokuva

alkoi yleistya ja levisi myds Euroopan puolelle. (Juva 1995, 37-38.)

Adinielokuvan yleistyminen ei kuitenkaan ollut helppoa. Elokuvayhtiét eivit olleet kiin-
nostuneita hankkimaan kalliita ddnentoistolaitteita teattereihinsa ja pelkka elokuvan teko
oli paljon kalliimpaa. Myds tekniikan jdddessd jalkeen ongelmaksi syntyi se, ettei dénté
pystytty editoimaan filmejd kuvattaessa. Jos elokuvassa oli musiikkia, koko orkesterin
piti olla paikalla kuvauksissa ja soittaa kohtausten taustamusiikki aina kun kuvattiin.
Uudet kamerat olivat myos poikkeuksellisen kovadinisié ja titen niiden ympdrille piti
rakentaa ddntd eristdva koppi. Néin ollen kameraa oli hyvin vaikea liikuttaa, mika vai-

keutti ohjaajan ja kuvaajan tyotd. (Juva 1995, 40.)

Adnielokuvan tullessa oikeastaan kaiken tdytyi muuttua ja kehittyd. Kisikirjoittajien,
ohjaajien ja ndyttelijéiden tyyli vaihtui liioittelevasta ja hitaasta realistisempaan suun-
taan. Ongelmana oli mydskin se, ettei ndyttelijan déni vélttdimattd sopinut sen luomaan
imagoon. "Honottavaa sankaria tai levedd murretta puhuvaa sankaritarta ei yleisd voinut

ottaa todesta.” (Juva 1995, 40.)

Muusikoiden kannalta tilanne oli kuitenkin kaikkein katastrofaalisin ja nopeasti kym-
menet tuhannet muusikot jdivit tyottomiksi. My0s yleinen lama-aika pahensi tilannetta
ja ajoi monet ammatin vaihtoon. Osa yleisOstd myos harmistui siitd, ettd livemusiikki
poistui ja tilalle tuli huonolaatuisempi ddnentoisto. Toisaalta taas musiikillisen kehityk-
sen kannalta oli parempi, ettd myos pienemmilld paikkakunnilla saatiin kuulla sama ja
tarkoituksenmukainen elokuvaan liitetty musiikki, ilman ettd sen soitti vain paikallinen
pianisti. Erityisen mielissddn tistd oli muun muassa Charles Chaplin, joka sédvelsi itse

musiikit omiin elokuviinsa. (Juva 1995, 41.)

Ainielokuvateatterit yleistyivit ja useimpiin asennettiin Vitaphone-dinilevylaitteet,
joissa filmiprojektori oli yhdistetty levysoittimen kanssa. Levyt olivat kuitenkin ongel-
mallisia, koska nithin tuli naarmuja ja jos neula hyppisi véédrdan paikkaan, koko eloku-
va piti aloittaa alusta. Yhtd levyé pystyttiin kdyttdmddn vain noin 26 kertaa, koska ne
olivat hyvin hauraita ja saattoivat menné helposti rikki. Taméin takia myos kilpailevan
Fox-yhtion kehittelemd Movietone valoddnimenetelmé osoittautui kannattavammaksi ja

helpommaksi. (Juva 1995, 41.)
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4 KLASSIKKOELOKUVIA JA NIIDEN SAVELTAJIA

4.1 Max Steiner ja King Kong

Hollywood oli jo 1930-luvulla suurin elokuvien syntysija. Voimakkaan orkesterimusii-
kin kéyttd kehittyi myds Hollywoodissa klassisten elokuvien taustalle. Osittain tdma
johtui hyvisté studiotiloista ja osittain siitd, ettd eurooppalaiset sdveltdjat 10ysivét tiensa
Amerikkaan ensimmadisen maailmansodan aikaan. Yksi ndistd séveltéjistd oli Itdvallassa

syntynyt Max Steiner. (Sound Of Cinema 2013.)

Steiner sai musiikillisen koulutuksensa Wienin musiikkiakatemiassa ja ryhtyi teatteri-
kapellimestariksi. Han 1dhti Lontoon Westendiin sdveltiméén ja johtamaan musikaaleja
kahdeksaksi vuodeksi ja ensimmadisen maailmansodan aikaan pakeni New Yorkiin. Hian
sai nopeasti toitd Broadwayn musiikkiteattereista ja maine alkoi kasvaa myos Ameri-
kassa. Tuotantoyhtid RKO palkkasikin Steinerin musiikkipééllikokseen Hollywoodiin
vuonna 1929 ja 1940-luvulta ldhtien hian toimi Warner Bros -yhtion séveltdjana. Steine-
rilld oli tapana kayttdd elokuvien taustamusiikkina suurta sinfoniaorkesteria, josta pian

tuli yleinen kdytiantd usean Hollywood-elokuvan kanssa. (Sound Of Cinema 2013.)

King Kong, tarina suuresta gorillasta, sai ensi-iltansa vuonna 1933 ja kuuluu kauhuelo-
kuvien klassikoihin. Se oli pioneeri visuaalisten efektien kohdalla, mutta myo6s musiikki
tarjosi jotain uutta. Siind on kuuluvilla Steinerin tekemd myohéisromantiikalle ominai-
nen suurorkesterisointi ja tunnistettava tyyli. King Kongin kauhu perustuu suurilta osin
musiikkiin. Elokuvan tuottaja nimittdin pelkési, ettd yleisd pitdisi tarinaa pelkdstdin
koomisena jos siind ei olisi musiikkia. Musiikillinen kuvitus onkin Steinerille tyylilajille
ominaista, joten hin tuo hyvin esille asiat joita kuvassa ndkyy (Juva 1995, 48-49). Héan
otti paljon Wagnerilta mallia ja kdytti my0s elokuvamusiikeissaan leitmotifeja eli tee-
moja elokuvan eri hahmoille. Teemat saattoivat varioida tyyliltddn, jolloin ne kuvastivat
paljon hahmojen tunnetiloja. Kongin tapauksessa teema oli vahva ja pelottava kun taas

naisen kohdalla kauniimpi ja romanttisempi. (Sound Of Cinema 2013.)

Toinen erityinen asia, jota Steiner kdytti hyvikseen oli liikkkeiden kuvaaminen musiikil-
la tehosteiden tavoin. ”’Steinerin musiikki myo6téilee usein kaatumisia, lentdmisié, kopu-

tuksia ja muita liikkeitd niin pikkutarkasti, ettd voidaan piirroselokuvien mukaan puhua
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mikkihiiriefektistd (Mickey Mousing).” (Juva 1995, 49.) Tama taas oli ylipddnsd mah-
dollista tehdd aiemmin piirretyissd kdytetyn “click-track” -menetelméin avulla. Se tar-
koitti sitd, ettd filmin d4niraidan reunaan pisteltiin reikid niihin kohtiin, joihin haluttiin
aaniefekti. Kun filmi ajettiin projektorin lapi, kapellimestari kuuli kuulokkeistaan reiki-
en kohdalla nakutuksen, jolloin hén pystyi johtamaan niiden avulla orkesteria. Téten
ddnet saatiin nauhoitettua tidysin kohdalleen kuvan kanssa. Ajoitus olikin Steinerille

tarkedmpéad kuin itse musiikilliset teemat. (Juva 1995, 49.)

Yhteensd King Kongin musiikkiin kdytettiin 50 000 dollaria, joka siihen aikaan oli to-
della suuri summa. Riski kuitenkin kannatti, koska elokuvasta tuli menestys. Steiner
sdvelsi uransa aikana musiikkia yli kolmeensataan elokuvaan, joista tunnetuimpia ovat
Casablanca ja Tuulen Viemdd. My6s muita eurooppalaisia sdveltdjid alkoi nopeasti vir-

rata Amerikkaan ja Hollywoodiin Steinerin jalanjéljissi. (Sound Of Cinema 2013.)

4.2 Bernard Herrmann ja Alfred Hitchcock

Bernard Herrmann on yksi kuuluisimmista elokuvasiveltdjistd. Hén opiskeli sdvellysta
ja orkesterinjohtoa New Yorkin Juilliard School Of Musicissa. 20-vuotiaana hén perusti
New Chamber Orchestran ja toimi CBS-radioyhtion palveluksessa kaksi vuotta myo-
hemmin. Ensimmadisen elokuvatyénsd Herrmann aloitti sdveltimélld musiikkia Orson
Wellesin Citizen Kane -elokuvaan vuonna 1941. Welles oli ollut aiemmin yhteistydssa
Herrmannin kanssa radiokuunnelmissa, joten he kéyttivit hyvidkseen radiosta tunnettua
danimaailmaa myds elokuvan puolella. A#ni sai toimia itsendisend osana kerrontaa.
Herrmann kiytti paljon radiossa tottuneeseen tapaansa hyvin lyhyitd musiikkipéatkid,
joissa ei ollut melodiaa. Niilld hidn rakensi helposti tietynlaisen tunnelman elokuvan eri

kohtauksiin. (Sound Of Cinema 2013.)

Herrmann kiytti Steinerin tapaan paljon leitmotifeja ja musiikkia joka yhdistéisi eri
kohtaukset ja nikokulmat. Kohtaukset Citizen Kanessa olivat niin pitkid, ettd musiikki
ehti hyvin varioida ja tdydentdd tarinaa. Lopputuloksesta tuli erittdin onnistunut. (Juva
1995, 58-60.) Yhteistyd Wellesin kanssa loppui vuonna 1942 ja Herrmann palasi New
Yorkiin orkesterinjohtajaksi. Hédn kuitenkin jatkoi elokuvasédvellystd ja vuonna 1955
hin aloitti kymmenen vuoden yhteistyon Alfred Hitchcockin kanssa. (Sound Of Cinema

2013.)
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Herrmann sdvelsi musiikit melkein kaikkiin Hitchcockin elokuviin ensimmaéisestd 1955
valmistuneesta Mutta kuka murhasi Harryn? —elokuvasta aina vuonna 1964 valmistu-
neeseen Marnieen. Muistetuimmiksi teoksiksi jdivét kuitenkin jannitys- ja kauhuklassi-
kot Vertigo —Punainen Kyynel, Psyko ja Linnut. Vuonna 1958 valmistunut Vertigo sai
ensin vaisun vastaanoton, mutta uusintaensi-illan jdlkeen vuonna 1983 elokuva sai jo

klassikon maineen. (Sound Of Cinema 2013.)

Herrmannin musiikki Vertigossa oli hyvin mysteerimdistd. “Herrmann oli hyvin kiin-
nostunut orkesterin sointivéreistd, eikd hdn tyytynyt perinteisiin ratkaisuihin.” (Juva
1995, 60) Herrmannin lahja olikin ilmaista musiikin avulla primitiivisid tunteita ja tun-
temuksia. Vertigossa musiikki on yksi tirkeimmistd elementeistd. Elokuvassa on koh-
taus, jossa pddosaa esittdivd Kim Novak on museossa ja katselee historiallisia tauluja
samalla kun mies vakoilee hdntd. Kohtauksen musiikki vaihtelee aavemaisesta héiritse-
vadn. Kohtaus muuttuu ulkokuvaksi, jossa James Stewartin hahmo lidhtee seuraamaan
autolla Novakia kohti Golden Gaten siltaa. Musiikki muuttuu samalla melkein huo-
maamattomasti ja voimistuu tunnelmaa luovista puupuhallin- ja viuluharmonioista lo-
pulta uudeksi melodiaksi. Autokohtaus on hyvin pitkd, joten musiikki padsee pddosaan
ja tuo ldmpoa kohtaukseen. Se on hyvin hempeéd ja tunteellista. Teeman voimistuessa
pystyy aistimaan, ettd néilld kahdella hahmolla on paljon tunteita toisiaan kohden. Sillan
rannalle saavuttaessa musiikki hiljenee taustalle ja antaa taas tilaa nayttelijoille. Yhtak-
kid nainen hyppéé veteen ja musiikki reagoi paniikin omaisella tavalla huutaen apua
samalla kun mies ryntdd veteen pelastamaan hintd. Mikddn ei varoita tai enteile titd
tapahtumaa ja tuntuu kuin itse kohtauksen musiikkikin sdikéhtdisi eika tietdisi mité tuli-

si tapahtumaan. (Sound Of Cinema 2013.)

BBC:n tuottamassa Sound Of Cinema -tv-sarjassa (2013) kerrotaan tarkemmin myos
Hitchcockin kahden muun klassikkoelokuvan ddnimaisemasta. Psyko (1960) sisdltda
yhden kuuluisimmista kauhumusiikkikohtauksista, mutta oli vdhilld ettei sitd koskaan
tehty. Hitchcock vaati ensin, ettd suihkukohtaus jdtettdisiin tdysin ilman musiikkia.
Herrmann ei kuitenkaan vilittdnyt siitd mitd Hitchcock sanoi, vaan sdvelsi musiikin
myos tuohon kohtaukseen. Se oli hyvin uskalias teko, jonka pystyi vain luotettu ammat-

tilainen tekemaéan.
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Musiikki alkaa vain yhdelld korkealla viulunuotilla, johon yhtyy vield seitsemidn muuta
viulua, jotka soittavat yksi kerrallaan matalammalta ja matalammalta. Viulut ovat hyvin
laheltd ddnitettyjd, joten kuultavissa on hyvin kaikki karheat jousivedot, jotka todella
iskevit kuulijan korviin. Tdmén voi yhdistdd kuvassa tapahtuvan veitsen iskuun, joka
osuu yhd syvemmalle uhriinsa. Muutenkin Herrmann kéytti elokuvassa soittimina vain
jousistoa. Se sopi hyvin tuon ajan mustavalkoiseen kuvaan. Hitchcock lopulta ihastui

ddnimaailmaan niin paljon, ettd tuplasi Herrmannin palkan.

Hitchcock oli kovin ahdasmielinen ddnen ja musiikin draamallisista toimintatavoista,
joten hén kirjoitti hyvin yksityiskohtaisesti késikirjoituksiinsa miltd tiettyjen asioiden
pitéisi kuulostaa. Vaikka hin luottikin paljon dénisuunnittelijoihin ja sdveltdjdinsa, ha-
nen piti padstd paattdimain lopullisista ddniefekteistd ja musiikin sijoittamisesta. Psykon
kasikirjoitus viittasi sithen, ettd Hitchcock halusi minimalisoida elokuvassa kdytetyn

musiikin. Tdma lopulta tapahtuikin elokuvassa Linnut (The Birds, 1963).

Herrmann toimi dénikonsulttina Linnuissa. Koko elokuvassa ei kuulla yhtddn sdvellet-
tyd musiikkia, soundtrack koostuu siis ainoastaan muutamasta source-ddnesté, déniefek-
teistd ja lintujen ddnistd. Kaikki lintujen dénet on tehty tdysin koneellisesti Trautonium-
nimisen syntetisaattorin avulla. Syntetisaattori pystyi luomaan laajan valikoiman keino-
tekoisia ddnid, ja se tulisi luomaan uuden ulottuvuuden elokuvatuotantoon. Hitchcock
todisti télld elokuvalla, ettd daniefektit voivat olla yhtd voimakkaita tarinankerronnassa
kuin musiikkikin, ja ettd elektroniset laitteet luovat tunnetiloja siind missé sinfoniaor-

kesterikin. (Sound Of Cinema 2013.)

4.3 John Williams ja Steven Spielberg

John Williams (1932-) tyoskenteli aluksi Jazz-pianistina ja opiskeli Juilliard School Of
Musicissa. 1950-luvulla hdn 1dhti Hollywoodiin ja tydskenteli muun muassa Bernard
Herrmannin kanssa. 1960-luvulla hén teki jo useita sévellyksié televisio-ohjelmiin. (Re-
ference: Biography, John Williams 2006.) Vuonna 1974 Williams tapasi Steven Spiel-
bergin ensimmdistd kertaa ja vuonna 1975 ensi-iltansa saanut Tappajahai nosti Wil-

liamsin ja Spielbergin uran nousuun.



19

Tappajahain teema on yksi tunnetuimmista jannitysmusiikeista. Siind on vain kaksi
sdveltd, joilla on puolen sdvelaskeleen ero toisiinsa. Ensin niitd toistetaan hitaasti ja
harvakseen. Teema nopeutuu ja voimistuu kuvan tapahtumien mukaan. Teema ja hai
yhdistetddn toisiinsa aina, yhtd kertaa lukuun ottamatta. Silloin katsoja on jo niin tottu-
nut teeman ja pedon yhdistimiseen, ettd kun teemaa ei kuulukaan, hain hyokkays on

tidysin ennakoimaton ja vield kauhistuttavampi. (Juva 1995, 81.)

70- ja 80-luvuilla tehtiin paljon fantasiaclokuvia, jotka sijoittuivat tulevaisuuden maa-
pallolle tai avaruuteen. Muun muassa ulkoavaruuden olennot olivat suosittuja elokuva-
atheita. Vuonna 1977 ensi-iltansa sai kaksi scifielokuvaklassikkoa: Kolmannen Asteen
Yhteys ja Tdhtien Sota: Episodi IV — Uusi toivo. Molemmissa elokuvissa John Williams

kaytti sinfoniaorkesteria, mutta hyvin erilaisilla tavoilla.

Kolmannen Asteen Yhteys -elokuvan musiikit luovat jannitystd ja kauhua ympdrilleen.
Viiltavit viulut voimistuvat ja hiljentyvéat vuorotellen. Joissakin kohdissa tempo on hy-
vin nopea ja ahdistava. Kappaleet luovat pelottavan tunnelman ilman kuvaakin. Eloku-
vassa on myos viisisdvelinen motif, eli teema, joka toistuu ja osoittautuu matemaattisek-

si kaavaksi, jonka avulla thmiset ottavat yhteyttd muukalaisten avaruusalukseen.

Olisi voinut olettaa, ettd George Lucas olisi kdyttdnyt ohjaamaansa Tdhtien Sota -
elokuvaan kokeellista ja modernia musiikkia, mutta hin pééttikin palata takaisin Holly-
woodin kultakaudelle. Kun elokuvaa katsoo ymmartdd, ettd timé oli oikea ratkaisu.
Elokuva on tribuutti 1930-luvun fantasiatarinoille. T¢dhtien Sota yhdistdd prinsessat,

velhot ja sankarit yhteen monenlaisten otusten kanssa. (Larsen 2005, 167.)

Williams teki elokuvaan ja sen my&hempiin jatko-osiin fanfaarinomaisen teeman ja
sankarimaisia klassisia sinfoniaorkesterisdvellyksid. Juuri sellaisia mitd kunnon seikkai-
luelokuva kaipasi. Williamsista alettiin puhua sinfonisen elokuvamusiikin elvyttijana.
Hén heritti henkiin klassisen systeemin, joka oli pysynyt pois muodista jo pitkdn aikaa.
Systeemi perustui sinfoniaorkesterille sdvellettyyn mydhdisromanttiseen musiikkiin.
(Larsen 2005, 166.) Téllaista musiikkia kdytti muun muassa Erich Wolfgang Korngold

1930-luvun seikkailuelokuvissa.

Tdhtien Sodan musiikki on myds loistavasti suunniteltu toimimaan yhdessd sen mukaan

mitd kuvassa tapahtuu. Elokuva on vauhdikas ja siséltdd useita eri hahmoja. Musiikki
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soi kokoajan taustalla, mutta varioi sulavasti kohtauksen ja henkil6iden mukaan. Tama

tekee koko elokuvasta saumattoman kokonaisuuden. (Sound Of Cinema 2013.)

Elokuvassa E.T. (1982) Williams esittdé pienid osasia tietystd teemasta lépi koko eloku-
van. Vasta elokuvan tarkeimmaissi osassa, jossa poika ja avaruusolento lentivét pyorél-
14, osat tulevat yhteen ja muodostavat kokonaisuuden. Tdma on esimerkki siitd, miten
musiikki kehittyy yhdessd juonen kanssa. Yleisd ei kuule kokonaisideaa ennen kuin

elokuvan juonikin on kokonainen. (Davis 1999, 143.)
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S TUNNELMAN LUOMINEN MUSIHIKILLA

5.1 Musiikin tirkeys elokuvassa

Aikojen saatossa on esitetty monia syitd musiikin kdyttdmiseen elokuvan yhteydessi.
Ensimmadiset niistd olivat pelkdstddn kaytdnnollisid. Koska alkuaikoina saleissa ja tel-
toissa esitettdvit elokuvat olivat vain tdytettd erilaisten musiikkipitoisten ohjelmien va-
lissd, muusikoita alettiin kdyttdd myds elokuvaesitysten aikana. Toinen syy oli se, ettd

projektorin kovadininen surina piti peittdd jollakin. (Juva 1995, 202.)

Elokuvissa on aina ndhtdvissa liikettd ja rytmid, joten sen pitdisi myos kuulua. Téstd tuli
musiikkisdvellyksen tehtdva: “elokuva voidaan rytmittid tai sen rytmiéd korostaa ja sel-
ventdd musiikin avulla.” (Juva 1995, 202.) Téta vaitettd kdytetddn usein ddnielokuviin-
kin. Kun kuvat saatiin liikkumaan ja elimdin musiikin avulla, myos ajan kuluminen
hahmottui paremmin. Ajalliset suhteet otoksien vilissd koettiin todellisemmiksi musii-

kin avustaessa. (Juva 1995, 202.)

Jo mykkéaelokuvan aikakaudella ymmarrettiin, ettd vaikka kuva valkokankaalla on aidon
ndkoinen se on silti kaksiulotteinen. Musiikki ja ddnet sen sijaan levisivét koko esitysti-
laan, joten ne loivat kolmannen ulottuvuuden. Yhteinen katsojakokemus parani huomat-
tavasti ja musiikki yhdisti katsojat ja elokuvan. Katsojan myos haluttiin unohtavan ym-

péristonsa ja itsensd, ja uppoutuvan tdysin elokuvan maailmaan. (Juva 1995, 203.)

Adnielokuvan alkuaikoina mietittiin voisiko ##inen voimakkuus vaihtua kuvakoon ja
kameran etiisyyden mukaan. Aini ei nimittiin ankkuroidu samalla tavalla henkilén
sijaintiin kuin kuva. Ajatuksesta kuitenkin luovuttiin ja d44nen voimakkuus pidettiin sa-
mana kohtauksen aikana. Se toimi vain korostuskeinona joissakin tilanteissa. (Bacon

2000, 208.)

5.2 Kertova elokuvamusiikki

Mykkédelokuvien musiikki korvasi puhe- ja taustaddnet. Taten musiikista tuli kertoja:

musiikin sdvyd vaihdeltiin henkildiden ja asiasisdllon mukaan. Jos henkil6lla oli huono-
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ja uutisia, taustalla soi surumarssi tai muu saman sdvyinen musiikki. (Juva 1995, 203.)
Elokuvamusiikilla on olennainen voima kiinnittdd kuva tiukemmin merkitykseensé ja
silld voidaan vahvistaa ohjaajan nidkemystd. Musiikilla voidaan my6s helpommin pa-

rannella epéselvdd kuvaa tai lisdtd kohtauksen iskuvoimaa.

“Elokuvamusiikista on ainakin Sergei Eisensteinistd asti puhuttu parafraasin ja kontra-
punktin kasittein.” (Bacon 2000, 234.) Parafraasi tarkoittaa sitd, ettd kuvan ja tarinan
esittdmid asioita vahvistetaan tai sdvytetddn musiikin avulla. Kontrapunkti luo musiikil-
la ristiriitoja ja kuvasta poikkeavia tunnelmia tai merkityksid. “Perinteisemmassikin
elokuvassa kontrapunktinen musiikin kdyttd tarjoaa mahdollisuuden kerronnallisen
kommentaarin esittdmiseen, poikkeavan ndkokulman ilmentdmiseen”. (Bacon, 2000,

234-235.)

Musiikki voi kertoa ja korostaa monia seikkoja, joita ei valttdmittd ndy kuvassa. Se voi
madritelld tietyn ajan ja paikan jo ennen kuin koko kuvaa on edes nikyvissd. Varsinkin
useat maantieteelliset paikat, kuten Léhi-itd tai Aasia on helppo yhdistdd paikallisiin
soittimiin ja melodioihin. Taten musiikki toimii rekvisiitan tavoin ja on myos lavasteita

halvempi tapa luoda illuusio tietystéd paikasta. (Juva 1995, 203.)

Musiikilla voidaan kiintdd katsojan huomio tekijin tarkoittamiin yksityiskohtiin. A#-
nelld on usein hyvin selvd vaikutus kuvaotoksen sisdltoon, kestoon ja katsomiskoke-
mukseen. Adni voi myds saada elokuvan tuntumaan hitaalta tai nopealta, esimerkiksi
hitaasti raksuttava korostettu seindkellon &éni saa elokuvan tempon muuttumaan hyvin
hitaaksi. Tamintyylistd d4ntd kutsutaan huomiopisteeksi. "Huomiopiste on selkedsti
ympéristostddn erottuva yksittdinen dédni, joka yleensé sijoittuu kuulijan edessi olevaan
aanikenttddn.” (Kivi 2012, 207.) Huomiopistettd muokkaamalla voidaan eldvoittdad ker-

rontaa ja luoda siirtymié.

Elokuvan dinestd voidaan myos puhua diegeettisend tai ei-diegeettisend. Diegeettisen
ddnen ldhde 16ytyy elokuvan maailmasta ja on havaittavissa myos kuvallisesti. Ei-
diegeettinen ddni taas on ddntd, jonka ldhdettd ei ndy, esimerkiksi elokuvaan sévelletty
taustalla soiva soundtrack. Alfred Hitchcock kaytti elokuvassaan Psyko alkuperdisestd
kohdasta eriytettyjd diegeettisid d4nid pddhahmo Marion Cranen muistoina. Kohtaus
toimii takauman tavoin ja muistuttaa katsojaa juonesta. Myohemmin samassa elokuvas-

sa diegeettistd ddntd kdytetddn myOs enteilevdnd asiana, kun Marion alkaa kuvitella
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mahdollisten tekojensa seuraamuksia. Joissain kohdin seuraavan kohtauksen &éni saat-
taa kuulua, vaikkei ruudulla kohtausta vield ndykéddn. Tata ratkaisua kutsutaan ddnisil-

laksi. (Kivi 2012, 209.)

Jo aiemmin mainittu leitmotif eli johtoaihe on myds yksi tirked musiikillisen kerronnan
osa. Se ldhinnd yhdistetdén tiettyyn henkiloon tai elokuvan pddhahmoon, mutta voi
my0s kuvastaa tiettyd tilannetta, paikkaa tai aikaa. Leitmotif on térked esimerkiksi koh-
tauksessa, jossa elokuvan sankari tai roisto esitellddn ensimmaistd kertaa. Vasta eloku-
van myOhemmaissd vaiheessa kun tietty teema yhdistetddn useamman kerran samaan
asiaan, se saa suuremman merkityksen. Esimerkiksi Tappajahai-elokuvassa teeman en-
simmadinen esiintyminen yhdistetddn vaaraan, mutta elokuvan edetessd teema liitetddn
vain hain vaarallisuuteen. Samoin tapahtuu myos Téhtien sodassa. Kun Darth Vaderin
teema soi ensimmaistd kertaa, se yhdistetddn elokuvan pahaan puoleen, mutta elokuvan

edetessd teema kuvastaa vain itse Lordi Vaderia. (Kassabian 2001, 57.)

Kauhuelokuvissa on yleensd paljon musiikkia. Sitd liitetddn usein epdtodellisiin ja yli-
luonnollisiin asioihin ja sen avulla voidaan my®ds litkkua helpommin todellisen ja epéto-
dellisen maailman valilla. Tietyt soittimet ovat esimerkiksi kauhuelokuvan tunnelmaan
sopivia: matalalta soivat soittimet, kuten muun muassa kontrabassoklarinetti, tuuba,
matalta soittavat pasuunat ja piano sekd patarummut. Matalat sdvelet eivét ole ainoita
pelottavia ddnid. Myos korkeilla dédnilld voidaan luoda tiettyd levottomuuden tunnetta.

(Juva 1995, 225, 241; Kivi 2012, 233.)

Jannitystd luovassa musiikissa on oltava dissonanssi, eli riitasointu, joka lisdd katsojan
rauhattomuuden tunnetta. Jdnnitystd voidaan kasvattaa erilaisin tavoin, kuten esimerkik-
si lisdamalld karkeita tai vihlovia sévelid kuvaleikkaukseen tai kithdyttdmallad tempoa.
Jannitysmomentin jélkeiseen tilaan sopii parhaiten rauhallinen ja yksinkertainen mu-
siikki pitkine sédvelineen. Tdten katsojaa rauhoitetaan ja luodaan helpottuneisuuden tun-

ne. (Kivi 2012, 234.)

5.3 Elokuvamusiikin erityispiirteita

Anu Juva (1995) sanoo kirjassaan ettei elokuvamusiikki toimi omin pdin. Se on riippu-

vainen kuvasta ja elokuvan muista déinistd. Elokuvamusiikin tekemisessd on vaikea
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noudattaa samoja periaatteita kuin konserttimusiikissa. Klassisen musiikin rakenteet
saattavat olla epakiytinnollisid, koska elokuvamusiikki on luonteeltaan katkelmallista.
Musiikki elokuvassa saattaa vaihdella muutamasta sekunnista minuutteihin. Monet sa-
veltdjdt ovat haastatteluissa sanoneet, ettd musiikin pitid olla sen verran ohutta, ettei se
sy0 kuvaa tai itseddn liiallisella esiintulolla. Jos elokuvaan tarkoitettua musiikkia kuun-
telee irrallisena, se saattaa kuulostaa hyvin heiverdiseltd. Kuvan kanssa se kuitenkin

toimii moitteettomasti. (Juva 1995, 207.)

Saveltdja Walter Leigh kirjoitti muun muassa, ettd viiden tahdin pituinen, kahdenkym-
menen sekunnin fraasi voi ilmaista yhtd paljon kuin kokonainen sinfonian hidas osa.
Elokuvamusiikissa minuutti on pitkd aika. Han myds kertoo, ettd ”Neljd instrumenttia
voi hyvinkin tuottaa paremman tehon kuin neljdkymmentd, ja kappale, joka kuulostaa
kiusallisen ohuelta ja naurettavalta konserttisalissa, voi olla tdysin tyydyttdvd mikrofo-
niin soitettuna.” Elokuvan kokonaisuus on térkedd ja musiikin pitdd palvella aina sit4.

(Juva 1995, 207-208.)

Tyypillinen 120 minuutin elokuva sisédltdd noin 30 minuuttia musiikkia. Jokaista yksit-
tdistd musiikkikappaletta kutsutaan ’cue”-nimelld. Cuen kesto saattaa olla muutamasta
sekunnista minuutteihin. Cue voi olla orkesterin soittama tai kuulua esimerkiksi kuvassa
ndkyvistd radiosta. Kaikki elokuvan cuet muodostavat yhdessd scoren eli elokuvaan

tehdyn musiikkikokonaisuuden. (Davis 1999, 79.)

”Musiikilla on paljon ominaisuuksia, joita muilla dadnillé ei ole. Tarkeimpind ndisti ovat
vahva sidos kuulijan emotionaaliseen kenttdédn, kyky toimia sellaisten psyykkisten tun-
netilojen kuvaajana kuin pelko, jénnitys, hermostuneisuus tai ilo.” (Kivi 2012, 232.)
Musiikilla on aina voimakas sisdlto ja arvo. Ihminen kokee kuulemansa musiikin erilail-
la suhteessa tehosteddniin. Tehosteita pyritddn ymmartiméain, mutta musiikkia pyritdén

tulkitsemaan. (Kivi 2012, 232.)

Musiikin pitdéd luoda jatkuvuutta varsinkin otosten ja kohtausten vilille ja tayttda tyhjia
hetkid. Klassisessa elokuvassa katsojien huomio haluttiin vieda pois leikkauskohdista ja
siirtymistd. Tyypillistd oli, ettd tulevan kohtauksen musiikki alkoi aina hieman ennen
kuin edellinen musiikki ehti loppua. Téten leikkaus sulatettiin yhteen myos dédnellisesti.
Hiljaisuus oli tuohon aikaan melko harvinaista ja tyhjit kohdat tdytettiin erdénlaisella

huomaamattomalla muzakilla joka soi taustalla. Osasyy muzakin kadyttoon saattoi olla
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se, ettei sithen aikaan pystytty luomaan tdysin hiljaista ja aidon kuuloista ymparistod sen

ajan tekniikan avulla. (Juva 1995, 226.)

Hiljaisuus elokuvassa on yhti tirked asia kuin musiikki. Silld on hyvin tehokas vaiku-
tus, koska se pystyy pysdyttdméadn ajan tai enteilld jostain tulevasta tapahtumasta ja luo-
da jannitystd. Absoluuttista hiljaisuus ei voi aina olla, vaan sekin voidaan rakentaa pie-
nistd ddnistd. Nykyisissd elokuvissa myos tehosteddnet ovat hyvin suuressa ja osittain

musiikkia korvaavassa osassa. (Juva 1995, 208, 226.)
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6 ENIRROTA -LYHYTELOKUVA

6.1 Lyhytelokuvan esittely

Tarinan tapahtumat sijoittuvat muinaisajan Suomeen. Kaksi poikaa Mihka ja Riikka
ovat tulleet vanhan tietdjdnoidan, Moiran, laavulle ottamaan selvdi siitd, mitd Mihkan
aidille on menneisyydessa tapahtunut. Mihka antaa noidalle didiltd4n jdédnen kankaanpa-
lan ja noita alkaa loitsuta nuotion ddressd. Mihka vaipuu transsiin ja tapaa unimaailmas-
sa ditinsd. Kun Mihka lopulta herdd oikeassa maailmassa, hdn on saanut vastauksen ky-
symyksiinsd. Elokuva ei kuitenkaan kerro mité tulee tapahtumaan tdméin jdlkeen. Onko

seikkailu vasta alkamassa vai pééttyiko se.

Oma tyonkuvani oli olla vastuussa elokuvan dinistd sekd kuvauksissa ettd jalkitoissa.
Adnisuunnittelu on laaja kisite, joka sisiltdd paljon mietittdvii, joten jaoin tehtivin
Ilari Sivilin kanssa. Héneltd 16ytyi luovuutta ja enemmén kokemusta elokuvadinien
puolelta, joten yhteistydbmme sujui hyvin. Adnitimme kentti-dénet yhdessi ja editoimme
sekd suunnittelimme efektit ja atmosféérit studiossa. Ilari hoiti miksauspuolen, mina
soitin ja sdvelsin kaikki musiikit. Kerron seuraavassa tyon eri vaiheista ja siitd miten

elokuvan dénet voidaan jakaa useampaan osa-alueeseen.

6.2 Kentti-aanitykset

Kuvaukset pidettiin 27.-28.9.2013 Ylgjarvelld ja Teiskossa. Elokuvan tuottajat olivat
kyselleet aiemmin kesdllda kaikista Tampereen ldhialueen luonto- ja retkeily-
yhdistyksistd sopivia paikkoja. Namé kaksi paikkaa valikoitiin lupien perusteella. Ka-
vimme myos katsomassa ja kuuntelemassa alueiden ympérist6jd etukidteen. Kuvauspai-
kat olivat kaukana liikenteen melusta ja asutuksesta, joten ddnien puolesta ne toimivat
todella hyvin. 27.8. olimme Yl6jarvelld, jossa kuvattiin kaikki laavukohtaukset ja seu-

raavana paiviané Teiskossa, josta 10ytyi sekd unikohtauksen metsé etté jérvi.
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KUVA 1. Teiskossa sijaitseva metsd, jossa kuvattiin En Irrota -lyhytelokuvan unikohta-

ukset. Kuvaaja: Mira Tédhkinen

Mind ja Ilari Sivil toimimme kaksin kenttd-dénityksissd. Mikrofoneina kdytimme kahta
nappimikrofonia, joista saimme kaikki vuorosanat selkeina talteen. Sennheiser 416 hau-
likkomikrofonilla d4nitimme puomin pééstd kaiken, jolloin metsén taustadédnet ja tila

kuuluu my®6s vuorosanojen taustalla selkedmmin.

Sennheiser 416 on tunnetuin ja suosituin mikrofoni elokuva- ja tv-puolen dédnituotan-
nossa. Yksinkertaisesti se saa ddnen kuulostamaan hyvélti. Sen dénitysala on hyvin laa-
ja, joten sen takia mikrofoni soveltuu sellaisten kohtausten dénittdmiseen joissa ei kuva-
kulman laajuuden vuoksi pddse kovin ldhelle ddnildhdettd. 416 soveltuu myds hyvin

ulkoilmadinityksiin, koska se ei ole kovin herkka kosteudelle. (Theriott, 2013.)

Naiden kolmen lisdksi ddnitimme varmuusraidan puomista tai napista tilanteen mukaan.
Varmuusraidan gain eli dénentaso oli varmuuden vuoksi hiljaisempi. Kompressointi on
menetelmd, jolla rajoitetaan ddnen dynamiikkaa (Kivi 2012, 300). Kéytimme sitd var-
muusraidalla, jolla kompressori oli sdddetty tiettyyn desibelivoimakkuuteen. TAmé on
siltd varalta, ettd jos dkillinen kovempi déni, esimerkiksi puheessa tai askeleissa, yllattaa
ja oikea ddniraita sdr0ytyy ja menee sen takia pilalle, kohtausta ei tarvitse ddnien takia

ottaa uusiksi.
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Kaikki ddnet tallennettiin onnistuneesti. Dialogia oli vdhén, joten saimme sen satapro-
senttisesti talteen. Sataprosenttista ddnen tallennusta synkronoituna kameran kanssa
kutsutaan ammattitermilld Auntti. (Kivi 2012, 247.) Huntista on suuri apu dialogileikka-
uksessa ja miksauksessa, kun ei tarvitse huolehtia dubbauksista tai kuvan ja ddnen eriai-

kaisuuksista.

6.3 Foley-aanet

”Foley-tehosteet ovat kuvan tapahtumiin synkronoituja tehosteddnii, jotka on luotu jal-
kikdteen studio-olosuhteissa.” (Kivi 2012, 224.) Termi sai nimensd Jack D. Foleyltd
(1891-1967), joka oli kuuluisa Hollywoodissa tydskennellyt tehosteddnittdja. (Kivi
2012, 272.)

Koska kuvauspaikalla ei ollut aikaa ddnittdd tarkemmin askeleita, erilaisia kolahduksia
tai kuvassa nidkyvien asioiden ddnid, ne tehtiin jélkikdteen studiossa. Tarvitsimme pal-
jon yksittdisid pienid &dnid, jotka loivat kohtauksiin aitoutta ja rytmid. Foley-dénid
aloimme &énittd4 tammikuussa kun elokuvan lopullinen leikkaus oli valmistunut. Kéy-
tdnnossa kaikki dénet tehtiin uudelleen dialogia ja koiraa lukuun ottamatta. Studiotiloina
toimivat TTVO:n' Haili ja Osteri —nimiset huoneet, joista toinen oli pieni editointihuone
ja toinen paljon isompi ddnitystila, jossa oli paljon erilaisia materiaaleja ja pintoja. Otin
mukaan kaverini Anders Vuorimaan avuksi &énittelyihin. Hén sai toimia foley-artistina,

koska elokuvan péddhenkilo oli myds poika.

Mikrofonina kdytimme Sennheiserin MKH 50 kondensaattorimikrofonia. Kaikki &énet
adnitettiin melko ldheltd d4nildhdetta, ettei huonetila kuuluisi kovin selkeésti. Osa ddni-
tettdvistd materiaaleista oli hiljaisia, kuten esimerkiksi vaatteet ja kankaat, joten mikro-

foni oli senkin takia pidettdvé ldhelld materiaalia.

Elokuva sijoittuu muinaisen aikakauden metsddn, joten kaikki materiaalit olivat hyvin
luonnollisia. Askeliin ja juoksukohtaukseen kdytimme hienoa hiekkaa ja sen alla kivi-
pohjaa. Elokuvan pojalla on jalassaan puuvillasta ja nahasta tehdyt tohvelit, joita emme

saaneet kdyttoon jdlkiddnityksissd. Tilasta kuitenkin 10ytyi paljon kuluneita kenkid ja

! Tampereen Taiteen ja Viestinniin Oppilaitos
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vanhat nahkakengit toimivat yllattivin hyvin. Koska pelkkd hiekkapohja ei vastannut
elokuvassa nédkyvén havumetsin maastoa, dédnitimme useita materiaaleja ja koostin niis-
td sopivan kuuloisen ympériston. Tallensimme muun muassa erilaisia puumateriaaleja,
tuohen ja oksien rapinaa ja paperien kahinaa lehdiksi. Vaatteiksi 10ysimme pari erilaista
takkia ja pyyhettd, jotka luultavasti olivat puuvillaa. Niistd ei paljoa ddntd ldhtenyt, mut-

ta kuitenkin sen verran, etti jos sitd ei olisi, sen huomaisi heti puuttuvan.

Adnitimme myds muutamia efektiiinis, kuten metalliastiaa josta heitetiéin hiekkaa ja
joka pudotetaan maahan. Maana télla kertaa toimi parhaiten hiekan, pahvin ja kivialus-
tan yhdistelma. Elokuvan poika hengihtdd parissa kuvassa siten, ettei alkuperdisti d4ni-

tettd voitu kayttda, joten Anders sai luvan dubata nekin kohdat.

Adnityksiin meni kaksi pdivii, tyd oli suhteellisen helppo, koska elokuva oli alle viisi
minuuttia pitkd ja sijoittui kokoajan samalle aikakaudelle ja metsddn. Ndin ollen samat
materiaalit kdvivit 1api koko elokuvan. Toisin palasimme vield mydhemmin Ilari Sivilin
kanssa hetkeksi studioon ja dédnittelimme editoinnissa ja miksauksessa mieleen tulleita
asioita. Niitd olivat muun muassa kaatumisen tehostaminen erilaisilla vaatemateriaaleil-

la ja lintujen siipien havina, jossa kdytimme talvihanskoja.

6.4 Atmosfaarin luominen

Atmosféadrin luominen oli hyvin mielenkiintoista. Meilld oli jo tietynlaiset viitteet ja
ajatukset siitd minkdlainen elokuvassa nikyvian maailman pitéisi olla ja miltad sen pitéisi
kuulostaa. Saimme ohjaajalta myds oman nidkékulman tunnelman hakemiseen, mutta
koska kuva itsessdédn jo puhuu melko paljon, ajatukset osuivat hyvin samanlaisiksi koko
tyoryhmén kesken. Apuna editoinnissa minulla oli Ilari Sivil, joka opiskelee TAMKissa
adnipuolta ja oli erittdin hyva apu déanileikkauksessa ja miksauksessa. Haimme useim-
mat ddnet ammattikorkeakoulun ddnikirjastoista ja freesound.org —sivustolta, jolle ithmi-
set voivat ladata omia ddnityksiddn ja joita pystyy vapaasti kiyttiméain kuka vain min-

kidlaisessa projektissa tahansa.

Muutamat ddnet varsinkin atmosféérin suhteen toimivat jo sellaisinaan, mutta teimme

myos itse erilaisia 44nid ja muokkailimme niitd Pro Tools —ohjelmassa. Elokuvassa on
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kolme erityyppistd paikkaa ja atmosfdidrid: tavallinen metsd péivélld, pojan transsissa

nikemé& unimetsd yolld ja unessa esiintyvé jarvenranta.

Elokuvan alussa on pieni muutaman sekunnin kuva pddhenkil6std, joka makaa yksin
metsdssd. Tadma on viittaus elokuvan keskikohtaan ja sen tarkoituksena on herdttdd mie-
lenkiinto ja kysymyksii katsojalle. Adnet johdattavat myds synkkiin tunnelmaan heti
alusta, samoin kuin korpin ridkiisyt. Adni hiljenee kun kuvaan tulee elokuvan nimi,

téssd kohtaa ambienssi viedddn jo valmiiksi elokuvan alkuun nuotiopaikalle.

Ensimmadisend paikkana toimii tavallinen metsd ja Moira-nimisen noidan laavu ja nuo-
tiopaikka. Sd4 on hyvin aurinkoinen ja leppoisa, joten haimme dénikirjastoista mahdol-
lisimman kevyen metsétaustan, jossa kuuluu pikkulintujen laulua ja lehtien havinaa.
Tama siis viestii heti katsojalle siité, ettd kaikki on hyvin ja paikka on ihan tavallinen

metsa.

Paikalla palaa nuotio koko ajan, se tuodaan ddnené esiin jo ennen kuin sitd edes nékyy
kuvassa. Nuotio on hyvin keskeinen osa elokuvan alkua, melkein yhtd keskeinen kuin
thmisetkin. Kdytimme siithen paljon aikaa, ettd saimme siitd hyvin eloisan. Pohjana toi-
mii yksi rauhallinen leirinuotioddni, johon lisdttiin erilaisia kerroksia kolmesta suurem-

masta nuotiodinesta samalla kun tuli voimistuu.

Koska atmosfdiri tdssd kohtauksessa oli vield yksinkertainen se tuntui kaipaavan lisda
jotain eloa. Pdadyimme kayttamddn korpin déntelyd, joka jatkuisi ldpi koko elokuvan.
Korppi usein yhdistetdédn menneeseen aikaan hieman pelottavana ja negatiivisena asia-
na. Elokuvassa pditimme liittdd sen myo0s tietdjdin, koska korppikin on viisas eldin.
Mielestimme korpin raakkuminen luo hieman jénnitettd muuten niin mukavaan ilmapii-
riin. Halusimme sen olevan yhteinen tekijd oikean maailman ja unimaailman vililla.
My®os tietdjan koiran haukunta kuuluu tajunnan molemmin puolin ja johdattelee poikaa

eteenpdin.
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KUVA 2. Ylgjarvelld sijaitseva nuotiopaikka, jossa kuvattiin En Irrota -lyhytelokuvan
alku- ja loppukohtaus. Kuvassa vasemmalta Riikkd, Mihka ja Noita. Kuva: Anniina

Kauttonen.

Elokuvan keskikohta sijoittuu padhenkilon, Mihka-nimisen pojan transsinomaiseen né-
kyyn, missd hén etsii ditidén. Tastd kohtauksesta tehtiin hyvin synkka ja pelottava. Mih-
ka on hyvin peloissaan ja eksynyt. Hdn on hyvin sdikky kaikelle ja ldhtee paniikissa
juoksemaan kunnes ndkee tutun hahmon. Kohtauksen tausta-atmosfddri on tehty kah-
desta erilaisesta lyhyestd metsanhuminadinesti, joita on kaiutettu todella paljon, madal-
lutettu pitch shift* -toiminnon avulla ja leikkaamalla ekvalisaattorilla® d4nen ylitaajuuk-
sia pois. Lopuksi leikkasimme alkuperiiset dénet kokonaan pois, joten jiljelle jdi vain

muokattu jalkikaiku, joka tuo kohtaukseen hyvin uhkaavan tunnelman.

Aina kun kuvassa ndkyy naishahmo, pojan &iti, atmosfadri muuttuu veden &éniksi.
Teimme tdmidn muutoksen jilkikdteen saadessamme palautetta erddltd opettajalta. Ko-
keilimme vesidénid ja huomasimme, ettd se muuttaa paljon tunnelmaa ja saa taas katso-

jan ihmettelemddn, miksi vesi kuuluu keskelld kuivaa metsdmaisemaa. Tama siis viestii

% Pitch shift muuttaa dsnen taajuutta, siten, ettd sointikorkeus muuttuu matalammaksi tai korkeammaksi.
(Laaksonen 2006, 370.)

3 Ekvalisaattori (eq) eli taajuuskorjain kohdistetaan mataliin, keskikorkeisiin tai korkeisiin taajuuksiin.
Sen tarkoitus on korostaa tai vaimentaa eri taajuuksia. (Kivi 2012, 303.)
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my®ds siitd, etti maailma ei ole oikea vaan tdynni epiloogisuuksia. Aiti johdattaa pojan

rantaan ja on menossa veteen. Poika seuraa jdljessd ja huutaa hinta.

Rantaan saapuessa atmosfdéri vaihtuu. Rannassa on lehtipuita, ilmeisesti haapoja, joten
metsin ddni muuttuu lehtevammaksi ja tuulisemmaksi. Jarven ddnet kuuluvat jo hieman
ennen kuin jirved ndkyy, jotta siirtymad olisi sulavampi. Jarvi koostuu yhdestd rauhalli-
semmasta veden liplatuksesta ja hiljaisesta matalasta kosken pauhusta. Molempia on
hieman késitelty ekvalisaattorilla, jolloin niistd on saatu istuvampia kuvaan ndhden.
Rauhallinen &ini on tuotu ldhemméksi leikkaamalla alataajuuksia, kun taas raivok-
kaampi kosken pauhu on rauhoitettu. Leikkaamalla yldtaajuuksia se kuulostaa kaukai-

semmalta, mutta silti uhkaavalta.

Ensin jéarvi oli pelkdstdén rauhallisen kuuloinen ja tehty yhdestd taustasta, mutta pian
huomasimme, etti se kuulostaa liian aidolta tdhédn unimaailmaan. Kuva myds vaati, ettd
jannitys jatkuu siihen asti kunnes poika pysédyttdd ditinsd. Painostava matala tausta siis
toimi erittdin hyvin kohtauksessa. Kun 4iti ja poika kohtaavat, tunnelma alkaa keventyé.

Poika saa vastauksia kysymyksiinsa ja rauhan mielelleen. Taustadénet kevenevit ja siir-

tymd takaisin oikeaan maailmaan alkaa efektiddnilla ja tuulen suhinalla.

KUVA 3. Teiskossa sijaitseva rantakivi, jolla kuvattiin En Irrota —lyhytelokuvan didin

ja pojan kohtaaminen. Kuvaaja: Mira Tahkadnen
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Loppukohtauksessa, jossa palaamme takaisin leirinuotion &direlle, korostamme vield
enemmaén paikan rauhallisuutta ja lisisimme sinne paljon erilaisten pikkulintujen viser-
rystd. Teimme my0s nuotiosta ja puiden havinasta hyvin kevyenkuuloisen, titen eloku-
va loppuu rauhalliseen olotilaan ja loppumusiikki alkaa samanaikaisesti lopputekstien

kanssa.

6.5 Dialogin editointi

Dialogin editointi oli tdiméan lyhytelokuvan kannalta helppoa. Dialogia oli hyvin vdhén,
vain pari lausetta noidan ja pojan vélilld. Kenttid-danitykset olivat onnistuneet hyvin,
koska olimme kéyttineet sekd puomimikrofonia ettd nappimikrofoneja. Taten meillé oli
monta eri raitaa, joista saatoimme valita parhaiten onnistuneet otokset. Nappimikrofonit
osoittautuivat parhaimmiksi selkedn puheddnen kannalta. Puomimikrofoni otti paljon
ympdérilld olevaa puiden kahinaa ja nuotiota, joten pddtimme loppueditoinnissa jattdaa

kaikki puomidénet kayttimétta.

Kentta-ddnityksissd oli tarkedd kirjata ylos muistiinpanoja ja tehdd ddnilista, josta na-
kyisi selkedsti kohtaus ja kuva, oton numero ja kommentit siitd minkélaista jalked d4ni-
tyksessi tuli. Adnilista lihetettiin leikkaajalle, joka teki leikkauksen elokuvasta valiten
parhaat dédniotot ja synkronoimalla ne kuvan kanssa yhteen. Elokuvan leikkaaja oli teh-
nyt hyvéd tyotd ja saimme hédneltd valmiin OMF-tiedoston, joka sisdltdd ddnet ja kuvan
yhteen synkronoituna. OMFia kéytetddn 1dhinnd vain leikkauksesta &énitGihin siirrytta-

essd kun kuvaa ja dénté siirretdén ohjelmistosta toiseen.

Leikkelimme kaikki &4dnet mahdollisimman tarkasti, ettei taustalle jdisi hdiriodania.
Kohtaus, jossa noita mutisee loitsuja, oli leikattuun kuvaan ndhden huono. Onneksi
olimme ottaneet mahdollisuuden huomioon jo kenttd-ddnityksissd ja olimme &dénitténeet
noitaa esittdvian niyttelijan mutinaa irto-ottona. Otto oli noin 20 sekuntia pitkd ja saim-
me siitd erilaisilla leikkauksilla ja yhdistelemilld palasia sopivan mittaisen pétkén. Se

sopi kuvan kanssa yhteen ja kuulosti hyvélta.

Kuvassa nikyy myds noidan koira, jonka haukuntaa taytyi dénittd4 sekd kuvan kanssa

ettd irto-ottona. Otot ddnitettiin puomimikrofonilla noin metrin pédastd koirasta. Koiraa
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oli ensin vaikea saada kiskystd haukkumaan, mutta tisséd tapauksessa onneksi rekvisiit-
tapuolelta 10ytyi porontalja, josta koira ei pitidnyt lainkaan. Sitd heiluttelemalla omistaja
sai koiran hetkeksi haukkumaan ja saimme pari todella loistavaa ottoa. Téstd hyvéstd

koira palkittiin makupaloilla ja rapsutuksilla.

Dialogin miksaukseen emme kéyttineet paljoa aikaa, koska &éni oli erittdin hyvénlaa-
tuinen. Kéytimme jonkin verran ekvalisaattoria, jotta saimme vuorosanat uppoamaan
paremmin ympéristoon. Kompressoimalla dénitiedostoja tasoitimme suuremmat ddni-
piikit, eli teimme dialogista tasaisemman kuuloista. Taten esimerkiksi kovemmat &én-
ndhdykset, kuten k- ja s-kirjaimet eivét sdrdhtdisi korvaan, vaikka ddnenvoimakkuus

olisikin kovempi.

Efektejd kdytimme noidan puheeseen kohtauksessa, jossa hin loitsuaa nuotion &dérella.
Kaiku oli néistd tarkein. Digitaalisilla kaiuilla pystyy jdljitteleméén eri tekniikoilla teh-
tyjen erilaisten tilojen kaikuja. ”Digitaalisessa kaiussa sisddn menevésti signaalista mo-
nistetaan sarja toisiaan lahekkdin asettuvia viiveitd, jotka jéljittelevat luonnollisessa ti-
lassa tapahtuvia heijastuksia.” (Kivi 2012, 195.) Halusimme tehdd suuren hallimaisen
kaiun, joka voimistuu loitsun loppua kohden. Tdma viittaa sithen kuinka poika kuulee
pddssddn asioita ennen kuin menettii tajuntansa. Kohtaus saa paljon jannitettd, koska on
hyvin epéluonnollista kuulla puhe kaikuna metsédssd. Katsojalle luodaan illuusio siitd

miltd pojasta tuntuu.

Koska unimaailma muutenkin erottuu atmosfaarillaan Idhinnd kaiun ansiosta, halusim-
me laittaa sitd jokaiseen ddneen unimaailman puolella. Kun poika saapuu rantaan hin
huutaa &itidan. Tédssd kdytimme takaperoista kaikua, joka on tehty alkuperdisestd huu-
dosta kaiuttamalla sitd ja sitten kdantdmalld se vadrinpdin. Tdmén lisdksi mukana on
tietysti alkuperdinen huuto, jota on myos kaiutettu. Yhdessd ne luovat lisédéd yliluonnol-

lista tunnelmaa.

6.6 Erikoistehosteet

Erikoistehosteet eli efektit olivat hyvin tdrked osa téitd lyhytelokuvaa. Metsd itsessdén

sisdltdd paljon ddnid, mutta koska tdssd kyseessd on metsén lisdksi hyvin epdluonnollisia
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elementtejd, halusimme erilaisia efektejd erottamaan tavallisen metsidn ja noidan loihti-

man metsin toisistaan.

Suurimmassa padosassa efektien kannalta oli nuotio. Nuotio on hyvin keskeinen osa
koko lyhytelokuvaa, koska siitd tarina ldhtee kehittyméén. Tuli on vaikea elementti 44-
nityksen kannalta, koska sen déni ei ole tasainen. Voimakkuuserot vaihtelevat ja dénet
muuttuvat kokoajan. Tdmaén takia leikkaukset saattavat olla hyvin vaikeita tehdé ilman,
ettd kukaan sitd huomaisi. Alkuperdistd kenttd-dantd emme kayttineet. Otimme kaikki

nuotion dénet erilaisista dénikirjastoista ja muokkasimme ne itse.

Kun noita alkaa loitsuta, hédn heittelee nuotioon erilaisia materiaaleja. Oli hyvin tiarkeda,
ettd nuotio vastasi heittoon aina jollain ddnelld. Ensin hén heittdd tuleen kankaanpalan,
joka oli kuulunut pojan didille. Tdssd kohtaa nuotio reagoi ensimmadisen kerran epi-
luonnollisella tavalla. Aéini on tehty isosta rijihdyksestd, jota on efekteilld pehmennetty

ja hiljennetty kuvaan sopivaksi.

Seuraavaksi noita heittdd taikajuomaa ja nuotio leimahtaa. Tédssd on kéytetty jo useam-
paa dintd, muun muassa koripalloverkon heilahdusta ja paistinpannun sihindd. Nuotion
adani alkaa tdstd kohtaa voimistua kun siihen lisdtdén useampia kerroksia d4nté erityyp-
pisistd palavista materiaaleista. Kun noita heittdd astiassa olevat yritit tuleen, efektit
ovat kovimmillaan. Tédssad kohtaa olimme luovia ja kokeilimme paljon erilaisia 44nié ja
niiden muokkauksia. Klassikkodénendkin tunnettu tiikerin karjaisu ja sinivalaan puhal-

lusédédnet toimivat ylldttdvan hyvin, joten my0s ne péaésivit nuotiodéniksi.

Siirtymiset tavallisen maailman ja unimaailman vélilld piti merkitd hyvin selkedsti, jotta
katsoja ymmartda mitd elokuvassa tapahtuu. Kuvassa nékyy kuinka poika hengittda sy-
vadn nuotiosta ldhtevdd savua ja vaipuu uneen. Halusin, ettd ddnet kertovat sen, mitd
hidn kuulee ympardivdssd maailmassa ennen unimaailmaan vaipumista. Han tuntee it-
sensd sekavaksi ja kuule kaiken kaikuvan pédédssdén. Nuotio on voimakas, noita mutisee

loitsujaan, korppi rddkéisee ja koira haukkuu.

Halusimme tehdd koirasta jonkinlaisen johdattajan ja teeman, joka kulkisi 14pi koko
elokuvan. Koira aistii, ettd jotain outoa on tapahtumassa ja alkaa haukkua kun nuotio
syttyy eloon. Lisdsimme paljon haukkumista kuviin, joissa koiraa ei ndy. Kun poika

vaipuu uneen hin kuulee haukahdukset viimeisillad tajunnan hetkilldin ja ne vaaristyvit
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hidnen korvissaan. Teimme efektit venyttdmalld haukahdusten pituutta ja madaltamalla
yksittdisid 4dnid sitd mukaa, mitd syvemmadlle uneen poika vaipuu. Lisdsimme my0s
kaikua samalla tavalla. Tuuli kohoaa juuri ennen kuin poika lyyhistyy ja jatkuu kun ku-
va leikkautuu unimaailman puolelle. Téten leikkaus siirtyy sulavasti kun muut &énet

hiljenevit pois.

Koska unimaailman pitéisi olla mahdollisimman poikkeava ja outo verrattuna tavalli-
seen metsddn, padtimme kaantdd ddnid vadrinpdin. Esimerkiksi kohdassa 1.22 huhuile-
van pOllon ddni on kddnnetty vddrinpédin. Sen tunnistaa polloksi, mutta ddnessd on silti
jotain outoa. My0s didin askeleet metsdssd on tehty jarven loiskeesta, jonka &éni on
kddnnetty, samoin kisi, joka koskettaa puuta kohdassa 1.44. Tuohon kohtaukseen kay-
timme foley-ddntd ja ambienssitaustan kaiuttamista. Kun poika kaatuu, korpit reagoivat
ja alkavat ivallisesti raakkua hénelle my0s kédénteisind, ja lentdvit pois, kun koira alkaa
haukkua. Kdanteisefektejd ei vilttdmattd huomaa, varsinkaan ensimmadiselld katseluker-
ralla, mutta tekijoind halusimme kokeilla kaikenlaisia efektejd valmiisiin ddniin ja paa-

dyimme jattimééan ne lopulliseen versioon.

Kun siirtymé pois unimaailmasta alkaa, efektit ovat paljon rauhallisempia. Poika on
16ytianyt vastauksen, jota oli tullut hakemaan ja tunnelma on vapautuneempi. Kédytimme
jélleen tuulen ulinaa, joka nousee hiljalleen atmosfairistd erilleen. Koira johdattaa jél-
leen pojan pois unesta haukunnallaan. Kun poika herdd tunnelma on rauhallinen ja hil-
jainen ilman minkéénlaisia efektejd. Vain linnunlaulu ja hiljainen nuotio kuuluu taustal-

la.

6.7 Musiikki

Kun ensimmadiseksi mietin minkédlainen danimaisema lyhytelokuvassa tulisi olla, ajatte-
lin ympéristod. Metsd, vanhan ajan tietdjd ja fantasiamainen ilmapiiri vaativat, etti soit-
timet olisivat hyvin akustisia ja luonnollisen kuuloisia. Ensimmaisend tuli mieleen eri-
laiset rummut, viulut ja muut jousisoittimet sekd piano. Ajattelin myos lisdtd erilaisia
huiluja ja kelloja mukaan musiikkiin, mutta en 16ytdnyt mistddn sopivia tdhan tarkoituk-

seen.
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Olisi ollut hienoa saada oikeita soittimia enemmankin, mutta suurin osa on soitettu MI-
DIné eli digitaalisesti erilaisten instrumenttisamplejen avulla Pro Tools -ohjelmassa.
Lyhytelokuvassa on vain kaksi sdvellettyd kappaletta, joista toinen on lopputeksteissa.
Naiden lisdksi mukana on roto-tom eli erddnlainen kehdrumpu, jonka sattumalta saimme

lainaksi.

Tarvitsimme noidan loitsujen taakse erddnlaisen shamaanirummun korostamaan ja luo-
maan jannittdvid tunnelmaa kohtaukseen. Kokeilimme ensin monia erilaisia déniklippe-
ja freesound.org -sivustolta, mutta mikdin niistd ei kuulostanut hyvélti tdhin tarkoituk-
seen. Onneksi tima tuli puheeksi erddn opettajan kanssa ja saimme testata hdnen omis-
tamaansa roto-tomia. Rumpu kuulosti heti hyvilti ja pditimme Aanittdd sitd. Adnityk-
sessd kidytimme pallokuvioista kondensaattorimikrofonistereoparia siten, ettd mikrofonit
ja rumpu olivat kaikki noin kolmen metrin etdisyydelld toisistaan. Tila oli melko suuri

ja sopi oikein hyvin dénitykseen.

Kuva 4. Tyyliltddn samanlainen Roto-tom -rumpu, jota &ddnitimme En Irrota -

lyhytelokuvan musiikiksi. (rototomdrums.com)

Koska vastasin musiikkipuolesta lyhytelokuvassa, soitin itse myds rumpua. Paatimme,
ettd rummun tempo olisi ensin hitaampi jonkin aikaa ja sitten se tuplaantuisi kun nuotio
olisi suurimmillaan ja noita mutisee taikasanojaan. Toisella otolla soitto onnistui tdydel-
lisesti. En ndhnyt kuvaa, tai kuullut mitd elokuvassa tapahtuu, mutta jotenkin arvelin

soiton tdysin sattumalta oikean pituiseksi eika sitd tarvinnut leikata ollenkaan.
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Efekteiksi lisisimme rumpuun paljon kylmin ja metallisen kuuloista kaikua, joka voi-
mistuu hiljalleen. My0s pojan unimaailmassa kuuluu sama rumpu hyvin vaimeana. Ma-
dalsimme sen taajuutta, jotta siitd tulisi jAnnittdvampi ja epdluonnollisempi. Unimaail-
massa mukaan rumpuun tulee musiikki. Musiikki alkaa heti kun poika ldhtee juokse-
maan didin hahmon perédédn. Téten elokuvan jénnitys nousee aina siihen asti kunnes hin
on rannassa ja ottaa didistdén kiinni. Siind kohtaa rumpu lopettaa ja taustalle jadvét vain

viulut, jotka soittavat samaa siveltid korkeammalta luoden kevedmman tunnelman.

Muuten kohtauksen musiikki koostuu vain viuluista, syntetisaattoribassosta ja hieman
erikoisen kuuloisesta taustasta, joka on tehty sidhkokitaralla. Soitin slideputken® avulla
sdhkokitaran korkeimpia kielid ja toin ne tietokoneeseen digital delay -pedaalin lépi.
Digital delay, eli digitaalinen viive perustuu siithen, ettd kun lyhyelld viiveelld viivéstet-
ty signaali yhdistetdén alkuperdiseen signaaliin syntyy niiden vilisistd vaihe-eroista
korostumia ja heikentymid taajuusvasteeseen. Korva erottaa nimé pidemmait viiveet
erillisind heti alkuperdisen dénen jilkeen. (Kivi 2012, 197.) Tama efekti sai kitaran &a-

net kuulostamaan hyvin epiluonnollisilta ja pelottavilta.

Lopputekstikappale oli ensimmaéinen kappaleista, jonka tein liittyen elokuvaan. Innos-
tuin tekemddn siitd noin kaksiminuuttisen kappaleen, vaikka lopulta kévi ilmi, ettd lop-
putekstit kestdisivét vain noin 20 sekuntia. Tassdkin kappaleessa instrumentteina toimi-
vat 1dhinnd viulut ja rumpu sekd perkussiot. Itse melodia on soitettu pianolla. Alkupe-
rdinen kappale kasvaa suurimmilleen noin minuutin kohdalla, kun mukaan tulee pizzi-
catoviulut ja kontrabasso. Pditinkin ettd leikkaamme lopputeksteihin juuri timén koh-

dan ja lyhenndmme sitd hieman, jolloin kappale loppuu samaan aikaan kuin tekstitkin.
6.8 Kaupallinen hyodyntiminen
En Irrota -lyhytelokuva syntyi tdysin epidkaupallisista syistd. Téarkeintd oli ettd me opis-

kelijoina oppisimme kdytdnnon asioita ja saisimme yhdessé tehtyd yhden ihmisen ideas-

ta suuren, todellisen kokonaisuuden. Oli toki alusta asti selvii, ettd teemme elokuvasta

* Slideputki on metallinen tai lasinen putkilo, jota pidetidn yleensi otekéiden keskisormessa tai nimettd-
missi. Putkea liu’utetaan kevyesti kitaran kielid pitkin, jolloin syntyy portaattomasti liikkkuva sulava déni.
(Payne 2013.)
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niin hyvén kuin mahdollista, jotta sen voisi ldhettdi ei-kaupallisena julkaisuna erilaisiin

lyhytelokuvakilpailuihin.

Kilpailut ovatkin hyva keino saada elokuva ja sen musiikki esille. Joku katsoja saattaa
pitéé siitd niin, ettd hakee lisdd tietoa internetistd tai ottaa yhteyttd henkilokohtaisesti.
On myo6s olemassa suurempia lyhytelokuvakilpailuja, joissa on jaossa rahapalkintoja.
Mitéd isompi kilpailu, sitd suurempi mahdollisuus on my06s saada media kiinnostumaan

elokuvasta, jolloin se saattaa padsté lehtiin tai jopa televisioon.

Olen kirjoittanut TAMKin kanssa sopimuksen, jossa sanottiin kaiken elokuvan sisillon,
myo6s musiikin, kuuluvan TAMKille. Tamai on siitd syysti, etti TAMK mahdollisti ko-
ko projektin tekemisen sponsorina ja kalustovastaavana. Kaikki tydryhmamme opiskeli-
jat kuuluivat TAMKIiin, joten myds tdmdn takia se omistaa kaiken mitd projektissa

teimme. Tdmén takia kaupallinen toiminta on siis itse elokuvan osalta mahdotonta.

Omalta kohdaltani timé lyhytelokuva kuitenkin tarjoaa hyvan mahdollisuuden tutustua
saman tyylisen tuotteen mahdolliseen tilaajaan. Elokuvan kappaleet 16ytyvit sound-
cloud.com -sivustoltani. Télld hetkelld tosin kukaan projektin ulkopuolelta ei pysty
katsomaan itse lyhytelokuvaa tai yhdistiméén niitd sithen. Tarkoitus on ilmeisesti jul-
kaista elokuva myds internetissd, tdlloin ehdottomasti hyodyntdisin mahdollisuutta ja

laittaisin yhteyslinkit sivujen vilille, jotta katsoja saa liséé tietoa jos haluaa.
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7 JALKIPOHDINTA

Elokuvan dénimaisema kokonaisuutena toimii mielestdni oikein hyvin. Elokuva on ly-
hyt, joten musiikin kdytto ei saanut olla liiallista. Yksi kappale elokuvan tirkeimpdin
kohtaan riitti nostamaan tunnelman suurimmilleen. Samoin toimivat efektit. Elokuvassa

oli tietyt kohdat, jolloin ddnet valtasivat alan ja toimivat kertojan osassa.

Dialogi oli véhdistd, joten elokuva kaipasi dédnellisesti tiytettd ja antoi mahdollisuuden
kokeilla erilaisia &éniéd tiettyihin kohtauksiin. Silti elokuva ei ole liian tidynnd &anii,
vaan myos hiljaisia hetkid [0ytyy. Hiljaisuus korostaa pojan eksyneisyytté ja halua tietda
asioita menneisyydestd. Halusimme vilittdd katsojalle samoja tuntemuksia ja luoda eri-

laisen maailman &dinien suhteen.

Kontrasti oikean metsdn ja unimetsén vélilld piti olla selked. Oikea metsd on déniltdén
hyvin mukava ja rauhallinen. Noidan ja nuotion halusimme pelottavaksi, koska poika
oli peloissaan. Myos leikkaus ja kuvakulmat vaativat hyvin intensiivistd ddnimaailmaa,
joka kasvaa ja voimistuu. Pojan pyortyessd ja unimaailmassa halusimme, ettd katsoja
samaistuu ja kuulee samoja asioita joita poika kuulee pédédnsa sisdlld. Jotain elokuvan
adnien pelottavuudesta kertoo kenties se, ettd ensi-illassa erddn niyttelijan yhdekséan-

vuotias lapsi peldstyi noitaa ja nuotiokohtausta.
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