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Opinnaytetyon aiheena oli elokuvallisten metaforien k&yttdminen tulkinnallisena
tyokaluna kasikirjoituksen siséltéd Kirjoitettaessa. Tutkimuksen kohteena olivat
kasikirjoituksen parenteesit eli toimintakuvaukset seké& se, mita niihin pitisi kirjoittaa
erityisesti lyhytelokuvakerronnassa. Tutkimus toteutettiin tarkastelemalla elokuvallisten
metaforien ilmenemisté erilaisissa lyhytelokuvissa. Tavoitteena oli 16yt44 keinoja kertoa
elavéltd tuntuvaa tarinaa siitd huolimatta, ettd kasikirjoitus on nayttelijaohjeista ja
kuvailusta karsittu elokuvan tekemiseen tarkoitettu dokumentti.

Elokuvallisten metaforien hahmottamiseen kéytettiin elokuvatutkija Trevor Whittockin
metafora-tyyppejd, jotka han esittelee tutkimuksessaan Metaphor and Film (1990).
Erityisesti lyhytelokuvalle tyypillisten elokuvallisten metaforien tdsmentamiseen
kaytettiin Saara Cantellin vaitdskirjassaan Timantiksi tiivistetty (2011) esittamia
metafora-tyyppeja. Tutkimusmateriaalina toimivat myos lyhytelokuvien kéasikirjoittajien
haastattelut siitd, miten késikirjoittajat kdytannossa kayttavat elokuvallisia metaforia ja,
mité heiddn mielestaan késikirjoituksen tulisi pitaa sisallaan.

Késikirjoituksia oli kéytettavissé vain kaksi, Virheeton banaani (2014) ja For You and
for Me (2013). Virheetdn banaani —kasikirjoituksen tekija Kirjoitti yhdessa Riitta Ryhtén
kanssa talvella 2014 asiakastyond Ammatilliselle opettajakorkeakoululle (TAOKK) ja
kasikirjoituksen For You and for Me tekija Kirjoitti syksylla 2013 Nisi Masan ja Euphoria
Borealis ry:n yhteistyossd jarjestamalla kurssilla. Muut esimerkkeind kaytetyt
lyhytelokuvat olivat valmiita elokuvia, joista tekija ne katsottuaan paatteli, milla keinoin
niiden siséltdmét elokuvalliset metaforat olisi mahdollista kirjoittaa kasikirjoitukseen.

Tutkittuaan aihetta tekija huomasi, ettd elokuvallisia metaforia ja niiden toiminnan
ymmartamista voidaan kayttaa kasikirjoitukseen liittyvien tulkinnallisten ongelmien
selvittdmiseen myods elokuvaryhman sisdlla. Elokuvallisten metaforien toiminnan
ymmartaminen auttaa sekd kasikirjoittajaa ettd muuta tyoryhmda rakentamaan
kasikirjoituksesta selkedmman tarinan, jonka aihe ja sanoma menee yleisolle perille.
Kaésikirjoituksen merkitysten ymmartaminen ei vaadi tydryhmalta ainoastaan lukemista,
vaan myos tulkintaa ja keskustelua kasikirjoituksesta tyéryhman sisalla.
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The subject of Bachelor’s thesis was the usage of cinematic metaphors as a tool of inter-
pretation when writing a film script. The object of the study were the action lines of a
film script and what should be written in them, especially in short films. The research was
conducted by examining forms of cinematic metaphor in different kinds of short films.
The aim was to find a way to tell life-like stories in film scripts although there should not
be too much descriptive imagery or instructions for actors in a film script.

For identifying cinematic metaphors in short films, the principal forms of cinematic met-
aphor introduced by Trevor Whittock in his study Metaphor and Film (1990) were used.
The doctoral thesis by Saara Cantell Cinematic Diamonds (2011) about the usage of cin-
ematic metaphors, especially in short films was also used. As a material for the study,
interviews of script writers of short films were also used in order to hear how they use
cinematic metaphors in practice and what they think should be included in a film script.

In the study only two actual film scripts were used: Virheeton banaani (2014) and For
You and for Me (2013). Virheetdn banaani was written together with Riitta Ryht4 as a
commissioned work for The School of VVocational Teacher Education (TAOKK) and For
You and for Me was written in a course organized in co-operation by Euphoria Borealis
ry and Nisi Masa. The other short film examples which were used in the study were
watched and analysed afterwards on how forms of cinematic metaphor could have been
written in film’s scripts.

After studying the subject it was noticed that cinematic metaphors and the understanding
of their function can be used in solving the problems of interpreting a film script in a
filmmaking group. Understanding the way cinematic metaphors function helps a script
writer and other filmmakers in the process to make a coherent story out of a film script
and convey the story’s point to the audience of the film. Understanding the meaning of a
film script does not only require the filmmakers to read but also to have a conversation
about different interpretations of a film script among the crew.

Key words: metaphor, trope, short film, scriptwriting
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1 TUTKIMUKSEN TAVOITTEET JA KASITTEET

1.1 Tutkimuksen tavoitteet ja sisaltd

Yksi hyvan tarinankerronnan merkki on se, ettd tarina kertoo selvasti havaittavin
vertauksin jotain muuta kuin mité tarinan sanatarkka kertaus antaa ymmartad. Talloin
tarinaa kerrotaan jonkin ilmién tai asian vertauskuvan kautta. Metaforan avulla
tarinankertoja voi nostaa tarinasta esiin kuvattavan kohteen jonkin piirteen kiinnittamalla

yleisén huomion piirteen ilmenemiseen jossain toisessa kohteessa (Bacon 2000, 161).

Tutkin  opinndytetydssani  elokuvallisten  metaforien  k&ytt6d lyhytelokuvan
kasikirjoittamisen tulkinnallisena tydkaluna tarkastelemalla elokuvallisten metaforien
ilmenemista lyhytelokuvissa ja miettimalla, mitkd Whittockin (1990) esittelemista
metafora-tyypeistd ovat  Kirjoitettavissa  kasikirjoituksen  parenteeseihin  eli
toimintakuvauksiin. Kuvailun pitéisi olla kasikirjoituksessa mahdollisimman tiivist,
mutta silti tapahtumapaikan tunnelma, henkiléiden olemus ja tarinan kannalta
funktionaalinen danimaailma pitdisivét olla kasikirjoituksen lukijoiden ymmarrettavissa.
Elokuvantekijan Anthony Friedmannin (2001, 90) mukaan elokuvallisten metaforien
taloudellinen kayttd tekee kasikirjoituksen tarinan perillemenosta tehokkaampaa ja
vahvistaa tarinan rakennetta samalla kun se tiivistdd késikirjoitusta, minka vuoksi

elokuvalliset metaforat ovat hyodyllinen tulkinnallinen tydkalu késikirjoittajalle.

Opinnaytetyon luvussa kaksi lahden liikkeelle valmiin elokuvan kielen tulkinnan
pohtimisesta ja jatkan siité kasikirjoituksen tulkintaan liittyviin haasteisiin. Kasikirjoitus
on elokuvaryhman keskindista kommunikointia yhdistava dokumentti, jota ei kirjoiteta
luettavaksi vaan tehtévéksi (Friedmann 2001, 3). Vaikka kasikirjoituksen tulee olla
teksting ja rakenteena selked ja tiivis, se vaatii aina tulkintaa ja keskustelua, koska se
rakentuu kielestd. Sanojen merkitys vaihtelee sanan kayttajan subjektiivisen kokemuksen
mukaan, vaikka sosiaalinen kulttuuri ja yhteiskunta asettavat rajoja merkityksille
(Seppdnen 2005, 110). Tamén vuoksi ohjaajan, kuvaajan, &anisuunnittelijan ja

kasikirjoittajan ajatukset késikirjoituksen sisaltdmien sanojen merkityksistd saattavat



vaihdella rajustikin, minka vuoksi tarinan koossa pitdminen vaatii tekijoiltd myds
keskustelua tekstista ja keskindistd ymmarrystd. Kaikki kasikirjoituksen sisaltamat
metaforat eivat kdanny valkokankaalle, mika johtuu osittain kirjoitetun tekstin tulkinnan
ongelmista. Toisaalta elokuvanteon eri osa-alueilla voi syntyd myds metaforia, joita ei

kasikirjoituksessa ole ajateltu.

Luvussa kolme avaan ensin sitd, miten elokuvallisten metaforien Kkirjoittaminen
kasikirjoitukseen vaikuttaa kasikirjoittajan tarinan hallintaan. Elokuvan alkuperdinen
idea on usein jo itsessdan vertaus. Talléin idean ympérille Kirjoittuva muu maailma

palvelee alkuperéisté ideaa, joka jo alun perin on toimiva elokuvallinen metafora.

Luku kolme jatkuu elokuvatutkija Trevor Whittockin elokuvallisten metafora-tyyppien
tutkimisella. Whittockin tutkimuksen Metaphor and Film (1990) elokuvalliset esimerkit
eri tyyppien kaytosta elokuvissa, ovat tutkijan itsensd mukaan lahinnd ohjaamalla,
kuvaamalla ja leikkaamalla aikaansaatuja. Tarkastelen elokuvallisten metafora-tyyppien
toimivuutta kasikirjoittamisen apuna lyhytelokuva-esimerkkien avulla.

Elokuvallisista metaforista minua kiinnostavat erityisesti kasikirjoituksen parenteeseihin
eli toimintakuvauksiin kirjoitettavat metaforat. Talldin kyse on aanestd ja kuvasta, ei
niink&an dialogista, jossa voi ilmetd omanlaisiaan metaforia, jotka muistuttavat enemman
kirjallisuudessa esiintyvia metaforia kuin elokuvallisia. Neljannessa luvussa pohdin sita,
mika on kasikirjoittajan rooli elokuvan metaforisen siséllon luomisprosessissa ja sita,
minkalaisia keinoja kayttdmalla kasikirjoittaja pystyy tuomaan oman danenséa kuuluviin
kasikirjoituksessa, josta on Karsittu kaikki ylim&ardinen kuvailu. Kasikirjoittajan
paradoksaalinen tehtdvd kun on luoda elokuvan tunnelma ja henkildiden luonteiden

vivahteet ilman kuvailua.

Pohdin neljannessa luvussa myos sitd, misséd maarin danet ja musiikki ovat késikirjoittajan
Kirjoitettavissa ja siis funktionaalisia tarinan kannalta, ja missd maérin ne ovat
aanisuunnittelijan alaa. Auditiivinen maailma on lahelld omaa sydéantdni ja sen
kirjoittaminen elokuvaan tavalla, joka kertoo yhté paljon suhteessa elokuvan pituuteen

kuin kirjoitettu kuvallinen informaatio. Musiikki on usein elokuvassa vain luomassa



tunnelmaa, kun se voisi kertoa jotain olennaista henkilOistd, paikasta tai tarinasta.
Myoskadn aanten ei ole aina pakko noudattaa sitd mitd kuvassa tapahtuu, vaan danet

voivat tuoda elokuvaan uuden tason.

Aéanten herattamat katsojien mielikuvat ovat paljon vahvempi tapa kertoa, kuin nayttaa
suoraan asioita kuvassa (Toivoniemi, haastattelu 6.4.2014). Adanilla ja musiikilla
yhdistettynd kuvaan on valtava metaforinen potentiaali elokuvassa verrattuna siihen
kuinka paljon sita kaytetdan. Aanen ja kuvan virta on juuri se, mika erottaa elokuvan
monista muista taiteenaloista ja siksi liikkuva kuva yhdistettyna liikkuvaan daneen on

juuri elokuvallisen metaforan ydinaluetta.

Haastattelin tutkimustani varten lyhytelokuvien késikirjoittajia Jenni Toivoniemed, Aino
Sunia ja Wim Vanackeria ottaakseni selvad, mitd he ajattelevat kéasikirjoittamisesta,
kasikirjoituksesta ja siitd, mitd kasikirjoituksen pitaisi sisaltad, seka elokuvallisten
metaforien  kirjoittamisesta elokuvaan. Haastattelu sisalsi my6s kysymyksia
kasikirjoittajan ja muun elokuvaryhméan yhteistyosta (Liitteet 1-2). Vastaukset olivat
kasikirjoituksen muodon suhteen vaihtelevia, mutta siitd jokainen oli yhtd mieltd, etta
kasikirjoittaja luo elokuvan siséllon. Vaikka metafora-kysymykset aiheuttivat
haastateltavissa seka negatiivisia ettda positiivisia tunteita, ne luovat Kkielikuvina

merkityksié elokuvalle ja taten vaikuttavat katsojan mielikuviin tietysta elokuvasta.

Kirjoitimme Riitta Ryhtdn kanssa asiakastyona lyhytelokuvan, jonka tydnimi on
Virheeton banaani (2014) (Liite 3). Elokuva valmistuu kesan 2014 aikana. Osa
kasikirjoituksen sisaltamistd elokuvallisista metaforista on Kkirjoitettu tutkimustani
ajatellen, osa ilmestyi tekstiin ajattelematta. Lyhytelokuvan késikirjoituksen For You and
for Me (2013) (Liite 4) Kirjoitin viime syksyna Euphoria Borealis ry:n ja Nisi Masan
yhdessa jarjestamalla kasikirjoituskurssilla. Virheeton banaani ja For You and for Me
ovat ainoat esimerkkeind kayttdméani lyhytelokuvat, joiden kasikirjoitukset ovat olleet
kaytettavissani. Kaikkien muiden lyhytelokuva-esimerkkien kohdalla olen katsonut
valmiin elokuvan ja miettinyt, mikda Whittockin metafora-tyyppi olisi mahdollista

kirjoittaa kyseisen elokuvan kasikirjoitukseen ja mika ei.



Vaikka elokuvallisten metaforien tutkimista voi pitaa analyysin ja siten tutkimisen asiana,
ajattelen ettd analyysi on aina osa kirjoittamisprosessia. Tekstid kirjoitetaan valilla kenties
ajattelematta sitd mitd paperille syntyy, mutta jo ensimmaisté kertaa tekstié tarkastaessa
mieli alkaa yhdistell& asioita toisiinsa ja luoda tekstistd tulkintoja, joita ei pysty
havaitsemaan tarinaa sanasta sanaan kertaamalla. Elokuvan metaforisen sisallon
tiedostaminen jo kasikirjoitusvaiheessa on olennaista, jos halutaan ohjata jokin tietty
nakemys tai tarina katsojalle. Tulkinnan ty6kalujen tutkiminen on kasikirjoittajalle yhta
olennaista kuin tarinan rakenteiden oppiminen ja ideoinnin hallitseminen. Luvussa viisi

kokoan yhteen tutkimuksen tulokset ja mahdolliset puutteet.

1.2 Metafora lyhytelokuvassa

Metafora voi luoda uuden merkityksen jollekin asialle tai uuden tunneyhteyden (Whittock
1990, 7). Esimerkki elokuvallisesta metaforasta, joka luo uuden merkityksen elokuvassa
on Eija-Liisa Ahtilan lyhytelokuvassa Lohdutusseremonia (1999). Elokuvassa esiintyvén
pariskunnan riitelyd verrataan koirien tappeluun ja leikkimiseen. Pariskunnan
kayttdytymista verrataan koirien kaytokseen ja samalla vertaus muuttaa kasitystéd koirasta
ihmisen parhaana ystdvana ja antaa koiralle vihamielisia piirteitd. Wim Vanacker luo
televisiovastaanottimelle uuden tunneyhteyden lyhytelokuvassaan The Naked Leading
the Blind (2012). Elokuvassa television katsominen vertautuu katedraalin sisétiloissa
kavelyyn, mikéa tekee television katsomisesta uskonnollisen kokemuksen. Ahtilan ja
Vanackerin  elokuvallisen metaforan  esimerkkitapaukset ovat Kkirjoitettavissa

kasikirjoitukseen.

Tassa astutaan myods kirjallisuudentutkimuksessa kaytettyjen trooppien, vertausten ja
tulkinnallisten tyokalujen alueelle. Metaforassa objektien, joita verrataan toisiinsa,
merkitykset sekoittuvat keskenddn ja luovat uuden merkityksen tai tunnelatauksen
fuusiossa syntyneelle objektille. Analogiassa asioita verrataan toisiinsa, mutta objektit

eivat muuta vertauksessa muotoaan. (Whittock 1990, 7.)



Symboli vertaa objekteja toisiinsa tavalla, joka on jo tunnettu ja vakiintunut. Symboli
edustaa siis kahden objektin jo muodostamaa kokonaisuutta, se ei rakenna uutta
merkitystd kahdesta objektista. Toiston merkitys on tarked jonkin vertauksen
muodostuessa symboliksi. My6s metaforasta voi tulla symboli, jos se toistuu esimerkiksi
tietyn elokuvaohjaajan elokuvissa useasti. (Kantola 2003, 275.) Esimerkiksi David
Lynchin elokuvissa teatteriverho on muodostunut symboliksi henkiléhahmojen eri

rooleille heiddn omassa elamassaan.

Subteksti ilmaisee sen mitd on elokuvan kohtauksen pinnan alla, mikd on
henkiléhahmojen todellinen suhde ja jannite kaiken daaneen sanotun dialogin ja toiminnan
takana (Sundstedt 2009, 259). Subteksti kertoo sen, mistd tarina oikeastaan kertoo eli
nakyméttomissa kulkevan tarinan. Elokuvallinen metafora taas kulkee tarinan

pintatasolla, asiat yhdistyvat toisiinsa ja luovat syvempia merkityksia.

Tutkimukseni keskiossa esiintyvét lyhytelokuvat. Lyhytelokuva ei ole varsinaisesti
elokuvan genre vaan hyvin hajanainen elokuvallinen kentt&, jonka rajaus perustuu lahinna
elokuvien ajalliseen kestoon. Moderni lyhytelokuva on kestoltaan noin viisitoista
minuuttia pitka, silla sen ylittavé kerronta alkaa noudatella jo pitkén kerronnan muotoa ja
rakennetta (Cantell 2011, 29). Lyhytelokuvan modernin aikakauden lasketaan
lyhytelokuvatutkija Richard Raskinin (2002, 2) mukaan alkaneen Roman Polanskin
klassikosta Kaksi miesté ja kaappi (1958), jonka kesto on viisitoista minuuttia. Liian
tiukat ajalliset rajoitteet tuntuvat kuitenkin turhilta, koska pidempikin elokuva voi

noudattaa lyhyen kerronnan séantoja.

Lyhytelokuva ei ole pitkasta elokuvasta leikattu pala, vaan elokuva joka ei voisi olla
muuta kuin lyhyt. Lyhytelokuvalla on kestonsa vuoksi mahdollisuus kertoa vahva
filosofinen ajatus tavalla, johon pitkd elokuva ei kestonsa vuoksi kykene. Mita
pidemmaksi aika venyy, sitd useampaan suuntaan mahdollinen merkitys haarautuu ja
menettdd voimaansa. Lyhytelokuvassa sanomalla mahdollisimman véhan tavoitetaan

ajatuksen tarkkuus ja sanotaan mahdollisimman paljon (Cantell 2011, 111).
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Elokuvantekija Saara Cantell on kehittanyt termin kuvaamaan tallaista yhden vertauksen
eli metaforan sisaltamaa lyhytelokuvaa. Hén kéyttdd termid metaforaelokuva
vaitoskirjassaan Timantiksi tiivistetty (2011). Metaforaelokuva on lyhytelokuva, joka ei
kayta metaforaa ainoastaan tarinankerronnan vélineend, vaan valittdd tekijansa
nakemyksen aiheesta  kokonaisena lyhytelokuvan  muotoisena  metaforana.
Metaforaelokuva ei ole metafora-tyyppi, vaan metaforan ja myos elokuvan tyyppi voi olla

mika tahansa Whittockin (1990) nimedmista tyypeista.

Elokuvatutkija Henry Bacon (2000, 168) kirjoittaa metaforaelokuvasta allegorian
nimelld. Allegorialla tarkoitetaan vertauskuvallista esitystd ja laajennettua metaforaa.
Allegoriassa kerrotaan abstraktista ajatuksesta konkreettisen tarinan avulla. Vaikka
allegoria tavallisesti yhdistetaan kirjallisuuteen ja runouteen, sen voisi aivan yhta hyvin
nahda toimivan elokuvassa metaforaelokuvan tyyppisend laajennettuna metaforana.

(Hosiaisluoma, 39.)

Kasikirjoittaja Jenni Toivoniemi (haastattelu 6.4.2014) sanoo, ettd se mité kasikirjoittaja
yrittdd sanoa elokuvassa, synnyttdd metaforan. Metaforaelokuva on ndin Kiteytetty ja
aarimmaisyyksiin tiivistetty kirjoittajan nakemys tarinasta. Metaforaelokuva voi olla
taysin vertauskuvallinen allegoria kuten Pietari Koskisen Verta ja luita (1983) tai se voi

olla tarinallinen kuten Jens Dahlin 2 Piger 1 Kage (2013).

Animaatiossa Verta ja luita (1983) lapset huutavat animaation nimen Verta ja luita!”,
minka jalkeen mies uhkaa hypata kerrostalon katolta alas. Ambulanssi ja poliisit ajavat
odottamaan talon vierelle pelastaakseen miehen. Mies hyppéé, hanelle kasvaa siivet ja
han lent&a katolta taivaalle. Alhaalla odottava yleiso toivoo miehen tipahtavan maahan ja

han tippuu.

Koskinen yhdistdd animaatiossaan ihmisen toiveen lentad, tehda jotain kuolematonta ja
ympérdivan ihmisjoukon vastustavan ilmapiirin ihmeiden tekemist4 kohtaan. Elokuva
kertoo vain tdméan lyhyen kohtauksen fiktiivisestd elamésta. Elokuvassa ei ole sellaista

tarinan kaarta tai paahenkil6da, mitd juonelliselta elokuvalta odotetaan. Cantell (2011,



11

104) yhdistaa tallaisen kerronnan runoon ja runon tapaan kertoa lyhyin vertauskuvin

jotain katoavaa todellisuudesta.

Jens Dahlin lyhytelokuva 2 Piger 1 Kage (2013) on esimerkki juonellisesta
metaforaelokuvasta. Paahenkild ulostaa alussa muovikulhoon ja valmistaa ulosteesta
kakun téytteen. Kakku on lahja hénen ystévalleen, joka vei héneltd poikaystavén silla

aikaa, kun han itse sairasti syopaa sairaalassa.

Seké kakun tekeminen ja sydminen ettd ystavyysuhde ovat nerokkaasti kiedottu yhdeksi
juonen lapi kulkevaksi metaforaksi. Alussa kakku kuvastaa paahenkilon vihaa ystavaansa
kohtaan, mutta kun ystava ajatteleekin, ettd han on kakka-kakkunsa ansainnut ja syo sen,
palikat kdantyvat toisin pdin ja padhenkildlle tulee paha mieli ystavan kakun syomisesta.
Kakku kuvastaa elokuvassa paahenkilon tunteita, ystavyyssuhdetta ja sen rikkoutumista,

sekd my6s menetettyd poikaystavaa, jonka ystavét ovat jakaneet aivan kuin kakun.
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2 ELOKUVAN TULKINTA VUOROVAIKUTUKSESSA

2.1 Elokuvan kielen tulkinnasta

Elokuvan kielella en tarkoita kirjoitettua kielta, jota kéytetddn kasikirjoituksessa tai kielta,
jota kéaytetdan kasikirjoituksesta kommunikointiin elokuvan tekijoiden valilla. Elokuvan
kieli on oikeastaan vain kielikuva sille jarjestelmalle tai koodille, joka nayttaytyy
elokuvan katsojalle kuvien ja &anten virtana. Elokuva on representaatio, jonka arvoitukset
eivét ratkea vain kuva-aanivirtaa tuijottamalla, vaan elokuva vaatii analyysié ja tulkintaa
(Seppénen 2005, 86). Vaikka visuaalisen kulttuurin tutkija Janne Seppé&nen puhuu
kirjassaan lahinnd journalistisesta kuvasta, jotkin h&nen ajatuksensa tulkinnasta sopivat

myaos elokuvaan.

Seppénen viittaa kirjassaan (2005, 84) kulttuurintutkija Stuart Hallin (1997) kahteen
representaatioiden jarjestelmaan. Ensimmaisessé jarjestelmassa katsoja vertaa havainnon
kohteiden ulkoisia piirteitd mielessadn oleviin mentaalisiin representaatioihin. Ilman
tallaisia mielikuvia esitetyisté asioista, katsojan ei olisi mahdollista tulkita informaatiota
tai jasentdd sen merkityksid. Kun David Lynchin elokuvassa Lost Highway (1997)
paahenkild Fred Madison tilaa viski4 ja taustalla soi Badalamentin kevyt jazz-musiikki,
katsoja ymmartdd padhenkilon mieheksi. Fred on pukeutunut Kkulttuurissamme
tyypilliseksi miessukupuolen edustajaksi. Hanella on yll&dan pikkutakki ja suorat housut
ja hanen hiuksensa ovat lyhyet. Katsoja ymmartdad myds, mitd mies tekee baaritiskilla,
koska kulttuurissamme k&ydaan paljon baarissa ja juodaan alkoholia. Lisaksi rauhallinen
cocktail-musiikki kertoo, etta tilanne on padhenkilon hallinnassa.

Edellisen lyhyen toiminnon aikana katsoja tekee monta oletusta, joista osa on ainakin
tietyssa kulttuurissa jaettuja nakemyksid, osa on subjektiivisia, katsojan omiin
kokemuksiin liittyvid havaintoja. Kaikki havainnot eivat kuitenkaan ole subjektiivista,
koska edellisestd kohtauksen péatkastd voi keskustella toisen ihmisen kanssa joka naki
saman elokuvan. Mentaaliset representaatiot ovat siis jaettuja, eli niistd voi

kommunikoida toisten ihmisten kanssa (Seppanen 2005, 85).
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Ymmarsin Fred Madisonin viskitilausta katsoessani joukon asioita kuten, ettd Fred
Madison on elokuvan padhenkild, ettd Fred on mies, ettd cocktail-tilaisuudessa on
suhteellisen varakasta véked, ettd Fred on vetdytyvd henkild, eikd halua keskustella
muiden kuin itsensa kanssa. Edelliset oletukset liittyvét yhtd paljon elokuvan omaan
kieleen kuin elokuvaan taiteenlajina seka todellisuuteen ja kulttuuriin elokuvan
ulkopuolella. Osa havaitsemistani asioista kuten se, ettd Fred on vetaytyvé, saattaa liittya
my®0s siihen, ettd olen katsonut elokuvan monta kertaa. Tilanteen lukemiseen tarvitaan
kuvanlukutaitoa, mutta myos tarinan ja juonen lukutaitoa, joka on tuttua kirjallisuudesta
jasitd edeltavasta suullisesta perinteestd. Liséksi katsojan pitaa osata lukea elokuvaa, joka

vahan reilun sadan vuoden aikana on kehittdnyt oman tapansa kertoa tarinoita.

Toinen Hallin (1997) representaatioiden jarjestelma on merkkijarjestelmd, joka valittaa
merkityksen toisille (Seppanen 2005, 85). Elokuvassa merkkijarjestelma on liikkeessé
olevia tapahtumia kuva- ja &aniraidalla. Kuvaraidan jokainen kuva on omalta osaltaan
sommiteltu kultaista leikkausta ja muita kuvataiteen saant6ja kayttden, mutta samalla
liike sekd kuvassa ettd &anessa on jarjestetty juonikaavion mukaan, joka seuraa enemman
tai vdhemman Aristoteleen draaman kaarta tai Freytagin kolmiota. Aanten ohikulkeva
virta vahvistaa elokuvan tapahtumista preesensissé (Siltanen 2003, 23). Liséksi musiikki
luo elokuvaan oman kaarensa, vaikka se joissain elokuvissa toimii vain kuvan

aiheuttaman tunnelatauksen vahvistajana tai luojana.

Merkkijarjestelmét eivat ole pysyvid, vaan muokkautuvat ja rakentuvat kdytdssa kaiken
aikaa. Representaatiot rakentuvat kulttuurissa merkkien vélisten erojen kautta, minka
vuoksi esimerkiksi l&nsimaisen miehen representaatio on muuttunut paljon
vuosikymmenien ja —satojen aikana. (Seppéanen 2005, 88.) Omana taiteenlajinaan myds
elokuvan kieli muuttuu ajassa, vaikka osa rakenteista séilyy samana. Esimerkiksi
takauma-leikkaukset ovat muuttuneet ajan kuluessa paljonkin. Enaa ei tarvitse nayttaa
savupilveen katoavaa henkil94 unelmoimassa tai nukkumassa, vaan nopeilla leikkauksilla
voidaan siirtya nykyisyydesta tulevaan tai meneeseen (Vanacker, keskustelu 25.9.2013.).

Sen sijaan esimerkiksi henkilohahmojen psyyken kuvaukseen liittyvét tulkinnat sdilyvat
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suhteellisen samanlaisina. VVasemmalta ruutuun kéaveleva henkilé tuntuu hallitsevan

kuvaa, kun taas oikealta kuvaan astuva nayttaa lempealta ja alistetulta.

Lis&ksi on viel& jokaisen elokuvan oma merkkijarjestelma, jonka mukaan tiettyd elokuvaa
pitdd lukea (Toivoniemi, haastattelu 6.4.2014). Lost Highwayssa (1997) Fredin tilattua
viskinsé ja juotuaan lasit tyhjiksi, hdn huomaa lyhyen miehen kauempana, joka kavelee
hanen luokseen. Adnimaisema vaihtuu jazzista kohinaan. Lyhyt mies viittaa olevansa
Fredin kotona juuri nyt ja pyytad Fredia soittamaan kotiinsa. Fred soittaa, lyhyt mies
vastaa puhelimeen ja vaittaa, ettd Fred on kutsunut hanet kotiinsa. Fred kysyy kuka mies
on, johon héan saa vastaukseksi vain pahaenteisen naurun. Kohtausta ei voi lukea vain
elokuvan perinteistd kerrontaa seuraamalla, vaan miehen ldasndolo selittyy vain

tulkitsemalla Lost Highwayn omaa kerrontaa.

Elokuvan kielté luetaan tapahtumina seka kuva- ettd aaniraidalla, minka vuoksi elokuvan
kielen yksikko ei ole sana, asia, miljoo tai konteksti, vaan tapahtuma, jota on modifioitu
eri tavoin kameroilla, linsseilld, efekteilld, musiikilla, ndyttelemalla, leikkaamalla jne.
Elokuvan objektit tuntuvat aidommilta kuin kirjoitetun kielen, koska ne viittaavat suoraan
kohteeseensa kuten kuvan objektit. Lisaksi liike ja d&net tekevét elokuvasta kuvaakin
aidomman tuntuisen palan elaméa, koska se nayttaa tapahtuvan tassa hetkessa. (Whittock
1990, 21.) Tosiasiassa elokuvan kieli on kuitenkin aivan yhta koostettua ja muokattua
kuin teksti. Elokuvan kieltd muokataan késikirjoittamalla, ohjaamalla, nayttelemalla,

kuvaamalla, leikkaamalla ja &&nisuunnittelemalla.

Kutsun elokuvan tapahtumavirtaa elokuvan kieleksi, koska se vaatii tulkintaa katsojalta
aivan kuten teksti lukijaltaan. Kai Mikkonen viittaa Ricoeurin (1983) tekstin tulkinnan
teoriaan puhuessaan Kirjallisuuden tulkinnan kaksiosaisesta tehtavéstd. Elokuvalle
kaannettyna tdma tarkoittaa, ettd katsojan taytyy ensinnakin ymmartad elokuvan osien
keskindistd suhdetta, jossa tapahtumat yhdistetddn juoneksi ja yksityiskohdat teemoiksi,
symboleiksi ja metaforiksi tai henkilohahmo kootaan hé&nen kaytoksestddn ja
dialogistaan. Toiseksi katsoja yrittdd suhteuttaa nakemaansa toisiin elokuviin, elokuva-
genreihin, toisiin taiteisiin, todellisuuteen ja aiempaan tietoonsa. (Mikkonen 2003, 72-

73.) Elokuva on aivan yhta tulkinnalle altis, monitahoinen ja —merkityksinen kuin teksti,
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minkd vuoksi elokuvalle on oletettava struktuuri, joka tekee tulkinnan kohteesta

mielekkaén.

Elokuvan objekti eli toiminto saattaa vaikuttaa luonnolliselta osalta elamaa, kuten vaikka
puhelimen pirind, jota seuraa luurin nostaminen korvalle. Elokuvan kieli on kuitenkin
abstraktia, eika silla ole sellaista luonnollista viittauskohdetta kuin kuvalla. Jo pelkéstaén
puhelimen &&ni on ainakin fiktiossa useimmiten liitetty jalkikdteen puhelimen nostoa
esittdvaan kuvaan. Vaikka elokuvan jokainen yksittdinen pysaytetty kuva viittaisi suoraan
kohteeseensa niin silti, kun kuva liitetddn liikkuvan kuvan virtaan, jota voi yhdistella
mielensd mukaan késikirjoituksessa kohtauksina, leikkausohjelman kuvaraidalla otoksina
tai otosten paloina, siité tulee reproduktiota, koostettua todellisuutta ja kieltd, joka vaatii
tulkintaa. Jo pelkastadn sind aikana, kun puhelin on pirissyt ja luuri nostettu korvalle, on
saattanut tapahtua monta kuvakulman muutosta, nayttelijan ilmetta ja eletta tai musiikkia,

joka ohjaa katsojan ajatusta, tunteita ja elokuvan lukemista haluamaansa suuntaan.

Elokuvalliset metaforat rakentuvat yleisinhimillisistd ominaisuuksista ja kulttuurisista
konventioista, jotka katsoja pystyy tunnistamaan (Cantell 2011, 119). Ainoastaan
inhimilliset tunteet ovat samat kulttuuriin katsomatta. Se miten tunteita ilmaistaan,
vaihtelee kulttuurista toiseen hyvinkin paljon ja suuri osa elokuvakerrontaa on tunteiden
ilmaisemista. Myos saman kulttuurin sisalla sukupolvien véliset erot saattavat olla niin
suuria, ettd nuoret eivét lainkaan ymmarrd vanhojen ihmisten kokemia tunteita. T&méa

kaikki tekee metaforista, aivan kuten kielesta yleensékin, tulkinnan varaista.

2.2 Kasikirjoituksen tulkinnasta

Elokuvan kaésikirjoitusta ei pidetd itsendisend taideteoksena samalla tavalla kuin
esimerkiksi naytelman kasikirjoitusta, josta eri ryhmat ja teatterit tekevdt omia
tulkintojaan. Elokuvan kaésikirjoitus on tarkoitettu elokuvantekijoille ohjenuoraksi,
rakenteeksi, sisélloksi ja tunnelman luojaksi lopputulokselle eli elokuvalle.

Késikirjoittajan tehtdvd on Kkirjoittaa teksti ja avata sen merkitykset sek&
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kasikirjoituksessa etté keskustellessa ohjaajan kanssa niin selkedsti, etta kirjoitus kaantyy

kasikirjoittajan mielikuvasta valkokankaalle (\VVanacker, haastattelu 19.5.2014).

Kaésikirjoituksen olisi hyva olla tiivis, selked ja ymmarrettdva, jotta elokuvaryhmé pystyy
keskustelemaan elokuvasta ilman suuria tulkinnallisia ongelmia. Tulkinnan ongelmia
helpottamaan on luotu kasikirjoituksen formaatti, joka mééaraa tekstifontin, marginaalien
leveydet ja otsikoiden ja parenteesien muodon. Kasikirjoituksen aikamuoto on aina

preesens.

Késikirjoittaessa pyritaan vélttamaan nayttelijaohjeita, asioiden kuvailua ronsyilevalla
proosatekstilla ja muutenkin kaikkea, mik& ei suoranaisesti liity tarinan rakenteeseen tai
siséltoon. Teksti kirjoitetaan tapahtumiksi &ani- ja kuvaraidalla. Kuitenkin kasikirjoitus
on kirjallinen teos, johon Kirjoitetaan elokuvan runko ja teksti, joka vaatii selkeydestaan

huolimatta aina lukijaltaan tulkintaa.

Haastattelin kolmea lyhytelokuvien kasikirjoittajaa ottaakseni selvad, kuinka tarkkaan
kasikirjoittamisen ohjeita noudatetaan ja, minkalaisen oman lisansd he tuovat
kasikirjoituksiinsa. Oletukseni on se, etté liika kasikirjoittamisen saanndissa roikkuminen
vaikuttaa negatiivisesti elokuvan metaforiseen sisaltoon ja tekee tarinasta yksinkertaisen
ja ohuen. Elokuvan on hyvékin olla yksinkertainen, jotta se jattaa tilaa katsojan vapaalle
assosioinnille, mutta samalla sen taytyy olla kielikuviltaan runsas, jotta katsoja pystyy

rakentamaan annetuista vihjeistd monivivahteisen tarinan (Raskin 2002, 169 - 170.)

Toivoniemi (haastattelu 6.4.2014) sanoo Kkirjoittavansa &anet késikirjoituksen
parenteeseihin todella tarkkaan. Hanen mielestadn aénten herattdmat katsojien mielikuvat
ovat vahvempi tapa kertoa kuin ndyttda suoraan asioita kuvassa. Ensimmaiseen pitké&éan
elokuvaansa Korso (2014) han sanoo Kirjoittaneensa paljon lentokoneen &énia

muistuttamaan paahenkilon unelmasta muuttaa asumaan New Yorkiin.

Toivoniemen lyhytelokuvassa Treffit (2012) kissojen parittelu on vahvasti lasna villin
aanimaiseman kautta. Kuvassa naytetdaan vain kissojen omistajien ilmeit4 sek& heidén

kuunnellessaan kissojen toisiinsa tutustumista ettd katsoessaan lasin 1&pi, mitd kissat
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keskenadn tekevat. Elokuvassa Kissojen harrastama parittelu jatetadn taysin danellisen
informaation ja katsojan mielikuvituksen varaan. Adnet toimivat tassd metonymiana
parittelu-kuvalle, mik& on yksi Whittockin luettelemista elokuvallisen metaforan
tyypeista (Whittock 1990, 60).

Késikirjoitusopetuksessa ja —oppaissa korostetaan kuvallisten tapahtumien Kirjoittamista
kasikirjoitukseen, kun kasikirjoittajan tulisi keskittyd seka kuvaan etta &&neen.
Esimerkiksi jo Friedmannin kirjan nimi Writing for Visual Media (2001) jattaa
mainitsematta audiovisuaalisuuden. Kirjassa sisalla han kutsuu elokuvallisia metaforia
nimelld visual metaphor (2001, 89) ja késikirjoittamista kuviksi Kirjoittamiseksi (2001,
7). Myohemmin kirjassaan han kyll& mainitsee &anten Kirjoittamisen térkeydesta
kasikirjoitukseen silloin, kun niill& on erityinen merkitys tarinan rakenteessa (2001, 23).
Jos adnen jattaa valiin kasikirjoittaessa, aanellisen siséllon tuottaminen siirtyy taysin
aanisuunnittelijan harteille ellei ohjaajalla ole nakemysti aanikerronnasta. Aanen ja
kuvan yhdessa muodostamat elokuvalliset metaforat ovat elokuvakerronnan ydinaluetta,
minka vuoksi siséltoon olennaisesti vaikuttavat adnet tulisi Kirjoittaa jo kasikirjoitukseen.

Toivoniemi ja Suni ovat yhtd mieltd siitd, ettd kasikirjoittaja luo suurimman osan
elokuvan sisallostéa (haastattelu 6.4.2014). Jos tama sisalto ei sisalla lainkaan aanta, niin
kasikirjoituksen kerronta kaventuu pelkaksi kuvalliseksi kerronnaksi. Pahimmillaan
valmiissa elokuvassa &&net vain sdestdvét kuvaa ja &ani ja kuva kertaavat toistensa

sisaltéd, kun ne voisivat toimia vuorovaikutuksessa keskenaan ja luoda uutta sisaltoa.

Talousalan luennoitsija Seth Godinin mukaan ryhmétyéssa on tarkeintd, ettd jokainen
osanottaja vetéé projektia omaan suuntaansa. Han sanoi, ettd jos joku osanottajista antaa
periksi ja antaa toisten paattdd asioista puolestaan, projektin lopputuotteesta tulee
sisallollisesti huonompi kuin jos kaikki pitdisivat omasta ideastaan kiinni. (Seth Godinin
luento 2014.) Tallainen ajattelu on vierasta etenkin konfliktia pelkadville suomalaisille.
Usein ajatellaan, ettd konfliktista tulee ryhmén osanottajille ”paha mieli” ja tasoitellaan
tilanne antamalla jonkun ajatuksen lyoda toiset, kun tosiasiassa konfliktiin osallistuminen

saattaa lujittaa yhteisty6ta ja parantaa lopputulosta.
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Toivoniemen mukaan elokuvan sisaltd luodaan kaésikirjoittaessa, vaikka muutkin
elokuvan tekijat osallistuvat siséllon luomiseen. Hanen mukaansa yhteistyd on
parhaimmillaan, jos muut tekijat pystyvat tuomaan elokuvaan oman ristiriitaisen lisénsa.
Elokuvasta tulee myos sisallollisesti rikkaampi kuin mitd se on késikirjoituksena, jos
tyérynmén sisdlla on sopivassa madrin erilaisia tulkintoja késikirjoituksesta.
(Toivoniemi, haastattelu 6.4.2014.)

Tapahtumapaikan kuvailulla on vaikutusta elokuvan siséltdon ja elokuvan metaforiseen
sisaltoon. Miljoon kuvaus taydentdd henkilohahmojen toimintaa ja reaktioita. Myos
henkiléhahmojen sisdiset muutokset ovat suhteessa ympardivaan miljodseen (Sundstedt
2009, 275). Toivoniemen mukaan tapahtumapaikan “fiilis” tulisi kuvailla jo
kasikirjoituksessa. Jos paikan kuvaus ei ole tarkkaa, asiasta voi koitua ongelmia
produktiolle (Toivoniemi, haastattelu 6.4.2014). Tapahtumapaikan olemuksen
puuttuminen késikirjoituksesta saattaa vaikuttaa Whittockin (1990, 52-58) metafora-
tyypeista vastakkainasettelun tai identiteetin muutoksen nakymiseen elokuvassa, jos
ohjaaja ja kasikirjoittaja eivat keskustele kesken&an kasikirjoituksen luomista

mielikuvista.

Kirjoittamani lyhytelokuvan Virheetén banaani kasikirjoituksessa ei kuvailla lainkaan
bussia, joka on elokuvan tapahtumapaikka. Bussin ulkonadké ja kunto olisi pitanyt ainakin
muutamalla sanalla kuitata kasikirjoitukseen. Kasikirjoitukseen on Kirjoitettu péatka
musiikkivideota, jossa ihmiset tanssivat aurinkoisella rannalla (Liite 3, 4).
Musiikkivideon ja tapahtumapaikan kontrastin pitaisi syntyd bussin ahtaudesta,
tunkkaisuudesta ja kuumuudesta ja vertautua aurinkoisella rannalla tanssimiseen, jotka

ovat jyrkassa ristiriidassa keskenaan.

Késikirjoittaminen ei tapahdu ainoastaan paperilla, vaan keskustelu ohjaajan ja
kasikirjoittajan valill4 on tarked4. (Toivoniemi, haastattelu 6.4.2014.) Tasté voisi paéatella
ettd yhtd tarkedd kuin kasikirjoittaminen, on Kirjoitettujen ajatusten purkaminen ja
analysointi ohjaajan ja kasikirjoittajan valill4&. Toivoniemi (haastattelu 6.4.2014) sanoo
purkaneensa elokuvakasikirjoituksen Korso (2014) tarkkaan ohjaajan ja toisen

kasikirjoittajan Kirsikka Saaren kanssa.
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Analysointi ja tulkinta eivat tapahdu ainoastaan henkildiden vélilla, vaan myds
kasikirjoittaja analysoi ja tulkitsee Kkirjoittamaansa kaiken aikaa. Koska Kirjoittaja
suunnitelee ja Kirjoittaa jokaisen tekstin ja tekstin osan tietyssé kontekstissa ja lukee ja
analysoi tekstia eri kontekstissa kuin Kirjoitti, hd&nen oma tulkintansa tekstista saattaa olla
aivan toinen kuin tekstié Kirjoittaessa. Talloin Kirjoittaja muuttaa tekstia, jos tulkinta ei
ole mieluinen ja taas tulkinta on seuraavassa hetkessé eri kuin edellisell& kerralla. Filosofi
Jacques Derrida (1990) kirjoittaa yleisesta tekstistd, jolla hén tarkoittaa kaikkia
mahdollisia inhimillisen todellisuuden viittauskohteita. Hanen mukaansa koko
todellisuudella on sama rakenne, eikd tuohon todellisuuteen voi viitata muuten kuin
tulkinnallisessa kokemuksessa (Keskinen, 106). Kasikirjoittaja kdy keskustelua tekstista
my0s itsensa kanssa, eika Kirjoittaja ole vélttdmatta itsekadn tietoinen jokaisesta
kasikirjoitukseen kirjoittamastaan elokuvallisesta metaforasta tai sen tulevasta
tulkinnasta, silld tulkinnan ketju ei paaty edes silloin kun elokuva on valmis. Katsojat
jatkavat elokuvan tulkintaa niin kauan kuin tuote on saatavilla markkinoilla tai sen kopio
Ioytyy jostain. Elokuvalliset metaforat, kuten muutkin analyysin tyokalut, helpottavat
kasikirjoittajan tehtavaa kirjoittamansa tekstin tulkinnassa ja tyostamisessa.

Toivoniemi muistuttaa, ettd jos ohjaaja ja kasikirjoittaja ovat sama henkild, on vaikea
erottaa elokuvanteon osa-alueita toisistaan. Talloin kirjoittaminen ja ohjaaminen
sulautuvat jatkumoksi, joka ei paaty ennen kuin elokuva on kuvattu. Esimerkiksi
nayttelijaan tutustuminen voi aivan konkreettisesti pakottaa Kirjoittamaan henkil6lle
erilaisia repliikkeja tai eleitd, jos nayttelija ei mahdu Kkasikirjoituksen muottiin.
(Toivoniemi, haastattelu 6.4.2014.)

Ohjaamisen prosessi hadvittaa Toivoniemen mukaan osan tekstin sisaltamistd metaforista.
Tahan on syyné yleensa kaytanndn ongelmat, jotka eivat aina ratkea niin kuin paperilla
kuvittelee. Esimerkiksi kuvauspaikan tai lavasteiden vaihtaminen toisiin saattaa
muodostaa aivan erilaisen metaforisen tason elokuvalle kuin alun perin on suunniteltu.
(Toivoniemi, haastattelu 6.4.2014.)
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Paikan ja henkil6iden kuvailu ja &anten kirjoittaminen pitéisi olla myos késikirjoittajan
alustavaa ansiota. En tarkoita sitd, ettd kaikki pitaisi kirjata jo kasikirjoitukseen
sanatarkkaan. Tarkoitan jonkinlaista tarinan hengen luomista, joka muotoutuu tekstina
Kirjoittajan oman suuntautumisen mukaan ainten, paikan ja henkildiden harkittuna
kirjoittamisena. My®s lihan voi kirjoittaa luiden ympérille késikirjoitukseen, jos sen tekee

mahdollisimman Kiteytetysti ja kuvausryhméa ajatellen.
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3 ELOKUVALLISTEN METAFORIEN KIRJOITTAMISESTA

3.1 Elokuvalliset metaforat kasikirjoittamisessa

Metafora juontuu kreikan kielen sanasta metaphora, joka tarkoittaa siirtdmista tai
muuttamista. Kun lapsi ei tied4 jollekin asialle tai esineelle nimed, han antaa sille nimen
jonka hén tietdd jostain toisesta asiayhteydesta (Whittock 1990, 7). Lapsi yhdistaa kaksi
eri kategoriaan kuuluvaa asiaa toisiinsa ja luo talla tavalla tietdmattddn uuden
merkityksen. Han ei kuitenkaan anna nimea sattumanvaraisesti, vaan asioiden vélilla on
jokin tunneyhteys ainakin lapsen mielessa. Téllainen luova asioiden ja nimien yhdistely
on tapa rakentaa uutta kieltd ja my6s metaforia.

Jonathan Culler (1975) on kehittanyt Kirjallisuudelle ominaista kielioppia, joka siséltada
kolme konventiota. Merkitsevyyden konventio tarkoittaa, etta teksti ilmaisee jonkin
merkityksen. Metaforisen koherenssin periaate tarkoittaa, ettd metaforan eri osat tai
metaforat muodostavat ymmarrettdvan kokonaisuuden. Temaattisen yhtendisyyden
konventio viittaa siihen, ettd tekstilld on teema, johon viitataan monella eri tapaa.
(Mikkonen 2003, 74.)

Mikkonen (2003, 74) kirjoittaa artikkelissaan Kkirjallisuudelle tyypillisesta siséllon
rakentumisesta. Kuitenkin myods elokuva merkitsee aina jotain, sisaltdd elokuvallisia
metaforia, jotka muodostavat kokonaisuuden ja myds elokuvalla on teema, joka
orkestroidaan tarinan eri tasoille. My6s elokuvallisten metafora-tyyppien tutkija Trevor
Whittock nojaa tutkimuksessaan kirjallisuudentutkimuksesta tuttuun
metaforaluokitukseen (Whittock 1990, 50). Metafora-tyypit eivédt kuitenkaan ole
sellaisinaan kaytossa Kirjallisuudessa, vaan kayttétapa on eri johtuen medioiden

toimintatavasta.

Suurin osa Whittockin tutkimuksessaan esittdmistd metafora-esimerkeista elokuvissa on
ohjaamalla, kuvaamalla ja leikkaamalla tehtyja (Whittock 1990, 51-69). Monet hanen
esittelemistddn luokista voidaan kuitenkin kirjoittaa jo kasikirjoitukseen. Whittockin
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(1990, 49) mukaan Kirjalliset metaforat eivat taivu elokuvan kielelle tai toisin pain.
Elokuva kuitenkin koostetaan kasikirjoituksesta, joka on kirjoitettua kieltd. Elokuvalliset
metaforat on Kirjoitettava késikirjoitukseen elokuvan kielen ja saantdjen avulla ja
kirjallisella kielell& leikittely on unohdettava.

Kaésikirjoitus on aina tulkinta ja ohjaajan, ja kasikirjoittajan tulkinnat saattavat erota
toisistaan rajustikin, minka vuoksi kirjoitettu metafora ei valttdmattd nday valmiissa
elokuvassa. Jotkut kirjoitetuista metaforista kddntyvat paljon yksiselitteisemmin kaikille
lukijoille kuin toiset. Toisaalta jos Kirjoittaja ja ohjaaja eldvat samassa kulttuurissa ja
kielessd, heiddn on myds mahdollista lukea kasikirjoituksen siséltdmid metaforia lahes
tulkoon samalla tavalla. Tdmé& tekee mahdolliseksi kuvausryhman sisall kasikirjoituksen
avulla kommunikoinnin ja elokuvan toteutumisen kaikkia osapuolia tyydyttavasti. Jos
nain ei olisi, kéasikirjoittaminen olisi turhaa ja elokuvaryhmén jasenet sooloilisivat

jokainen omaa elokuvaansa.

Jenni Toivoniemi suhtautuu hyvin varauksellisesti metaforan kayttoon kasikirjoittamisen
tyokaluna. Hanen mielestddn metafora on hyodyllinen l&hinné elokuvaa analysoitaessa.
Hén sanoo, ettd metaforien taytyy syntya tarinan sisaltd, ei ulkoa, tarkoittaen sitd, etta
tarina rakennetaan ennen metaforien miettimistd, ei toisin pain. (Toivoniemi, haastattelu
6.4.2014.) Analyysille ei voi kuitenkaan asettaa ajankohtaa, mistd se alkaa tai mihin se
paattyy. Kirjoittaja analysoi ideaa jo siind vaiheessa, kun se tapahtuu vain Kirjoittajan
mielessa tai hajanaisin sanoin paperilla. Toisaalta analysointi jatkuu jokaisen katsojan
mielesséd elokuvan valmistuttua. Analyysi ja kirjoittaminen ovat erottamattomia. Kuten
Derrida (1990) sanoo, todellisuuteen ei voi viitata muuten kuin tulkinnallisessa
kokemuksessa (Keskinen, 106). Kirjoittaja miettii Kirjoittaessaan myos elokuvan
metaforista tasoa, vaikka ei kutsuisikaan sitd metaforiseksi, vaan esimerkiksi tarinan

syvemmaksi tasoksi.

Toivoniemen varauksellinen suhtautuminen Kkirjoitettua metaforaa kohtaan on
ymmarrettdvad, koska jos kirjoittaja lahtee kirjoittamaan elokuvaa pelk&t metaforat
mielesséén, tarinasta voi todella tulla “uskomatonta kokkoyttd”, kuten Toivoniemi

(haastattelu 6.4.2014) asian ilmaisee. "Kokkoydella” tassd viitataan metaforia vilisevaan
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elokuvaan, jossa varsinainen tarina ja kosketus oikeaan elaméén saattavat jaada hataraksi.
Videotaiteen puolella metaforia vilisevaa elokuvaa tehddan paljon ja sinne tietynlainen
metaforien virta my0ds sopii, koska kyse on silloin assosioivasta kerronnasta ja taide-
elokuvasta, ei katsojan samastumiseen pyrkivasté elokuvasta (Bacon 2000, 70-88).

Wim Vanacker sanoo, etté kasikirjoitus pyritaan yleensa kirjoittamaan hyvin kuivaan ja
asialliseen tyyliin, mutta h&n ei itse kasikirjoittajana seuraa tata sadnt6d. Han sanoo
kirjoittavansa elokuvalliset metaforat kasikirjoitukseen samaan tapaan, kuin jos han
Kirjoittaisi runoutta. Jos hénelld on mielessddn metaforinen kuva tai metaforinen

montaasi, han kuvaa sen tekstiin sellaisenaan. (Vanacker, haastattelu 19.5.2014.)

Vanacker on myos itse ohjannut kasikirjoittamansa lyhytelokuvat. Hanen ei siis tarvitse
neuvotella kasikirjoituksen sisaltamistd merkityksistd ohjaajan kanssa, vaan han voi
vapaasti kaantaa kéasikirjoituksensa elokuvan kielelle. Han kirjoittaa kuvasuunnitelman
aina yhtd aikaa késikirjoituksen kanssa, mink& jalkeen han tietdd, miltd Kirjoitetut
elokuvalliset metaforat tulevat ndyttdmaan valmiissa elokuvassa. (VVanacker, haastattelu
19.5.2014.)

Toivoniemi sanoo elokuvan Kiertyvan kuvan tai kohtauksen ympadrille, joka on
erdénlainen tihentymé koko elokuvasta. Han sanoo, ettd se mitd kasikirjoittaja yrittaa
sanoa elokuvassa, synnyttdd metaforan. Kyseessa on yleensa yksi voimakas tilanne tai
kuva, joka johdattaa koko tyota. Lyhytelokuva ei hdnen mukaansa tarvitse muuta kuin
yhden voimakkaan metaforan, ristiriidan tai vertauksen, jonka ymparille tarina rakentuu.
(Toivoniemi, haastattelu 6.4.2014.)

Ensimmaistd pitkaa elokuvaansa Korsoa (2014) Kirjoittaessaan Toivoniemi sanoo
ajatelleensa koripallon pelaamista lumisohjossa, mikd kuvaa sitd, miten vaikeaa
paahenkilon on nykyisessd ympéristossaan Korsossa toteuttaa unelmansa
katukoripalloilijan urasta New Yorkissa (Toivoniemi, haastattelu 6.4.2014). Whittockin
(1990, 50) metafora-tyypeista kyseessa on suora vertaus, jossa lumisohjossa pelaamista

verrataan suoraan nuoren miehen pyrkimyksiin ja unelman toteuttamisen vaikeuteen.
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Vaikka elokuva on tulkinnan kohteena paattyméton arvoitusten lahde ja kasikirjoituksesta
voidaan tehdé lukematon maaré erilaisia tulkintoja, niin kasikirjoittaja ja elokuvantekijat
pyrkivat valmistamaan elokuvasta koherentin kokonaisuuden. Elokuvalliset metaforat ja
niiden taloudellinen k&yttdminen on yksi tapa tehd& elokuvasta kokonainen teos. Samalla
kun metaforat yhdistavat elokuvan ulkopuoliseen maailmaan, elokuvaan taiteenalana tai
muihin taiteisiin, ne samalla rajaavat viittauskohteita. Viittauksien méaran supistuessa
tarina  tuntuu  kokonaisemmalta, vaikka jokainen katsoja tuo mukanaan

katsomiskokemukseen oman ympéristonsé ja kokemuksensa.

3.2 Whittockin metaforatyypit kasikirjoituksessa

Whittock ei pidd rakentamaansa metaforien luokitusta varsinaisena tieteellisena
luokituksena, vaan sarjana metafora-tyyppeja, joista voi muotoilla loputtomiin erilaisia
metaforia (Whittock 1990, 69). Han pitd4d metaforaa radikaalina, jonka tarkoitus on
sabotoida luokitusten rajoja ja rakentaa uusia merkityksid. Taydellisen luokituksen
rakentaminen metaforan ympérille on mahdotonta, koska metaforan tehtdva on rikkoa

rajat, joita sille on rakennettu, ja luoda uutta kieltd. (Whittock 1990, 49.)

Seuraavassa luvussa tarkastelen Whittockin (1990) metafora-tyyppeja erilaisten
lyhytelokuvallisten esimerkkien avulla ja yritdn kartoittaa, mitkd tyypeistd soveltuvat

kasikirjoittamisen tyokaluiksi.

3.2.1 Suora vertaus

Whittockin (1990, 50) mukaan suoralla vertauksella (Explicit comparison, epiphor)
tarkoitetaan kahden toisiaan muistuttavan objektin merkityksen yhdentymista uudella ja
raikkaalla tavalla. Whittock kaytta4 suora vertaus —luokan mééreend kuin —sanaa. Koska
elokuvassa ei voi kayttd4 sanoja, kuva ja &&ni yhdessd neuvovat katsojaa vertaamaan
asioita toisiinsa. (Whittock 1990, 50.)
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Objektien samankaltaisuus voi olla jotain, mitd niissad on jo ennen elokuvaa tai yhteys
voidaan luoda elokuvassa. Samankaltaisuus voi toteutua myos elokuvallisen ilmaisun
kautta, vaikka objekteissa itsessaan ei olisi mitédéan erityisen samankaltaista. (Whittock
1990, 51.) Myo6s musiikki ja d&net voivat toimia kuvallisen objektin vertauskohteena.

Aino Sunin Kirjoittamassa ja ohjaamassa lyhytelokuvassa Sudenveistdja (2011) mies
joutuu tyttadrenséd muuttoavuksi. Tytér ei tiedd miehen olevan hénen isédnsa. Mies miettii
koko muuttokeikan ajan, mill4 tavoin hé&n saisi sanottua asiansa tyttéarelleen. Miehen
suhde hdnen tyttareensa vertautuu laumasta eronneeseen yksindiseen suteen, jota mies
veistad elokuvan alussa puusta. Lopussa kun mies on kertonut tyttarelleen olevansa tamén
Is4, han veistad sudelle pennun suuhun. Hanen mielikuvansa seka hanesta itsestaan etta
susista muuttuu. Susi muuttuu yksinéisestd pedosta omasta laumastaan huolehtivaksi

elaimeksi.

Alun vertaus on melko tyypillinen. Yksinéista miestd verrataan usein yksindiseen suteen,
eikd metafora sindlladn luo uutta ajatusta asetelmasta. Lopun kuva puisesta sudesta
kantamassa pentua niskasta, on jo tuoreempi, koska sutta ei yleisesti ndhda hyvana ja
huolehtivaisena eldimend. Suni (haastattelu 6.4.2014) sanoo Kirjoittaneensa vertauksen
kasikirjoitukseen. Whittock (1990, 51) kutsuu téllaista vertausta kirjassaan leikkaukseksi.
Usein kuitenkin unohdetaan, ettd my0s leikkauksia Kkirjoitetaan késikirjoitukseen
kohtausten valille.

Elokuvan Virheeton banaani (2014) kéasikirjoituksen kolmannessa kohtauksessa (L.iite 3,
8) opaskokelas Mirja puhdistaa vessanponttod takapenkin poikien sinne heittdmisté
vetisistd banaanin kuorista. Kohtauksessa vessanponttd on yhtd tukossa kuin paahenkild
on tunteidensa ja luonteensa kanssa. Objektien yhdistaminen on kasikirjoituksessa
kontekstuaalista, koska vessan tukkeutuminen ei varsinaisesti viittaa ihmisen

tunnelukkoon tarinan ulkopuolella.

Mirja nostaa kuoret yksitellen pontosté roskakoriin samalla, kun hénen &itinsa sattii hanta
oven takaa. Puhdistettuaan ponton, Mirja antaa myds omalle luonteelleen mahdollisuuden

vapautua seké &itinsa otteesta ettd tiukan kasvatuksen hdneen iskostamasta naiskuvasta.
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Hén avaa hiuksensa ponihannaltd vastoin aidin toivetta, hyrailee laulua, jonka aiti késki
aikaisemmin laittaa pois paalt, ottaa yhden roskiin heittdmistdén banaanin kuorista ja

litistad sen &itinsa kateen poistuessaan vessasta. (Liite 3, 8-9.)

Virheettbman banaanin vertaus on osa tarinankerrontaa ja juonta. Vahvemman
vertauksesta tekisi se, ettd koko elokuva tapahtuisi vessassa ponttda puhdistaessa. Vertaus
kuitenkin toimii, koska se on ainoa hetki, jossa padhenkild on yksin alkukohtauksen (Liite
3, 2) liséksi.

Wim Vanackerin ohjaamassa ja kasikirjoittamassa elokuvassa The Naked Leading the
Blind (2012) Martha on kutsunut entisen tyonantajansa sokean Robertin pdivélliselle
hanen ja Bobin kotiin. Marthalla ja Robertilla on hyvin l&heiset vélit ja Bob on
mustasukkainen. Illan mittaan Martha nukahtaa ja Bob jd& katsomaan televisiosta
katedraalin arkkitehtuurista kertovaa dokumenttia. Robert pyytda Bobia kuvailemaan

hanelle sanallisesti, milta katedraali ndyttaa.

Televisiovastaanotinta verrataan katedraaliin. Katedraalin kellojen kumina kuuluu
televisiosta ennen kuin siirrytdan katedraalin sisatiloihin ihailemaan sen arkkitehtonisia
ratkaisuja. Bobin ja Robertin keskustellessa katedraalista kuva siirtyy television takaa
Bobin kasvoista Robertin kasvoihin ja toisinpdin. Tuntuu vélilld siltd kuin he
keskustelisivat televisiosta eivétké katedraalista. Kirkollinen kuoromusiikki televisiota
katsoessa vahvistaa tata kokemusta. Lisaksi heidan katsoessaan televisiota Robert kysyy,

onko Bob uskonnollinen vai ei.

Televisio ja katedraali vertautuvat kohtauksessa ilman television takaa kaytya
keskusteluakin, joka on osa kuvasuunnitelmaa, eli metafora on Kirjoitettavissa
kasikirjoitukseen. Kasikirjoituksessa on siirrytty kohtauksesta toiseen kuvailtaessa
katedraalia sisaltd. Kohtaus vaihtuu jélleen takaisin olohuoneeseen, jossa miehet

keskustelevat television &arelld. Televisio ja katedraali vertautuvat kasikirjoituksessa.

Suora vertaus voi tapahtua myds tarinan rakenteessa siten, ettd tarinan teemaa verrataan

sen omaan miniatyyrimalliin. Elokuvatutkija Gerstenkorn (1995) kayttaa téllaisesta
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metaforasta nimeé kiteytyma4, jossa elokuvan aihe tai teema nayttaytyy toistettuna usein
jossakin taideteoksessa (Cantell 2011, 100). Kiteytymd on samankaltainen kuin
allegorinen tiivistym4, jossa elokuvan temaattinen ydin on esitetty vertauskuvallisesti
usein elokuvan lopussa. Raskin (2002, 171) puhuu osittain samasta asiasta symbolisella
eleelld, joka jattdd katsojalle mielekéstd pohdittavaa elokuvan katsomisen jalkeen.
(Cantell 2011, 101.)

Tallainen metafora on Kirjoitettavissa kasikirjoitukseen. Se on kuitenkin yleisempi
pitkassa elokuvassa kuin lyhyessa johtuen siitd, ettd lyhytelokuva on usein itsessaan
tallainen kiteytyma, eika siten aina sisélla sellaista. Toisaalta pidempikestoisesta lyhyesta

elokuvasta kiteytymén voi l16ytaa.

Esimerkki kiteytymasta ja symbolisesta eleesta 16ytyy Roman Polanskin klassikon Kaksi
miestd ja kaappi (1958) lopusta, jossa miehet kévelevat vaatekaappinsa kanssa takaisin
mereen. Pieni poika on rakentanut hiekkarannan tayteen hiekkakakkuja, mika laittaa
miehet vaistelemdan kakkuja ja kompuroimaan vield viimeisilla metreillddn ennen
mereen paasyd. Hiekkakakku-rakennelma viittaa miesten vaikeuksiin eldd kaupungissa,

josta he ovat juuri ly6tyina palaamassa takaisin kotiinsa eli mereen.

Hiekkakakut muodostavat rakennelman, joka muistuttaa Kkyseisesséd elokuvassa
kaupunkia. Kaupungissa ei ollut sijaa elokuvan kahdelle miehelle ja heidan kaapilleen.
Myoskadn hiekkarannalla heille ei 16ydy tilaa kévella kaappinsa kanssa, kun poika on
rakentanut sen tayteen hiekkakakkuja. Elokuvan kielessé hiekkakakku-rakennelma on

kuin kaupunki, vaikka niilla ei varsinaisesti elokuvan ulkopuolella yhteytta olekaan.

Kiteytymd on myods kasikirjoituksessa Virheeton banaani (2014) toisen kohtauksen
alussa (Liite 3, 4), kun pojat Pasi ja Kalle katselevat netista salsa-biisin musiikkivideota.
Musiikkivideossa ihmiset tanssivat salsaa rannalla vapaina ja onnellisina. Lopussa
paahenkild Mirja oppii ottamaan vapaammin ja rentoutumaan vastoinkdymisista
huolimatta. Tama& ei kuitenkaan ole symbolinen ele, sill4 tapahtuma ei ole elokuvan

lopussa.
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3.2.2 Synekdokee

Synekdokee (Synecdoche) tiivistdd Whittockin (1990, 61) mukaan kerrontaa korvaamalla
yhdell& osalla kokonaisuuden. Seké synekdokee ettd metonymia toimivat yleensa toisten
metaforien yhteydessa. Erotuksena metonymialle, synekdokee ei ole kontekstuaalinen,

vaan viittaa aina elokuvan ulkopuoliseen todellisuuteen. (Whittock 1990, 61.)

Esittelen synekdokeen téssa valissa siksi, ettd se eroaa hyvin vahan suorasta vertauksesta.
Whittock kayttda esimerkkind sitd, kuinka Nanan ja valokuvaajan keskustelu Jean-Luc
Godardin elokuvassa El&a elamaénsa (1962) on kuvattu siten, ettd toisen ollessa danessa
toisesta henkildsta nakyy vain ohut siivu. Hanen mielestddn kuvaustyyli kuvastaa sit,

miten molemmat henkil6t ajavat keskustelussa vain omaa asiaansa. (Whittock 1990, 61.)

Henkiloiden osittainen nayttdminen peilin kautta, toisen ihmisen takaa tai seinén takaa
jatkuu koko elokuvan ajan elokuvassa Elaa elaméaansa. Koska henkildiden sirpaleisuuden
nayttaminen jatkuu koko elokuvan lapi ja se tehddén niin selkeasti kuvassa, etta se ei voi
jaada katsojalta huomaamatta, se toimii elokuvassa symbolina ihmisten
itsekeskeisyydelle ja tuhoavalle individualismille. N&in siksi, etta sirpaleisuus naytetaéan
toiston avulla useasti elokuvan aikana, eiké se yhdisty kahdesta eri kategoriasta kuten
metafora tekee. (Kantola 2003, 275.)

Toinen Whittockin esimerkeistd on Godardin elokuvasta Kiinatar (1967), jossa Juliet
Berto on kasannut Maon Pienistd punaisista kirjoista barrikadin. Tdma toimii hanen
mukaansa synekdokeena siten, ettd maolainen poliittinen liike, johon nainen kuuluu,
suunnittelee elokuvassa hyodkkaysta porvarillista yhteiskuntaa vastaan. Tall6in kirjoista
rakennettu barrikadi muistuttaa suurempaa liikettd, johon nainen kuuluu. Barrikadi myos
viittaa elokuvan ulkopuoliseen todellisuuteen. Whittock sanoo tasta esimerkistg, etta se
on myods hanen mielestddn ensin suora vertaus ja vasta sitten synekdokee. (Whittock
1990, 61.)
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Maon Pieni punainen Kirja on tunnettu symboli kiinalaiselle versiolle kommunismista.
Kirjoista rakennettu barrikadi symboloi Kiinan muuria, joka rakennettiin vallan
symboliksi ja suojaamaan mongolien hyokkayksilta 206 eaa. Kahden symbolin
yhdistdminen muodostaa suoran vertauksen sille, mit4 henkil6t aikovat elokuvassa tehda,

eli murtaa vallan symbolit ja yhdistdd ne omaksi edukseen porvarillista valtaa vastaan.

Jos ajatellaan, ettd edellinen symbolien yhdistdminen on synekdokee, niin silloin my6s
Vanackerin elokuvan The Naked Leading the Blind (2012) televisio ja katedraali
muodostavat synekdokeen. Televisio symboloi lansimaisten ihmisten mediauskoa, kun
taas katedraali vanhaa uskontoa, joka on nykymaailmassa latistunut kauniiksi
arkkitehtuuriksi. Kahden symbolin yhdistdaminen muodostaa synekdokeen, jonka mukaan
uskonto ei ole kadonnut minnek&dn, se on vain muuttanut muotoaan. Television ja
katedraalin yhdistaminen kertoo enemman elokuvan ulkopuolisesta maailmasta kuin

sisaisesta.

Synekdokee, kuten myds monen tyyppiset suorat vertaukset, on kéasikirjoittamisen
tulosta. Kuvauksella ja ohjauksella voi olla avustava ja vahvistava rooli timén tyyppisten
elokuvallisten metaforien synnyttdmisessd. Suorat vertaukset ovat niin konkreettisia

elokuvan osia, ettd ne syntyvat késikirjoittamis- ja leikkausvaiheessa.

3.2.3 Metonymia

Elokuva, niin kuin myos kuva, on aina jo lahtokohdiltaan metonyminen, silld se lohkaisee
ja nayttad kokonaisuudesta osan, joka edustaa kyseistd kokonaisuutta (Seppénen 2005,
126). Naytetty osa edustaa sitd, mika ei ndy. Elokuva on jo suunniteltaessa rajattu, mutta
silti voidaan ajatella, ettd elokuva jonka me ndemme on kokonainen. Talldin elokuvasta

pois lohkaistua osaa esittdva objekti on metonymia elokuvassa.

Ainoastaan sellainen objekti muodostaa metonymian (Metonymy) elokuvassa, jonka
nédkymattomyys kuvassa on epaloogista (Whittock 1990, 60). Elokuvallinen metafora

pyrkii aina erottautumaan muusta kerronnasta tavalla tai toisella, riippuen metafora-
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tyypistd. Tama on myos syy siihen, miksi toimivien elokuvallisten metaforien tekeminen
on vaikeaa. Parhaimmillaan elokuvallinen metafora on silloin, kun se ei hairitse tarinan

kulkua tai pista silmaan liiaksi vaan kietoutuu osaksi tarinaa. (Friedmann 2001, 90.)

Metonymiassa olennainen objekti rajataan kuvan ulkopuolelle ja siitd ndytetddn vain
siihen voimakkaasti assosioitavissa oleva osa. Luonteensa vuoksi metonymia on hyvin
tehokas kasikirjoitusvaline, koska késikirjoittaminen on ensimmainen osuus elokuvan
tekemistd, mikd rajaa voimakkaasti tilan ja objektien nayttdmistd. Myds
aanisuunnittelulla ja ohjauksella voi tehdd metonymioita, joita kasikirjoituksessa ei ole

ajateltu.

Whittock erottaa toisistaan annetun metonymian ja kontekstuaalisen metonymian.
Annetun metonymian muodostamat assosiaatiot viittaavat elokuvan ulkopuolelle eli
siihen, mité katsoja tietdd jo ennen elokuvan katsomista. Kontekstuaalinen metonymia
taas rakentuu elokuvan siséisestd kielestd, eli assosiaatiot viittaavat katsottavaan
elokuvaan. (Whittock 1990, 60.)

leva Veiveryten elokuvassa Koiran elama (2013) keski-ikéisen naisen &iti on vakavasti
sairas, minké vuoksi naisen pitaa huolehtia heidén yhteisesta kodistaan ja aidin koirasta
tdmaén ollessa sairaalassa. Koira padsee remmistéan irti ja karkaa naiselta, minka jalkeen
varsinkin sairaalavierailujen aikana nainen kuulee koiran haukuntaa sairaalahuoneen
ulkopuolelta. Koirat haukkuvat myos hanen ollessaan tdissa ja kotona, ja haukunta vain

lisadntyy, kun aidin koira 16ytyy kuolleena laheisen tien laidasta.

Koiran haukunta-aani edustaa koiraa ja muistuttaa naista hanen tekemastaan virheesta ja
myos valheesta. Han ei kerro aidilleen, ettd aidin koira on kadonnut tai sitd, kun koira
kuolee. Koiran &ani on erotettu koirasta koiran metonymiaksi ja samalla se muistuttaa

katsojaa naisen ongelmasta koko elokuvan ajan.

Aénin kerrottu auditiivinen metonymia elokuvassa on melko tyypillinen ja paljon
kaytetty. Vield voimakkaampi esimerkki tastd on Jenni Toivoniemen lyhytelokuvassa

Treffit (2012), jossa kissojen parittelu nékyy katsojalle vain mielikuvana aanimaiseman
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kautta. Toivoniemen mukaan tdmé on voimakkaampi tapa kertoa, kuin heittaa parittelu

suoraan katsojan silmille. (Toivoniemi haastattelu, 6.4.2014.)

Aaneen keskittyvid metaforia voi kirjoittaa kasikirjoitukseen, jos danilla on selkei tarinan
kerronnallinen merkitys, kuten edellisissa esimerkeissa on. Talldin &anten taytyy olla
tarpeeksi selkeasti esilla Kirjoituksessa, jotta ohjaaja ei luule niitd vain tilanteen
kuvailuksi. Jotta kasikirjoituksesta nousee olennainen esiin, epéolennaisen informaation
on oltava Karsittua. Kuitenkaan tiivistamiselle ei voi antaa selkeitd sdantojd, vaan
jokainen tarina luo séantonsa itse. Esimerkiksi edellisissé tapauksissa kyseiset aanet ovat

mainitsemisen arvoisia.

Vanackerin mukaan hé&nen lyhytelokuvassaan The Naked Leading the Blind (2012) on
kuvallinen metonymia elokuvan lopussa, missa paahenkilé Bobista valuu verta hanen
paitansa rintataskun lapi. Bobin puukotusta ei elokuvassa ndytetd. Vanackerin mielesta
verta valuva Bob on metonymia Kristuksen ristiinnaulitsemiselle lyhytelokuvan lopussa.
Veren valumista edeltavissa kuvissa on oltu katedraalin sisatiloissa, missé néytetaan
Kristuksen ristiinnaulitsemista kuvaavaa ikkunamaalausta. (Vanacker, haastattelu
19.5.2014.)

Katsojalle tilanne ei nayta ristiinnaulitsemiselta, koska veri valuu Bobin rintataskun lapi
eikd esimerkiksi ranteesta, mika olisi loogisempaa ristiinnaulitsemisesta puhuttaessa.
Katsoessani kohtausta ajattelin veren symboloivan Bobin rakkautta vaimoaan kohtaan,
enka ajatellut sen tarkoittavan mitdén sen konkreettisempaa. Toimiakseen metonymian
pitéisi viitata selkeasti kohteeseen, josta se on osa. Vanackerin esimerkki on paremminkin
analogia ristiinnaulitsemisen ja Bobin haavoittumisen valill4, silld objektit eivat

muodosta yhdistyessaan uutta merkitysta tai tunneyhteytta.

3.2.4 Vastakkainasettelu

Vastakkainasettelussa  (Juxtaposition, diaphor) objektien yhteensopimattomuus

muodostaa metaforan. Vastakkainasettelu on vastakohta ensimmaisend esitellylle
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suoralle vertaukselle. Kuitenkaan kaikki vastakkainasettelut eivédt ole metaforia, vaan
objektien vastakohtaisuuden on oltava jotain sellaista, joka ei selity ainoastaan
sanatarkalla tarinan kertaamisella. Téllaista metafora-tyyppida kaytetddn paljon
eksperimentaalisessa elokuvassa ja esimerkiksi videotaiteen ystdvat osaavat odottaa

tallaisia metaforia katsomiltaan elokuvilta. (Whittock 1990, 58.)

Jenni Toivoniemen elokuvassa Treffit (2012) nuoret tyttd ja poika tapaavat ensimmaista
kertaa samoin kuin heidan kissansa, jotka paritetaan palkintopentujen toivossa. Kissojen
ensikohtaaminen johtaa villiin paritteluun, kun taas tyton ja pojan tapaaminen on kainoa,

ja ainoa fyysinen kontakti heidén valillaén on pusu poskelle elokuvan lopussa.

Kissa—pariskunta ja ihmis—pariskunta ovat tdssd tapauksessa objekteja. Kaksi eri
kategoriaan kuuluvaa objektia yhdistetddn, jonka tuloksena ihmispari vertautuu

kissapariin vastakkaisuutensa kautta. Tallainen metafora Kirjoitetaan kasikirjoitukseen.

Toivoniemen (haastattelu 6.4.2014) mukaan huumori syntyy usein vastakohdista.
Kissapari ja tytto-poikapari luovat komiikkaa erilaisuutensa kautta. Elokuvassa kissojen
omistajat seuraavat lasin lapi, mitd heidan lemmikkinsa huoneessa tekevat. Huoneesta
kuuluu villeja paritteluaania, minka jalkeen siirrytaan parvekkeelle tupakalle, missa tyttd
ja poika kayvét kankean ja ujon keskustelun. VVastakohdat luovat komediaa itsestaan, eika

tilannetta tarvitse luonnottomasti vaantaa naurettavaan suuntaan.

Elokuvan Virheetdén banaani (2014) kasikirjoituksessa asetetaan vastakkain turistien
monin tavoin epdmukava bussireissu banaanitilalle ja iloinen salsa-musiikki, jota eri
henkilot kuuntelevat kasikirjoituksessa (Liite 3, 2-11). Takapenkin pojat, Pasi ja Kalle,
katselevat saman biisin musiikkivideota netista ja lopussa tanssitaan bussissa saman biisin
tahtiin. Musiikki kuvastaa iloista ja kliseistd kuvaa turistien Espanjasta, kun taas

bussimatka on jotain aivan muuta.

Matkaa johtaa epdvarma aloitteleva opas ja hdnen mentorinsa vanhempi opas, joka ei ole
tyytyvdinen mihinkaan. Tylsistyneet takapenkin pojat yrittdvat epétoivoisesti keksid

itselleen tekemistd ja hairitsevat samalla toisten matkaa. Bussissa on myds hiostavaa ja
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ahdasta verrattuna aurinkoisen ulkoilman vapauteen, jossa musiikkivideon ihmiset
tanssivat (Liite 3, 4).

Bussin epamukavuustekijat ovat osaltaan jatetty kirjoittamatta kasikirjoitukseen.
Késikirjoituksesta l0ytyvét seuraavat kohdat: vanhempi opas késkee laittaa iloisen
musiikin pois paalta (Liite 3, 5), vanhemman oppaan jatkuva valitus, poikien kujeet ja
vessan tukkeutuminen (Liite 3, 5-8), myo6s musiikki on Kirjoitettu kasikirjoitukseen
moneen kohtaan. Keskustelimme elokuvan ohjaajan Riitta Ryhtén kanssa bussin muista
epamukavuustekijoistd, kuten huonosta ilmastoinnista ja bussin ahtaudesta. Taméan olisi
kuitenkin wvoinut myos Kirjoittaa kasikirjoitukseen ainakin verbeind henkildiden
toimintaan. Esimerkiksi Raija nousee penkistadn ja ankead itsensa Mirjan ohi Pedron
luukulle. Edellisesté lauseesta selviaa, ettd bussissa ei ole lilemmin tilaa. Havainnollisia
jatoimintaa kuvailevia verbeja olisi voinut Kirjoittaa kasikirjoitukseen enemmankin. Nain

jo tekstista olisi kaynyt ilmi tilan ahtaus.

Toivoniemen  (haastattelu  6.4.2014) mukaan tapahtumapaikan kuvailu on
kasikirjoittaessa tarkedd. Hanen mukaansa produktiolle voi koitua ongelmia, jos
tapahtumapaikan luonne ei selvia kasikirjoituksesta. Virheettdman banaanin tunnelma on
aika paljon Kiinni siitd, millaisessa bussissa elokuva tapahtuu. Onko bussi vanha,
réansistynyt, koliseva ja haiseva vai uusi, tilava ja ilmastoitu. Téllaiset asiat pitéisi kirjata
ylos jollain lyhyelld tavalla, vaikka kuvailevaa tekstid ei suositella Kkirjoitettavan

kasikirjoitukseen.

Salsa-musiikin ja bussimatkan ankeuden vastakohtaisuuden toteutuminen riippuu myos
ohjauksesta, kuvauksesta ja lavastuksesta. Kuvasuunnitelmassa ja ohjatessa bussin
ahtautta, ulkondkdd ja ihmisten epdmukavuutta voi korostaa monin tavoin. Myods

Virheettdmassa banaanissa vastakkainasettelu luo komiikkaa.

Késikirjoituksessa For You and for Me (2013) musiikilliset erimielisyydet pariskunnan
valillg selittavat osaltaan pa&henkild Harrin ja hdnen ex-tyttoystdvansa Susannan eron
(Liite 4, 2-5). Harri leimautuu késikirjoituksessa vahvasti metallimusiikin kuuntelijaksi,

kun taas Susannan popmusiikki darsyttdd ja hdiritsee padhenkiléd. Samalla kun
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musiikkityylit kertovat jotain henkildistd, ne myds korostuvat eron hetkellda jolloin
kumpikin osapuoli haluaa erottua toisesta taysin erilaisena (Liite 4, 2). Musiikki on

Kirjoitettu kasikirjoitukseen kohtiin, joissa musiikkia kuunnellaan tai levyja kasitellaan.

3.2.5 ldentiteetin muutos

Identiteetin muutoksessa (ldentity asserted) katsoja luulee tuntevansa elokuvan hahmon
tai objektin, joka joutuukin outoon valoon ja toiseen kategoriaan tarinankulussa
(Whittock 1990, 52). Kyse ei ole kuitenkaan yksinkertaisesta muodonmuutoksesta
esimerkiksi ihmisesté sudeksi, mik& on ennemminkin juonen kaanne. Identiteetin muutos

on pysyva, eiké objekti palaudu ené entiselleen.

Identiteetin muutos esiintyy useammin pitkissa elokuvissa kuin lyhyisséa. Lyhytelokuvan
aikana ehditéan yleensa esitella henkildhahmo vain kerran, eikd han varsinaisesti muutu
tarinan aikana. Lyhytelokuvatutkija Raskin sanoi luennolla kevéalla 2012, ettd han ei
halua nahda lyhytelokuvan tai pitkan elokuvan aikana paéhenkilén muuttuvan. Han sanoi,
ettd jos haluaa nahda muutoksen henkildssd, hdn miettii omaa elamééansa. (Raskinin
luento 2012.) Raskin tarkoittaa edellisella sitd, ettd jokainen valkokankaalle tehty tarina

on liian lyhyt kestoltaan henkiléhahmon luonteen todellisen muutoksen lapik&dymiseen.

Identiteetin muutos ei ole kuitenkaan sama asia, kuin pitkén elokuvan aikana tapahtunut
muutos henkildssa, vaikka téssa liikutaankin samalla alueella eli henkilon psyyken
muutoksissa. Identiteetin muutos voi olla henkilon eri puolien valaisua ja roolien
nayttdmista sill tavalla, ettd henkilon kaksi identiteettid muodostavat yhdistettyind uuden
henkilon. Henkilon identiteetti voi kuitenkin yhdistyd myos lavasteeseen, ympéristoon tai

kuvaustekniikkaan.

Cantell kayttdd taman metaforan esittelyyn Jacques Gerstenkornin (1995) tyyppid
metaforinen siirros. Kun Whittock kéayttaa esimerkkeiné ainoastaan henkil6ihin viittaavia
identiteetin  muutoksia, Cantell kayttdd esimerkkeind kategorioiden yhdistymista

elokuvan lavastuksessa ja ymparistossa. Kyseinen lavastuksellinen yhdistelm& on
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huomattavasti yleisemmin kéytossd lyhytelokuvassa, kuin Whittockin henkildn
identiteetin yhdistyminen vieraan kategorian kanssa. Cantell kuvaa metaforista siirrosta
yksinkertaisesti niin, etté viitekehykseen tuodaan toiseen viitekehykseen kuuluvia asioita.
Kyse on erilaisten maailmojen yhdistdmisesta tarinallisin tai lavastuksellisin keinoin.
Madrittely antaa huomattavasti laajemman kuvan kyseisestd metaforasta. (Cantell 2011,
101)

Piotr Dumalan animaatiossa Franz Kafka (1992) pieni Franz kurkkii aikuisten elaméa
avaimen reiésta. Franz seuraa elamé&éd komeron rakojen ja halkeamien kautta niin kuin
torakka, joka kulkee seinda pitkin ja avaimen reidstad ulos. Ensimmaisen osan lopussa
Franz tuntee olevansa seldllddn makaava torakka, joka ei pysty kierdhtdmaan ympaéri tai

litkkumaan.

Identiteetin muutoksen voi saada aikaan elokuvassa siten, ettd A alkaa muistuttaa B.t4,
koska se esitetddn B:n kontekstissa, A:n vaaristdminen niin, ettd se ndyttdd B:lta tai
esittdmalla A:n tiettyja piirteitd, jotka muistuttavat B:td (Whittock 1990, 52). Franz
Kafkassa ndytetddn Franz torakalle ominaisessa kontekstissa. H&n kurkkii ja piileksi sek&
elda pimeissé ja likaisissa paikoissa, joissa torakatkin viihtyvat. Komerossa eldavat seka

Franz etta torakka, mika saa heidat nayttamaan samankaltaisilta.

Kyseinen metafora on Whittockin esimerkkien kaltainen. Siin& objektien identiteetit
yhdistyvat kontekstin kautta ja se Kirjoitetaan jo kasikirjoitukseen. Metaforaa voi kylla
vahvistaa sekd ohjaamalla ettd kuva— ja aanisuunnittelulla. Tilanne on kuitenkin selkeén
kasikirjoituksellinen, silla kirjoituksen kohteina ovat paikka ja paahenkild, joita ei voi
jattaa kasikirjoituksen ulkopuolelle.

Wim Vanackerin lyhytelokuvassa The Naked Leading the Blind (2012) Martha esittelee
miehelleen Bobille sokean Robertin, joka on hénen entinen tyénantajansa. Bob, Robert ja
Martha aterioivat yhdessd vaivaantuneen esittelyn jalkeen. Bob on selvasti

mustasukkainen vaimostaan.
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Bob rukoilee &ineen podydan péadssa ennen ruokaa, ettd puhelin ei soisi heidan
aterioidessaan ja ruoka virkistéisi heidan kehonsa. Bob istuu alas ja tuntee jélleen
olevansa ripittdytyméssd, mista koko elokuva alkaa. Han kertoo taustalla vaimonsa
suhteesta sokeaan Robertiin ripittdytyessadn henkil6lle, jota ei néytetd. Aina valilla

palataan paivéllispdydasta kuvaan Bobista ripittaytymassa.

Bob nédkee ruokapodydassa Marthan takaa ikkunasta auringon valon loistavan kuin
katedraalin ikkunasta ja katedraalin kaikuvat &&net valtaavat ruokailutilan. Sokean
Robertin kési hyvailee Marthan kasvoja. Péivallisen jalkeen tunnelma rentoutuu, Roy

Orbisonin In Dreams alkaa soida.

Ruokailutila ja uskonnollinen tilaisuus vertautuvat kesken&an ja tekevat ateriasta
uskonnollisen. Toisaalta kohtaus myds virittdd lopun tunnelmaan, joka jatkaa
uskonnollista teemaa television ja katedraalin yhdistimisen muodossa. Ruokailu
nayttaytyy uskonnolisena rituaalina, jonka l&pi kéaytydadn péadhenkilé Bobilla on

jonkinlainen velvollisuus tutustua sokeaan vieraaseensa Robertiin.

Esimerkki yhdistaa kaksi ympaéristoa toisiinsa, jotka molemmat ovat tunnettuja elokuvan
ulkopuolisesta maailmasta. Yhdistamalla kaksi todellisuutta toisiinsa Vanacker luo
epatodellisen tilan. Koko ympdristd nayttdytyy paahenkild Bobin suodattimen lapi.
Kohtauksen katsottuaan tuntuu siltg, ettd mitdén niista asioista, joita nékee tai kuulee ei

tapahdu kohtauksessa todella, ettd kaikki on vain Bobin tunnetta.

Rukous, kasvojen hyvéily, ripittaytyminen ja katedraalin 44net ovat kaikki kirjoitettavissa
kasikirjoitukseen, mutta osa niistd on saatettu yhdistdd kohtaukseen vasta
leikkausvaiheessa. Vanacker sanoo taman kohtauksen olevan yksi elokuvan The Naked
Leading the Blind tarkeimmistd metaforista. Kasikirjoituksen tasmallista sisdltda on
kuitenkin vaikea arvioida, koska hdn sanoo kéyttdvansd kuvasuunnittelua

kasikirjoittamisen apuna. (Vanacker, haastattelu 19.5.2014.)
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3.2.6 Korvaus

Korvaus (Substitution) voi ndkyd elokuvan muodostaman diskurssin sisdisend
muutoksena tai yllattavana k&anteena tarinassa. Jokainen yllattavé kaanne ei kuitenkaan
toimi metaforana eli yhdista kahta kategoriaa toisiinsa. Korvaaja voi 16ytya elokuvan
sisdisesta kerronnasta tai elokuvan ulkopuolisesta maailmasta (Whittock 1990, 54).
Kyseistd metafora-tyyppid kaytetdan paljon lyhytelokuvissa, koska se antaa tilaa
assosioinnille ja tekee tarinasta tilavamman kertomalla paljon lyhyesti ja ytimekkaasti.

Kielitieteilija Ferdinand de Saussuren (1966) mukaan syntagmaattinen suhde on
merkkien vélinen suhde puhutun kielen merkkien valisessé jarjestyksessd. Syntagman
muodostamat merkit valikoituvat mahdollisten merkkien joukosta, mitd Saussure kutsuu
assosiatiiviseksi suhteeksi. Semiootikko Roman Jakobson kayttdd assosiatiivisista

suhteista nimitysta paradigma. (Seppéanen 2005, 127.)

Valokuva muodostuu paradigmaattisten valintojen kautta. Talldin syntagmaattinen
kokonaisuus on valokuva, joka on tietty kuvallinen paradigmaattisten valintojen jarjestys
(Seppanen 2005, 128). Samoin elokuvan voidaan ajatella koostuvan paradigmaattisten

valintojen tuloksena. Tall6in elokuva on syntagmaattinen kokonaisuus.

Tama kielitieteestd lainattu teoria kuvastaa korvaus—metaforan ja seuraavaksi
esitteleméni  saantdrike—-metaforan eroa. Korvaus—metaforassa syntagmaattinen
kokonaisuus on elokuva, jonka yksi osa tai kohtaus on paradigma, joka korvataan toisen
tyyliselld kerronnalla. S&antorike—metaforassa syntagma on laajempi esimerkiksi
elokuvagenre, elokuvaperinne tai elokuvahistoria, jolloin séantérike koskee kokonaista
perinnettd, mutta manifestoituu tietyssa elokuvassa. Talléin paradigma on elokuva ja

saantorike koskeekin koko elokuvan kerrontaa.

Saara Cantellin lyhytelokuvassa Diagnoosi (2002) nainen menee ladkérin vastaanotolle.
Héan on saamassa tuloksen vakavan sairauden tutkimuksesta. L&&karin vastaanotolla
istuessaan ja odottaessaan tuloksia, hdn alkaa katsojan odotusten vastaisesti tanssia pitkin

seindd. Kaikki se pelko, odotus, jannitys ja vaihtoehtojen kertaaminen naisen pé&ssa
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nayttaytyy paniikkitanssina ladkarin vastaanotolla. Realistinen dialogi ladkérin ja potilaan

valilla ja katsojan odotukset tilanteesta korvautuvat paansisaisella tanssilla.

Esimerkistd voisi ajatella, ettd esitelty metafora myo6s rikkoo elokuvan perinteisté
kerrontaa tuomalla tanssikohtauksen odottamattomaan paikkaan. Kyseessa on kuitenkin
tanssilyhytelokuva, miké asettaa katsojalle odotuksen tanssista. Tall6in tanssi ei riko

tanssilyhytelokuvan perinteisté kerrontaa, vaan ainoastaan elokuvan sisaista kerrontaa.

Tallainen korvaus Kkirjoitetaan kasikirjoitukseen, koska esimerkki on puhtaasti
tarinallinen. Korvaus voi olla myos taysin tekninen esimerkiksi erilainen kuvaustyyli
yhdessé kohtauksessa tai leikkauksella tai 4anill4 aikaansaatu muutos. My6ds ohjaamalla
voi tuoda esimerkiksi dokumentaariselta vaikuttavan péatkdn muuten fiktiiviseen

elokuvaan.

32,7 Saantorike

Saantorike (Rule disruption) voi koskea elokuvan perinteisia tekemisen tapoja tai
elokuvallisia konventioita niin tarinallisessa kuin teknisessékin mielessd. Whittock
kirjoittaa myo6s elokuvan ulkopuolisten sosiaalisten tapojen ja taiteellisen perinteen
rikkomisesta. En kuitenkaan ole varma, onko talléin kyse metaforasta vai
henkildkerronnasta tai jostain muusta. Han mainitsee myos elokuvan tekijan alitajuiset
motiivit, joihin en aio puuttua, koska en nde mitaan syyté erottaa alitajuisia ja tehtyja
metaforia toisistaan. Tarkeint& on se, mité katsoja nékee valmista elokuvaa katsoessaan.
(Whittock 1990, 65.)

Whittock kertoo esimerkkinad sosiaalisten tapojen rikkomisesta sen, kuinka Alfred
Hitchcockin elokuvassa Strangers on a Train (1952) murhaaja naytetddn tennismatsia
seuraavan yleison keskelld ainoana, jonka paa ei k&antyile pelin vaiheiden mukaan, vaan
pysyy paikallaan. Hanen mielens& on liian keskittynyt omiin synkkiin suunnitelmiinsa.
Mielestani tdmaé ei luo varsinaisesti uutta kuvallista yhdistelmaa elokuvassa eli metaforaa,

vaan on vain osa henkilokerrontaa.
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Tassa kohtaa poikkean jonkun verran Whittockin tutkimuksesta Cantellin vaitdskirjaan,
koska Cantell tuo mielestani tdhan metafora-tyyppiin tarkeén lisan. Cantell (2011, 103)
kutsuu téllaista metaforaa nimelld heijastus, joka on verbaalisten sanaleikkien
audiovisuaalinen vastine. Han puhuu elokuvallisilla konventioilla, kuten genreilld,
leikittelystd ja konventioiden siirtdmisestd sellaisiin yhteyksiin, joissa niitd ei yleensa
nahda (Cantell 2011, 103). Elokuvan saantoja voi siis rikkoa myods elokuvien véliselld
intertekstuaalisuudella, sekoittamalla kesken&&n erilaisia elokuvan genreja. Whittock
(1990, 65) jattad taman tarkean elokuvan kielen alueen kokonaan mainitsematta, vaikka

viittaakin siihen mainitsemalla elokuvalliset konventiot.

Virheetdn banaani —elokuvan (2014) kasikirjoituksen lopussa (Liite 3, 10), kun
opaskokelas Mirja ja h&nen mentorinsa Raija ovat saaneet tappelunsa paatokseen,
vaivaantunut tilanne laukeaa tanssilla. Mirja pyytaa takapenkin poikia soittamaan salsaa,
jonka Raija kaski aikaisemmin laittaa pois péalta, ja kaikki muut paitsi Raija ja bussikuski
Pedro yhtyvat mukaan salsa-tanssiin. Realistinen tilanteen purkaminen puhumalla

korvataan rentouttavalla tanssilla.

Koska kyseessa ei ole tanssilyhytelokuva, tanssikohtaus rikkoo lyhytelokuvan perinteista
kerrontaa, ei niinkdan tarinan siséistd. Esimerkissa syntagma on lyhytelokuvakerronta ja
paradigma on tdma kyseinen kasikirjoitus. Erottelu kahden metafora-tyypin, korvauksen
ja saantorikkeen, vililla ei ole mutkaton. Usein varsinkin sadntdrike on myds korvaus,
kun taas korvaus ei useimmiten ole saantdrike, mutta saattaa vaikuttaa silta, varsinkin jos
ei ole tietoinen katsomansa elokuvan genresté. Kuitenkin seka elokuvan ulkopuolisteiden
perinteiden ettéd elokuvan tarinallisten konventioiden rikkominen tuottaa lisdd metaforista

sisaltda ja syvyytta tarinan kerrontaan.

Vanackerin lyhytelokuvassa The Naked Leading the Blind (2012) on kohtaus, jossa Bob
ja Martha kéyvat danettoman keskustelun sokean Robertin saapuessa heille kylaan.
Tekstind nékyvasta dialogista selvidé, ettd Bob ei haluaisi tutustua Robertiin, mutta
Martha pakottaa hanet. Bob ja Martha keskustelevat katseilla. He katselevat toisiaan ja

itsedan peilista kdvellessdn toistensa ympaéri.
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Kohtaus kertoo henkildiden sisaisestd motivaatiosta sokean Robertin vierailuun liittyen.
Martha haluaa tavata vanhan ystavénsa, Bob on mustasukkainen Marthasta. Kohtaus
rikkoo elokuvakerrontaa laajemmin kuin vain kyseisen lyhytelokuvan sisalla. Esittavésta
taiteesta lainattu miiminen kohtaus on k&annetty lyhytelokuvan kielelle. Henkil6iden

ilmeet eivat ole niin voimakkaita kuin teatterissa, vaan hyvin luonnollisia ja aitoja.

Saantoriketta kaytetadan paljon pitkassé elokuvassa, mutta lyhytelokuvassa se ei ole niin
yleinen. Usein lyhytelokuvasta on myo6s vaikeampi sanoa, mitd genreé se varsinaisesti
edustaa, koska lyhytelokuvalla ei ole omia genreja vaan ne on lainattu pitkalta
kerronnalta. Kuitenkin elokuvallisia konventioita voi lyhytelokuvassakin rikkoa.

Saantorike kirjoitetaan kasikirjoitukseen, koska muutos on tarinallinen.

3.2.8 Objektiivinen korrelaatti

Elokuvassa henkiloon yhdistetty esine, tapahtuma tai tilanne voi muodostua
objektiiviseksi korrelaatiksi (Objective correlative), jos se edustaa henkiléhahmon
luonnetta tai jotain hénelle tapahtunutta. Tallainen metafora voi muodostua myds
symboliksi, jos se on jo tunnettu elokuvan ulkopuolisesta maailmasta tai se toistuu useasti
esimerkiksi tietyn ohjaajan elokuvissa. Objektiivinen korrelaatti on puhtaasti tarinan

sisdinen, henkilda edustava, esine tai tapahtuma. (Whittock 1990, 62.)

Raskinin (2002) mukaan metaforien ilmaisussa esineet ovat tarkeitd lyhytelokuvan
taloudellisen luonteen vuoksi. Henkilon ja esineiden tai rekvisiitan vélinen tiivis
vuorovaikutus on hanen mukaansa merkki onnistuneesta lyhytelokuvasta. Taloudellinen
kerronta luo hédnen mukaansa myds runsasta tarinaa, silld katsoja kokoaa pelkistetysta
tarinasta ehedn ja tyydyttdvan kokonaisuuden. (Raskin 2002, 169 - 170.)

Jens Dahlin lyhytelokuvassa 2 Piger 1 Kage (2013) paahenkilon ystavélleen valmistama
syntymapéivakakku muodostuu objektiiviseksi korrelaatiksi. Paahenkild ulostaa alussa

muovikulhoon ja valmistaa ulosteesta kakun taytteen. Taytettydan kakun hén koristelee
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sen vaaleanpunaisella marsipaanilla ja taiteilee péalle ruusuja. Kakku on lahja hanen
ystavélleen, joka vei héneltd poikaystavan silld aikaa, kun hén itse sairasti syopaa

sairaalassa.

Alussa kakku kuvastaa padhenkilén vihaa ystdvaansa kohtaan, mutta kun ystdva
ajatteleekin ettd han on kakka-kakkunsa ansainnut ja syo sen, palikat k&déntyvaét toisin péin
ja padhenkildlle tulee paha mieli ystavan kakun syomisestd. Kakku kuvastaa elokuvassa
paahenkilon tunteita, ystavyyssuhdetta ja sen rikkoutumista, sek& my6s menetettya

poikaystavaa, jonka ystavat ovat jakaneet aivan kuin kakun.

Koko elokuvan kerronta kiertyy tdmén yhden metaforan ympérille, miké tekee
kerronnasta selke&a ja tehokasta. Tallainen metafora kirjoitetaan késikirjoitukseen, koska
se on elokuvassa henkildiden vélista suhdetta eteenpdin kuljettava esine. Kirjoittajan

viesti menee varmasti perille, kun kaikki yliméaérainen on karsittu tarinasta.

Virheettdbman banaanin (2014) kasikirjoituksessa matkaopaspahvinukke, joka seisoo
bussissa matkatoimiston mainos-standina ja jonka mallina on toiminut Mirjan matkaopas-
mentori Raija, muodostuu tarinan objektiiviseksi korrelaatiksi varsinkin kasikirjoituksen
lopussa (Liite 3, 9). Kuudennessa kohtauksessa Mirja uskaltaa kayda taysin ottein Raijaa
vastaan, eikd en&a jaksa vélittad tdmén valituksista. Han ottaa poikien tuhriman
pahvinuken ja yrittd heittd4 sen ulos bussista. Raija ei anna periksi, vaan nolaa itsensé
mieluummin asiakkaiden nahden, ja yrittdd repia pahvinuken Mirjalta. Raija saa

pahvinuken paan, jonka Mirja kiskoo hé&nen késistadn ja repii paan kahtia.

Pahvinukke edustaa alussa Mirjan ihannetta eli opasta ja naista, jollaiseksi han haluaisi
tulla. Tarinan edetessd pahvinukke saa enemman Raijan piirteitd varsinkin, kun pojat
suttaavat nuken naaman. Nuken tdydellinen tuhoaminen lopussa viittaa haavekuvasta

irtautumiseen.
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3.2.9 Vaaristyma

Elokuvallinen vaaristyma (Distortion) muuttaa objektia niin paljon, ett4d on epavarmaa
mihin kategoriaan se vaaristyttyddn kuuluu. Whittock erottaa toisistaan kaksi erilaista
vadristymé-tyyppid, joista toinen saadaan aikaan kameran lisélaitteilla tai efekteilla ja
toinen ohjaamalla. Ohjaamalla aikaansaatu metafora vaaristdd nakemystdmme
maailmasta, kuvaamalla aikaansaatu taas véaristad elokuvallista esitysta. (Whittock 1990,
63.)

Whittock (1990, 64) kayttaa vaaristyman ohjauksellisena esimerkkina Robert Wienen
mykk&elokuvaa Tohtori Caligarin kabinetti (1920), jossa padhenkilo eldd lavastein
rakennetussa vadristyneessd maisemassa. Metafora menee hyvin ldhelle identiteetin
muutos -metaforaa, jossa henkilon identiteetti voi yhdistya toisen henkilén tai olennon,
lavasteen, ympdriston tai kuvaustekniikan avulla aikaansaatuun identiteettiin. Tohtori
Caligar ja hanen ymparistonsa yhdistyvét ja luovat uuden henkilon identiteetin, joka on
elokuvassa hammentynyt ja sekaisin. T&ma on Kirjoitettavissa késikirjoitukseen.

Kuvaamalla aikaansaatu esimerkki metaforasta on Whittockilla (1990, 64) Alfred
Hitchcockin Vertigosta (1958), jossa henkilén korkean paikan kammo yhdistyy
kuvaustyyliin. Tassakin henkilon identiteetti muuttuu miljoén kuvauksen ansiosta, eika
palaudu enda entiselleen, eli kyseessa on identiteetin muutos. Tallainen korkean paikan
kammoa kuvaava putoamisen tunne luodaan kuvaamalla, eika sitd voi kasikirjoitukseen
Kirjoittaa. Vaaristyma tuntuu metafora—tyyppina turhalta, vaikka esimerkit ovat erilaisia

kuin identiteetin muutos —tyypilla. Sisallollisesti tyypit eivét kuitenkaan eroa toisistaan.
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4 ELOKUVALLISTEN METAFORIEN KAYTOSTA

4.1 Elokuvallisten metaforien tulkinta elokuvaryhman sisalla

Kaésikirjoitus Virheetdon banaani (2014) (Liite 3) tehtiin tilauksesta Ammatilliselle
opettajakorkeakoululle (TAOKK). Kasikirjoitusopettajien lisdksi sekd ideoinnissa etta
palautetta antamassa oli kaksi henkilod opettajakorkeakoulusta. Marraskuussa 2013
sovittiin, ettd valmistelemme Riitta Ryhtdn kanssa viisi ideaa, joista
opettajakorkeakoulun edustajat valitsevat yhden, ja me késikirjoitamme heidédn
valitsemastaan ideasta kaikkia osapuolia miellyttdvan lyhytelokuvan. Tarkoitus oli
kuitenkin jo alunperin tehdd lyhytelokuva, vaikka elokuva meneekin asiakkaalla
opetuskayttoon. Alkuperdisia toiveita asiakkaan puolelta olivat sellaiset abstraktit aiheet
kuin  kielellinen havainnollistaminen, persoonallisuus viestinndssa, suullinen
esittdminen, nonverbaali viestintd, esiintymisjannitys ja muurien murtaminen opettajan
ja oppilaiden valilla. N&ita asioita puitiin teoreettisessa mielessé seké yhdessa asiakkaan
kanssa ettd Riitan kanssa kahdestaan, ennen kuin paastiin kehittelemaén elokuvan

mahdollista tarinaa.

Kaésikirjoittaessa lahden tavallisesti liikkeelle jostain yhdestd voimakkaasta kohtauksesta,
jonka ympadrille koko elokuva rakentuu. Kyseessé on yleensa voimakas metafora, joka
johdattaa koko tarinaa sen alusta loppuun. Kun idean lanka unohtuu, palaan alkuperaiseen
ajatukseen ja mietin, miten saisin kerittya kasikirjoituksen takaisin sen yhden voimakkaan
kohtauksen ympérille. Toivoniemen (haastattelu 6.4.2014) mukaan yksi voimakas
ristiriita tai vertaus riittd kasikirjoituksen ytimeksi.

Alkuasetelma Virheettéman banaanin kanssa oli siis hyvin erilainen kuin mihin olen
tottunut. Tarinaa ldhdettiin rakentamaan tavallaan “véérdstd pédédstd” eli sieltd, mitd
elokuvan pitéisi valmistuttuaan tarkoittaa. Tammikuussa muistan kokeneeni epétoivon
hetkia, kun tarina tuntui kertovan aivan jostain muusta kuin omasta
kokemusmaailmastani, mikd sai koko kasikirjoituksen néayttdmaan Kirjoittajan

nakokulmasta turhalta ja vastenmieliselta.
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Tassa vaiheessa elokuvalliset metaforat ja niiden pohtiminen auttoivat minua
kiteyttamadn ké&sikirjoituksen perusrungon ja l0ytamaan sen tihentyman ja metaforan,
josta kirjoittamisen olisi pitanyt alkaa. Ké&sikirjoituksen ensimmainen kohtaus kiteyttaa
paahenkilon kunnioittavan ja pelokkaan asenteen vanhempaa opasta Raijaa kohtaan, kun
Mirja harjoittelee oppaan puhettaan yleisonddn bussissa pelkkd Raijaa esittava
pahvinukke (Liite 3, 2). Késikirjoitukseen rakentui tatd kautta myos henkilokohtainen
kosketus, silla kenellapé ei olisi ollut &itinsd kanssa vastaavanlaisia ongelmia valtaan ja
tilanteiden hallintaan liittyvissé tilanteissa. Raija paljastuu késikirjoituksen lopussa
Mirjan aidiksi (Liite 3, 9).

Kun loppukohtausta dramatisoitiin tehokkaammaksi ja Mirja ja Raija laitettiin tosissaan
taistelemaan pahvinukesta (Liite 3, 9), kasikirjoitus sai selkedn elokuvallisen metaforan,
jonka ymparille oli helpompi rakentaa myds henkildiden uskottava kaytos ja dialogi seké
henkildiden vélinen suhde. Pahvinukke edustaa késikirjoituksessa Whittockin (1990, 62)
objektiivista korrelaattia, joka kertoo padhenkilé Mirjan suhtautumisesta sekd itseensa

ettd matkaa hallitsevaan opasmentori Raijaan.

Keskustelimme Virheettdbman banaanin kasikirjoituksen sisaltamistd elokuvallisista
metaforista lyhytelokuvan ohjaajan Riitta Ryhtén kanssa. L&hetin hénelle analyysiteksti
kasikirjoituksessa  havaitsemistani  elokuvallisten  metaforien ilmentymista ja
jutellessamme jélkikateen, Riitta kertoi metaforien analyysin avanneen hanelle monia
kasikirjoituksen kohtia paremmin. On luonnollisesti hyva, etté asioista pystyy talla tavoin
keskustelemaan. Kuitenkin esimerkiksi bussin ep&mukavuustekijat rinnastettuina
musiikkivideon huolettomaan rantaelamaan (Liite 3, 4) olisi pitdnyt Kirjoittaa
kasikirjoitukseen, jotta asia olisi selva myos muille késikirjoitusta lukeville ja elokuvaa
suunnitteleville henkildille kuten kuvaajalle ja leikkaajalle. Whittockin (1990, 58)
elokuvallisista metafora-tyypeista vastakkainasettelu ei ole tarpeeksi selkeésti Kirjoitettu
Virheetdn banaani -kéasikirjoitukseen, jotta rinnastus aukeaisi kasikirjoitusta lukevalle.
Jos kyseinen elokuvallinen metafora tulee olemaan valmiissa elokuvassa, se on taysin

jalkikateen kdydyn keskustelun ja muiden kuin ké&sikirjoittajan ansiota.
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Nisi Masan ja Euphoria Borealis ry:n jarjestamalla kasikirjoituskurssilla syksylla 2013
kirjoitettu For You and for Me —kasikirjoitus lahti liikkeelle ideoiden l&hettdmisesta
kurssin ohjaajille. Ohjaajat valitsivat ideoista kaksi heiddn mielestddn mielenkiintoisinta
ideaa, joista sai itse valita toisen kirjoitettavaksi kurssilla. L&htokohtaisesti jokainen idea
sisdlsi jonkinlaisen henkilokohtaiseen kiinnostukseen perustuvan ristiriidan, joten

ldhtdkohta oli aivan eri kuin Virheettdméan banaanin kasikirjoittamisen kanssa.

Musiikki on kasikirjoituksessa For You and for Me vahvassa osassa ja se on myQ0s
kasikirjoituksen vahvin vertaus ja elokuvallinen metafora, jonka ympérille tarina kiertyy.
Kaésikirjoituksessa musiikki toimii vertauksena péaahenkild Harrin ja hénen ex-
tyttoystavansd Susannan eroavuuksille ihmisind ja my6s vertauksena heidédn
eroprosessilleen (Liite 4).

For You and for Me —késikirjoituksen kadntyminen elokuvaksi ei kuitenkaan onnistunut.
Tarkeimmét rakenteelliset kohdat, kuten ka&nnekohta p&&henkildé Harrin palatessa
menneisyyteen (Liite 4, 4) ja loppukadnne (Liite 4, 5) eivét tavoittaneet elokuvan
ohjaajaa. Luulen ettd syynd tulkintaongelmiin oli vahdinen keskustelu ohjaajan ja
kasikirjoittajan valilla. Syy voi kuitenkin olla my6s kasikirjoituksessa. Padhenkilé Harri
esittdd kaljapullolle toiveen saada ex-tyttdystdvansa Susannan takaisin (Liite 4, 3).
Vaikka kohtauksen kolme nimi on "Wish”, miké viittaa Harrin kaljapullolle esittiméédn
toiveeseen, kaljapullon toimimista pullon henkend, joka toteuttaa toiveita, olisi voinut

vield korostaa parenteeseissa.

Ohjaaja joutuu késikirjoituksen saatuaan uuden luovan prosessin keskelle, jossa kuvaaja,
lavastaja, néyttelijat ja kaikki muut elokuvantekijat haluavat tietdd, mitd ké&sikirjoitus
ohjaajalle merkitsee ja olla yhdessé ohjaajan kanssa luomassa audiovisuaalista teosta.
(Sundstedt 2009, 288.) Tilanne ei ole mitenk&éan helppo, eiké varsinkaan harjoitteleva

ohjaaja ole valttamétta aivan varma, mitd hanen kokeilustaan syntyy.

Joistain luvussa neljd esittelemistéani lyhytelokuva-esimerkeistd voi sanoa, onko
elokuvalliset metaforat tehty niihin k&sikirjoittamalla vai ei. Suora vertaus —esimerkeista

kasikirjoittaja Aino Sunin miehen ja suden vertaus on Kkirjoitettu lyhytelokuvaan
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Sudenveistaja (2011), silld h&n sanoi niin haastattelussa (6.4.2014). Suni on myos
Sudenveistajan ohjaaja, eli hédn on voinut k&antéa tekstin elokuvan kielelle haluamallaan
tavalla neuvottelematta asiasta toisen osapuolen kanssa. Wim Vanackerin
lyhytelokuvassa The Naked Leading the Blind (2012) televisiovastaanotinta ja katedraalia
verrataan toisiinsa, miké on Kirjoitettu kasikirjoitukseen, koska tila muuttuu olohuoneesta
katedraalin sisétilaksi eli kohtaus vaihtuu televisiovastaanottimen hallitseman tilan ja
katedraalin vélilla. Kohtauksen vaihto Kirjoitetaan kasikirjoitukseen, kun paikka tai aika

elokuvassa vaihtuu.

Auditiivinen metonymia on ainakin Jenni Toivoniemen lyhytelokuvassa Treffit (2012)
Kirjoitettu kasikirjoitukseen. Toivoniemi sanoo haastattelussa (6.4.2014) &4nten olevan
hanelle tarkeité ja kirjoittavansa ne tarkkaan késikirjoitustensa parenteeseihin. Treffit —
elokuvan kasikirjoitukseen on kirjoitettu myds vastakkainasettelu tytté-poikaparin ja
kissaparin valille, koska koko elokuva kertoo kissojen treffeista ja vertaa treffeja tyton ja
pojan tapaamiseen. Asetelma on niin selked, ettd sitd on mahdotonta ohittaa
kasikirjoituksessa. Jenni Toivoniemi on itse my6s ohjannut Treffit, mutta hdn mainitsee
kuitenkin keskustelun tarkeydestd kasikirjoittajan ja ohjaajan valilla (haastattelu
6.4.2014). Ensimmaista pitkad elokuvaansa Korso (2014) kirjoittaessaan, han kertoo
puineensa tarkkaan kasikirjoituksen merkityksid elokuvan ohjaajan ja toisen

kasikirjoittajan kanssa.

Kaésikirjoitukseen For You and for Me on kirjoitettu musiikillinen vastakkainasettelu
paahenkilon ja hanen ex-tyttdystavansa edustamien musiikkityylien valille (Liite 4).
Metallimusiikki ja pop-musiikki rinnastuvat ja kertovat henkilGista ja heidén erilaisista
luonteistaan. En ehtinyt lainkaan keskustella ohjaajan kanssa kasikirjoituksen sisaltdmisté
merkityksistd, ja kuitenkin kyseinen elokuvallinen metafora kaantyi sellaisenaan
valmiiseen elokuvaan. Tallaiset yksinkertaiset koko tarinan l&pdisevat elokuvalliset
metaforat nayttavat kaantyvan helpoiten kasikirjoituksesta elokuvaksi. Kyseessd on
talloin selked sisallollinen metafora, jota muuttamalla ohjaaja muuttaisi koko tarinan

ytimen.
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Obijektiivinen korrelaatti kirjoitetaan kasikirjoitukseen, koska se on esine, joka kuljettaa
kasikirjoituksen tarinaa eteenpdin (Whittock 1990, 62). Objektiivinen korrelaatti on hyvin
tehokas tarinankerronnan véline varsinkin lyhytelokuvassa, jossa henkilon ja
esinemaailman tiivis suhde tiivistdd myos elokuvaa entisestdén. Elokuvalliset metaforat
voivat kuitenkin myds tehdd lyhytelokuvasta ja elokuvasta yleensakin turhan
monimutkaisen ja vaikeaselkoisen, jos kasikirjoituksessa kaytetdan liian montaa
elokuvallista metaforaa. Yleensd yksi toimiva elokuvallinen metafora riittad
lyhytelokuvan kerronnan syventdmiseen. 1 Piger 1 Kage —elokuvan kasikirjoituksessa
yksi nerokas objektiivisen korrelaatin kaytto riittdd tekemé&an elokuvasta elaméa

pursuavan.

Wim Vanackerin lyhytelokuvassa The Naked Leading the Blind (2012) on havaittavissa
Whittockin  (1990) luettelemista metafora-tyypeistd suora vertaus, synekdokee,
identiteetin muutos ja sédaantorike. Metaforia ei tunnu kuitenkaan olevan lyhytelokuvassa
lilkaa, koska suora vertaus, synekdokee ja identiteetin muutos yhdistelevat kaikki samoja
elementtejd keskenddn. Katedraalin vertautuminen televisioon, katedraalin &&nimaiseman
vertautuminen naisen kasvojen hyvdilyyn ja pdivallisen muuttuminen uskonnolliseksi
rituaaliksi yhdistavat kaikki katedraalin ja uskonnollisuuden henkil6iden valilla kéytyyn
kolmiodraamaan. Ainoastaan saantorike eroaa edellisista ja kohdistuu yhteen
kohtaukseen, jossa adneen lausuttu dialogi on korvattu mimiikalla ja tekstityksella.
Keskendan vertautuvia elementtejé on suhteellisen vahan, mika tekee lyhytelokuvasta

kokonaisen tuntuisen ja eheén.

Kasikirjoituksen kieli ei aina valttdmétta sellaisenaan avaa tietd tarinan ymmartamiseen,
vaan purkamiseen tarvitaan myos keskustelua. Elokuvallisten metaforien, aivan kuten
muidenkin trooppien ja Kielikuvien, kaantymiseen elokuvaryhmalle vaaditaan
kasikirjoituksen tekstin lukemisen lisaksi myos keskustelua késikirjoituksen kohtausten
ja tilanteiden merkityksistd. Metaforista tai symboleista ei tarvitse jutella tutkijoiden
laatimilla termeilla tai tyypeilld, tarkeintd on, ettd kasikirjoituksen tarinan sisaltdmista

merkityksista tulee myos juteltua.
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4.2 Elokuvalliset metaforat parenteeseissa

Tapahtumapaikka kertoo usein paljon myo6s péahenkilostd, mink& vuoksi ei ole
yhdentekevad minkalaisessa ymparistossa elokuva tapahtuu. Bacon (2000, 163) Kirjoittaa
siitd, miten myods henkildhahmot voivat toimia metaforina ja edustaa kokonaisia
ihmisryhmid, yhteiskuntaluokkia tai aatteellisia suuntauksia. Jos ajattelee esimerkiksi Aki
Kaurismden elokuvaa Le Havre (2011) ja padhenkilé Marcel Marxin kotia, joka on
erittain tarkeé osa kyseista elokuvaa, elokuvan tunnelma ja ilmapiiri muuttuisivat taysin,
jos Marcel asuisi tilavasti isoissa huoneissa tai modernissa nykyaikaisessa asunnossa.
Elokuvassa Marcel Marx ei edusta ainoastaan kdyhaa miestd, vaan myos askeettia, joka
on valinnut elaméantyylinsa oltuaan aikanaan kuuluisa kirjailija. H&n sanoo elokuvassa,
ettd hanen ansionsa kirjailijana olivat l1ahinnd taiteellisia eivét taloudellisia. Han on tehnyt
paatoksen elaa hiljaista ja yksinkertaista elaméa kengankiillottajana. Téalla tavalla
henkilokerronta ja tapahtumamiljéd Kietoutuvat toisiinsa siten, ettd niita ei voi erottaa
erillisiksi tekijoiksi, vaan ne tukevat toisiaan tarinassa. Jos tapahtumapaikan tunnelma ei
kay ilmi jo kasikirjoituksesta, se saattaa aiheuttaa ongelmia my6éhemmin produktiossa
(Toivoniemi haastattelu 6.4.2014).

For You and for Me (2013) on esimerkki kasikirjoituksesta, jossa tapahtumapaikkaa ja
paahenkil6d ei voi erottaa toisistaan muuttamatta niitd oleellisilta osiltaan (Liite 4).
Késikirjoituksen kirjoittamista kurssilla ohjasi késikirjoittaja ja ohjaaja Wim Vanacker
(Rise of Euphoria 23.9.2013), joka antoi kasikirjoituksestani seuraavan palautteen, minka

Kirjasin ylos.

Huonekalut ja esineistd tarkasti: mitd on menneessa, mita nykyisyydessa.
— Milté asunto nayttaa nyt, kun Harri on siellé yksin, kuinka karu se oikeasti on?
—Eron jalkeinen autiomaa, seka sisdisesti etté ulkoisesti, vain kaikki mika ei millaan

hajoa on jaljella.

Kaésikirjoitus kertoo pariskunnan erosta. Susannan lahdettya Harrin asunto on aivan
erilainen kuin silloin, kun Susanna vield asui hanen kanssaan. Vanackerin antamasta

palautteesta selvidé se, ettd han pitdd kyseisessé késikirjoituksessa tarkedna paahenkild
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Harrin ja hanen ex-tyttdystdvdnsa Susannan erilaisten ymparistdjen Kirjoittamista
kasikirjoitukseen. Han pyysi kirjoittamaan kasikirjoitukseen jokaisen huonekalun, joka
on muuttunut siind kohtaa, kun Harri palaa nykyisyydesta menneisyyteen takauman
kautta (Liite 4, 4).

Edellinen ei kuitenkaan tarkoita sitd, ettd jokaiseen kasikirjoitukseen tulisi kirjata
tarkkaan tapahtumapaikan huonekalut ja esineisto. Joissain késikirjoituksissa esineistolla
ei ole minkaanlaista siséllollista funktiota ja silloin esineiden ja tarpeiston miettiminen
jatetddn ohjaajan, lavastajan ja rekvisitoorin harteille. Lyhytelokuvassa ja siten myods
lyhytelokuvan késikirjoituksessa on kuitenkin yleistd kdyttaa henkilon ja esineiden tai
rekvisiitan vélistd vuorovaikutusta tarinaa tiivistdvana ja eheyttdvana kerrontakeinona
(Raskin 2002, 169 - 170).

Vertaus ja vastakkainasettelu paahenkilon ja tapahtumapaikan valilla ovat tyypillisia
tapoja kertoa elokuvallisia metaforia ja tamén tyyppiset elokuvalliset metaforat
kirjoitetaan késikirjoitukseen. Parhaimmillaan elokuvalliset metaforat toimivat niin
hyvin, ettd p&&henkil6d ja tapahtumapaikkaa ei voi erottaa toisistaan, kuten Jenni
Toivoniemen késikirjoittamassa pitkéssa elokuvassa Korso (2014), jossa paahenkilén
unelma on péastd New Yorkiin ja pois Korsosta. Koko elokuvan ajan Korson epatoivo
vertautuu internetin esittelemd&n New Yorkin mediakuvaan katukoripallosta ja

katukoripalloilijoiden menestyksesta.

Myos identiteetin muutoksessa miljodn muutos nayttdd paahenkilon uudessa valossa
(Whittock 1990, 50-59). Piotr Dumalan animaatiossa Franz Kafka (1992) Franz el&& kyll&
komerossa kuten torakka, mutta on vaikea sanoa, onko torakka Kkirjoitettu
kasikirjoitukseen vai onko torakka nékynyt vasta kuvasuunnitelmassa. The Naked
Leading the Blind (2012) —lyhytelokuvassa uskonnollinen tilaisuus ja ruokailu yhdistyvat
toisiinsa. Vertaus on luultavasti Kirjoitettu kasikirjoitukseen, koska Vanacker sanoo
kirjoittavansa késikirjoitukseen mielikuvansa metaforisesta kuvasta tai montaasista. Han
on kuitenkin itse my6s elokuvan ohjaaja, joten hanen ei tarvitse myydé ajatustaan toiselle
henkil6lle. (Vanacker, haastattelu 19.5.2014.)
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Bacon (2000, 165) puhuu kuvallisesta metonymiasta mainitessaan, etta esineelld on
helppo viitata késikirjoituksessa henkiloon siten, etta esine kuuluu hanelle tai on kuulunut
hanelle. Kuvallista metonymiaa olisi hyvin voinut kéayttaa kasikirjoituksessa For You and
for Me varsinkin, kun tarinassa on kyse toisen henkilén eron jélkeen tapahtuvasta
poismuutosta. Kaésikirjoituksessa olisi voinut viitata ex-tyttoystavaan jollain hanelle
kuuluneella esineelld esimerkiksi hénen cd-levylldadn, joka kylla vilahtaa
kasikirjoituksessa, kun Susanna vaihtaa stereoihin oman levynsa Harrin muistellessa
mennytta (Liite 4, 4).

Kaésikirjoittaja Sundstedtin (2009, 267) mukaan Kirjoittaja voi tehdd musiikista osan
elokuvan ilmaisua ja antaa selkeitd ja tarkkoja ohjeita musiikista kasikirjoituksessa. Han
ei kerro kirjassaan tarkemmin, kuinka tarkkoja ohjeet voivat olla. Itse en mennyt
kasikirjoituksen For You and for Me -ohjeissa sen pidemmélle, kuin kirjoitin soitettavien
kappaleiden nimet silloin kun ne kasikirjoituksessa soivat stereoissa, kdnnykassa tai

autossa (Liite 4).

Musiikki voi toimia elokuvassa johtomotiivina, joka toimii elokuvassa vertauksena sille,
mitd elokuvassa tulee tapahtumaan, tai mielleyhtymana tiettyihin henkil6ihin tai
tapahtumiin  elokuvassa. Johtomotiivina toimiva musiikki voidaan mainita
kasikirjoituksessa. Kuitenkaan kaikkia musiikillisia &&nitehosteita ei Kirjoiteta
kasikirjoitukseen, vaan musiikin suunnittelu on &anisuunnittelijan tai séveltajan tyota.
Saman tyyppinen s&antdé toimii myods muiden &anitehosteiden kohdalla. Kaikkia
aanitehosteita ei Kirjoiteta kasikirjoitukseen, vain ne jotka vahvistavat tunnelmaa ja

kertovat jotain olennaista sisallosta (Sundstedt 2009, 266.)

Jean-Luc Godard kéyttdd elokuvissaan musiikkia johtomotiivina ja siten sisaltéon
vaikuttavana tyokaluna. Elokuvan El&a elamaansa (1962) alussa taustalla soi surullinen
musiikki, kun padhenkil6 Nanan profiilia kuvataan eri puolilta. Jo alussa musiikKi
yhdistyy henkiléon ja hdnen kohtaloonsa ja katsoja ajattelee, ettd elokuva ei tule
paattyméan hyvin pééhenkilon kannalta. Samalla kun surumielinen musiikki yhdistyy
paéhenkiléon ja h&nen kohtaloonsa, se toimii myds Whittockin (1990, 50) metafora-

tyypeista suorana vertauksena Nanan kohtalolle.
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Edellisen tyyppinen vertaus ei kuitenkaan luo uutta merkitystéa elokuvallisella metaforalla
vaan uuden tunneyhteyden. Musiikilla ja kuvalla voi luoda myos elokuvallisen metaforan,
joka antaa uuden merkityksen jollekin asialle ja uudistaa silla tavoin elokuvan kielta.
Stanley Kubrickin elokuvassa Tohtori Outolempi (1964) néhdaan ilmassa tapahtuvaa
pommikoneen tankkausta. Kun tankkausputki tyontyy pommikoneen sisaan, taustalla soi
kappale Try a Little Tenderness, mik& saa tilanteen nayttamadn koomiselta
rakkauskohtaukselta. Whittock (1990, 51) ehdottaa tutkimuksessaan ettd kyseessa olisi
suora vertaus, mutta toisaalta vertaus voi olla myos identiteetin muutos (1990, 52), silla
kohtauksen jalkeen on vaikea suhtautua vakavasti pommikoneeseen. Pommikoneen
olemus saa metaforisessa prosessissa aivan uuden konnotaation, se muistuttaa elavaa
tunteellista olentoa, eik& katsojan mieli irtaudu tastd kuvasta koko elokuvan aikana.
Taman tyyppisen musiikilla kerrotun elokuvallisen metaforan voi halutessaan Kirjoittaa

kasikirjoitukseen.

Jean-Luc Godard yhdistd4d muutenkin elokuvassa Elaa elaméansa (1962) danimaisemaa
ja kuvaa mielenkiintoisella tavalla. Vaikka taman tutkimuksen ulkopuolelle rajautuukin
dialogin tutkiminen, jolla on oma vahva metaforinen vaikutuksensa elokuvan
kasikirjoitukseen, mainitsen silti Godardin esimerkin mielenkiintoisena késikirjoittajan
tyokaluna, jota ei jostain syystd paljon elokuvissa kaytetd. Elokuvassa Elda elamaansa
on useita kohtauksia, joissa dialogi puhutaan jossain eri tilassa ja ajassa kuin mitéd kuvassa
naytetdan. Esimerkiksi elokuvan loppupuolella on kohtaus, jossa Nana keskustelee
miesystdvansa kanssa ja lupaa lopettaa prostituoidun tydnsd. Keskustelu kéydaan
kuitenkin vain daniraidalla ja kuvassa Nana hoitaa arkipdivan asioitaan ja mies lukee.
Usein kuvitellaan, ettd tdmén tyyppinen kerronta sekoittaa katsojan, mutta tosiasiassa
kerrontatyyli ei hairitse yhtddn, vaan aiheuttaa pelkoreaktion tulevasta. Tilanne on
kuvassa pysahtynyt ja kaikki on hyvin, mika viittaa tulevaan katastrofiin, koska katsoja
odottaa aina seuraavaksi tapahtuvan jotain yllattdvaa. Kohtaus Godardin elokuvassa El&da
elamaansa on esimerkki siitd, kuinka paljon Kkasikirjoitukseen Kirjoitetulla

danimaailmalla voisi saada halutessaan aikaan.
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Luvussa nelja esittelemassani esimerkissa &anellisen metonymian kaytdsta leva
Veiveryten lyhytelokuvassa Koiran elama (2013), koiran haukunta muistuttaa
paéahenkilod koko elokuvan ajan hdnen tekemastadn véaryydestd ditiddn kohtaan.
Téallaisesta esimerkista on vaikea sanoa, onko Kkoiran haukunta Kirjoitettu
kasikirjoitukseen, vai onko danisuunnittelija tehnyt 4dnen korostamaan naisen moraalista
ongelmaa. Tallaisen auditiivisen metonymian voi kuitenkin halutessaan Kkirjoittaa

kasikirjoitukseen, koska se kertoo jotain olennaista paahenkilon siséisestd maailmasta.

Elokuvan kielelld on mahdollisuus uusiutua loputtomiin. My6skaan kasikirjoituksen
kielen ei tarvitse jamahtaa niihin epavirallisiin Hollywoodin maarittamiin saantoihin,
jotka ovat nykyisin voimassa. Liikkuva kuva yhdistettynd liikkuvaan &aneen on
elokuvallisen metaforan, elokuvan Kkielen ja kasikirjoituksen kielen uudistumisen
ydinaluetta. Vanackerin (haastattelu 19.5.2014) mukaan elokuvan tekijoiden yhteinen

tehtava tulisi olla elokuvan kielen uudistaminen.

Kasikirjoituksen kielen pitéisi rakentua elokuvan kielen sdantdjen avulla, ei kirjallisen
kielen padmaéaria noudattaen tai tekstia lahilukien (Sundstedt 2009, 274). Tama tarkoittaa
tarkkaa ja konkreettista tekstid siitd, mitd tapahtuu kuvassa ja danessa. Sille on vaikea
asettaa saantdja, mita kasikirjoitukseen pitdisi kirjoittaa ja mité ei. Kasikirjoittajan tulisi
I0ytd& oma tapansa ja tyylinsé kertoa audiovisuaalista tarinaa. Kasikirjoituksen tunnelma
syntyy kirjoittajalle tarkeiden aiheiden ja tapahtumien siirtdmisesta paperille sill& tavoin,

kuin Kirjoittaja haluaisi ne nahda ja kuulla.
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5 YHTEENVETO

Kasikirjoittajien haastattelut antoivat varmuuden siit4, ettd elokuvalliset metaforat
toimivat kasikirjoittajan tyokaluina kirjoittamisprosessin aikana. Vaikka Toivoniemi
(haastattelu 6.4.2014) sanoo, ettd hanen mielestddn metaforia ei pitdisi ajatella
Kirjoittaessa vaan tulkitessa elokuvaa, han kuitenkin mainitsee, ettd se mita kasikirjoittaja
yrittdd sanoa elokuvassa, synnyttdd metaforan. Vanacker (haastattelu 19.5.2014) sanoo
kirjoittavansa  metaforat  runokuviksi ja  kaantdvansa runokuvat suoraan
kuvasuunnitelmaksi. Kaésikirjoittamisen lahtokohdan eli idean tulisi olla selkea
elokuvallinen metafora, jotta kasikirjoittajan idea siirtyisi elokuvaryhmalle sellaisenaan

ja sitd kautta myos yleisolle.

Lyhytelokuvan sisaltamien elokuvallisten metaforien analysointi kasikirjoittaessa auttaa
pitdmaan kasikirjoituksen rakenteen koossa. Whittockin (1990) elokuvallisen metaforan
tyypit toimivat tyokaluina niin pitkdd elokuvaa kuin lyhytelokuvaakin analysoitaessa.
Késikirjoitus ei lopultakaan tarvitse eeppistd tarinaa, joka kulkee henkiléhahmon
syntymasté kuolemaan tai edes aamusta iltaan henkilon elaméssa. Lyhyt hetki ja ristiriita
riittavat lyhytelokuvassa kertomaan kaiken tarpeellisen tarinan maailmasta, jos elokuvan

ydin ja metaforinen sisaltd ovat tarkkaan ja taloudellisesti ajateltu.

Keskustelu kasikirjoituksen merkityksistd elokuvaryhman sisélla parantaa selvésti
kasikirjoituksen merkitysten kaantymista elokuvan Kkielelle. Elokuvan tekijoiden
tulkinnat eroavat kuitenkin aina tavalla tai toisella toisistaan, ja erilaiset tulkinnat voivat
my0s parantaa ké&sikirjoitusta tuomalla siihen uusia ndkokulmia. Tulkintojen ei tarvitse

aina olla yhtenevié viedakseen kohti onnistunutta lopputulosta.

Kaésikirjoituksen parenteeseihin eli toimintakuvauksiin tulisi Kirjoittaa sellaista kuvausta
tapahtumista kuvassa ja danessd, joka kertoo jotain Kirjoittajan mielikuvamaailmasta ja
on funktionaalista tarinan ulkoisen rakenteen ja siséisen merkityksen kannalta.
Kirjoittajan tyyli tulee ndkyviin mielikuvina ja &&nind. Teksti on mahdollisimman

pelkistettyd. Kirjoitetun auditiivisen maailman tulisi olla tasapainossa Kkirjoitetun
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visuaalisen maailman kanssa. Tarkeintd on kuitenkin, ettd tarina hengittaa ja elaa eika

muistuta virastolomaketta.

Kéytannon kasikirjoitustydssa kirjoittaessa Virheetdn banaani — ja For You and for Me-
kasikirjoitusta elokuvallisten metaforien pohtimisesta oli hy6tyd. Elokuvallisten
metaforien analysointi auttoi 10ytdméan polun takaisin idean luo, kun tarinan aihe oli
kasikirjoittaessa hukassa. Toisaalta elokuvalliset metaforat auttavat myos kiteyttamaan
idean ideointivaiheessa.

Ainoa ero lyhytelokuvan ja pitkan elokuvan metaforisen sisallon valilla on se, ettd
lyhytelokuva voi tarinana kiertyd yhden metaforan ympdrille Saara Cantellin (2011)
termin metaforaelokuvan tapaan, ja se on myds tehokkain keino kertoa lyhytelokuvaa.
Pitkd elokuva ammentaa yleenséd metaforista siséltda laajemmin ja sen rakenne myos
kestdd paremmin monia elokuvallisen metaforan ilmentymid. Kuten Vanacker sanoo
(haastattelu 19.5.2014), mit4 tahansa tyokalua ké&sikirjoittaessa kayttadkin elokuvan

viestin perillemenoon, sen taytyy palvella elokuvan tarkoitusta.

Laajempi elokuvallisten metaforien ilmentymien tutkiminen késikirjoituksissa vaatisi
mahdollisimman monien kasikirjoitusten lukemista ja analysointia. Luvussa kolme
analysoidut elokuvat jaavat nykyiselldan osittain arvailuksi siitd, miten elokuvalliset
metaforat ovat paatyneet elokuviin. Térkeintd tdman tutkimuksen kannalta on kuitenkin
se, ettd kaytannon Kirjoittamisen kautta havaitsin, ettd elokuvallisia metaforia voi
kirjoittaa kasikirjoitukseen, eivatkd ne ole ainoastaan ohjaamalla, leikkaamalla tai

kuvaamalla aikaansaatuja niin kuin Whittock (1990) tutkimuksessaan paattelee.

Aénikerronnasta jai kiinnostamaan erityisesti kasikirjoitukseen Kirjoitettu dialogi ja
dialogissa esiintyvat metaforat seka se, misséd suhteessa dialogin metaforat ovat
kirjallisiin metaforiin ja elokuvallisiin metaforiin. Ainakin subteksti erottaa elokuvan
dialogin proosan dialogin kirjoittamisesta. Vaikka proosassakin Kkirjoitetaan “rivien
véleihin”, niin henkilon aikomukset ja tunteet Kirjoitetaan usein kirjallisuudessa nakyviin

henkilon ajatuksina. Proosateksti on aina tavallaan téyteen Kkirjoitettu ja siten
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vastakkainen Kkirjoittamisen muoto Kkarsittuun elokuvan kaésikirjoitukseen néahden.
(Sundstedt 2009, 259.)

Elokuvan kasikirjoittamisen tyokaluksi metafora sopii erityisen hyvin, silla elokuva on
aina jo lahtokohdaltaan metafora. Elokuvan tarina ndyttdd metonymian tavoin osan
kokonaisuudesta, johon se viittaa. Samoin jokainen kuvakulma rajaa osan todellisuutta,
jota se edustaa, ja jokainen henkil0 viittaa edustamaansa ihmisryhmé&an. Metaforan voima
tarinankerronnan tytkaluna on siing, ettd katsoja ei voi olla tulkitsematta sitd mita hén

nakee tai kuulee.
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LITTEET
Liite 1 Haastattelukysymykset

Anne Lehtinen 2.4.2014

Teen TAMKiin opinndytetutkimusta aiheesta metaforien kirjoittaminen lyhytelokuvakasikirjoitukseen.
Haastattelun avulla tarkastelen sitd, miten metaforia kdytetdan kasikirjoitustyossa seka sitd, mitd elokuvan
kirjoittaminen kasikirjoittajalle merkitsee. Kysymykset sivuavat myos aihetta, mika kasikirjoitus oikeastaan
on ja, mitd elokuvaan voi kirjoittaa. Aihe on ollut jo jonkin aikaa tapetilla Saara Cantellin julkaiseman

vaittskirjan Timantiksi tiivistetty (2011) vuoksi, mikd minutkin metaforan darelle johdatti.

Kysymyksid on paljon, mutta ne menevat osittain paillekkain, minka vuoksi kaikkiin tuskin tarvitsee

erikseen sunnuntaina vastata.

Kiitos ettd olet mukana!

«  Miten magrittelisit metaforan?

« Millaisia metaforia elokuvassa mielestasi on?

s  Mihin elokuvan metaforat liittyvat (miljoo, henkilot, lavasteet, musiikki, danet yms.)?

* Kuvaile miten metafora eroaa symbolista.

*  Milld elokuvanteon osa-alueella metafora syntyy?

o Minkalaisia osa-alueita elokuvan sisdltod luotaessa mielestasi on?

* Kuvaile miten metafora mielestdsi ilmenee kasikirjoituksessa.

+ Millaiset metaforat ilmenevat kasikirjoituksessa?

*  Kuvaile millaisia metaforia kirjoitat kasikirjoituksiisi.

* Kerro miten kirjoittamasi metaforat ovat tulleet ymm arretyiksi ohjaajan tai muiden elokuvan

tekijoiden osalta.
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Anne Lehtinen 2.4.2014

o Kerro millaisia ohjeita/parenteeseja kirjoitat kdsikirjoitukseen.

* Kerro mikd on mielestdsi kasikirjoittajan tehtdva elokuvanteko-prosessissa.

* Millainen on mielestasi lyhytelokuva?

* Kuvaile eroja pitkdn ja lyhyen kdsikirjoituksen valilla.

* Millaisia metaforia kirjoitetaan lyhytelokuvaan?

* Millaisia pitkdan elokuvaan?

Trevor Whittock kirjoittaa tutkimuksessaan Metaphor and Film (1990) elokuvan sisdltdmistd metaforista.

Kaytan hanen tyyppejdan alla olevissa kysymyksissa, jotka koskevat elokuvallisia metaforia.

o Kirjoitatko omiin kasikirjoituksiisi suoria vertauksia tai vastakohtia, jotka

muodostavat elokuvan tulkinnan kannalta selkean merkityksen?

= Miten, kerro esimerkki.

o Vertaatko koskaan paahenkilon ja toisen henkilon / olennon / objektin /

ympariston kaytosmalleja keskendan niin, ettd katsoja alkaa nahda

padhenkilon identiteetin erilaisena?

= Miten, kerro esimerkki.

o Muutatko kerrontatyylid kesken elokuvan, esim. yhdessa kohtauksessa tai

naytoksessa, korostaaksesi jonkun asian merkitysta?

=  Miten, kerro esimerkki.
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Rikotko koskaan elokuvan perinteistd kerrontaa tai sekoitatko elokuvassa eri

genreja keskendan?

= pMiten, kerro esimerkki.

Jatatko koskaan elokuvasta pois jotain olennaista korvataksesi pois jadgneen

objektin jollain siihen voimakkaasti assosioitavissa olevalla osalla?

= pMiten, kerro esimerkki.

Kirjoitatko koskaan elokuvaan tarinan teemaa pienciskoossa tai eri

muodossa, kohtausta joka symboloi koko elokuvaa?

= piten, kerro esimerkki.

Kirjoitatko elokuvaan esinettd tailavastetta, joka edustaa henkildhahmon

luonnetta, jotain hdnelle tapahtunutta tai jotain mita hanelle tapahtuu?

= piten, kerro esimerkki.

Muutatko koskaan kasikirjoittaessa paahenkilon ymparistod niin, etts se

muistuttaa enemman paahenkilon luonnetta kuin todellista ymparistoa?

= piten, kerro esimerkki.

61
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Liite 2. Questionnaire

Metaphor in a Film Script

It's great that you are interested in this subject. | have also interviewed Jenni Toivoniemi and Aino Suni who
both are Finnish scriptwriters. | gave them some examples for questions so if you feel like it, | can give you
some examples as well. I'm not doing it before you ask, because | think my examples could lead you to my

interpretation which is not the only correct view.

This interview is part of my bachelor's thesis for the Tampere University of Applied Sciences. My study is
revolving around cinematic metaphors and how to write them in a short film script. With this interview I'm
trying to find out how metaphors are used in daily practice by scriptwriters. Some guestions are about the
ontology of scriptwriting and film script, and what should be written in a script, because | think the way one

see a film script affects the metaphoric content of the text.

Trevor Whittock has identified some principal forms of metaphor in his study Metaphor and Film (1590). He
thinks that language of a film is constituted not by images like in art, but a free flow of images and sound.
This means that the language of a film is constituted by cbjects such as “a phone is ringing and somecone
answers to it"”. Following Whittock this means that also metaphors run in actions, for example one action is

compared to another or juxtaposing another.

It doesn't matter if you are familiar with Whittock's theory or not. His forms of cinematic metaphor are
based on the theory of literature and are very basic kind of metaphors. There is also a French theorist
Jacques Gerstenkorn who has studied metaphors in a film. | haven'tread his work because | can't read
French, but there is a Finnish film maker Saara Cantell who has studied metaphoric films and used

Gerstenkorn’s theory for her work.

There are plenty of questions, but you don't have to answer every one of them. Some of them overlap each

other and you will probably answer many of them at once.
Thank you so much for participating!

Warm Regards

Anne
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How would you define a metaphor?

Can you describe what kind of metaphors films include?

Which parts of a film metaphors are related to (setting, characters, props, music, soundtrack etc.)?

How would you differentiate a metaphor from a symbol?

In what area of filmmaking do metaphors appear?

o What do you think, what kind of areas of filmmaking are related to creating the

actual story and why?

Describe how a metaphor would appearin a film script?

What kind of metaphors will appear in a film script?

Describe what kind of metaphors you write into your film script?

How other people who have been working for your film have understood your written metaphors?

Describe what kind of action lines and instructions you write into your film scripts?



What would you see as the task of a scriptwriter in a filmmaking process?

Describe what makes a good short film?

Describe the differences between the feature - and the short film script?

What kind of metaphors are written in a short film?

What kind of metaphors are written in a feature film?
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Questions underneath are based on the forms of cinematic metaphor by Trevor Whittock.

o Do you write explicit comparisons or juxtapositions to your film scripts so,

that A is B should be interpreted figuratively?

= How? Give an example.

o Doyou mix the identity of your main character with another character’s

identity, context or surrounding so, that it makes an audience to see A as B?

= How? Give an example.

o Dovyou change the style of your story for one scene or part of the film to

emphasize the meaning of that scene?

= How? Give an example.

o Dovyou ever break the rules of conventional cinematic story-telling or mix

film genres together to create something new?

= How? Give an example.

o Doyou ever remove some important object from your film and show only an

object/voice/music that is strongly associated with the removed object?

= How? Give an example.

o Doyou ever write a theme of your story in a miniature size, a scene that
symbolizes the whole film?

= How? Give an example.
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o Doyou ever write an item or a prop which represents the nature of a main

character, something that has happened to her or is about to happen?

=  How? Give an example.

o Do you ever modify a surrounding of a main character so, that it reminds

more of the character than the actual surrounding?

= How? Give an example.

Thank you for answering my guestions!
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1. INT. BUSSI--FAIVA

MIRJA VIRTANEN, 23, palinaa radicn paialle. Radiocssa soci Celia
Cruzin "La Vida Es Un Carnaval".

Hin lukee ty&listaansa matkacppaan univormu yllasn bussin
etucsassa. Paperissa lukee: 1. Turistit teivotetaan
tervetulleiksi.

Mirja ocjentaa katensa Jja hymyilee.

MIEJA
Tervetulca!
Tervetulca!
Tervetulca!

Paperissa lukee: 2. Esittele itsesi. Han nostaa mikrofonin
huulilleen.

MIEJA
Mind clen Mirja Virtanen Jja toimin
teidén cppaananne tind aurinkoisena
padivanad matkalla Arucasin
luomu-kanaanitilalle.

Kolmas kcochta. Kerrc banaanin
kasvatuksesta.

Mirja kaantdd paperin ympari ja hymyilee yleistlleen.

MIEJA
Koska kuluttajat ocvat tottuneet
saamaan kanaaninsa wvirheettdmina
ulkomuodoltaan, banaanitertut
kasvatetaan kemikaaleilla
kdsitellyissa muovipusseissa. Sen
sijaan lucmubanaanit saavat kasvaa
vapaina

Koputus bussin etucveen keskeyttdd Mirjan puheen. Han jattiaa
mikrofoninsa penkille. Kaiutin vingahtaa, koska han unchti
sulkea mikin.

Bussissa ei ole ketddn muuta kuin matkatoimiston
mainocspahvinukke.

Mirja avaa oven PEDROLLE, 36.

FEDRO
Hola guapa!

Pedrc tarttuu Mirjan kateen ja suutelee sita.



FEDRD
You are new here.

MIRJA
Yes, it's my first time.

Mirja pyyhkii kdden mekkoconsa. Pedrco menee kuskin paikalle

istumaan ja wvaihtaa radicn musiikin jalkapallcselocstukseen.
RAIJA, 49 maincspahvinuken malli, seiscc Mirjan edessa.

MIRJA
Mita sa taallar

RAT JA
Ma& con lomalla.

Raija sucristaa Mirjan kaulahuivia.

MIRJA
Mulla on kylla taa lista.

Raija ottaa lenkin taskustaan.

EAT JA
Hyvd. Pidetdidn tcimiston mainetta
ylla.

Mirja octtaa lenkin Raijalta ja tekee niskaansa ponihinndn
silmi&aan pyorayttden. Raija kavelee bussiin sisdan ja

vaantaa chi kavellessdan Pedron radion kiinni.

ATITI, 40, k&velee sisd&n PASIN, 14, ja KALLEN, 15, kanssa.

ATITI
Hei!

MIRJA
Hei!

ATITI

Pasi ja Kalle ovat tulossa kahden
reissuun.

Mirja kirjaa pojat saapuneiksi matkalle. Kalle jucksee
sisdlle bussiin. Pasi oscittaa scrmellaan etupenkissa

istuvaa Raijaa ja mainocspahvinukkea.

FAST
Onks tel tol sama tyyppil?

Mirja wilkaisee taakseen.

MIERJA
On joo. Han oli t22112 matkacppaana
nucrena.

RATJA

Sanc ny tervetulca!l

Mirja kaantyy Pasiin pain.



MIEJA
Tervetuloa!

Aiti ton&isee Pasin olkapiitid.

AITI
Mo, kiita!

EASI
Mo kiitti.

Fasl kavelee sisalle bussiin.

ATTI
Mo ni, hei hei, ettekd sitte apinci
siella!

WILLE, 25, wilkaisee Mirjaa hymyillen.

VILLE
Onks t34 se banaaniretki?

MIEJA
Cn joo. Millad nimelld clette
ilmoittautuneet?

VILLE
Than cmalla. Ville Harju.

Mirja etsii nimed paperista, kdantid paperin, eikd léyda
Willen nimed. Ville cscittaa ocmaa nimedidn ja Mirja ruksittaa
sen.

MIEJA
Tervetuloa!

2. INT. BUSSI -- PAIVA

Pahviocpas seiscc Mirjan wvierelld, kun han puhuu mikrocfoniin
yrittden piiloutua paperinippunsa taakse.

Pasi ja Kalle katscvat kannykan naytdltd Celia Cruzin
musiikkividecta “La Vida Es Un Carnaval” takapenkissa Zinet
pddlld ja nauravat, Videcssa laulaja ja joukkec turisteja
tanssivat aurinkeisella rannalla.

MIEJA
Ming clen Mirja Virtanen ja teoimin
teididn cppaananne tind aurinkcisena
paivanad matkalla Arucasin
lucmu-kanaanitilalle.

ROUVAN, 64, jalka vipattaa etupenkissd Celia Cruzin salsan
tahtiin. Joku viheltiid mukana.

Raija nayttelee etupenkissd suu auki ja scrmet
koukistettuina kuvitellun mikrocfeonin ymparilla, kuinka
mikrofeonia pidetddn ldhellid suuta.
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RATJA
Mosta se vaan reippaasti huulilles.

Mirja nostaa mikrofonin aivan huuliinsa kiinni. H&n nostaa
korin kaytavan sivusta ja ojentaa sen rouvalle, jocka ottaa
banaanin ja cjentaa korin penkin siwvusta takanaan istuvalle
miehelle.

MIERJA
Laiteoin tucsta keorin kiertamiin
lucmutilan herkullisia kanaaneja.

Raija nayttad peukkua Mirjalle ja kutsuu hi&ntd scrmellaan
léhemmés. Mirja kumartuu.

RATJA
Kasket noiden poikien leopettaa ton
renkutuksen!

MIRJA
Ei s varmaan haittaa ketdan.

BATJA
Kasket nyt wvaan ja pysyt siind
listassa!

MIRJA
Voisitteks te laittaa sen musiikin
pois paaltar

HANNU, 47, istuu taaempana.

HANNU
Tolhan con ihan rentouttavaa.

Rouva nydkyttelee etupenkissa.

Pasi laittaa koneelta scimaan Valkyyriciden tanssin,
sucristaa selkénsi ja tekee natsitervehdyksen. Hannu
naurahtaa. Raija pinkaisee ylés ja mulkaisee Pasia, joka
laittaa musiikin pois padlta.

Mirja wvilkaisee tehtavidlistaansa.

BATJA
Meni, kerrc ny jotain positiivista.
Ihmiset on lomalla.

Mirja kay listaansa lapil Jja pysdvyttd2 sormensa: 7. Las
Palmasin jalkapallcjoukkue, UD Las Palmas. Han selaa
papereitaan ja muutama liuska tipahtaa lattialle. Han nostaa
paperit ylos.

MIRJA
Taalla Gran Canarialla on tunnettu
Jalkapallejoukkue nimelta UD Las
Falmas.

SEPPD, 55, kchottaa pddtdidn kiinnocstuneena. Hanellid cn
y1l2dn UD Las Palmasin jalkapallcpaita.
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Takapenkissa Pasi saa korin ja kahmaisee sielta itselleen
banaaneja. Kalle cttaa molemmin kdsin banaaneja korista.
Pasi cjentaa korin eteenpadin.

RATJA
Ei ketdé&n kiinnosta mikdan
jalkapallc. Jotain tasta
kulttuurista.

Raija oscittaa ikkunasta ulos.

RATJA
Naistd ndhtdvyyksistid. Esimerkiks
toci patsas, kenen se on?

Bussi on pysahtynyt liikennevalcihin. Mirja selaa
papereitaan. Pasi ja Kalle miekkailevat banaaneilla

takapenkissa.

MIRJA
Ma en ny loéydad sitd taalta.

Raija nousee ylés penkistididn ja kdantyy turisteihin piain

osoittaen ikkunaa.

RATJA
Ulkona nakyy Las Palmasin
perustajan Juan Rejon patsas.

Hannu oscittaa ikkunasta pihalle.

HANMU
Patsaan jalassa lukee Kolumbus.

Bussi lahtee risteyksesta.

RATJA
Ei, kylla se on Juan Rejo.

Raija istuu paikalleen.

MIRJA
Olen pahcocillani.

Pasl menees vessaan banaaniensa kanssa. Raija ojentaa tyhjan
korin Mirjalle.

BATJA
Min& en saanu ocllenkaan.

Mirja ottaa korin ja nostaa sen ylés.

MIERJA
Fuinka moni jai ilman?

Kymmenen ihmista wiittaa, myds Ville.

Pasi tulee ulos vessasta ja laiméyttdd ylavitosen Kallen
kanssa, minkd jalkeen Kalle menee vessaan cmien banaaniensa



kanssa.

MIEJA
M& ocon pahcoillani.

Ville heilauttaa kattddn sen merkiksi, ettd hidntad el
haittaa.

RATIJA
Sun olis pitdny sanca, ettd vaan
vksi banaani vyhteen suuhun.

Mirja nyokkiid Raijalle.

SEFPC
Missad vaiheessa me chitetaan UD Las
Palmasin kotikentta?

Mirja selaa tehtdvilistaansa.
MIEJA

52 2i ole valitettavasti
aikatauluss=sa.

SEFPFD
Varmaan moni t32113 bussissa
haluais, ettd ajetaan sitad kautta.

HANNUI
Joo!

FATJA
Ei missdan tapauksessa.

Mirja kumartuu Pedreon luukulle.
MIRJA
Can we drive wia the stadium of UD

Las Palmas?

FEDROD
Sure, what ever you want, babke!

Pedro k&antida bussin teravassa kulmassa.

BAT JA
Mitd =se kuskil cikein tekee?

Mirja puhuu mikrofoniin.

MIEJA
Ohitamme kchta jalkapallokentan.

Pojat kikattavat takapenkissa, kun Ville kavelee vessaan.
EATJR
Et kai s2& ny vhden miehen tdhden

vaihtanu suuntaa?

Raija nousee penkistddn ja dnkedd itsensid Mirjan chi Pedron
luukulle.
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EATJA
Que dekes seguir la ruta!

Pedro hymyilee Raijalle ja pysidytbtid bussin. Raija jatkaa
kinastelua Pedron kanssa.

MIERJA
Dikealla UD Las Palmasin
kotikentta.

Ville kévelee vessasta ulos ja kohti bussin etucsaa
hymyillen Mirjalle.

MIERJA
Las Palmasin joukkue on pelannut
Espanjan paasarjassa Primera
Divisiénissa yhteensda 31 kautta.

WVillen leuka melkein koskettaa Mirjan poskea.

VILLE
WC on tukossa.

3. INT. BUSSI. WC == FAIVA

Mirja nostaa vessapaperilla kanaanin kuoria yksi kerrallaan
vessan pytystd ylos ja heittdid ne roskikseen kircillen
itsekseen.

Hian pesee katensad saippualla ja katselee vasyneen nakéista
naamaansa peilistd, jchon on piirretty hymynaama
banaanimdss8lla. Raija koputtaa wvessan ovea Jja renkuttaa
kahvaa, mutta ovi on lukossa.

RAT JA
Neoni, ryhdistiaydy ny siella.
hsiakkaat cdottaa jo.

Mirja pédéastda vettd lavuaariin ja pesee lavuaarin laiteoja
banaanista puhtaaksi.
4. INT. BUSSI == FAIVA
Fasi tussittaa pahvinukelle Hitler-wviikset. Raija koputtelee
vessan ovea bussin takaosassa ja huutelee Mirjalle. Kalle
puclittaa banaanin ja lattid2 teisen puclikkaista
pahvinukelle sarveksi ctsaan.
Pedrc hucmaa poikien touhut peilisti.
FEDRD
iQue demoniocs?

5. INT. BUSSI. WC == PBAIVA

Mirja léysiad huiviaan peilin edessa.
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RATJA
52 pystysit paljc paremmin
palveleen Jjossain toisessa
ammatissa.

Mirja avaa hiuksensa poniha&nndltd ja hyrdilee Celia Cruzin
"La Vida Es Un Carnaval" =-biisia, avaa roskiksen kannen ja
octtaa sieltd yhden banaanin kucrista.

6. INT. BUSSI =-- PAIVA

Vessa kohisee Mirjan takana, kun han kiattelee Raijaa, katsco
hanta silmiin Jja lahtee kawvelemZin bussin etucsaan. Raijan
kimmenelld on mytyssad vetinen kanaanin kucri.

RAT JA
Mika ... 7

Raija heitti2 kucren roskiin ja pyvhkii kaden mekkoonsa
kidvellessZ&n bussin etucsaan.

Pahvinuken wyldhuuleen on piirretty Hitler-viikset, cotsaan
kirkkovene Jja sen ctsassa Jjokotti2a banaanisarvet. Mirja
nostaa pahvinuken lattialta.

MIEJA
Pedrc, would you cpen the door,
please!

Pedro pysayttid bussin ja avaa etuocven. Mirja raahaa
pahvinuken ocvelle.

EATJA
58han oot aivan holtiton!

Mirja yrittdad heittdd pahvinuken uleos, kun Raija tarttuu
nuken padhin ja repii sita itseddn kohti. P33 repeidia
vartalosta ja Raija lentdd selidlleen. Vartalc lentdid pihalle
tuulen mukana. Mirja repii p2&n Raijan kasistid.

BEATJR
Fistad tukkas kiinni!

Mirja repii pahvinuken p2an kahtia.

MIEJA
Pistd sind 2iti turpas kiinni!
Hin heittZ3 pién palaset pihalle.

Pedro katsco lattialla makaavaa Raijaa flirtisti ja sulkee
ocven. Mirja cscittaa Raijan penkkia.

MIEJA
Ja nyt istumaan paikalles!

Raija nousee kiireesti ylés, sucristaa vaatteensa ja menee
paikalleen istumaan.
Ohi ajava KUSKI, 36, kircaa avoimesta ikkunasta Pedrolle.
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FEDRD
Tu madre es!

Mirja cttaa mikrocfeonin telineesta.

MIERJA
Tehd&dds nain, ettd unchdetaan naa
perinteiset matkacpaslatinidt ja
kaikki saa sancoc mitd haluaa
Kanariasta, Espanjasta tai mista
tahansa.

Mirja cjentaa Raijalle mikrofonia.

MIRJA
Sanc ny jotain, kun saat!

Raija huitaisee kadellZ&n mikin pois. Mirja heiluttaa
mikrofonia ilmassa.

MIEJA
Kuka haluaa kertca jotain?

Kukaan ei sanc tai tee mitZ3n. Hannu viittaa. Mirja vie
hanelle mikrocfonin.

HANNU
M& wvaan, ettd ... kiitos tiastia
ikimuistosesta reissusta.

Taputukset alkavat bussin perdltad ja vadhitellen kaikki
taputtavat. Mirja kiitt&2 ja ojentaa mikin Pasille ja
Kallelle. Pojat ujostelevat mikrefonia.

MIRJA
Tehdn halusitte clla kcko ajan
esilléa. Scittakaa ny vaikka sita
teildn musiikkia.

Pasi alkaa rummuttaa k&sillZidn penkin selkidncjaa ja ikkunan
pokaa. Kalle nousee penkille laulamaan cmaa rap -tyylista
versictaan Celia Cruzin biisista.

Mirja jammailee kaytavdllad ja taputtaa bkiisin tahdissa, kun
Villen ja Mirjan katseet kchtaavat.

VILLE
Sun tukka cn kiva teolleen vapaana.

Mirja tarttuu Villen kiteen ja pydbrayttidd hinet
ympari. PRouva ja hanen miehensi tanssivat keskella
kaytavaa.

Raija murjocttaa etupenkissa. Pedron ikkunaan koputetaan ja

hin avaa ikkunan. Myyjad heiluttaa banaaninippua ikkunan
takana.

MYY JA
Quiere platanocs?
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Pedrc maksaa myyjalle ja cttaa nipun kbanaaneja.

FEDERD
Muchas gracias!

Kaikki yhtyvat kertosidkeistddn mukaan paitsi Raija ja Pedro.
Pedrc ocjentaa hinelle banaanin. Heidan katseensa kchtaavat.
Raija octtaa banaanin wvastaan, avaa kucren ja tydntaid
banaanin suuhunsa. Hin cscittaa Mirjaa peukalcllaan
Pedrolle.

EATJA
Es mi hija! Mi carina.



Liite 4. Ké&sikirjoitus, For You and for Me

For You and for Me

By

Anne Lehtinen

anne.lehtinenfcult.tamk.fi

78



79

1. SUSANNA MOVES OUT
INT. AND EXT. HALLWAY OF THE FLAT AND THE COURTYARD OF AN

APARTMENT BLOCK. MID=DAY.
HARRI, SUSANNA, DRIVER

Harri (30 years cld) is listening his favourite scng, Bruce
Dickinscn’'s "Tears of the Dragen", with his i-pod. A hallway
cf the flat is empty cof furniture and clothes. There are a
lot of empty bottles of beer in plastic carriers in the
hallway.

He picks up a cardboard box from the floocr. He takes the box
cutside the hallway and carries it cutside the house to
Susanna (25 wyears old) who is standing inside the remocval
van and arranging boxes that Harri hands for her. Harri
throws the box con the floocr of the wvan.

Susanna underlines a hand-written sign on the top cof the box
with her finger, which says "CDs Handle Carefully". Harri
can’'t hear what Susanna is saying because his music is
playing sc loud.

HARRIT
I'm sorry.

Susanna leaves the box on the top of octher boxes and sighs
when she jumps cut of the wvan and cleses its doors. Harri
takes his earphcones off and leaves them hanging arcund his
neck. Music is playing cut loud from his earphones. She
takes her key cut of her necklace and hands it for Harri. He
touches Susanna’s hand while he is grakbing the key.

HARRI
Are you sure akout this?

Harri takes the key ocut of her hand and touches her fingers.
They are standing close to each other and Susanna can smell
his breath which smells like keer. She takes her hand coff
his hand and kacks away.

SUSAMNMA
I am.

Susanna’s phone is ringing. The ring tone is a melodic
pop-scng. Susanna checks cut her phone, smiles a kit and
pushes her phone off. Harri puts his earphones on when
Susanna climbs inside the wvan and says to the driver.

SUSANMA
Can we go now?



She shuts the door and the van leaves the yard. Harri can't
hear the wvan leaving because he is listening his music sco
loud. He can see the driver’s face (30 years old man) in the
driving mirrcr when the driver checks cut the rcad.

2. PARTYTIME
INT. HARRI'S APARTMENT. DAY - EVENING.
HARRI

Harri goes inside their flat, which is now his alcne. He
throws his leather jacket on the top of the tower of bottles
and walks straight through the living rocom to a refrigerator
and takes cut a six-pack of beer. There are two cther
six-packs waiting in a fridge.

Sterecs are on the floor. He puts a CD in the sterecs and
plays the same socng "Tears of the Dragon" which he listened
before with his i=-pocd. He turns the volume so loud that a
bass bounces the flocor and hums along the melody.

There are ocnly a scfa and a takle in the room. He sits con a
sofa and starts with his first celd bottle of beer. He
swallows it guickly and pops cpen the next bottle. He starts
drumming the tabkle alocng the rhythm of the song he is
listening to.

He is listening the same scng in a repeat while he is
drinking and singing alcng. He is not a good singer. There
are many empty bkottles con the takle when he steps on the
takle and starts playing air-guitar and throwing his hair
like a wild man. The bottle in his hand is spitting keer on
the sofa and his face. Bottles on the table are falling and
rolling down to the fleoor.

When the cherus is in its end he falls cn the scfa and a
tear rolls down his cheek. The scrrow grows bigger and he
can't stop crying like a baby.

3. A WISH
INT. HARRI'S APARTMENT. EVENING.
HARRI, SUSANNA

Dickinscn is singing when he finishes a bottle. There is
already dark cutside. Harri is sitting on the scfa with his
face all red and swollen. He takes his last bottle of keer
from the cardboard-box.

He opens up his last cold kottle of beer and a cap falls
clinging on the flecr. A smoke of meoisture rises from the
bottle and Harri speaks to it, sckking. Smcke is lingering
in the air feor a short time
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HARRT
What can I do to get her back?

The smocke evaporates and disappears.

4. CHANGING THE MUSIC
INT. HARRI'S AND SUSANNA'S APARTMENT. EVENING.
HAERI, SUSANMNA

A shower is being switched cff. The docor te the bathroom is
cpening. On the table beside socfa there is a piece cof linen
and a flower pot is standing en it. Harri is still having
his beottle in his hand but the tabkle is clean cf bottles.

Susanna walks naked cut of the bathrocom te the living room.
The vapor of het shower surrcunds her. She is humming the
pop scng she had as her ring-tone in the first scene. She
swings her hair back and forth te dry it and wraps herself
in a towel. She ignores Harri and geoes smiling happily to
the stereocs which are sitting con a shelf. There are curtains
in the window, flower shaped flocor lamp beside Harri's scfa.

She pushes Harri’s music off and takes his CD ocut of the
player. She leawves the CD on the sterecs without its cover.
She puts her own CD of pop-music in the player and pushes
the play-button and dances toc her wardrcke. It is the same
socng she is listening to as was her ring-tone in the
beginning.

A1l the Susanna’'s furniture and decors are back to the
living room, which is their bedroom as well. There is a huge
bed behind the shelf for the sterecs and a dressing mirrcr
nzar their bed. Every piece of the flat is nicely decocrated.

She is singing along while she is thinking what she might
put on. The song is too high for her wvoice. She takes cne
piece of clothing cut of her wardroke, tries it con and
throws it cn their ked cne after ancther.

Harri goes dancing his drunken way behind Susanna and graps
her from her waist. Susanna shakes his hands off and pushes
him away.

SUSANMNA
Get lost.

Harri sits down on the bed and goes lying down with his
bottle on his stomach. Susanna tries on a blouse, takes it
off and throws it on Harri and then a skirt. She draws on
her stockings and picks up a klack short skirt from her
wardroke. She turns arcund in front of a mirror.
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HARRT
¥You wore that when we first met. We
were so happy.

Susanna just snorts for his remark. She draws black eyeliner
along her eyve lashes and blinks her klack eyes for the
mirrcr. Harri smiles at her and checks cut her bedy when
Susanna walks out of the living rocom.

Harri can hear how Susanna is putting her shoes on and her
jacket. Keys are ringing in her hand when she cpens the
door.

HARRI
Where are you going?

The doocr bangs shut. Harri is sitting on the bed under her

thrown clothes when her phone is ringing its pop-tune under
the pile cof clothes. Harri picks the phone up and sees the

phote of the man twinkle con the screen. The man is the same
as the driver of the van in the beginning. Harri stares the
photo with his bottle in his hand. Susanna gets a message.

Harri cpens it up by clicking the man’s face: "Socrry I'm a

bit late. 2} "

Harri leaves Susanna’'s phone on the bed and gets up.

5. DECISION
INT. HARRI'S APARTMENT. EVENING.
HARRT

The music changes in the sterecs from Susanna’s pop-music to
Harri's Dickinscn and the scng "Tears of the Dragon" has
stopped on its track. The same word cr syllable is keing
repeated over and ocver again.

Harri walks back to his scfa. The bed is gone. All the
Susanna’s furniture and decocrs are gene. There is conly the

scfa and the takle with empty bkottles con it.

Harri stares at his half full bkottle of beer. He takes a cap
and cleses the bottle in his hand with it.

He takes his bottle kack toc the fridge and leaves it there.

He pushes the CD off, takes it ocut and places it inside its
COVEIS.



