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”So successful has been the camera's role
in beautifying the world
that photographs,
rather than the world,

have become the standard of the beautiful.”

Susan Sontag



TIIVISTELMA

Opinndytetyoni Morphosis on tutkielma ihmisen pyrkimyksestd itsensd kehittdmiseen ja
muokkaamiseen hallussaan olevin ulkoisin keinoin. Aitouden ja keinotekoisuuden rajat hi-
mirtyvit ja kysymykset ulkoisen ja sisdisen mindn kohtaamisesta tai erkaantumisesta ovat
vahvasti ldsnd. Tyoni kuvallinen osio on yhdeksén parillisen muotokuvan sarja jonka lopulli-
nen esitysmuoto on ndyttely ja pieni kuvakirjanen. Kirjallisessa osiossa kdyn ldpi omaa kiin-
nostustani aiheeseen, kuvallisia ratkaisujani ja teorioita, jotka ovat avanneet minulle omaa
ajatteluani. Keskeiseksi teemaksi muodostuu sukupuolen ja esineellistimisen tarkastelu valo-

kuvan kontekstissa.



ABSTRACT

My Bachelor thesis Morphosis is a study of the common human behaviour where an indivi-
dual changes form and shapes itself via external means. The boundaries between authenticity
and artificiality become blurred and questions of identity, sexuality and the interior and exte-
rior self are strongly present. The main product is a series of nine paired portraits represented
in an exhibition and as a small booklet. In the written part of the thesis I process my own in-
terest with the topic, the visual decisions I've made and the theories that have affected my

thinking. The central theme is focused on gender and objectification in the context of photo-

graphy.
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1. JOHDANTO

Jo lapsesta lihtien omaksumme erilaisia rooleja ja opimme katsomaan itseimme toisen sil-
min. Kun mietin oman identiteettini ja mindkéasitykseni muodostumista varhaislapsuudessa
tulee mieleeni koulukuvaus — tdma vuosittain toistuva tilanne oli jdnnittdva hetki, jota varitti
tietynlainen virallisuus. Koulukuva oli jotain erilaista kuin vanhempien nappaama kuva ko-
tialbumiin. Kuvia vaihdeltiin ja vertailtiin kavereiden kanssa, kuvassa halusi olla parhaimmi-

llaan. Jos kuva voi vahvistaa késitysté itsestd, voiko se myos rikkoa sen?

Valokuvassa minulla on lyhyet, paria viikkoa aiemmin itse salaa saksimani hiukset ja ylléni
mustaharmaa college-asu. Ndytdin pojalta. Muistan vieldkin kuinka hépeisséni olin saatuani
tarhan vuosittaisen muotokuvan kéteeni. 3-vuotiaana en juurikaan tiedostanut tai ajatellut ul-
kondkdoani, mutta kuvan ndhdessini olin nuoresta idstini huolimatta nolostunut. En ollut satu-
jen prinsessa, mutta en prinssikéén, en tyttd enké poika. Lapsen logiikalla en osannut samais-
tua kuvaan ollenkaan. Kuva muistui mieleeni kun pohdin sukupuoleen liittyvid varhaisia ko-
kemuksia. Se toimii mielestdni selkednd esimerkkind valokuvallisten representaatioiden voi-
masta, niiden totuutta ja ehdottomuutta tavoittelevasta luonteesta. On kummallista katsoa
omaa kuvaansa ja olla hahmottamatta siind itseddn. Onko totuus kuvassa vai siind millainen
sisdisesti kokee olevansa? Pari vuotta myShemmin otetussa kuvassa olen jo selkedsti tyton
ndkoinen, ja muistan olleeni tyytyvdinen kuvaan, ymmaérsin olevani siind enemmaén jotain

sellaista, jota minun tyttoné oletetaan edustavan.

Viihdyn verkkareissa ja kiipeilen puissa, rakennan majoja, seikkailen metsdssd. Maailman
siistein tyyppi on kaverini Tero. Hdn on villi ja kontrolloimaton, silmissdini vapaa. Vastakohta
minulle, kiltiksi ja hyvin kédyttiytyviksi opetetulle tytélle. Syntymdpdivilahjaksi toivon sa-
manlaista autorataa kuin Terolla; saan jdlleen uuden Barbie-nuken. Suurin osa roolimalleis-
tani tulee piirretyistd, joissa samaistuin sankarillisiin, usein miespuolisiin hahmoihin. Ovat-
han he paljon mielenkiintoisempia kuin sankarien pelastettavina toimivat, tylsdt tytét. Tarhas-
sa kilpailemme siitd, kuka saa hiekkalaatikolla leikkid poikahahmoa ja kuka joutuu tyytymddn

tyttorooliin.

Monet luontevilta tuntuneet asiat jaetaan vikindisesti tytté/poika -kategorioihin ja nimd ka-
tegoriat alkavat pikkuhiljaa mddritelld lihes kaikkea toimintaa. Ala-asteelle mentdessd vaa-
timus tyttoyteen ja ndttiyteen korostuu. Ldhes koko kaveripiirini koostuu endd tytoistd, silld
ttot ja pojat eivdt tdssd idssd endd leiki keskenddn. He toisinaan kertovat minulle miten ul-
konddéltdni poikkeavana, lihes epdviehdttdvind minua pitdvdit. Eivdt koskaan ilkedsti, vaan
ikddn kuin hyvdd tarkoittaen, ihmetellen. Olen luokan “ruma tytté”. En koskaan uskalla ker-
toa, ettd sanat sattuvat, vaan nielen ne hdpeissdni. Ajatellen, ettd se miltd ndytin on oma
syyni. En ymmdrrd miksi muut kokevat ulkoisen olemuksen niin tdrkedksi kun maailmassa on

paljon jannittdvampidkin juttuja.



Uppoudun kirjoihin ja fantasiamaailmoihin. 12-vuotiaana ryhdyn kokeilemaan erilaisia roo-
leja salaa kotona, pukeudun milloin tiikeriksi, milloin hemaisevaksi hempukaksi. Olen
ylldttynyt miten kivaa ja vapauttavaa se on, eikd kenenkddn tarvitse edes tietdd. Marssin kou-

luun edelleen verkkareissa ja kieltdydyn kun diti ehdottaa ripsivirid koulun luokkajuhliin.

Ehka sen takia, ettd en nuorena kyennyt ymmairtdmién tai prosessoimaan kohtaamaani tiuk-
kaa jakoa tyttdjen ja poikien maailmaan tai kritiikkid ulkondkddni kohtaan olen aikuisena
padtynyt kiyttdmadn néitd himmennyksen tunteita inspiraation léhteend erdissa valokuvatdis-
séni. Morphosis-sarjan idea ldhti liikkeelle ajatuksesta tutkia ennakkoluuloja sekd normaaliu-
den ja hyviksyttdvyyden rajoja roolien sekd ulkoisen presentaation kautta. Tietyt normit ja
madritteet, joita sekd miehille ettd naisille asetetaan, vaikuttavat meihin hyvin konkreettisella
tavalla. Tavoitteeni on késitelld niitd kahtiajakoja ja asetelmia, mutta pdéstd myOs mustaval-

koisen mies/nainen -kategorisoinnin tuolle puolen.

Tekstiosuuteni on jaoteltu niin, ettd ensin perehdyn aihettani sivuaviin sosiologisiin teorioihin
normeista, valtasuhteista ja sukupuolesta. Sen jélkeen késittelen muotokuvaamisen ja esinee-
llistdmisen ongelmaa sivuten my0ds omia ratkaisujani ja lopuksi lépikdyn vield nopeasti omaa
prosessiani ja valokuvaan liittyvid ajatteluani. Kuvalliseen osioon olen valinnut kuvattaviksi
henkil6ité, jotka pyrkivét korostamaan erityisesti feminiinisiksi ja naiselliseksi miellettévia

piirteita itsessdén.

3 ja 5 v. Omien lapsuuskuvieni vertailu ja kiinnostus niiden vdlilld tapahtuvasta muutoksesta

edesauttoi minua pddtymddn tutkimuksenomaiseen before/after -kuvausmetodiin.



2. POSTMODERNI IDENTITEETTI

Me ihmiset olemme aika hassuja. Tykkddmme ryhmitelld ja laittaa kanssatoverimme nenik-
kéin: liberaalit vastaan konservatiivit, koyhét vastaan rikkaat, vanhat vastaan nuoret. Usein
kuitenkin onnistumme unohtamaan sen, ettd huolimatta ndistd paivénselvisti eroista olemme
kaikki edelleen sitd mitd aina ennenkin — hassuja ihmisid. Tdssd kappaleessa tutustun tar-
kemmin postmodernin ihmiskuvan ongelmaan ja siihen miten nykyidentiteettimme on sirpa-

loitunut useaan eri ldhteeseen.

Voisi sanoa, ettd eldmme postmodernia aikakautta, mutta postmodernismi ei niinkdén edusta
mitddn uutta aikaa vaan kyse on pikemminkin modernismin pohdiskelusta, uudenlaisesta
modernia koskevasta tietoisuudesta. Postmodernismi on alun perin teollistuneen yhteiskunnan
muutoksesta alkunsa saanut taiteen ja filosofian suuntaus. Postmoderniin eldméntapaan kuu-
luu olennaisesti kuluttaminen ja modernien viestintévélineiden kéytto, erilaisten merkitysten
kuten viihteen ja taiteen sekoittuminen, kulttuurin kansainvélistyminen ja sirpaloituminen.
Syvilliseen, todelliseen, aitoon ja perimmaéiseen ei endéd uskota vaan syvéllisyys on korvattu
pinnalla. Wikipedian mééritelmin mukaan postmodernismia voisi kutsua epéilyksen projek-
tiksi, jossa kyseenalaistetaan monia ldnsimaisen ajattelun keskeisid késitteitd kuten historia,
totuus, todellisuus, tieto, ihmisyys ja humanismi. Koska kaikki on tulkintaa ei ole olemassa
yhtd ainutta totuutta; ainut maailma, joka on olemassa, on erojen maailma. (Wikipedia: Post-
modernismi, 2013)

Mikko Saastamoinen on tutkinut minuuden, identiteetin ja yhteison toimintaa sosiaalipsyko-
logian ja sosiologian kautta. Globalisaatio ja massamedian levidiminen ovat lisinneet huo-
mattavasti ihmisten tietoutta ympéaristostidn ja timi on asettanut myds kysymyksen itsesti tai
minuudesta uuteen valoon. Lansimaiselle minuuskésitykselle ominaista on uskomus siitd, etta
minuus on kitkettyné jokaisen sisélle, niin ettei sen olemusta voida suoraan havaita ulkoises-
ta kdyttdytymisestimme, fyysisestd olemuksestamme tai erilaisista julkisista sosiaalisista roo-
leista joita meilld on. Ongelmaksi muodostuukin mahdollinen tarkoituksellinen tai tiedosta-
maton ristiriita ulkoisen esiintymisemme ja todellisen sisimpdmme vélilld. Tdhédn ajatteluta-
paan liittyy vahvasti kehotus etsié ja tutkia omaa sisintdén 16ytdékseen oman minuutensa to-
dellisen luonteen tai olemuksen. Sen juuria voidaan jaljittdd kristinuskon ajatukseen sielusta,
joka on toiminut esikuvana sisdisen minuuden nikemykselle. Sosiaalitieteessd on kuitenkin
kyseenalaistettu koko ajatus aidosta minuudesta, joka olisi piilossa jossain ja voitaisiin paljas-
taa ja sen sijaan on haluttu keskittyé sithen miten itseyttd esitetdén ja rakennetaan vuorovai-
kutuksessa. Kirjallisuudessa kéytetddn termejd identiteetti, mind, minuus ja subjekti melkein-
pad toistensa synonyymeind. Psykologisissa teorioissa identiteetti ndhdddn koko eldmén
kehittyvdnd asiana, mutta toisaalta suhteellisen pysyvéna ja sisdisend kokemuksena. Sosiolo-
giassa puolestaan korostetaan yksilollisen identiteetin synnyssé olevan ldsné niin vanhemmat,

muut ihmiset, kulttuuri ja yhteiskunnan eri instituutiot. Identiteetin voi késittdd tasapainotte-



luprosessina, jossa tidytyy sopeutua tilanteen vaatimusten ja vaihtelevien eldmankokemusten

mukaan.” (Saastamoinen, 2001)

Kenneth Gergen on puolestaan kisitellyt postmodernin identiteetin ongelmaa. Postmodernin
ihmisen tietoisuus on menettdnyt uskonsa traditionaalisille kulttuureille péivanselviin
asioihin, kuten autenttisuuteen, vilpittdmyyteen, pysyvaddn ryhmiin samaistumiseen, sitoutu-
miseen, omiin tunteisiinsa ja hallitusten johtajuuteen. Niiden tilalle on taas tullut identiteette-
jé, jotka voidaan pyyhkid pois ja kirjoittaa uudelleen alati vaihtuvassa sosiaaliverkostossa.
Téllainen identiteettien pluraalisuus voi saada ihmisen tuntemaan olonsa yksindiseksi, eikd
yhtendistd mindn kokemusta vélttimatta synny kuten aikaisemmin.” Johdonmukaisen ja yhte-
ndisen mindkédsityksen sijaan ldnsimainen yhteiskunta toimii erilaisten, vaihtuvien roolien
tasolla. Ajatus identiteetin tai minuuden jatkuvasta esittimisestd tuntuu mielesténi jossain
madrin jarkeenkdyvaltd. Kaikki ihmiset joutuvat pdivittdin esiintymién ja néyttelemddn eri
rooleja: koulussa olemme opiskelijoita, kotona kumppaneita, vanhemmille olemme aina lap-
sia ja internetissd voimme olla ldhes keitd tahansa. Postmodernin ajan identiteettid leimaa sen
epdjatkuvuus ja hajanaisuus. Leikkaamme ja liimaamme itsellemme identiteetin osia esimer-
kiksi kulutustuotteiden ja niiden markkinointiin liittyvien eldméntapojen tarjonnasta, mutta
my0s ammattirooleistamme tai harrastuksistamme. Gergen kéyttdd sosiaalisen saturaation
termid viitatessaan edelld mainittuun ilmidon, jossa sulatamme yha useampia osittaisia identi-
teettejd toisiinsa parjatiksemme maailmassa, joka pommittaa meitd tauotta muutoksella, tek-
niikan kehittymiselld, sosiaalisten suhteiden ja loputtomien mahdollisuuksien tulvalla. (Ger-
gen, 1991) Témiénkaltaista kulttuurista ilmapiirid vahvistaa vield ennestdén esimerkiksi
Woody Allenin elokuvistakin tuttu itsetutkiskelulla pelaava dialogi, yhteen sekoittuneet taide-
genret ja lukemattomat pop-kulttuurista haetut esimerkit. Thmissuhteet, niiden merkitys ja

suhteiden kesto ovat olennaisesti kulttuurissamme muuttuneet.

Anthony Giddens on todennut, ettd tunteaksemme itsemme ehjiksi tulee identiteetin tyosta-
misesté jatkuva reflektiivinen projekti, johon kuuluu toistuva itsetutkiskelu ja johdonmukai-
sen eldméntarinan yllépitdminen. Olen huomannut, ettd etenkin nuoremmilla sukupolvilla on
jatkuva tarve médritell itsensd uudestaan, ymmartda keitd he ovat juuri tdnddn ja tdlld hetke-
lld. Jos oletamme, ettd meilld jokaisella on sisdinen, muuttumaton miné, tulee sithen kasiksi
padsemisestd ja sen ymmartdmisestd myo0s taas uusi, lifestyle-henkinen projekti. Viime vuosi-
na uskonnoista irtisanoutuva, mielen ja kehon yhtendisyyttd korostava henkisyys on ollut
valloilla. Itsetuntemuksesta voi tulla ongelmallinen tai jopa saavuttamaton asia johon liittyy
aina johdonmukaisesti itsepetoksen mahdollisuus. Giddensin mukaan vaarana on esimerkiksi
se, ettd kun ihmisten toiminta suuntautuu kohti omaa itsed alkaa ihmisten vilinen, interperso-
naalinen alue murentumaan tai kaikki elaimédn ongelmat muodostuvat 1dhtokohtaisesti yksilo-
tason ongelmiksi. (Giddens, 1991) Pohdinkin onko ldnsimaisesta kulttuuristamme tulossa
vieldkin individualistisempi ja narsistisempi vaikka verhoammekin sen laajenevaksi hyvin-

voinniksi ja itseymmarrykseksi?






Ane / Pepper Sparkles

Ane on ensimmdinen projektiini kuvaamani henkilo. Hdin on ulkomailta
Suomeen muuttanut vintage-harrastaja, toiselta identiteetiltddn burleski-
tanssija Pepper Sparkles. Sovimme, ettd kuvaamme Anen ensin hinen
Mata Hari -burleskiasussaan ja sitten suoraan suihkusta tulleena. Ane
rakastaa naamioitumista, juhliin laittautumista ja hahmon kehittdmistd.
Hdin on kiinnostunut ideastani ja innoissaan mahdollisuudestaan ndyttdd,
mitd burleski-kuorrutusten alta l6ytyy. Vaikka burleski on pohjimmiltaan
monimuotoisen naiseuden ylistimistd, on myds sen maailmassa viime
aikoina alkanut vallita tietynlainen ulkondkonormisto: luonnollisuus, jos
koristeellisen burleskin yhteydessd voi tdtd termid edes kdyttid, ei endd

riitd vaan yhd useammat turvautuvat esimerkiksi kauneusleikkauksiin.

On pakko myéntdd, ettd burleski-asussaan Ane on kuin tuulahdus histo-
riaa: erikoiset, ldhes viktoriaaniset kasvonpiirteet tekevit hdnestd var-

masti unohtumattoman esiintyjdn.



2.1. NORMAALIUDEN KASITE

“For animals, the entire universe has been neatly divided into things to (a) mate with, (b) eat,
(c) run away from, and (d) rocks.” (Pratchett, 1987)

Olen pitkddn tunnistanut ristiriidan itsessini. Kaipaan vapautta, puhdasta kokemusta ja en-
nakkoluulotonta maailmaa, vierastan lokerointia ja asioiden luokittelua. Intuitiivisena ihmise-
nd haluaisin kyetd luottamaan omiin impulsseihini ja tietynlaiseen epéjérjestyksen,
kaoottisuuden, kauneuteen ja oikeuteen. Todellisuudessa huomaan silti kokevani jatkuvaa
tarvetta rajata ja médritelld tekemisiéini. Tdmaé sisdinen pyrkimys funktionaalisuuteen nékyy
mielesténi selkedsti myos kuvallisesta maailmastani; karsin ldhes pakonomaisesti pois kaiken
epdolennaisen kunnes jéljelle jaid vain hyvin jarjestdytynyt, ldhes epidtodellisen muokattu ja

minimalistinen versio todellisuudesta.

Puhuttu ja kirjoitettu kieli on erds voimakkaimmista keinoista vaikuttaa silld se jésentdd ja
muokkaa kokemusmaailmaamme sekéd yllépitdéd asenteita ja oletuksiamme. Kieli liittyy olen-
naisesti tarpeeseemme kategorisoida maailmaa késitteiden ja luokittelun kautta — kieli on juu-
rikin se véline, johon turvaudumme, kun ryhmittelemme asioita ja késitteitd eri luokkiin niista
16ytyvien yhtildisyyksien perusteella. Koska jaottelu aliryhmiin erilaisten yhteisten ominai-
suuksien perusteella on niin luontevaa ihmisille koen tarkedksi pyrkid ymmaértdméén ja tuo-
maan esille mahdollisia syité sen taustalla. Erityisesti olen kiinnostunut rajanvedosta normaa-

liuden ja epdnormaaliuden vililld keskittyen sukupuoleen ja ruumiillisuuteen.

”To say something is to do something.”

J.L. Austin esitteli teorian puheen ja sanojen performatiivisuudesta teoksessa How To Do
Things With Words. Hanen mukaansa puhe on konkreettista tekemista ja silld on seurauksia.
Tietyt ilmaisut saavat aikaan ehdottoman tilan pelkén asian kuvailemisen sijaan, tdstd selkein
esimerkki on vaikkapa alttarilla lausuttu tahdon” ja papin “julistan teiddt aviomicheksi ja
-vaimoksi”. Austin nimittda nditd performatiivisiksi lauseiksi, eli lauseiksi, joilla ei pelkéstidin
sanota jotain, vaan myos tehdddn asioita. Kieli ei ole pelkkd koodi vaan sen luonne on
synnynndisesti toiminnallista. Kaikki kdyttimdmme sanat ovat syvésti juurtuneet sosiaalisiin
ja kulttuurisiin merkityksiin ja niitd méaéritellddn sosiaalisesti hyviksyttyjen tarkoitusten
kautta. Sanat itsessdén eivit voi olla totta tai valhetta vaan ainoastaan kontekstinsa kautta ne

saavat merkityksen. (Austin, 1975)



Normit Nurin -sivuston mukaan normit ovat “oletuksia siitd, mink&laisia ihmiset ovat ja min-
kilaisia heidén tulisi olla. Ne ovat d44neen lausumattomia séént6jd jotka sddtelevat sitd ketkd
tulevat nahdyiksi, ketkd padsevit ddneen, ketkd kuuluvat mukaan ja ketké jaévat ulkopuolelle.
Mitd vahvempi normi on, sitd hankalampi sitd on tehdd ndkyviksi — yleensd normi tiedoste-
taan vasta silloin kun sitd rikotaan. Normit sdételevit esimerkiksi késityksid sukupuolesta,
seksuaalisuudesta, uskonnosta, vammattomuudesta, ihonvéristé, kielestd tai toimeentulosta ja
niihin liittyy arvojérjestys, joka méérad, mitd ryhméé arvostetaan enemman kuin toista. Nor-
mikriittisyys purkaa valtarakenteita, kyseenalaistaa asioita ja antaa mahdollisuuden todellise-

lle yhdenvertaisuudelle.

Itse sopeudun moniin yhteiskunnan normeihin mik4 johtaa siihen, ettd en joudu aktiivisesti
miettiméén tai perustelemaan omia synnynnéisid piirteitdni tai ominaisuuksiani; istun néen-
ndisen mallikkaasti heteronormatiiviseen ldnsimaisen naisen malliin. Joudumme kuitenkin
kaikki kohtaamaan tilanteita, joissa meistd oletetaan jotain sen perusteella, ettd kuulumme
johonkin ryhméén. Olen usein paininut omien arvojeni ja todellisen toimintani kanssa. Than-
nemindni kamppailee solidaarisuuden nimessé kaikenlaisia luokittelevia arvojarjestyksié vas-
taan, mutta kdytdnnon toimijaminéni joutuu aina toisinaan kohtaamaan tilanteita, joissa on
padtynyt nokikkain omien ennakkoluulojensa kanssa. Tosieldmén ristiriidat, lokeroinnit ja
ennakkoluulot ovat olleet itsedni kiinnostava ilmid jo pidempdéin. Keviilld 2013 olin kuvaa-
massa Sateenkaarimessussa jossa tapasin kaksi nuorehkoa naista. Naisia my6hemmin haasta-
tellessani ja valokuvatessani kévi ilmi, ettd heidédn kokemusmaailmansa mukaan he eivit pan-
seksuaaleina kristittyind 10ytédneet omaa paikkaansa oikein mistdén — kirkon fundamentalisti-
nen puoli tuomitsi heidén seksuaalisuutensa kun taas oma urbaani kaveripiiri kristillisen iden-
titeetin ja titen vanhoillisen arvomaailman tukemisen. Toisistaan tytot olivat 10ytineet ym-
mértdvan ja sallivan sielunsisaren, ja myShemmin kuulinkin heiddn péédtyneen seurustele-
maan keskendin. Jéin kuitenkin pohtimaan panseksuaalisuutta. The Ethical Slut -kirjan mu-
kaan panseksuaalin seksuaalinen mielenkiinto sisdllyttdd kaikki mahdolliset olemisen muo-
dot, miké ei tosin tarkoita, ettd hin tuntisi automaattisesti vetoa keneen tahansa. Selkedsti il-
maistuna “panseksuaali voi kuitenkin tuntea fyysistd vetoa niin mieheen, naiseen, heteroon,
homoon, lesboon, bi-seksuaaliin, transsukupuoliseen, queer-ihmiseen, vanhaan, nuoreen,
vammaiseen, intersukupuoliseen, transgenderistiin, neutriin, androgyyniin tai vaikka gen-
derblendaajaan”. Kaikki ndmé termit antavat meille toki tyokalun tarkastella niin ympardi-
vad maailmaa kuin identifioida itseimme tiettyyn ryhmédan, mutta onko ainut tapa rikkoa he-
teronormatiivisuutta uusien, rajaavien kategorisointien kehittiminen? Oma kasitykseni sek-
suaalisuudesta ja sukupuolesta on avoin siind mielessd, ettd koen sen olevan vaihtelevaa ja
litkkkuvaa sen sijaan, ettd se olisi pysyvddn, muuttumattomaan identiteettiin sidottua — jollei
siitd vékisin sellaista tehdd. Talld viittaan esimerkiksi siihen, ettd myds ns. queer-yhteisoissa
saattaa vallita samanhenkinen normatiivisuus kuin heteroyhteiséissd. Kuulin tuttavaltani nai-
sesta, joka oli koko ikénsi elidnyt lesbo-identiteetin alla ja noin nelikymppisené rakastunutkin
mieheen ja mennyt timén kanssa naimisiin. Entinen yhteiso ja kaveripiiri sulki hénet ulko-

puolelleen, hén oli ”pettdnyt heidadt”, huijannut heitd identiteettinséd todellisesta olemuksesta.



Tamai kertoo mielestini selkedsti ihmisen syvéstd tarpeesta asioiden prosessoimiseen niiden
lokeroimisen kautta, oli ympérdivd yhteiso sitten minkélainen tahansa. Sukupuolisuuden
ymmaértdminen on mielenkiintoinen tutkimuksen aihe, mutta itse suhtaudun sithen hyvin
mutkattomalla tavalla — se mikéd viehéttidd, viehéttdd. Sukupuoltaan ja seksuaalisuuttaan ei

pitdisi kenenkéén joutua selitteleméddn tai perustelemaan tullakseen yhteisonsa hyviksymaksi.

Yleisten valtavirtanormien vastaiseen ryhméén kuuluminen ei ole automaattisesti negatiivi-
nen kokemus, ja opinndytetyoni kuvallisessa osiossa olen pyrkinyt tuomaan esille myos titi
puolta. Erilaiset alakulttuurit ja yhteisot luovat jésenilleen turvaa ja yhteenkuuluvuuden tun-
netta. Alakulttuuri muodostuu joukosta ihmisid, joita yhdistdd jokin tietty asia kuten vaatetus,
musiikki tai joku muu kiinnostuksen kohde. Heilld on tunnusomaisia piirteitd, tapoja ja aattei-
ta, jotka erottavat heiddt laajemmasta yhteisosti. Ensisijaisesti kuvaamani henkil6t ovat kiin-
nostaneet minua juuri siksi, ettd olen hahmottanut heissé tietynlaisen erilaisuuden ja toiseuden
suhteessa muihin, norminmukaisiin yhteison edustajiin. Tdmé “foiseus” on jo itsessddn kieh-
tova kisite, jota avaan timin tekstin puitteissa ainoastaan seuraavan lainauksen verran. Kuten
Beauvoir on todennut, naisesta on aina puhuttu niin sanottuna toisena sukupuolena, puuttee-

na, negaationa ja vastakohtana vallank&ytossé vakiintuneelle normille, miehelle.

"The native travelling abroad is shocked to find himself in turn regarded
as a ‘stranger’ by the natives of neighbouring countries. As a matter of
fact, wars, festivals, trading, treaties, and contests among tribes, nations,
and classes tend to deprive the concept Other of its absolute sense and to
make manifest its relativity, willy-nilly, individuals and groups are forced
to realize the reciprocity of their relations. How is it, then, that this reci-
procity has not been recognised between the sexes, that one of the con-
trasting terms is set up as the sole essential, denying any relativity in re-
gard to its correlative and defining the latter as pure otherness? No sub-
Jject will readily volunteer to become the object, the inessential; it is not
the Other who, in defining himself as the Other, establishes the One. The
Other is posed as such by the One in defining himself as the One. But if
the Other is not to regain the status of being the One, he must be submis-

sive enough to accept this alien point of view.” (Beauvoir, 1949)



Pauliina Laasanen on Pro Gradu -tutkielmassaan selvittinyt normaaliuden historiaa. Nor-
maaliuden ja sen rinnalla myos erilaisuuden késitteen méérittely on muuttunut paljon eri vuo-
sikymmeniné. Historiallisesti erilaisuuden kisite ja sen madrittely on kietoutunut mm. filoso-
fisiin ja uskonnollisiin késityksiin sekd sosiaalisiin tekijoihin. Vasta 1800-luvulla normaali
alkoi tarkoittaa tavallista ja tyypillistd. Sodan jilkeiselld ajalla, 1950-60-luvulla, erilaisuus
madriteltiin ensisijaisesti 1ddketieteellisestd ndkokulmasta. 1980-luvulla taas alettiin ndhda,
ettd erilaisuus ja normaalista poikkeaminen syntyy sosiaalisessa vuorovaikutuksessa. Vuoro-
vaikutus muiden kanssa synnyttdd odotuksia, antaa palautetta ja muodostaa asenteita, jotka
mahdollisesti lisddvét henkilon tunnetta omasta erilaisuudestaan. Kautta aikain on kuitenkin
ollut selvidi, ettd erilaisuuden raja on liukuva ja sopimuksenvarainen. Normaaliuden ja epi-

normaaliuden méérittely oli ja on edelleen vallankéyton véline.” (Laasanen, 2013)






Rita / Miss Globe Finland
“Miten kaunis!” on ensimmdinen ajatukseni kun Rita astelee ovesta sisdcdn. En
kehtaa sanoa hdnelle, ettd hdin varmaan kuulee kehuja ulkondostddn usein.
Arsyynnyn itseeni, silli haluan néhddi kauneutta myés muualla kuin klassisissa,
symmetrisissd kasvonpiirteissd — en halua ennestddn tukea kulttuuria, jossa
kauneuden mddritelmd on rajattu kapealle osa-alueelle, joka kisittdd ldhinnd
trimmatun lihallisuuden ja mahdollisimman suurta enemmistod viehdttdvit kas-
vonpiirteet. Vierastan ajatusta missikisoista ja pohdin miten onnistuisin diplo-

maattisesti tiedustelemaan Ritan omaa néikemystd kauneudesta kisaamiseen.

Tormdsin Ritaan kotikaupunkini paikallislehdessd. 19-vuotiaana Rita voitti heti
ensimmdiset kisansa ja nyt hinen tavoitteenaan on olla tuleva Miss Suomi. Mis-
seys on aina ollut hinen haaveensa, ja hin kokee missimaailman edustavan
paljon terveempdd ja tasa-painoisempaa kauneuskdsitystd kuin esimerkiksi ma-
llimaailman. Rita itse ei koe misseyden olevan missddn kontrastissa hdnen
muille kiinnostuksenkohteilleen, mutta joskus muut ihmiset ylldttyvdt kun kuule-
vat hdnen opiskelevan englanniksi korkeakoulussa, tekevin koulun ohella kol-
mea tyotd ja puhuvan sujuvasti neljid kieltd. Rita mieltdd missit hyvinolon ja
kauneuden ldhettildiksi. Saan hdnestd sen vaikutelman, ettd misseys ei ole

hdnelle rooli, vaan mahdollisuus unelmien tdyttimiseen.

Kuvauksen pddtyttyd jidn pohtimaan. Pddllepdin Rita varmastikin tdyttdd mo-
net niistd ihanteeseen mielletyistd piirteistd, joita yhteisomme arvostaa — héin on
nuori, menestyvd, kaunis, ahkera, mukava, sosiaalinen, urheilullinen, tasapai-
noisen oloinen ja fiksu. Ystdavini Mandi mainitsi kerran kuinka naisen oletetaan
aina tasapainoilevan ohuen nuoran pddlld — hdn ei naiseudessaan saa olla
harmaa hiiri, mutta ei myoskddn overiyden puolelle menevd piirroshahmo.
Tullakseen sosiaalisesti arvostetuksi on hdnen koko eldmdnsd yhtd itsetarkkai-
lua ja varovaisuutta; toki hdn voi olla vdlittimdttd normeista, mutta tdlloin héin
riskeeraa joutuvansa huomaamattomaksi tai ylenkatsotuksi. Toisaalta hén taas
voi olla liiankin tietoinen vallitsevista kauneusihanteista ja joutua tditd kautta
naurunalaiseksi kuten esimerkiksi Johanna Tukiainen, joka tekee kaikkensa
tullakseen huomatuksi, arvostetuksi ja rakastetuksi. Kaikki me haluamme tulla
rakastetuiksi, mutta todellisuudessa olemme yhteiskuntakelposia vain hyvin
ohuella ja pienelld nuoranpdtkdlld. Rita mainitsi, ettd hdntd on kiusattu koko
teini-ikdnsd — onko hdnen nuoralla tanssimisensa ollut siind mddrin onnistunut-
ta, ettd se on herdttinyt kateutta? On ahdistavaa tajuta kuinka paljon meitd

kannustetaan kilpailemaan toisiamme vastaan.



2.2. VALTARAKENTEET

Sosiaalisina eldimind olemme riippuvaisia toisilta saamastamme hyviksynnastd, arvostukses-
ta ja palautteesta. Tdméa yksilon synnynndinen perustarve on luonut vertailuun perustuvan
tavan eldd, joka on mydtavaikuttanut sithen, ettd elamme ruumiin sekd katseen kulttuurissa.
Olemme jatkuvasti ndhtévilld ja opimme jo nuoresta idstd 14htien tarkkailemaan itsedimme ja
toisiamme. Téssd kappaleessa perehdyn siithen miksi valta on erityisen kiinnostunut ruumiista
ja sen symbolisista merkityksistd. Kdyn Michel Foucault'n teorioiden pohjalta lyhyesti lapi

tapaa jolla kulttuuri méérittdd ruumiillisuuttamme ja seksuaalisuuttamme.

Foucault'n mukaan ruumis on nimenomaan vallan leikkauspiste ja kohde, sen keski6. Vallan
eri tekniikoita sovelletaan muokkaamaan, kouluttamaan ja hallitsemaan ihmistd tekemélla
hénen ruumiistaan kuuliaisen ja tuottavan. Teoksessaan Tarkkailla ja rangaista Foucault on
kirjoittanut pakottamisen politiikasta, jonka ajatuksena on saattaa ruumis valtakoneiston tark-
kailun alle. Ruumiin ldpikotaisen hajottamisen ja sen uudelleen muovaamisen jalkeen yhteis-
kunnan jésenistd tuotetaan valtion tavoitteisiin sopivia koneita; alistettuja, kuuliaisia ja
hyodyllisid ihmisid. Kurinpidollisen vallan taktiikkana toimivat esimerkiksi ihmisten luokitte-
lu, sddnnot sekd ympéardivéan yhteison hyvéksynti ja hylkddminen. Tadménkaltaisen vallanpi-
don voi selkeimmin néhd4 toistuvan kouluissamme, vankiloissamme ja armeijoissamme. Ka-
tegorisoimalla ihmisyyttéd jérjestetdén “todellisuutta” normaalin sekd epdnormaalin késittei-

siin — se mika jéa ndiden ulkopuolelle on jarjestdytymétontd ja vaarallista. (Foucault, 2011)

Biovallan kasitteelld Foucault viittaa valtaan jérjestdytyneen ja hallitun yhteiskunnan taustalla
ja vallan luomiin tekniikoihin, joiden kohteena on ruumis. Kurinpidolla viitataan yksittdisen
ruumiin hallintatoimintoihin kun taas biovallassa on enemménkin kyse massojen hallitsemi-
sesta: sen kautta hallinnoidaan niin syntyvid, kuolevia, sairaita kuin terveitdkin. Biovalta maa-
rittdd, ymmartda, moralisoi, kategorisoi ja luo kuuliaisia ruumiita. Sen harjoittajina toimivat
ensisijaisesti isot instituutiot ja media. Biovallan késite ulottuu juridisia lakeja ja maarayksia
syvemmidlle silld sen muotoja ovat my0s arvot ja normit. Se ei toimi ylhdiltd alaspdin vaan
alhaalta ylospdin - yksilot mahdollistavat toiminnallaan ja toistamisellaan tdmén jérjestelmén
yllapidon. Foucault'n mukaan juuri biovalta on se kokonaisuus, joka tuottaa normin siitd mika
on ihmisille oikein ja luonnollista. Tamén biovallan synnyttimén “oikean ja aidon” tiedon
kautta muokataan ihmisten haluja ja kdyttdytymismalleja maérittelemalld se mikd on normaa-
lia ja epdnormaalia. Monet meille luonnollisilta ja itsestddn selviltd tuntuvat jaottelut kuten
sairas/terve eivit valttdimattd olekaan anatomisia ja biologisia tosiasioita vaan meille ulkoa-
péin istutettuja ja juurrutettuja ladketieteen ja psykologian jérjestelmien péaattdmié jaotteluita.
Ja niin luonnolliselta ja automaattiselta kuin termi “seksuaalisuus” meistd tuntuukin ei sitd

kuitenkaan késitteend ollut vield olemassa ennen kuin se luotiin ja muotoiltiin vasta 1800-1u-



vulla. Modernissa ldnsimaisessa yhteiskunnassa ihmisten toimintaa ja seksuaalisuutta tarkkai-

llaan ja sdddelldin siis hyvinkin selkeésti erilaisten jarjestelmien avulla. (Foucault, 2013)

Genealogian mukaan mikéén ei ole luonnollista tai alkuperdistd vaan asioita tutkitaan vain
niiden historiallisen ja yhteiskunnallisen muodostumisen kautta. Foucault on sanonut, ettei
“asioiden takaa ole 10ydettdvissd mitddn ajatonta ja olemuksellista salaisuutta ja luonnollista
tilaa, vaan salaisuus on pikemminkin se, ettei niilld ole olemusta tai niiden olemus on koottu
mielivaltaisista ja toisilleen alun perin vieraista osista”. Genealogia ei siis ole teoriaa vallasta
itsestdédn, vaan se pohtii vallan suhdetta ilmididen rakentumiseen ja niiden sosiaalisten aspek-
tien muodostumiseen. Moraali, seksuaalisuus ja sukupuoli saavat aina tietyssd ajassa tietyn-
laiset médritelmét — miten jérjestelmien sddnnot synnyttivit nditd madritelmid ja kuinka sat-

tumanvaraiselle pohjalle ne milloinkin rakentuvat? (Foucault, 2013)






Joona / Momo

Olen seurannut Joonan eldmdd hdinen bloginsa kautta jo pitkdn tovin. Suku-
puoliristiriidan kanssa kamppaileva nuori aikuinen on ottanut ensimmdiset
askeleensa sukupuolen korjausprosessin kanssa. Jostain syystd juuri hdn on
koskettanut minua todella syvdsti. Kuvatessani Joonaa aistin miten suuri ja
tdrked rooli onnistuneella, feminiinisen nékoiselld kuvalla on hinen mindkd-
sitykselleen. Tunnen olevani vastuussa — myos tamd kokemus mddrittdd Joo-
nan kdsitystd naiseudestaan. Ehkd juuri tdssd epdvarmuudessa ja oman mi-
ndn kohtaamisen pelossa pystyn samaistumaan Joonaan niin paljon. Minun
silmissdni hdn on aivan ddrettémdn kaunis, inhimillinen ja arvokas. Ehkd

ndmd ovat niitd tunteita, joita haluaisin pystyd osoittamaan myos itselleni?

Poikamoodissaan Joona on rennompi, hdn ei tunnu huolehtivan endd niin
paljon ulkondostddn tai siitd millainen kuva kameralle vdlittyy. On raskasta
kuvitella millaista on eldd kun vddrd sukupuoli on aina varjostamassa tdyttd,
omanlaista eldmdd. Joona kertoo minulle haaveilevansa nimensd vaihtami-

sesta Amandaksi.

Joona on brolita, biologiselta sukupuoleltaan oleva mies joka harrastaa Loli-
taa. Sarjaani halusin kuitenkin kuvata hdnet arkivaatteissaan. Joonan eld-
mddn oman lisdtaakkansa tuo se, ettd hinen kristilliset vanhempansa tai pik-
kusiskonsa eivdt hyviksy hdnen sukupuoli-identiteettidiin vaan kdytdnnossd
kieltiytyvit edes keskustelemasta asiasta — Joona joutuu aina vaihtamaan
miesrooliin vieraillessaan kotona. Hdn on valinnan edessd: perheessd sdily-
tetty tyyneys vai oma onnellisuus. Helsinkiin muutto on tuonut onneksi vih-
doin itsendisen eldmdn. Joona kertoo miten mahtavalta tuntuu, kun naiseksi
pukeutuessaan hdn saa yhteiskunnan silmissd “vapautuksen” idnikuisesta

miesroolista.



2.3. SUKUPUOLEN PERFORMATIIVISUUS

Kuten jo johdannossa toin esille olen itse kokenut lapsuuteni sukupuolimallit hyvin rajoitta-
vina. Lapselle rajoja ei luonnostaan ole vaan ne luodaan ainoastaan sosiaalisessa kontekstissa.
Pieni lapsi sisdlldni ei malta olla kysymaittd miksi maailma on sellainen kuin se on. Mihin me
tarvitsemme tétd kaikkea, tdtd valtahierarkiaa? Miksi me olemme niin ahneita ja itsekeskeisia,
miksi me uskomme vain omaan totuuteemme ja jyrdédmme muunmieliset alta pois? Pystyn
samaistumaan hyvin lapsen aitoon ihmettelyyn — ovathan lapset usein pelottavan tarkkanikoi-
sid ja ndkevit sellaisia asioita, joita me aikuiset emme tulisi ajatelleeksikaan saati kyseena-

laistaneeksi.

Feminismin perinteessé on jo pitkédn tiedostettu, etté sukupuoleksi tuleminen on paitsi hiljai-
sen pakon my0s normatiivisen, vékivaltaisen vallankdyton seurausta. Kasvatuksen ja ympé-
ristdn vaikutus naiseuden ja mieheyden malleihin on ddrimmadistd ja rajaavaa. Ainakin omalta
osaltani miellédn ndiden vaikutuksen ulottuvan sukupuolisia teemoja laajempiin yhteiskunna-
llisiin kysymyksiin ja ongelmiin. Koska olemme kasvaneet kiinni néihin normeihin ja eldmén
”perustotuuksiin” emme osaa edes mieltdd niiden olemassaoloa, saati niiden ongelmallisuutta.
Emme toki voi koskaan eldd tyhjiéssd, jossa yhteiskunnallisia ja ristiriitaisia rakenteita ei
muodostuisi, mutta olen ehdottomasti sitd mieltd, ettd ndihin rakenteisiin tulee kiinnittda
analyyttistd huomiota sen sijaan, ettd ne vain hyvéksyttdisiin tai sivuutettaisiin sellaisenaan.

Pyysin Joonaa kertomaan omista ajatuksistaan minuuteen ja sukupuoliristiriitaansa liittyen.

“Pystyn kokemaan itseni “aitona’ poikamoodissakin, ehkd jopa enemmdn kuin
naisena. Biologinen mieheys on kuitenkin se perustila, johon olen syntynyt ja
johon olen pakostakin tottunut. Naisena alan enemmdn kontrolloimaan itsedni
Jja olemistani, jolloin aitous vihenee ja roolimaisuus kasvaa. Syynd kontrolloin-
tiin ja itsetarkkailuun on se, ettd haluaisin sosiaalisessa kontekstissa tulla pi-
detyksi naisena, ja koen sen onnistuvan parhaiten muokkaamalla olemistani
hieman naisellisempaan suuntaan. Vaikka se voi tuntua tdssd vaiheessa rooli-
maiselta, toivon, ettd se jossain vaiheessa normalisoituu osaksi minua niin, ettd
sekin alkaa tuntua “aidolta”. On mielenkiintoista pohtia, mitd "omana itsend”
oleminen loppujen lopuksi on. Voisiko todellinen “oma itse” olla kuitenkin esi-
merkiksi sellainen, joka on pitkddn ollut jossain syvdlld minussa, kenties vain
ajatuksen tasolla, mutten ole uskaltanut tai pystynyt antamaan sille tilaa kdy-
toksessdni? Siind tapauksessa esimerkiksi naisena osoittamani naisellisempi
kéyttiytyminen olisi sittenkin “omaa itsedni”, vaikka se ei siind tilanteessa tun-
tuisikaan siltd: biologisen mieheyteni testosteroneineen tuottaa vdkisinkin tun-

teen, ettd naisellisempi olemisen tapa on jonkinlaista roolin vetdmistd



“luonnolliseen tilaan” verrattuna. Mutta entdpd jos tuo halu olla nainen onkin
todellinen “oma itseni”, joka vain on kahlittuna ja yrittdd pddstd vapaaksi,
mutta tulee torjutuksi biologisen sukupuolen mekanismien vaikutuksesta. Niin-
hdn monet ns. synnynndisetkin transsukupuoliset naiset sanovat: he eivdt koe
olevansa “omia itsejddn” siind mieskehossa, jossa ovat. Toisaalta tuntuu ab-
surdilta ajatella, ettd “oma itse” ei linkittyisikddn siihen kehollisuuteen, jota
henkilo sanomahetkelld edustaa. Mitd muutakaan senhetkinen keho olisi kuin
“omaa itsed”’, olkoonkin, ettd se on henkilon kokemuksen mukaan vddrda? Ei se
kuitenkaan kenenkddn muunkaan keho ole kuin kyseisen henkilon itsensd.

Kysymys “omasta itsestd” on mielestini hyvin monimutkainen.” (Joona, 2014)

Jaan miettiméén olisiko Joonan eldmé sosiaalisessa kontekstissa helpompaa jos hin saisi to-
teuttaa itseddn vapaasti ilman yhteiskunnan asettamaa tarvetta selkedin jakoon ja joko naisen
tai miehen roolin toteuttamiseen. Kulttuurimme ei edelleenkéén halua hyviksya niin kutsuttu-
ja risteymid tai sekamuotoisia olemisen tapoja. Transseksuaali hyvéiksytddn helpommin jos
hén lopullisesti toteuttaa sukupuolen korjauksen leikkauksineen ja hormoneineen eli téten
“valitsee puolensa”. Henkild, joka osoittaa samaan aikaan sekd mieheyden ettd naiseuden
merkkejd on ldnsimaisessa, rajoittuneen sukupuolisidonnaisessa kulttuurissamme tabu. Tati
tabua on kuitenkin ryhdytty toistuvasti ja nékyvésti rikkomaan, joten uskon sen normalisoitu-
van tulevien vuosien aikana. Judith Butlerin mukaan jako miehiin ja naisiin on vaivanniddn
tulos ja on olennaista ymmaértié, ettd asiat voisivat olla myds toisin, ihmisié ei ole pakko ja-
kaa téhén kaksitahoiseen jarjestelméén. Butler ei usko alkuperdisen, luonnollisen ydinsuku-

puolen olemassaoloon ollenkaan.

Teoksessaan Hankala sukupuoli hin haastaa 1960-luvulta 1990-luvulle asti angloamerikkalai-
sessa feministisessd teoriassa vallinneen jaon biologiseen (sex) ja sosiaaliseen (gender) suku-
puoleen. Sex/gender -erottelun mukaan biologinen sukupuoli on sukupuolen annettu ja so-
siaalisista kytkoksistd vapaa osa ja sosiaalinen sukupuoli sukupuolen kulttuurinen ja opittu
osa. Butler pyrkii kumoamaan tdmén vallalla olevan jaon, silld erottelusta juontuva roolikes-
kustelu olettaa taustalla haamottdviksi biologisen sukupuolen, jonka Butler haluaa kiistda
kokonaan. Hénen mukaansa sukupuoli ja seksuaalisuus muodostuvat teoissa ja kielessé yh-
teiskunnan ja kulttuurin voimakkaasti muovaamina — sukupuoli ei siis vain ole olemassa it-
sessddn vaan se ilmioné tehdddn. Sitd voidaan suorittaa toistamalla tuttuja eleitd, jotka ovat
matkittavissa ja jéljiteltdvissd kulttuurimme totunnaisten sddntojérjestelmien kautta — se, ettd
kéytdn mekkoa ei johdu siitd, ettd olen nainen, vaan kdyttimdlld mekkoa esitetddn naista.
Sukupuoli ei Butlerin mukaan ole kuitenkaan mitdin, minki voisi vain valita tai vaihtaa
muuttamalla kaytOsté tai vaatteita — se ei ole pinnallinen ja teatraalinen esitys vaan sosiaalista
todellisuutta. Sité ei voi verrata rooliin, silld rooli edellyttéisi esityksen alla tai takana piilevdn

todemman olemuksen olemassaoloa. (Butler, 1990)



Hankalassa Sukupuolessa Butler ei aseta naiseutta 1dhtokohdakseen, vaan kysyy, miten suku-
puoli on rakentunut niyttdméaan niin itsestddn selvdn luonnolliselta. Toimiessaan ndin hin on
ottanut etdisyyttd naiseuden kokemukseen poliittisen toiminnan ja feminismin l&ht6kohtana.
Olen samaa mieltd hidnen kanssaan — miksi turhaan rajata feminismi sellaiselle pohjalle, joka
alkujaankin perustuu institutionalisoidulle ja sukupuolinormitetulle valtarakennelmalle? Kési-
te ”nainen” néyttdytyy Butlerille suhteellisena ja poissulkevana késitteend, se rajaa normista
poikkeavat sukupuolen muodot marginaaliin. Heteroseksuaalinen matriisi on Butlerin kehit-
telemé termi heteronormatiivisesta ajatusmallista. Kdytdnnosséd se laittaa eri sukupuolen ja
seksuaalisuuden muodot jirjestykseen sen mukaan, miten “onnistuneesti ne myotéilevit totut-
tua késitystd ihmisyydestd, kdyttdytymisestd ja ruumiillisuudesta”. ”Naisten naisellisuus ja
miesten miehekkyys ja ndiden heteroseksuaalinen halu toisiinsa on kulttuurissamme luonno-
llistettu ja ensisijaistettu siind médrin, ettd ne, jotka eivét onnistu esittiméidn sukupuolta ja
seksuaalista halua normin mukaisella tavalla jadvit vaille sosiaalista tunnustusta ja joutuvat

ajetuiksi kaappiin.” (Butler, 1991)

Feminismin tavoitteena tulisi Butlerin mukaan olla solidaarisuuden ja hyvéksynnén ulottami-
nen myds niihin ruumiisiin, joita nykyéén pidetdén valtavirrasta poikkeavina tai nykynor-
meihin sopimattomina. Heteronormatiivisuus ei koskaan pysty toteutumaan tdydellisesti, ja
ndin ollen sen ihannointi véistdmaéttd johtaa tahattomiin epédonnistumisiin. Kaksijakoiseen
jéarjestelméén sopimattomat ja heteronormatiivisuudesta poikkeavat yksilot, ja heidén koke-
muksensa rajojen rikkomisesta ja sukupuolten vililld liilkkumisesta, ovat my0s perusta suku-
puolta purkavalle teorialle. Sukupuoliset identiteetit ja erilaiset seksuaalisuuden ilmentymét
ovat viimein tulleet nidkyvéksi my6s murroksen keskelld olevassa vallitsevassa kulttuurissa,
jota Butlerkin teoksessaan késittelee. Butler kirjoittaakin, ettd hinen mielestdin sukupuolia on

tdsméilleen yhtd monta, kuin on eri sukupuoliin identifioituvaa ihmisté. (Butler, 1991)

En ole koskaan ymmartdnyt sotaa sukupuolten vililld. Tdima sota on tuntunut vallinneen lépi
koko historiamme. Silld on varmasti syvit juurensa vallassa, seksuaalisuudessa ja turhautumi-
sessa, mutta timén vuoksi on vain entistd tirkedmpai, ettd jokainen pohtisi asiaa myds loogi-
sella, analyyttiselld tasolla. Emme voi missddn nimessé alistaa muita siksi, ettd meistd sattuu

tuntumaan siltd. Tai siksi, ettd meistd ei tunnu miltdan.






Tony / Jenni

Astun itd-helsinkildisen asunnon eteiseen ja siirryn rappukdytdivdin beto-
niharmaudesta vaaleanpunaiseen, Kittylandiaksi nimettyyn hattarapilveen.
Televisiossa talviolympialaiset pyorivit ddnekkddsti taustalla kun juomme
kallista teetd poydidn ddressd pikkurillit ojossa. Jenni puhuu urheilusta. Ti-
lanne tuntuu absurdilta, ja tajuan miten totunnaisen sukupuolinormatiivi-
sesti asioita itsekin kdsittelen: enhdn mind osaa edes mieltid Lolitaa

harrastamassa penkkiurheilua.

On himmentdvdd tavata” sekd Jenni ettd Tony, kittelen samaa ihmistd
uudelleen hdnen kuoriuduttuaan ulos Lolita-mekostaan. Vain kuusi ihmistd
on tavannut tihdn mennessd molemmat, ja huomaan Tonyn olevan hieman
kiusaantuneempi kuin Jennin, joka vield hetki sitten hihitteli niin eldvdisend
Jja sopond. On kuitenkin selvdd, ettd hdn on tismdlleen sama ihminen mo-

lemmissa olomuodoissaan.

Jo pienend poikana naisten vaatteisiin salaa pukeutumisesta nauttinut Tony
tuli kaapista nelikymppisend Lolita-yhteisén voimin. Lolita on erityisesti
nuorten tyttéjen suosiossa oleva ndyttivd japanilainen katutyylisuuntaus ja
alakulttuuri jonka tunnuspiirre on sépo, nukkemainen ulkondko. Nykyddn
Tonylla on kaksi persoonaa: sosiaalisesti erakko arki-Tony joka kdy toissd
Jja hoitaa kauppareissut sekd Jenni, joka on vaaleanpunaisissa viihtyvd ja
omien sanojensa mukaan 17-vuotiaan henkisen maailman omaava, Hello
Kittyja kerdilevd teinitytté. Jennin hahmo syntyi pari vuotta sitten. Tony
kertoo pddssddn asuvan kaksi ihmistd, joilla molemmilla on erilainen eld-
md.: heilld on oma sosiaalinen verkostonsa, pukeutumistyyli, kiinnostuksen-
kohteet ja seksuaalisuus — Tony pitdd oman ikdisistddn naisista, Jenni taas
pojista. Suurimmaksi osaksi Jennin hahmo on saanut vain positiivista pa-
lautetta eivditkd tuntemattomatkaan lihesty kadulla juuri muuta kuin
ihastellakseen. Netissd hdnelle sataa uteliasta ja rohkaisevaa palautetta ja
on selvdd, ettd hdn nauttii ddrimmdisen paljon kaikesta huomiosta, jota
osakseen saa. Jenni toimii ldhes esimerkinomaisena maskottina oikeudelle

olla oma itsensd.



2.4. SOSIAALINEN MEDIA: ITSEN ESITTAMINEN

"The word “selfie” was elected “Word of the Year 2013" by the Oxford English Dictionary. It
is defined as “a photograph that one has taken of oneself, typically with a smartphone or

>

webcam and uploaded to a social media website.’

Internet omistaa meidét. Olen Y-sukupolvea, mika tarkoittaa sitd, ettd elin nuoruuteni maail-
massa, jonka yleistyneet Kotitietokoneet ja virtuaalitodellisuus mullistivat. Meille ostettiin
oma tietokone kun olin 12-vuotias, mutta nettiin silld ei silloin vield padssyt. Kone maksoi
kymmenentuhatta markkaa. Verratessani itsedni vieldkin nuorempaan, 2000-luvun jilkeen
syntyneeseen Z-sukupolveen tunnen auttamatta oloni vanhaksi. Niinkin vanhaksi, ettd voin
vain péivitelld miten minun nuoruudessani tictokoneella ei vield kauheasti muuta tehty kuin
pelattu pasianssia ja muutamaa muuta koneen mukana tullutta sdilittdvan oloista, mutta aika-
naan erittdin viihdyttdvaa ilmaispelid. On késittdimatontd miten pitkille ja miten nopeasti niis-
td ajoista on tultu. Nykyddn eldmme todellisuudessa, jossa instagram-selfieidenkin ottamises-
ta voi syntyd niin paha riippuvuus ja kehonkuvan hiirio, ettd epdonnistuneiden omakuvien

takia yritetdén itsemurhaa ja paddytdén suljetulle osastolle.

"There is a complex bunch of ideas tied up in a knot inside Instagram. Instagram spreads a
form of standardised homogeneous uniqueness. It reaffirms the illusion that we all are diffe-

rent and that it matters that we are, even as we all do exactly the same thing with it."

- Masoud Golsorkhi, Tank Magazine

Kuka tahansa voi nettipersoonaansa hallinnoimalla luoda itselleen oman rakennetun, ihante-
ellisen imagon. Koska sosiaalisen median aikakausi on niin vahvasti aikaamme maééritteleva
ilmid halusin erityisesti etsid kuvasarjaani ihmisié, jotka luovat itselleen verkossa identiteetti
nimenomaan “roolinsa” kautta. Netti ja sosiaalinen media ovat mullistaneet késityksen kat-
somisesta ja katsotuksi tulemisesta. Kuka katsoo ja ketd, milloin, kohtaavatko ndmi katseet
ikind? Ilmidt tulevat ja menevit salamannopeudella. Uskon, ettd moni tuntee oman itsensé ja
eldminsd helposti mitdttoméaksi voidessaan vertailla sitd tuhansien muiden eldméédn napin
painalluksen kautta. Aikaamme voisi joku ehkéd kutsua yksilokeskeisyyden harhaksi. Erds
henkil6, jota minun oli ollut tarkoitus tdhdn projektiin kuvata kiitti minua vuolaasti l&hesty-
misesténi ja mielenkiinnostani ja kommentoi néin: “’Sité tulee niin sokeaksi omalle tyylilleen

ja kuvittelee herkasti olevansa tylsd, erottumaton, joten tuollainen huomio tekee aina hyvéa.”


http://fi.wikipedia.org/wiki/sosiaalinen_media#cite_note-9
http://fi.wikipedia.org/wiki/sosiaalinen_media#cite_note-9
http://fi.wikipedia.org/wiki/sosiaalinen_media#cite_note-9

Jossain vaiheessa latasin itsekin valokuviani ahkerasti nettiin toisten nihtéviksi ja arvostelta-
vaksi. En missddn nimessé halua aliarvioida sosiaalisen median ulottuvuuden tarkeytté: se voi
olla my06s mielettdmén suuri positiivinen voimavara. En ole ikind kuvannut niin paljon ja niin
ahkerasti, kuin silloin, kun yhteisdllisyyden vaikutus kannusti minua eteenpédin. Huomasin
kuitenkin ennen pitkdd ryhtyneeni “tuottajaksi”, pyrin luomaan juuri sellaisia kuvia joiden
tiesin herdttdvin huomiota ja saavan positiivista vastakaikua nettiyhteisoltini. Jos en onnistu-
nut tdssd yrityksessidni, masennuin ja koin kuvat aivan arvottomina. Menetin kykyni hahmot-
taa miké oli minulle luontaista ja mika ei, ndin kuviini liittyvdn arvon puhtaasti niiden yhtei-
sOllisen menestyksen kautta — henkil6kohtaista merkitysta niilld ei minulle kuvaajaidentiteet-
tini mddrittelyn liséksi juuri ollut. Samoihin aikoihin aloitin valokuvauksen opiskelut, ja niin
kutsuttu valokuvaajan kriisini syventyi. En kyennyt valokuvaamaan enii juuri ollenkaan, eika

minulla ollut minkdanlaista késitystd siitd mitd kohti halusin kuvillani pyrkia.






Maria / Rittis

Minusta ja Mariasta on otettu yhteiskuva ditiemme tyopaikan joulujuhlissa,
kuvassa olemme noin 4-vuotiaita. Se on ainut todisteeni siitd, ettd olen
tavannut hdnet jo tarhaikdisend. Emme ndhneet juuri kertaakaan yli kymme-
neen vuoteen, mutta yldasteidssd ystivystyimme uudelleen molempien jaka-
man, nolon Legolas-ihastuksen kautta. Maria oli ulkopuolinen, hdn ei istu-
nut pienen kotipaikkakuntamme muottiin. Muistan, kun hdn halusi ottaa mi-
nusta talvipakkasella kuvia Lolita-vaatteissa. Silloin lolitoja ei Suomessa
vield juuri ollut, enkd tdysin ymmdrtinyt mistd touhussa oli kyse.
16-vuotiaana Maria muutti pois.

Nykyddn Maria on hyvin erindkéinen kuin nuoruudessamme. Hdn on tatuoi-
tu, lavistetty ja lyhythiuksinen. Minusta on mielenkiintoista, ettd lolitaksi
pukeutuessaan hdn vaihtaa tyttoilyyn tdahtddvddn, naiselliseen rooliin. Pyy-
sin Mariaa kuvailemaan minulle ajatuksiaan harrastukseensa liittyen.

“Lolita feminiinisyydessddn tuntuu rikkovan naiseuden rajoja. Lolitan voi
rinnastaa dragiin, eli jonkinlaiseen tdysin vastakkaiseen sukupuoliunivor-
muun pukeutumiseen, ja samalla niin tyttomdiseltd, jopa nukkemaiselta ndyt-
timinen, on liian pervoa nykypdivind ndhtdviksi. Kun meiltd, porukalta pit-
simekkoisia tyttojd, kysytddn, olemmeko polttariporukka, osa jotakin ndytel-
mdd, esitystd tai pornoelokuvaa, kysymykset kertovat ihmisten hdmmennyk-
sestd. Mistd on kyse, miksi ndmd ndyttdvdt tiltd? Vastaus, ettd kyseessd on
muoti, ja me pukeudumme ndin, ei ole odotettu, koska ndytdmme niin dd-
rimmdisiltd ja oudoilta kaupunkikuvassa. Tytéltd ndyttiminen on liian kin-
kyd, fetissimdistd ja outoa. Kdsitykseni oman identiteettini rakentumisesta on
aika yksinkertainen ja pinnallinen. Koen, ettd arkieldmdssd valitsen erilais-
ten univormujen vdlilld: tehdastyoldisen, ammattikoululaisen tai yrittdjdn
univormu on véihdn erilainen, koska pyrin olemaan tarkoituksenmukainen.
En ole varma onko minulla identiteettid, joka ei olisi kytkéksissd ulkondkoo-
ni. Olen hakenut pysyvyyttd ldvistyksin ja tatuoinnein, koska ne ovat pitkdai-
kainen sitoutumiskohde. Lolita on sen verran vahva varustus, ettd se tuntuu
rooliin pujahtamiselta - meikkaan itseni Lumikiksi tai pukeudun goottinukek-
si, mutta olen silti mind. Nautin muiden lolitojen asujen ihailusta ja jos saan
ihailua itse osakseni, se vastaa kelpaamisen tarpeeseeni yhtd paljon kuin
osallistuminen teekupin ddressd kdytyihin keskusteluihin. Lolita, kuten kaikki
ddarimmilleen viety naisellisuus ja tyttomdisyys, vaatii vihdn ylimddrdistd
panostusta. Tieddn herdttdvini huomiota, myos sellaista huomiota, josta en
pidd. Olen hyvin tietoinen siitd, ettd asetan itseni alttiiksi ja esille ja katsei-
den ja arvostelujen kohteeksi. Sellainen ndkyvilld olo aiheuttaa vastareak-
tionsa: Yksi pdivd lolitana vaatii seuraavan viikon lokéfarkkuja ja kulahta-
nutta hupparia vastapainoksi. Kun olen ollut niin ndkyvilld, haluan piilou-
tua, vetdytyd itseeni, omiin ajatuksiini ja tuntemuksiini. Siihen identiteettiin,
kuka mind olen ndiden vaatekerrosten alla.”



3. MUOTOKUVA

Muotokuvalla on mahdollista vaikuttaa sithen miten katsomme toisia. Muotokuvaa ei voi kat-
soa totuutena tai dokumenttina todellisuudesta vaan se pikemminkin edustaa yksittdistd het-
ked kuvatun henkilon eldmaissd ilman kykyé tarjota syvempdd ymmarrystd kohteensa maail-
maan. Muotokuvaus tarjoaa kuitenkin mielenkiintoisen mahdollisuuden katsomisen ja repre-
sentaation kasitteiden tutkimiseen. Mielestdni on tarkedd tulla tictoiseksi niisté tekijoistd, jot-

ka vaikuttavat, kehittavit ja vadristavat tulkintojamme valokuvista.

Miksi pédtin tutkia itsedni kiinnostaneita teemoja juuri henkilokuvien kautta? Tasséd projektis-
sa koin tdrkedksi kuvaamisen performatiivisuuden — koska tutkimani aiheet ovat sidottuja
nimenomaan sosiaaliseen todellisuuteemme halusin my0s itse kuvaustilanteen olevan sosiaa-
linen, melkein kuin erddnlainen riitti. Toinen vaihtoehto roolien tutkimiseen olisi toki ollut
kuvata esimerkiksi itsedni, mutta koska taustalla oli syvempi haluni ymmdrtid koin ndiden

henkildkuvien tarjoavan jotain sellaista, mité en itse olisi voinut itselleni antaa.






Juha / Gottero

En voi uskoa, ettd vield hetki sitten kameralleni poseerannut henkilo on
nyt kuin eri ihminen. Hahmotin hdnet perinteisend IT-alan tyyppind —
vaikka juttelimmekin siitd kehtaisiko toihin laittaa lateksiliivin vai ei — ja
nyt hin poseeraa absintti-lasi edestakaisin heiluen, villin teatraalisesti
ilmeillen. Olen laittanut Cabaretin soundtrackin soimaan, Liza Minellin
ddni tiyttdd koko huoneiston. Alter-egonsa Gotteroksi nimennyt mies on
niin liekeissd, ettd alan itsekin tuntea olevani musikaalissa tarkkaillessa-
ni tuota hurjaa, koroissaan edes takaisin hortoilevaa yli 200-senttistd
hahmoa. Laulamme yhdessd, mindkin tanssahtelen dramaattisesti ja tdy-
tan naurukiintioni viikoiksi eteenpdin. Alan epdilemddn, ettd hdn voisi
tehdd titd ikuisesti. En ole koskaan vield ndhnyt kenenkddn muuttuvan

silmieni edessd ndin tdysin persoonasta toiseen.

Arkieldmdssddn Juha on normaali perheenisd, jonka ystdvit eivdt tiedd
hinen fetissimalli-harrastuksestaan mitddn. Juha kertoo rakastavansa
naamiaisia ja teatteria, erityisesti musikaaleja. Kyseessd ei ole niinkddn
minkddnlainen todellisuuspako, enemmdn hdn kokee naamioitumisen ja
hahmon kehittdmisen olevan harrastus, erddnlainen hauskanpidon muo-
to. Hin kertoo minulle, ettd naamioituessaan hdn ei muutu persoonasta
toiseen tai ota minkddnlaista roolia vaan ensisijaisesti pyrkii hdtkdhdyt-
timddn. Hdnelle "wau” toisen suusta tuo ultimaattisen euforian tunteen.
Vaikka luotu hahmo olisikin naispuolinen, siind ei ole hinelle varsinaista

seksuaalista ulottuvuutta.

Onkin hassua, ettd omasta mielestdni Juha otti selkedsti roolin esiintyes-
sddn kameralleni. Onko kyse sittenkin siitd, ettd hdnen ulkondkonsd ra-
dikaali muutos vaikutti minulle syntyneeseen havaintoon siind mddrin,
ettd se muokkasi omaa kokemustani erilaiseksi kuin se muuten olisi
ollut? Ehkd myds mind kdyttdydyin eri lailla, vapautuneemmin, hdnen
ulkoisen muutoksensa edessd? Ikddn kuin olisin itsekin saanut luvan
leikkid. Tajuan, miten kiinnostavaa on havaintojen ja niiden pohjalta
tehtyjen pintapuolisten tulkintojen muodostuminen — meille itsellemme
ndmd tulkinnat edustavat totuutta vaikka ne voivat olla hyvinkin kaukana
totuudesta. Yhden ihmisen ja yhden ulkokuoren sisdltd voi loytyd ddreton

vilétysten lihde.



3.1. ROOLIT JA NAAMIOITUMINEN

Koen itse olevani esimerkki hieman vikisin naisen rooliin kasvaneesta thmisestd. Uskon, ettd
omaan luonnollisestikin monia klassisesti naiseuteen liitettdvid piirteitd kuten herkkyytta,
empaattisuutta ja epdagressiivisuutta, mutta samaan aikaan koen, ettd jokin pidéttelee minua.
Ihailen vahvoja ihmisié, ja olen itsekin pohjimmiltaan vahva, mutta silti mielldn itseni kdy-
tdnnon eldméssd aina heikkouden kautta. Olenko rooli, vai olenko mind, mikd minussa itses-
séni on aitoa ja mika valhetta? Joskus mietin, olenko sisdistdnyt naisena olemisen mallin liian
hyvin osatakseni edes pyrkii siitd pois. Piddn sukupuoliroolien ja sukupuolijaon rikkomista
tarkednd poliittisesti. En suhtaudu siihen kuitenkaan ryppyotsaisesti, mielestini sukupuoliroo-

leilla on lupa myos leikkia.

Olen valokuvaajana aikaisemmin pyrkinyt esittdméddn henkil6t kuvissani usein hieman
anonyymeind. Ei yksittdisind, persoonallisina henkildinid vaan massan ja ihmisyyden symbo-
lisina edustajina. Uskon, ettd anonymiteettiin ja kerrostettaviin rooleihin pétevét jossain méié-
rin samanlaiset periaatteet. Niin ndkyméttoménéd joukkoon putoajana kuin yksittdisend réi-
keén roolin edustajana voi henkild periaatteessa olla kuka tahansa. En ole tdysin varma miksi
tdmé ajatus on aina viehdttinyt minua. Samaistun kuitenkin ideaan, jonka mukaan naamion

taakse perinteisesti piilloudutaan, mutta todellisuudessa sen alla vapaudutaan.

Amerikkalainen Cindy Sherman on ehkéd aikamme tunnetuin valokuvataiteilija, joka on pa-
neutunut juuri roolien ja naamioiden teemoihin. Shermanin mukaan identiteettimme koostuu
lukuisista vaikutteista ja naamioista, joita sovitamme itsellemme sopiaksemme kulttuurimme
kriteereihin. Hinen omat kuvansa ovat sekd jarkyttdvid ettd kiinnostavia samaan aikaan.
Kayttamalla itseddn sekd kuvaajana, mallina, meikkaajana ja stailistina hén hallinnoi koko
kuvausprosessia alusta loppuun. Monet hanen hahmoistaan ovat darimmilleen esineellistettyja

naisia jotka ovat l0ytdneet tyydytyksen omista absurdeista kauneusstandardeistaan.

“By the time I got to college, make-up was a no-no among self-respecting libe-
rated women. I was really ambivalent about it because I still liked it, but you did
not wear make-up, you did not dye your hair, you didn't wear a bra — we were
all natural. Don 't shave or anything. In some of the really early work, you can
see my hairy legs. So even though it’s not autobiographical, the work is about
my sense of self? I suppose. It was just something [ was working out without

being overtly political about it.” -Cindy Sherman



Cindy Shermanin monet kasvot.



3.2. ESINEELLISTAMINEN VALOKUVASSA

Kuvaparini ovat dokumentaarisia. En ole etsinyt kdsiini keitd tahansa henkilditd jotka sitten
kuvaisin kerrostamalla heidén pédilleen jonkinlaisen kuvitteellisen, itse padttdméani hahmon,
vaan olen pyrkinyt 16ytdmaéin itseddn visuaalisesti kiehtovalla tavalla esiin tuovia ihmisid ja
pyytanyt heitd sen jilkeen riisumaan tdmén itse luomansa kerroksen, ylimairdisen kuoren,
joka voi koostua esimerkiksi rooliasusta, sukupuoli-identiteetin vaihdosta tai pyrkimyksesti

omien kauneusihanteiden tdyttdmiseen.

Tietden miten paljon olen vaikuttanut lopputulokseen pelkéstién jo toimimalla yksinvaltiaan
asemassa henkildvalintojen suhteen on minun hyvin vaikea nidhdéd sarjaa dokumentarismin
perinteisisti ldhtokohdista késin. Tiedostan toki, ettd valokuvaajan subjektiivisuuden valtava
rooli dokumentaarisessa kuvauksessa on ollut keskustelun alla jo hyvén aikaa synnyttden ké-
sitteitd kuten “uusi dokumentarismi” ja vieden dokumentaarista kuvaa koko ajan ldhemmas
taidegenred. Itse en mielld havainnoineeni todellisuutta missddan méérin sellaisena kuin se on
tai edes sellaisena kuin sen kokonaisvaltaisesti itse néen, vaan olen hyvinkin padmaéréatietoi-
sesti muokannut sarjastani vain kapean ja rajoitetun ndkemyksen téstd niin kutsutusta todelli-
suudesta. Henkildiden valikoima kertoo mielestéini enemmén omista intresseisténi kuin niisté

yhteiskunnallisista asioista ja ilmidistd, joita alun perin 1dhdin sarjallani hakemaan.

Muotokuva tarjoaa oivan vélineen késitelld laajempia teemoja kuten téssikin tyOssd lapikéy-
miéni identiteettid ja sukupuolta, mutta loppujen lopuksi meidén on oltava rehellisid — kuva
esittdd vain ihmistd. Kaikki padtelmit joita kuvasta tai kuvatusta teemme ovat ainoastaan
omiamme. Olen kiyttdnyt sarjani ldhtokohtana tietoisesti hyvékseni titd katsojan inhimillistd
tarvetta tulkita kuvassa nakeméédnsd ihmistd pelkén ulkoisen olemuksen, ensivaikutelman,

vaatteiden ja asennon perusteella.

Ovatko kuvani toisin sanoen esineellistdvid, typistden kuvaamani ihmisen pelkéksi katseen ja
epamaédriisen tulkinnan viidakon kohteeksi? Olen ollut sarjaan pyytédmilleni ihmisille rehelli-
nen tyoni lahtokohdista ja kokenut itse heidét aktiivisiksi toimijoiksi, joilla on oikeus minun
motiiveistani piittaamattominakin pééttdd oman ymmairryksensd mukaisesti mihin ldhtevét
mukaan. Koko projektin ajan olen kokenut silti vaihtelevissa méadrin syyllisyyttd, ja tima syy-
llisyys liittyy mielesténi juurikin esineellistimisen ongelmaan. Ei ole epdilystikédn etteikd
kuvieni visuaalinen, kliininen ilme vield korostaisi syntyvéd objekti-vaikutelmaa. Kuvausti-
lanteessa toivon aina, ettd niin kuvaaja kuin kuvattava saisivat tilanteesta jotain irti; ajatus,
ettd metsdstin valokuvaa vain itselleni tuntuu pahalta. Kisittddkseni en pysty kuitenkaan pa-
kenemaankaan titd valta-asetelmaa, silld kuvatessani olen vakisinkin vallankdyttdja: se on

valokuvaajalle luontaisesti lankeava rooli.



Esineellistiminen on keskeinen osa feminististd teoriaa. Se voidaan lyhyesti tiivistdd henkilon
nikemiseksi tai kohtelemiseksi esineend, jota voi liikutella, omistaa, kosketella ja katsella. Valo-
kuvat luovat subjektista objektin, jota voi tarkkailla, analysoida ja kritisoida. Joidenkin feminis-
tiajattelijoiden mukaan naisen kehoa identifioidaan ja assosioidaan yhteiskunnassamme enem-
mén kuin miehen ja naista arvostetaan enemmain ulkonékonsd tdhden. Sosiaalisen hyviksynnin
paineen alla naiset korjaavat kehoaan ja ulkondkodin vastatakseen naisellista standardia ja saat-
tavat paityd itse kohtelemaan itseddn objekteina, joita lahinnd katsotaan. Sandra Bartky viittda,
ettd nainen saattaa ottaa omaa kehoaan ja persoonaansa kohtaan ulkopuolisen asenteen, ndhden
sen ikddn kuin miehen ndkokulmasta voiden néin saada myo0s itse eroottista tyydytysta fyysisesti
ulkomuodostaan, juhlistavalla otteella esineellistden sen kauniiksi kohteeksi jota katsoa ja koris-
tella. Bartky menee niin pitkélle, ettd kutsuu tdménkaltaista kdytdstd narsismiksi (‘infatuation
with one's bodily being'). Kaikki feministit eivit kuitenkaan jaa ndkemysti siitd, ettd naisen ul-
konddn kohentaminen olisi esineellistidvd ja feminismin alle luokiteltava toimi vaan yksinkertai-
sesti naisen henkilokohtainen mieltymys ja valinta. Janet Richards on todennut, ettei naisen pyr-
kimyksesséd viehéttivyyteen tai sensuelliuteen ole itsessddn mitddn sindnsé alistavaa tai esinee-
llistavaa. (Bartky, 1990)

En itsekddn ajattele, ettd ekshibitionismi toimisi automaattisesti vdirdnlaisena kannanottona,
mielestdni naisella on niin halutessaan selked oikeus tuoda seksuaalisuuttaan my0s visuaalisesti
esille. Mutta aivan yhtéldinen oikeus tulee hénelld olla myds siihen, ettd ei halua korostaa suku-
puolisia ominaisuuksiaan. Ongelmaksi muodostuu mielestdni 1&hinnd naisen seksuaalisuuden,
ruumiin ja ulkonddn kaupallistaminen. Tdssd nimenomaan valokuva ja kamera ovat olennaisessa
roolissa. Suuri osa naisille kohdistetusta mainonnasta, etenkin muoti- ja kosmetiikkateollisuudes-
sa, toimii kehittdmilld naiselle keinotekoisen epdvarmuuden omasta ulkonddstidéin. Mainonnan
kautta naiselle havainnollistetaan kaikki hdnen puutteensa, ja kuluttamalla mainostettuja tuotteita
hén voi tdyttdd ndméd “puutteensa” ja tuntea itsensd taas kokonaiseksi. Kapitalistinen kulttuuri
yllapitad titd kehdrakennelmaa ja todellisuudessa kukaan meistd ei koskaan onnistu tdyttdmain

kapitalismin luoman, ”tdydellisen” ihmisihanteen mallia. Joten jatkamme tuotteiden ostamista.

Luonnon (luonnollisuuden) ja keinotekoisuuden rinnastaminen on yksi tyoni ldhtokohdista. Itse
koen luonnon puhtaana, yksinkertaisena ja ldhes henkisend kokemuksena. Tarkeimpénd kaikesta.
Luonto itsessédn on kuitenkin aika pieni osa nykymaailmaa. Kauneutta voi olla my0s toisenlais-
ta: se voi olla kiistanalaista, tulkinnanvaraista ja ailahtelevaa. Sellaista kauneutta, joka vaatii
pohdiskelua, tutustumista ja useita ldhestymisyrityksid. Moni ei ehkd ole halukas edes yritté-
mién, on helpompaa katsoa kaunista maisemaa tai stereotyyppisesti kaunista ihmistéd ja todeta
tdma kauneus kollektiivisella tasolla hyvéksi tai oikeaksi. Itse nden kauneutta monissa eri asiois-
sa. Kauneuden kokemuksella ei ole mielestini mitdén tekemistd pinnallisuuden kanssa, pikem-
minkin pdinvastoin. Se on yksi puhtaimmista ja arvokkaimmista tunteista mitd ihminen voi eldes-
sdan kokea. Siksi koenkin niin tirkeéksi sen, ettd kauneuden méaritelma ei alistu kapitalististen ja
kaupallisten, valmiiksi pureskeltujen intressien alle; kauneutta on juuri sielld, missd yksilo sitd

subjektiivisesti nikee ja kokee.






Maaria / -

Vantaalla miehensd kanssa rivitalossa asuu Maaria, mukava neljin
lapsen diti ja kolmen lapsen mummi. Hdn on muusikko, joka on tottu-
nut esiintymddn tyokseen. Maaria toimii myos harrastuspohjaisesti
alastonmallina, enimmdkseen miespuolisille kuvaajille. Kun ndin hd-
nen kuviaan ensimmdisen kerran olin ylldittynyt. Tiesin haluavani ku-
vata hdntd silld mielestini on hienoa, ettd myés vanhempi nainen
uskaltaa tuoda naisellisuuttaan ja seksuaalisuuttaan esille kulttuuris-
sa, joka on niin keskittynyt nuoruuden glorifiointiin. Hdinen nettiin
lataamansa kuvat herdttivit itsessdni hdmmennystd: reagoisinko toi-
sin, jos kuvissa esiintyisi nuorempi nainen, ndkisinko ne sovinnai-
sempina? Kuvat nostivat esiin kysymyksid omista ja yhteiskuntamme

ikdnormeista.

Maaria itse mainitsee, ettd kokee ulkondkopaineiden kasvaneen val-
tavasti omasta nuoruudestaan, niin nuorten kuin vanhempienkin suh-
teen. Muusikkona héin kokee ulkondkonsd olevan melkein puolet koko
ammatinkuvasta. Tyylinsd suhteen hdn on hyvinkin itsetietoinen ja
itsevarma, ja kokee bonukseksi sen, ettd saa paineista huolimatta to-
teuttaa omankaltaistaan pukeutumisfilosofiaa ammatissaan. Maaria
kertoo seilaavansa usean eri roolin vdlilld sujuvasti ja onnistuneesti

— hdn on niin viulisti, laulaja, alastonmalli, isoditi kuin vaimokin.



3.3. BEFORE / AFTER

Olen asetellut henkilot tdsmélleen samanlaisiin asentoihin molempiin kuviin korostaakseni
ainoastaan ulkoisen olemuksen vaihtumista. Muodonmuutosta. Jo sanana muodonmuutos tuo
mieleen ne lukuisat tosi-tv -sarjojen stailaus-ohjelmat, joissa henkil6d muokataan yleisten
ulkonédkoihanteiden muottiin sopivammaksi ja hdnen oma tyyliinsd, tai tyylittomyytensa,
vaihdetaan sen hetken trendien sanelemiin vaihtoehtoihin. Toki muodonmuutoksen kokenut
voi olla aidosti tyytyvdisempi ja onnellisempi, mutta kammoan ajatusta siité, ettd timantyyp-
pisissd ohjelmissa tai median muodoissa pyritdén aina kohti niitd samoja, yleispdtevid stan-
dardeja. Tasapéistdminen kohti keskiluokkaista ihannetta ja erilaisuuden systemaattinen kar-
kottaminen ovat yhteiskuntamme surullisia ilmi6itd. Tavallaan pyrimme kaikki evoluution
sanelemana tavoittelemaan sitd ihannetta mitd yhteisd arvostaa eniten — mainittakoon esi-
merkkind vaikka menestyminen — ja titen eldmé on vékisinkin ristiriitaista, silld vaikka kriti-
soisimme ja vastustaisimme tédtd mallia olemme sille silti alisteisia ja osittain myds sen aivo-
pesemid. Alkuperdinen ajatukseni oli tuoda kuvissa esille mahdollisimman erilaisia henkili-
td, aivan kuin ennen ja jédlkeen -kuvan ideologiassa olisi jokin mennyt hetkellisesti rikki; sa-
mankaltaisuuden ja yhteneviisyyden sijaan kuvat juhlistavatkin erilaisuutta ja yksilon omaa
persoonaa. Oikeutta muokata itseéddn ja valittdd ulkonddstadn vaikka ei pyrkisikéan kohti ylei-
sesti ihannoituja standardeja — tai vaikka sitten pyrkisikin, mennen reippaasti niiden yli ja

ympaéri.

Valokuvien vahvuus on siini, ettd niilld voi pyrkid ndyttdméén jotain pinnan alta, tuomaan
esille jotain sellaista, joka ei ole muuten selkeésti havainnollistettavissa tai ainakaan rationaa-
lisesti sanallistettavissa. Néiden kuvien kanssa en ole edes pyrkinyt tihén, vaan visuaalisesti
olen pyrkinyt kuvaamaan niissa kuvissa kirjaimellisesti pelkkéd pintaa. Yksinkertaisina néyt-
taytyvat muotokuvaparit toimivat lahes propagandamaisina mainoksina ja viesteind siitd, miti
henkil6 on tai mihin haluaa kuulua. Kuvat ovat itsetarkoituksellisen vertailuhenkisii ja nojau-
tuvat before/after — kuvastolle tyypilliseen kontrastinhakuisuuteen. Ajatus tdstd rakennelmasta
syntyi jo noin vuosi sitten. Ideani oli kdyttdd mainosmaailmasta tuttuja visuaalisia ja mahdo-
llisimman yksinkertaistettuja kdytdntdja, mutta kdéntdd ne itseddn vastaan. En toki oikeasti
usko, ettd ihmisti tai hdnen identiteettiddn voi typistdd tdmankaltaista mustavalkoista asette-
lua hyodyntdvaan kuvapariin. En pyri paljastamaan mitdin olennaista henkildiden sielunela-
mastd, vaan pikemminkin pyrin pureutumaan asetelmalla kuvien katsojan reaktioihin. Mene-
telméni on ehkd jossain méérin jopa luettelomainen. Kliinisyys ja etdisyys saavat kysyméén
missd méérin pyrin erottamaan itseni kuvatuista — onko tarkoitukseni perdti suoranaisessa
tirkistelyssd? Kuvat sisdltdvit joitain minua luontaisesti kiinnostavia elementteja: leikittelyn

ja itsensd karnevalisoimisen, rinnastuksen ja paljastuksen.






Anonyymi / Barbielle Manson

Barbielle ei halua kertoa minulle oikeaa nimeddn. Hdn on viime pdivind
esiintynyt jonkin verran julkisuudessa ja uusin artikkeli on juuri julkaistu.
Barbielle haluaa pitid tiukasti kiinni yksityisyydestddn vaikka lataakin
nettiin itsestddn ddrimmdisen paljastavia ja esineellistdvid kuvia. Luem-
me yhdessd kommentteja joita artikkeliin on tullut. Hdn ihmettelee poi-
kaystdavilleen miksi mikddn ei riitd; hdntd syytetddn lukuisista kauneus-
leikkauksista ja luonnottomuudesta, mutta toisaalta taas harmitellaan,
ettd eihdn hdn edes ndytd tarpeeksi Barbilta. Hymdhtelen itsekseni. juuri

tamdnkaltaisia yhteison ldhettdmdt ristiriitaiset viestit ovat.

En voi vdittdd, ettenko omaisi itsekin ennakkoluuloja mennessdni tapaa-
maan Barbiellea. Yllityn kuitenkin siitd miten asialliselta ja jdrkeviltd
héin vaikuttaa. Luulen, ettd monet saattavat ndhdd hdnet jonkinlaisena
uhrina tai modernin maailman tuotteena’, mutta omien sanojensa mu-
kaan hin kokee edustavansa puhtaasti omaa estetiikantajuaan ja tuovan-
sa maailmaan iloa ja aitoa rohkeutta olla oma itsensd. Ymmdrrdn toki
myés heitd, joiden mielestd on vaikea kdsittid miten maailman kuului-

simman nuken jdljittely on itsenddn olemista.

Nuori espoolainen perheenditi kdsittdd barbimaisuutensa — ja erityisesti
barbiroolistaan ikuistetut, muoviset ja elottomat valokuvansa — taidepro-
Jektiksi. Ne ovat hdnelle viyld itseilmaisuun. Barbielle kertoo astuneensa
Barbi-rooliinsa vihitellen. Se alkoi siitd kun hdn nuorena kuuli toistuvas-
ti kommentteja nukkemaisuudestaan ja keijukaismaisesta olemuksestaan,
jonka seurauksena hdn pddtti alkaa tietoisesti korostamaan nditd piirtei-
td. Hdn tiedostaa netissd julkaisemiensa kuvien olevan fantasiaa, mutta

pyrkii silti niiden kautta tavoittelemaan omaa tdydellisyyden illuusiotaan.



3.4. KATSOJAN KOKEMUS

Olen seurannut mielenkiinnolla millaisia reaktioita sarja on heréttinyt, silld kuvien tulkinta
vaihtelee jossain méirin katsojan omasta taustasta riippuen ja tulkinnat kuvista voivat olla
hyvinkin erilaisia. Katsoja katsoo kuvia aina filtterin kautta, oma eldmai ja ympéristd méérit-
tdd suhtautumisen muotokuviin, joihin katsoja voi aina heijastaa myds palan itseddn. Joskus
tuttavani yllattyvét kiinnostuksestani néinkin erilaisia ihmisid kohtaan kuin miti itse olen —
ulkonékoni ei varsinaisesti viesti muille siitd, ettd omalla tavallani samaistun ndihin henki-

16ihin.

Kuvaparini ovat pelkkié pintaa, muovia, ja silti jotain, joka kertoo meille yllattdvankin olen-
naisia asioita. Ne pakottavat katsojan kysymédin mitd kuvassa esiintyvé henkilo haluaa mei-
dén ajattelevan itsestddn tai mitd subjektiivisesti ajattelemme kuvan kohteesta oman eldmén-
kokemuksemme myoti. Kuvat leikkivit myds katsojan odotuksilla, kuvattu muuttuu ldhinni
suhteessa katsojaan, ei niinkddn itseensd. Projisoimme vékisinkin itsedmme ja omaa ase-

maamme muiden kautta.






Anonyymi / Diamond

Diamond kertoo minulle olevansa malli ja taiteilija haaveenaan tulla
bongatuksi ja loydetyksi netistd. Hin on vaihtanut virallisen nimensd
Diamondiksi jo aikaa sitten eikd halua paljastaa minulle alkuperdistd
nimeddn tai ikddnsd. Salaperdisyyden verho leijailee hinen ympdrillidn
Jja vidlilld minulle tulee outo olo: en meinaa saada oikein minkddnlaista

otetta siitd, kuka tdmd henkilé on. Tunnen itseni uteliaaksi typerykseksi.

Diamond paljastaa rakastavansa nukkemaisuutta ja kdyttivinsd peruuk-
kia pdivittdin. Hdnen tyylinsd on sekoitus japanilaista animea yhdistetty-
nd kaikkeen kauniiseen ja modernimpaan. Hdn on tuonut kuvausvaatteek-
si vaaleanpunaisen prinsessamekon ja on tyytyvdinen, kun himmdstelen
hdnen dramaattista muutostaan. Vaikka en tdysin ymmdrrdkddn miksi
hdn haluaa ndyttdd siltd miltd néyttdd ihailen silti hdnen rohkeuttaan ja

pddtostddn olla vilittamdttd muiden mielipiteistd.

Diamondin kuvaaminen sai minut tajuamaan, ettd vaikka kuvieni ensisi-
Jainen tarkoitus on ollut saada katsoja kyseenalaistamaan omia ennakko-
luulojaan ja vakiintuneita kdsityksiddn, on tydssdni ennen kaikkea kyse
siitd, ettd mind itse yritin purkaa omia hdmmdstyksen ja kummastuksen
tunteitani. On tavallaan pettymys palata aina tdhdn egoistiseen lihtokoh-
taan, persoonapronominiin, mutta toisaalta kokisin kummallisena myds
sen, jos omat ristiriitaiset tunteet ja ajatukset eivit nivoutuisi projektin

kanssa yhteen.



4. PROSESSI

"Tyostdn tdlld hetkelld projektia, jossa kuvaan parillisia muotokuvia ihmisistd before/after
-tyyppisesti. Haluaisin kuvata sinut siis jotenkin “paljaana” (ei vilttimdttd alastomana) ja
sitten visuaalisesti huomiota herdttdvissd ulkoasussasi vastapainona tdlle toiselle kuvalle.
Projektissa tarkastelen sukupuoleen, ulkondkoon, itsensd kehittimiseen ja identiteettiin liitty-

>

vid teemoja.’

Niin tiiviisti olen esitellyt projekti-ideani, tdsmilleen samalla lailla 1dhes jokaiselle kuvaama-
lleni henkildlle. Koen mielenkiintoiseksi sen miten eri lailla he ovat pyynnon itsensé kohdalle
tulkinneet ja toteuttaneet. Jotkut ovat tarttuneet paljauteen juuri alastomuuden kautta — mutta
haluten vaikkapa ehdottomasti sdilyttdd ehostukset kasvoillaan — ja toiset taas ovat kokeneet
paljauden enemminkin sellaiseksi tilaksi, jossa ollaan arkivaatteet ja arkilook péélld. Koen,
ettd tietynlainen identiteetin kerroksellisuus alkaa hahmottua myds téta kautta. Jos vertaisim-
me esimerkiksi Diamondia ja Barbiellea, jotka molemmat harrastavat nukke-estetiikkaa, tun-
tuu heidén vilillddn olevan selkeitd eroavaisuuksia. Keskustelujemme perusteella sain sen
késityksen, ettd Diamond haluaa pyrkid nukkemaisuuteen kokopdivéisesti, kun taas Barbielle,
joka toki my0s nauttii péivittdisen laittautumisen rutiinista, tekee silti selkedn eron itsensé ja
Barbie-roolinsa vilille. Se miké on toiselle enemmaénkin estetiikkaa, visuaalisuutta ja itseil-
maisua on toiselle taas jotain ehkd pidemmaille menevéi. Voiko silloin endéd puhua roolista,
vai onko kyse jo omasta minuudesta, joka on konkreettisesti alkanut muokkaantua vastaa-
maan entistd roolia? Jos rooli muuttuu pysyvéksi minuuden ja identiteetin palaseksi onko si-
lloin otettu askel kohti keinotekoisempaa vai aidompaa minuutta? Tdmé rajapinta aidon mi-

nuuden ja roolin vélilla on tyoni ydinkysymys.

4.1. LAHTOKOHDAT JA MIELENKIINNONKOHTEET

Kantava teema toissdni on usein yksityisen julkiseksi tekeminen. Késittelen aiheita ammen-
tamalla esimerkkeji ensisijaisesti omista kokemuksistani ja pyrin titd kautta padseméddn ki-
siksi asioihin, jotka meitd kaikkia ihmisind koskettavat. Késittelen aina asioita jotka ovat to-
dellisia ja olemassa olevia, mutta itse hetki kuvassa saattaa olla lavastettu. Toissdni on usein
noussut esille identiteettiin, kulttuuriin, perheeseen sekd ulkopuolisuuteen liittyvét asiat. Va-
lokuvaajan polkuni alussa olin erittdin kiinnostunut puhtaasta fantasiasta ja surrealismista.
Nykyédéin viehdtyn paljon enemmén rajapinnasta fantasian ja arjen vélilld, hetkestd, jolloin

absurdius kohtaa raa’an arkitodellisuuden.



Nykymaailman ihmiset ovat yhi visuaalisempia ja visuaalisempia: kaikki on estetisoitu, ja
tuota yhtenevéistd estetiikkaa syotetddn jatkuvana drsykevirtana joka hetki ja joka suunnasta.
Haluanko tuottaa lisdd kuvia maailmaan, jossa keskiverto ldnsimaalainen nikee tuhansia ku-
via pelkéstddn yhden pdivan aikana? Olisi absurdia pitd4 omana valintana sitd, kuinka media-
kuvasto meihin vaikuttaa. Olen joskus potenut syyllisyyttad 1dhdettyani tille alalle. Toki mi-
nussa on aina ollut eskapistin vikaa, luova ala on elinehtoni. Toisinaan tuntuu silti oudolta,
ettd piittaamattomasta pienestd poikatytostd on kasvanut visual junkie, joka pohtii muotojen
harmoniaa luvattoman usein ja pelkdd menevénsd kuviensa kanssa pinta edelld ja siséiltd pe-
rassé. Toisaalta huomaan pienen vastarinnan nousevan sisillini; miksi pinta ei voisi olla my6s
merkityksellinen? Ainaisia abstrakteja ideoita pédéni sisélld pyoritellen olen kokenut vapautta-
vaksi vain tarttua filmikameraan ja kuvata ihan mité sattuu, itselleni, ilman sen kummempia
tausta-ajatuksia. Vei vuosia, ettd uskalsin konseptivoittoisen ja ahdistuneen ajanjakson jilkeen
taas luottaa pelkkddn kuvaan. Nojaten muotoon, hetkeen ja intuitioon, 16ytiden tarkoituksen
ndistd elementeistd. Se on ollut jotain, joka on ylldttden tuntunut puhtaammalta ja aidommalta
tavalta havainnoida maailmaa. Ehké havainto joskus riittd4, kaiken ei tarvitse olla jarjelld ka-
siteltdvissd. Kaikkea ei aina tarvitse analysoida puhki, eikd edes ymmaértdd. Vaikka olenkin
saanut tdstd spontaanimmasta ldhestymistavasta tyydytystd, on suuremmissa projekteissa
itselleni luontaisin tapa kuitenkin ideointi ja etukdteen suunnittelu. En usko, ettd osaisin jattéa
kaikkea pelkén sattuman varaan. Suurin osa tdhén projektiin kdytetystd ajasta on mennyt
enemmaénkin ajatuksellisiin pohdintoihin kuin konkreettiseen tekemiseen. Pohdin pitkdén mi-
ten kuvaisin aihettani ja pdéadyin siithen, ettd tekisin sarjan, jonka voisi mieltdé pelkéksi ensi-
vaikutelmaksi — mehén luomme mielipiteemme asioista ensimmaisten ratkaisevien sekuntien
aikana. Ennakkoluulot perustuvat usein myds ensivaikutelmiin asioista. Asioihin syventyessé

taas omakin ymmarrys laajenee, ja ndin myds ensivaikutelmat voivat tulla kumotuiksi.

4.2. KUVAUSTILANTEET

On kiinnostavaa huomioida millaiseksi kuvaajan ja kuvattavan vélille syntyvé tilanne muo-
dostuu. Siksi olenkin liittényt tekstiini lyhyet kuvaukset jokaisesta kohtaamisesta ja kuvausti-
lanteesta. Olen ripotellut ne sattumanvaraisesti sinne tdnne pitkin tekstid. Téhén ratkaisuuni ei
ole mitddn ehdotonta, jirkeistettdvissi olevaa syytd, mutta toivon, ettd henkilokohtaisemmat
kertomukset avaavat myds omaa ajatteluani paremmin ja tuovat havainnollistavia esimerkke-

jé teorioiden tueksi.

Idealistisesti annan henkil6lle itselleen mahdollisuuden osallistua kuvausprosessiin, paattaa
miten hin haluaa tulla kuvatuksi ja antaa hinen ehdottaa itselleen luontevimpia asentoja ja
tapaa milld hin haluaa itsensd kuvassa néytettdvén. Vaikka olen halunnut niin ikéén paljastaa

henkilon “maskin takaa”, olen myos kiinnostunut siitd miten haavoittuvaisuus ja sisdinen



herkkyys nédkyy tavassa, jolla henkild haluaa muiden itsensd ndkevin. Pukeutuuko ja laittau-
tuuko hén todellakin vain itselleen? Ndin monet kuvaamistani henkildistd ovat ulkondkddan
perustelleet, oman tiensd kulkemisena, omana itsendin olemisena. Kuva paljastaa ehka

enemman kuin kuvattu olettaa sen paljastavan.

Kuvaustilanteessa olen padtynyt jonkin verran itse ohjaamaan kuvattavien asentoja ja ilmeita,
silld reaalitilanne on se, ettd jatkuvan kuvatulvan, selfieiden, sosiaalisen median ja digikame-
roiden murroksesta huolimatta valokuvattavaksi tuleminen on edelleen useille ddrimmaisen
jannittdvd hetki. Rennosta ilmapiiristd huolimatta kuvaustilanteen virallisuudesta viestittava
premissi muistuttaa mielestdni hyvinkin paljon koulukuvaukseen liittyvdd jannitystd ja odo-
tusta. On vaikeaa tulla toisen katsomaksi ja tarkkailemaksi, silloin tuntee vékisinkin olonsa

paljaaksi.



5. YHTEENVETO

Alunperin halusin opinnéytetydsséni késitelld ennakkoluuloja ja tabuja. Ajan myd6td paéddyin
kiinnostumaan nykykulttuurissamme esilld olevasta ulkonddonmuokkauksesta ja oman imagon
esittdmisestd tai etsimisestd. Minulle ndmé kuvat eivét edusta vain yksilod, joka sattuu pité-
midn pukeutumisesta ja naamioitumisesta; ne ovat kannanotto monipuolisuuden ja hy-
véksynnén puolesta, mutta my0s kriittinen katsaus kulttuurimme ja median ylivoimaan, sen
luomiin naiseuden ja mieheyden stereotyyppeihin ja odotuksiin. Valokuvaajana olen kiinnos-
tunut kuvaamistani hahmoista, mutta sitdkin enemman tavasta, jolla kuvien katsoja hahmottaa
omaa maailmankuvaansa katsoessaan nditd kuvia. Olen halunnut jattdd kuvallisen puolen
hieman tulkinnanvaraiseksi siind mielessé, ettd katsoja joutuu pohtimaan onko kuvien tekija

katsonut kuvaamiaan henkiloitd kriittisen vai rakastavan silmén kautta.

Picasso maalasi tyon kolmessa minuutissa ja pyysi siitd isoa summaa korvaukseksi. Ostaja
ihmetteli asiaa ja piti summaa kohtuuttomana korvauksena kolmen minuutin tyostd. Picasso
vastasi: “Ei, sithen meni 30 vuotta ja 3 minuuttia”. Se 30 vuotta piti siséllddn kaiken sen op-
pimisen, itsensd kehittimisen, kouluttamisen, tietojen ja taitojen kartuttamisen, nikemyksen
kehittdmisen. Ratkaiseva idea voi tulla silminrdpdyksessd, mutta taustalla on pitkdaikainen
tyd. Samoin kivi itselleni, yksinkertaisista yksinkertaisin idea tuli vasta pitkdn pohdinnan
tuloksena kéytyéni 1dpi monia muita varteenotettavia ideoita ja hyléttyani useimmat. Uskon,

ettd timénkaltainen toimintaprosessi on varmasti yleinen.

Feminismin suhteen ajatteluni on samoilla linjoilla aikaisemmin esitteleméni Judith Butlerin
teorian kanssa, enkd nde tarpeelliseksi rajata feminismid "aidoille, naisiksi syntyneille" naisil-
le kuuluvaksi. Kaikki sukupuolet, myds miehet, voivat olla feministejd. Omissa silmissini
henkild, joka puolustaa sorrettujen ja syrjittyjen asemaa on automaattisesti myds jollain tasol-
la feministi. Naisena piddn aivan yhti tirkeéna sitd, miten valtadiskurssit méarittelevit myos
miesten eldmad: on surullista, ettd vaatimus maskuliinisuuteen ja vahvan, itsevarman sankari-
roolin ylldpitimiseen luodaan jo lapsesta ldahtien - aivan kuten on surullista, ettd naisten olete-
taan automaattisesti edustavan heikomman ja hempedmmain osapuolen asemaa. Minusta on
hauska ja tdysin luonnollinen ajatus, ettd lapsena olen pitidnyt autoilla ja poikien leluilla”
leikkimisestd, kun taas poikaystdavini kartoitti omassa lapsuudessaan pehmolelukokoelmaan-
sa. Jos aikuisina saisimme valita itsellemme leluja, kdéntyisivdt ndma esimerkit helposti toi-
sin pdin - tdhén ikdan mennessd olemme niin kylldstettyja yhteiskunnan luomilla piiloviesteil-
13 ja kayttdytymiskoodistolla, ettd oma, luontainen "itsemme" on jossain méddrin vikisinkin
havinnyt. Stereotyppisesti mind saattaisin valita jonkin vaatteen, ja poikaystdvéni ehké jonkin

sortin elektronisen vempeleen.

Toki olemme ldnsimaalaisina ihmisind etuoikeutettuja monessa suhteessa, mutta tyoni kannal-

ta tdimé kysymys ei ole olennainen: sukupuoli ja yhteiskunnallisen roolin omaksuminen ovat



globaaleja asioita. Tyoni rajanvedon vuoksi en ole voinut levittdd teemaa konkreettisesti kos-
kemaan muita kulttuureja ja titen olen joutunut pidittdytyméédn ldnsimaita sivuavassa nako-

kulmassa.

Opinnéytetyoni kautta olen tullut hyviksyvimmaksi omasta tavastani ldhestyd isompia pro-
jekteja. Ajatteluni ja valokuvaamiseni on aina painottunut enemmaéin késitteelliselle ja raken-
netulle pohjalle, ja olen nyt tietoisempi siitd miksi ndin on. En ole itse ndkyva osa teostani,
mutta kokemuksellisesti olen siind hyvinkin ldsna. Tekstin kirjoittaminen on ollut tarpeellinen
prosessi oman ajatteluni avaamiseen ja tekemieni valintojeni ymmaértamiseen. Vaikka lopuksi
aina joutuukin varmasti kamppailemaan tyon keskenerdisyyden tunteiden kanssa on tirkeéda

oppia myds se, ettd joskus on ihan hyva péadstaa irti.

Haluan péattad tekstiosuuteni hieman naivistiseen, mutta tdysin totuudenmukaiseen mielipi-
teeseeni ainutlaatuisuudesta. Olen ainoa mind, ja sind olet ainoa sind, joka tddlla tulee kos-
kaan, ikind, elaméén. Se on késittiméaton, kutkuttava ja ihmeellinen ajatus. Eikd meidédn kan-
nattaisi siis kdyttdd aikamme tehdiksemme niitd asioita, joita todella haluamme tehdi, ja ol-
laksemme se ihminen, joka todella olemme sen sijaan, etti annamme maailman kovistella
meidit toistemme klooneiksi? Tédmaé ajatus toimikoon myos viestind tyoni perimmaéisesté tar-

koituksesta.

Ja lopuksi se tarkein:

“If you ever start taking things too seriously, just remember that we are talking monkeys on

an organic spaceship flying through the universe.” -Joe Rogan
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