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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni on kaksiosainen. Taiteellinen osio oli paaroolin Liisa esittaminen
Pauliina Isoméaen oopperan Unissa kaikki oli selkeampaa kantaesityksessa.

Kirjallinen osio kasittelee sita, kuinka valmistauduin kyseiseen tehtavaan.

Liisan rooli oli seka ensimmainen valmistamani kokonainen oopperarooli etta
ensimmainen kantaesittamani teos, jossa olen solistitehtdvassa. Kantaesityk-
seen valmistautumisessa on omat erikoisuutensa. Verrattuna jo esitettyihin te-
oksiin teosta ei ole mahdollista kuunnella, eik& tutustua etukéateen, kuinka joku
muu juuri tietyn roolin on aikaisemmin tehnyt. Tama oli suuri haaste itse opette-
luvaiheessa, mutta toisaalta my6s vapaus ja vastuu siita, etta tekemani rooli on
mallina mahdollisille myéhemmille esityksille, on mieleenpainuvaa ja nostatta-

vaa.

Roolihenkiloni Liisa ei ole musiikillisesti haastavin rooli, mutta koko ooppera
kertoo tarinan Liisan ndkdkulmasta, ja yleisO seuraa tapahtumia hanen kaut-
taan. Koko opinnaytetyoni kirjallinen osuus onkin enemmin raportti itse tyon tai-
teellisesta puolesta, kirjallinen anti on hyvin itsereflektoivaa ja henkilokohtaisiin
kokemuksiini perustuvaa. Olen taustatyond haastatellut mezzosopraano Niina
Keitelia ja kysellyt hanelta, kuinka han toimi ja tunsi vastaavassa tilanteessa.
Niina oli hyva kohde haastattelulle, silla han on kantaesittanyt kolme ooppera-
roolia, ja naistd kahta olen itse ollut katsomassa. Olen myds vertailukohtana
kayttanyt Anna Paavilaisen opinnaytetyotda Tahdon asia (2006), silla han teki
opinnaytetyonsa hyvin samalla tavalla — saveltdja, libretisti, ohjaaja ja kapelli-
mestari olivat kaikki samoja. Ajatuksissamme ja tydskentelytavoissamme oli

kuitenkin paljon eroavaisuuksiakin.

Ensiksi kirjoitan pelkasta musiikkiin tutustumisesta ja sen opettelusta, jonka jal-
keen avaan roolihenkiloni rakentumista ja muovautumista — ensiksi tekstin poh-
jalta, sitten myos tydskentelystd ohjaajien ohjauksessa. Seuraavissa luvuissa

kasittelen harjoitusperiodia ennen ensi-iltaa, henkista valmistautumista ensim-
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maisen roolini esityksiin, hahmon hioutumista lopulliseksi. Viimeksi avaan, mi-
ten koko tyoskentely vaikutti minuun laulajana ja ihmisend, ja kuinka sen huo-

masi vasta periodin loputtua.
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2 OOPPERAN MUSIIKIN OMAKSUMISPROSESSI

2.1 Koelaulu ja sen jalkeinen todellisuus

Unissa kaikki oli selkeampaa —oopperan tyostdminen aloitettiin koelauluista,
jotka pidettiin helmikuun 13. paiva 2013. Koelauluissa tuli esittaa valittu katkel-
ma roolihenkilon musiikkia (Liisan kohdalla katkelma oli Jumalan kanssa laule-
tusta aamuy® vuonna '86 —duetosta) seka vapaavalintainen laulu suomeksi.
Muistan jannittaneeni koelaulua kovasti, en niinkdan sen vuoksi, etta olisin ollut
melko varma roolin saamisesta, vaan siksi, etten tahtonut nolata itseani esitta-
malla valitun katkelman huonosti. Aikaa sen kanssa oli ollut sangen vahan, pia-
nistin kanssa olin ehtinyt harjoitella kerran, enk& osannut katkelmaa aivan ul-
koa. Ulkoa opettelu ei ollut vaatimuksena, mutta henkilokohtaisesti minulle on
tarkeaa osata aina teos ulkoa - englanninkielinen ilmaus by heart ilmaisee mie-
lestani erinomaisesti, misté silloin on kyse — ei muistamisesta, vaan siita, etta
musiikin on sisaistanyt. Lauloin vapaavalintaisena kappaleena Tauno Pylkkéasen
"En tieda muistatko mua”. Ei oikeastaan ollenkaan vapaatonaalista tai modernia
tyylisuuntaa edustava laulu, mutta paatin laulaa mieluummin jotakin varmaa ja
valmistettua vastapainoksi katkelmalle kuin esittaéa kaksi epdvarmaa modernia
teosta.

Koelaulu pidettiin Mikaelinkirkossa, eli paikassa, jossa itse teos esitettaisiin
marraskuussa 2013. Olin pukeutunut siististi, k&velin alttarille, lauloin lauluni ja
katkelman oopperasta ja poistuin. Lautakunnassa kuuntelivat teoksen saveltaja
Pauliina Isoméaki, ohjaaja Maiju Sallas, kapellimestari ja korrepetiittori Marko
Autio seka laulunopettajat Kaisu Helminen ja Jouni Kuorikoski. Tuottajan ja oh-
jaajan assistentti, Maikki Saikka, oli paikalla sihteerina.

En ollut tyytyvainen suoritukseeni, en omasta mielestéani ollut parhaimmillani
aanellisesti sen enempdaé kuin nayttamollisesti. Poistuin akkia kirkosta ja menin
kotiin miettim&an, miksi ja miten en osannut kerdta itseani sen paremmin ka-

saan. Tiesin, etta Liisan roolista kilpailisi monta sopraanoa.
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lllalla opettajaltani Kaisu Helmiselta tuli tekstiviesti, jossa han onnitteli minua
paarooliin valituksi tulemisesta. Koko oopperaprojekti muuttui sekunnissa todel-

liseksi ja kiehtovaksi.

Itse ty0d alkoi melko pian roolin varmistuttua. Myonnan, etten ollut juurikaan eh-
tinyt tutustua musiikkiin ennen rooliin valituksi tulemista: partituurit olivat kaikki
lainassa, tydoskentelin Savonlinnan oopperajuhlakuorossa jota varten piti opetel-
la neljd uutta, suurta teosta ulkoa ja kaynnissa oli kaikenlaista projektia van-
hanmusiikin konsertista lied-matineaan. Sain valitettavasti my6s muuta, taysin
musiikista irrallaan olevaa ajateltavaa heti koelauluja seuraavalla viikolla. Iséni,
joka oli syksylla 2012 sairastunut vakavasti ja pitkin talvea ollut aina vain huo-
nommassa kunnossa, menehtyi helmikuun lopussa. Oli inhimillista, vaikkakin
ehka valitettavaa, etten maaliskuussa juuri ehtinyt tutustua rooliin ollenkaan.
Kun harjoitukset korrepetiittorin kanssa alkoivat huhtikuun alussa, menin kay-
tannossa esittAmaan prima vista —laulua (prima vista, ital. ensi ndkemaltd) Mar-

ko Aution eteen. Havetti.

2.2 Ty0 korrepetiittorin kanssa ja itsenéinen harjoittelu

Huhtikuusta 2013 alkoi oopperan musiikillinen tydostaminen. Harjoituksia oli noin
kerran viikossa, vaihtelevasti ja epasaanndllisesti. Alusta asti oli selvaa, ettei
kevaan harjoituksissa korrepetiittorin kanssa olisi mahdollista saada musiikillista
puolta valmiiksi. Harjoittelin yksinani sen minka ehdin ja kykenin, tietden, etta
kesalla olisin yksin ja harjoittelu tapahtuisi paaosin ilman pianoa ja kokonaan
ilman korrepetiittoria. Tassa vaiheessa epakypsyyteni muusikkona ja laulajana
korostui: ammattilaisille on arkipaivad tehda ty6é yksin, mutta tdma oli minulle
ensimmainen kerta, ja keinoni ja kokemukseni siitd, miten minun on ty6 tehtava,

olivat viela puutteelliset.
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Paatin silti alusta alkaen, ettd halusin tehda tyon paaosin yksin. Tulisin tarvit-
semaan lauluopettajaani Kaisu Helmista lauluteknisissd ongelmissa ja &aneni
huollossa, mutta en kuluttaisi arvokkaita laulutuntejani siihen, ettd d4dnenmuo-
dostuksen opettaja toimii nuotinlukijana ja tekee puolestani ty6ta, johon uskoin
kykenevani itsekin. Oikeiden savelten etsiminen pianosta ja rytmien opettelu
olivat asioita, joista ajattelin, ettd minun oli jo hyva selviytya. Haastatellessani
Niina Keitelia (18.10.2013) kavi myos ilmi, etté jos esimerkiksi saapuu vieraile-
vana laulajana oopperataloon, aikaa korrepetiittorin kanssa on usein hyvin va-

han — sité ei ole tuhlattavaksi alkeelliseen opetteluty6hon.

Saattaa kuulostaa ylimieliselta tai naiivilta, ettd halusin suhtautua Unissa kaikki
oli selkedmpé&éa —oopperan tekemiseen kuten suhtautuisin tyéhon, josta minulle
maksetaan palkkaa. Halusin toimia kuten arvelin ammattilaisten toimivan. Tilai-
suus oli ainutkertainen, silla tama oli ensimmainen — ja ainut - oopperaproduktio
Turun ammattikorkeakoulussa koko opiskeluaikanani. Oli suunnattoman onnel-
lista ja upeaa, etta sain tilaisuuden tydskennella juuri niin suuren roolin kuin Lii-
sa parissa. Anna Paavilainenkin totesi opinnaytetydossaan Tahdon asia (2006,
17) halunneensa suhtautua rooliinsa luottamuksenosoituksena. Niin minakin

tahdoin, ja erityisesti tuntui tarkeélta todistaa, etta kykenisin siihen.

Opettajastani saattoi aika ajoin tuntua, etta pidin hanet ulkopuolella. Nain saat-
toi ehka kayda, mutta tein sen itseni takia; testatakseni itseani, kokeilemalla,
mihin pystyisin, kuinka paljon minulla oli muusikkona viela matkaa siihen, etta
kykenisin tyoskentelem&én kuin valmis ammattilainen. Sanon muusikkona erot-
taakseni sen laulajasta — laulajana, aanellisesti ja nayttamotydskentelyn kannal-

ta — olin ja olen viela taysin kesken, ja sen tiedostin.

Oma harjoitteluni ja oppimiseni perustuu paaosin lihasmuistiin ja kehontunte-
muksiin yhdistettynd kuulokuvaan. Uutta musiikkia opetellessa monilla laulajilla
on omat keinonsa: haastattelemani laulajatar kertoi, ettd hanella on tapana
aluksi purkaa musiikki ikaan kuin pystysuoraan — soittaa pianolla sointuja ja si-

joittaa oma laulettava materiaalinsa siihen (18.10.2013). Monet kollegoistani
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ovat kertoneet kuuntelevansa esimerkiksi [&ht6dania monen tahdin paasta tai
laskevansa intervalleja tietyn soittimen melodiasta. Itse opettelin Pauliina Iso-
maen musiikkia kuten yleensakin opettelen modernia musiikkia: kuuntelen me-
lodiaa, sointupohjan vareja, ja opettelen intervallit lihasmuistiin. Lasken tahteja
tietyistd kohdista. Tyotapa on kieltAméatta aikaa vieva: tarvitaan useita toistoja ja
sitkeda keskittymisté, mutta olen itse huomannut, etta siitd on hyotyakin — mikali
esimerkiksi jokin orkestraatioon kuuluva soolo jaa tulematta tai orkesteria ei
kuule riittavan hyvin, voi luottaa kehoonsa ja sen muistiin siitd, miten tama on
laulettu. Haastattelussa Niina Keitel sanoi, etta opetellessaan kantaesitettavaa
teosta, jossa laulettavaa oli melko vahan mutta lavalla olo oli jatkuvaa (aivan
kuten minulla Liisana), hanen taytyi opetella myds toisten laulajien roolit ja mu-
siikki (18.10.2013). Huomasin Liisaa tydstaessani saman, tosin opiskelijapro-
duktiossa, runsaiden harjoitustuntien johdosta se toimi ik&d&n kuin myds toiseen
suuntaan. Harjoitusperiodin aikana huomasin osaavani lahes koko teoksen ul-

koa.

Kaytettavissa olevan ajan jakaminen myos tuotti minulle paanvaivaa: olen huo-
no prima vistaamaan, mutta opin ulkoa kohtuullisen nopeasti. En kuitenkaan
tehnyt systemaattista suunnitelmaa, milloin ja mita olisi saatava valmiiksi. Monil-
la ammattilaulajilla kuitenkin ilmeisesti on oma tapansa jakaa aikaansa kiirei-
sessa tyotahdissa. Helena Juntunen totesi Savonlinnan oopperajuhlien mainos-
julkaisussa Madama Butterflyn nimiroolin opiskelusta: "Lahestymistapani on
virkamiesmainen. Katson paljonko minulla on péaivia, monellako sivulla rooli-
hahmoni laula ja sitten kylman viiledsti matemaattisesti jaan sivumaaran paivien
maaralla.” (Pekka Rinne, Savonlinna Opera Festival -asiakaslehti, 2014, s.15)
Itse en kyennyt Liisaa opetellessani moiseen jarjestelmallisyyteen. Hotkin mu-
siikkia, en luottanut itseeni lainkaan. On toisaalta myds huomionarvoista, ettei
minulla ollut samanaikaisesti tyon alla toista oopperaroolia, vaan sain keskittya

taysin Liisaan.

Kuten esiintymispaikassa, Mikaelinkirkossa, tulin huomaamaan, opiskelutapani
jotkin hyodyt olivat kuitenkin kiistattomat: kun kuuli aina jonkin sointupohjavarin

ja néki kapellimestarin puikon, saattoi melko varmasti luottaa siihen, etta lauloin
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oikeaan aikaan oikeaa saveltd. Varmuus vapautti tydoskentelemaan paremmin

ohjaajan toiveiden mukaan.

Korrepetiittorina ja kapellimestarina produktiossa toimi yksi ja sama henkild,
Marko Autio. Alusta asti hdnen kanssaan oli helppo tydskennelld, silla hanen
tapansa ja tahtinsa tehda toita sopivat minulle erinomaisesti, ja jotenkin han
onnistui olemaan sekéa vaativa ettd loputtoman Kkiltti ja karsivallinen. Harjoituk-
sissa oli usein vain vahan aikaa, mutta jokainen minuutti kaytettiin tehokkaasti,
ja aika akkia huomasin olevani hyvissa kasissa: darimmaisen ammattitaitoisena
han huomasi nopeasti, missa tarvitsin apua ja minka saattoi helposti jattaa itse-
ni ratkaistavaksi ja harjoiteltavaksi. Musiikki ei ollut niin vaikeaa kuin se olisi
voinut olla: toisista roolihenkildista esimerkiksi Pekka Mainoksen laulettava mu-
siikki oli rytmisesti ja melodisesti huomattavasti vaikeaselkoisempaa; Jumalan
ja Annan roolihahmoilla taas kyse oli paljolti aanen &arialueiden kaytosta ja

tekstin kuuluviin saamisesta.

Liisan rooli oli 4anityypiltaan hivenen raskaamman lyyrisen sopraanon tai lyyri-
sen spintosopraanon rooli. Jouduin laulamaan paljon matalaa keskirekisteria ja
kayttamaan myos karakteristisia erikoistehoja (erityisesti lastentarhakohtauk-
sessa Liisalla oli huomattavan matalaa laulettavaa). Melodiset nousut olivat
nayttavia, mika onkin tyypillista juuri tallaiselle aanityypille. Elin koko kevaan
musiikkiharjoitukset epamieluisan tunteen vallassa, ettd kuulostin omituiselta,
ellen jopa huonolta. Ikavaa oli myds, ettd monissa musiikkiharjoituksissa oli las-
na ohjaaja, puvustaja, visualisoija jne. He varmasti olivat kiinnostuneita kuule-
maan harjoitteluprosessia, ja erityisesti ohjaajalle oli varmasti tarkeaa saada
hiukan ndhdé ja kuulla tydoskentelyani ennen syksyn nayttdmoharjoituksia. Silti
se tuntui valilla epdmukavalta: joku oli jatkuvasti kuuntelemassa keskeneraista
lauluani ja hivenen sotkemassa tyoskentelyani Marko Aution kanssa antamalla
jo hyvin aikaisessa vaiheessa ajatuksia roolihahmolle ja nayttelijantydlle. Marko
Autio kuitenkin sanoi, ettd teoksen ollessa kantaesitys on ohjaajan lasnéolo
musiikkiharjoituksissa hyvin yleistd — ohjaajakaan ei voi kuunnella musiikkia

valmiilta nauhalta.
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Tama oli jalleen asia, jossa ajattelin, ettd ammattilaista se tuskin hairitsisi. Itse
koin vain olevani vield niin kesken musiikin kanssa, etta valilla tunsin suoras-
taan itseni huonoksi, kun en kyennyt heti noudattamaan kaikkia ohjaajan aja-

tuksia musiikkiharjoitusten aikana.

Kevaan musiikilliset harjoitukset huipentuivat teoksen lapilauluun — paikalla oli-
vat kaikki laulajat kuoroa mydten, ja tarkoitus oli, ettd harjoitus nauhoitettaisiin ja
nauhoitteen voisi kopioida ja sen kanssa harjoitella kesalla. Lapilaulu oli lievan

kaoottinen, mutta se oli ensimmainen kerta, kun teoksesta sai kokonaiskuvaa.

Harjoittelu kesalla yksinani ei ollut ongelmatonta. Kuten aiemmin mainitsin,
tydskentelin Savonlinnan oopperajuhlakuorossa, ja seitseman viikkoa meni to-
della tiiviissa tyotahdissa oopperakuorolaisena. lltapaivisin yritin lukea Unissa
kaikki oli selkeampaa —partituuria. Aina keskittyminen ei ollut helppoa, ja pelkén
aaniraudan kanssa solmisaatiotaitoni joutuivat varsinaiselle koetukselle. Oike-
astaan kunnolla kesaharjoitteluni paasi alkuun vasta elokuussa, kun olin palan-

nut Savonlinnasta Turkuun.

Elokuussa siis sulkeuduin koulun harjoituskoppiin ja harjoittelin: toisto toiston
peraan, vasytin mieltani, lauloin oktaavia matalammalta, luin tekstid, taputin
rytmeja. Kirjoitin syksylla paivakirjaa projektin etenemisestd, ja paivakirjaan olen

muun muassa merkinnyt tarkennusta vaativia kohtia, esimerkiksi nain:

"sivu 80-81, tahti 967 -> Olisin kiitollinen, jos voisitte osoittaa etta mihin on pu-

helinkoppi yon aikana kuljetettu?”

Merkinnassa ilmaisen selkeasti, ettd kyseistd kohtaa en viela osaa melodisesti.
Rytmisissa vaikeuksissa partituuriini merkitsin iskut tahdin sisalla, jotta osaisin

mya0s heti sijoittaa lauluni kapellimestarin puikon mukaan.

Nayttamoharjoitusten oli maard alkaa syyskuussa: valitettavasti aikatauluja ei
ollut laadittu vield lainkaan. Myosk&én harjoitusnauhaa lapilaulusta ei jostakin
syysta ollut koskaan saatu tehtya ja levitettya. Naita asioita ei olisi tapahtunut
ammattilaisproduktiossa — aikataulut on saatava riittdvan ajoissa. Esimerkkina

voidaan verrata, ettd Savonlinnan oopperajuhlilla kuoro saa alustavan kesan
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harjoitusaikataulun jo talven kuluessa, yleensa viimeistaan helmi-maaliskuussa.
Onneksi oli vertaistuki: kollegojen, erityisesti muita suuria solistiosia laulaneiden
kanssa (Pekka Alonen, Johanna Isokoski, Akseli Vanamo) oli alusta asti erin-

omaisen lammin, kannustava ja tukeva ilmapiiri.
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3 LIISAN ROOLIHAHMO

3.1 Libretto ja ohjaajat

Ensimmainen ja tarkein asia hahmon luomisessa on itse teksti: oopperan kasi-
kirjoitusta kutsutaan libretoksi. Unissa kaikki oli selkeampaa on Emma Puikko-
sen Kkirjoittama, ja Liisan rooli on oopperan paarooli. Liisa on tapahtumien kes-

kiossa ja katsoja seuraa koko oopperaa Liisan kautta.

Oopperassa Liisa nukahtaa penkille kesken juhlimisen erdand aamuyona vuon-
na 1986. Jumala paattaa antaa Liisan nukkua — h&n nukkuu kaksikymmenta
vuotta, jonka aikana maailma on muuttunut toisenlaiseksi. Kaniini herattaa Lii-
san ohi kulkiessaan, ja Liisa jaa katselemaan muuttunutta maailmaa ja sen ilmi-
oitéa ihmeissdan — laiminlyddyt vanhukset, leipdjono, terroristeja leikkivat lapset,
EU —virkakoneisto, pahuuden ruumiillistuma mainostoimiston johtajan, Pekka
Mainoksen, muodossa. Kaiken keskella Liisa seuraa myds vieraan naisen, An-
nan, kulkua kohti kohtaloaan — Anna on se, joka on puhunut kun ei ole pyydetty
tai muut eivat ole puhuneet. Jumala on kyllastynyt ja vasynyt hoitamaan omaa
tehtavadansa, ja kaoottisissa kilpa-ajoissa Anna ammutaan. Jumala vetaytyy

penkille nukkumaan ja Liisa ja& valvomaan hanen untaan.

Kuten Niina Keitel mainitsi haastattelussaan, ohjaajan visio ja mielipide on aina
tarkein ja painavin, mita tulee roolihahmon luomiseen. Mikali itse asian ajattelee
tai kokee eri tavalla, on usein toki asiasta mahdollista keskustella, mutta 1&ht6-
kohtaisesti ohjaaja paattaa. (18.10.2013) Liisan hahmoa oli helppo seurata halki
teoksen — hén oli jatkuvasti lasnd — mutta persoonan luominen roolihahmolle
olikin jo luku sindnsa. Librettoa lukiessani oli selvaa, etta Liisa puhuu ja kayttay-
tyy jattden ohjaajalle melkein tyystin vapaat kaddet luoda Liisasta millainen hen-

kil tahansa.

Produktion ehdottomasti antoisimpia ja armeliaimpia puolia oli, ettd ohjaaja Mai-
ju Saalas antoi meille opiskelijoille mahdollisuuden vaikuttaa hahmojen raken-

tamiseen ja kysella jatkuvasti, mikali jokin tulkinnassa jatti ihmettelylle tai epa-
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mukavuudelle tilaa. Ammattiproduktioissa talle tuskin olisi annettu niin paljon
tilaa. Syksyn ensimmaisissa harjoituksissa luimme yhdessa ohjaajan ja kaikkien
laulajien kanssa libreton lapi, ja keskustelimme kohtaus kerrallaan tapahtumista
ja roolihahmoista. Meilla kenellakaan ei ollut kaytdssdmme nayttelijantyén me-
todeja eikéd selkeda tapaa itse rakentaa roolihahmoa, vaan tarvitsimme ohjaajaa
avuksi kaikessa tassa.

Harjoitukset — ja nimenomaan nayttamoharjoitukset - alkoivat syyskuussa 2013,
ja niitd oli maanantaista torstaihin joka viikko — aluksi vain aamupaivia tai iltoja,
myo6hemmin, lokakuun loppupuolella, harjoitukset pitenivét tai niité oli kahdesti
paivassa. Lienee sanomattakin selvaa, etta ne veivat paljon aikaa, ja johtuen
roolihahmoni jatkuvasta lavalla olosta, minun piti olla kaikissa nayttamoéharjoi-
tuksissa lasna. Minusta se oli yksinomaan ihanaa: sain jatkuvasti seurata, miten
ooppera kehittyi ja muotoutui ja miten kanssalaulajat saivat aikaan. Solistikolle-
goistani myos Jumalaa esittanyt Pekka Alonen oli aina lasnd, ja vaikka heita ei
ehka olisi tarvittu, myds Pekka Mainosta esittanyt Akseli Vanamo ja Annan roo-
lin tehnyt Johanna Isokoski olivat lahes poikkeuksetta paikalla. Aluksi harjoituk-
set pidettiin konservatorion Crichton-salissa, paasimme Mikaelinkirkkoon vasta

lokakuun puolella.

On mainittava, etta valitettavasti kaikissa kanssalaulajissa ei nakynyt yhtalainen
motivaatio ja innostus olla tekemassa maailmankantaesitysta: poissaoloja oli
paljon, mitd kummallisimmista syista, ja sivusta jouduin my6s kuulemaan kai-
kenlaista huokailua. Itse nautin tydskentelysté joka hetki, ja opin suunnattomasti

uutta ohjaajan kanssa tyoskennellessani.

Valitettavasti nayttamoharjoitukset jouduttiin aloittamaan silloin, kuin koko ty6-
ryhma ei viela osannut kaikkea musiikkia ulkoa — jalleen merkki opiskelijapro-
duktiosta. Itse&ni moinen kieltaméatta hiukan arsytti, silla olin ndhnyt kovasti vai-
vaa, etten olisi partituuri kAdessé ohjaajan edessa. Opetellussa oli, totta kai,
viela pienia epatarkkuuksia, mutta korrepetiittorin ansiosta aloin pian luottaa
omaan tekemiseeni — harjoituksissa han soitti stemmaani mukana tai toimi kuis-
kaajana kunnes huomasi minun pikkuhiljaa parjaavan yksinani. On mainittava,

ettd Marko Autio oli kaikille meille &arettdoman karsivallinen ja kannustava — han
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Soitti toisto toiston peraan, jaksoi huomauttaa samoista asioista hermostumatta
ja jopa keksi muistisdantoja vaikeisiin paikkoihin: "kuuntele ensin se oboen vaa-
ralliselta tehtavalta kuulostava kuvio ja sitten vasta!” Han ei mydskaan koskaan
huomauttanut mistaan karkeasti tai loukkaavasti, vaan jaksoi keksia ystavallisia
kiertoteita: "ajattelethan sen e:n tarpeeksi alas?”, ei koskaan: "laulat epavirei-

sestil”

Roolin syntyminen alkoi, kun ensimmaista kertaa menin lavalle ohjaajan pyyta-
essa Liisaa. Tunne oli uusi mutta kutkuttava; lavalla en olisi mina vaan Liisa —
mina en kavelisi lavalla askeltakaan Annikana, vaan koko olemiseni oli Liisan

olemista.

Ensimmainen versio Liisasta oli melko passiivinen, hAmmentynyt ja apaattinen.
Monissa kohtauksissa tuntui, ettd minun tehtavani oli lahinné istua, ja kun ohja-
usharjoituksissa esimerkiksi kuoroa liikuteltiin tai Pekka Mainoksen hahmosta
tehtiin eloisa, tunsin usein huonommuutta ja kykenemattomyytta valittaa yleisol-
le yhtaan mitddn. Myds Anna Paavilainen koki roolihahmonsa jaéneen jotenkin
iImaisullisesti sekavaksi ja pinnalliseksi, mutta han myos arveli sen johtuneen

oman taiteilijapersoonallisuutensa keskeneraisyydestéa (2006, s.30).

Suuri vaikutus oman hahmoni kehittymisella mutta myés omalle nayttelijantyol-
leni oli Untamo Lepolan saapuminen sijaisohjaajaksi Maiju Sallaksen toipuessa
olkapaaleikkauksestaan. Paivakirjamerkinndistani huomaa, ettda Untamo oli vaa-
tiva mutta my6s darimmaisen elahdyttava ohjaaja, ja hanen ndkemyksensa Lii-
sasta oli aktiivisempi, realistisempi, temperamenttisempi kuin Maijun. Untamo
aloitti ohjaamisensa siitd, miten kévelin, kuinka seisoin, kuinka pidin kasiani.
Treenit muuttuivat henkisesti, alyllisesti ja fyysisesti huomattavasti raskaam-
maksi, mink& huomasivat myés muut laulajat. Untamon ollessa vetovastuussa
teoksen syntymisesta kaksi viikkoa turhat luulot karsittiin pois, mutta tuloksiakin
tuli. Han ei kiitellyt turhasta, ei antanut minun istua apaattisena eika nahnyt vai-
vaa pitadkseen itsetuntoani koholla, mutta samalla onnistui repimaan naytteli-
janty6stani edes hiukan elavampaa. Luulen, ettd hiukan pidattyvaisena ja itsel-
leni ankarana ihmisena tarvitsinkin ohjaajaa, joka ravisteli ja usutti kokeilemaan

rajojani.
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Untamo korosti — varsinkin meille solisteille — etta lavalla on aina joku, jonka
kanssa tehda yhteisty6ta. Han ei paastanyt lapi paalle liimattua "nyt mina kave-
len tanne koska minun pitaa olla seuraavan repliikin alkaessa tassa” —toimintaa,
vaan heratti koko roolihahmon taustan eloon. Millainen on Liisan aiti, jonka
luokse tama hajamielisesti yrittda suunnistaa? Miltd Liisan kehossa tuntuu, jos
on nukkunut kaksikymmenta vuotta puiston penkilla? Miten Liisa reagoi naisena
itseaan taynnd olevaan mainosmieheen, joka yhtakkia ilmestyy kuin tyhjasta?
Meidan oli sisdistettdva roolihahmomme ja reagoitava heina toisiimme. Vaikka
Mikaelinkirkon haastavasta lavan muodosta ja akustiikasta johtuen esimerkiksi
sivusuuntiin laulaminen oli l1ahes kielletty&, oli silti jotenkin osoitettava toiselle

hahmolle lauletut repliikit hanelle. Minun tekemistani tama helpotti ja vapautti.

Untamon kanssaan tydstimme esimerkiksi Pekka Mainoksen ensimmaista koh-
tausta huolellisesti. Liisan seisominen paikallaan ja lievd hammennys tai inho
Pekka Mainosta kohtaan muuttui vahvoiksi suunniksi, reaktioiksi. Eraankin har-
joituksen tauon kaytin siihen, ettd ohjaajan opastamana kavelin lavalla edesta-
kaisin etsien oikeanlaista rytmia, ilmettd, suuntaa. Mydskaan Jumalan hahmo ei
enda saanut seista hillaa asemassaan, vaan jouduimme fyysisesti likkumaan

enemman kaikki kolme.

Aikaa kului paljon, koska olimme kaikki kokemattomia lavatydskentelyn suh-
teen. Kukaan meista ei ollut nayttelija. Kokemuksemme pohjautuivat joko kou-
lun produktioihin (vahaisiin, itse improvisoituihin) tai oopperakuorolaisena tyds-
kentelyyn, jossa leimaavinta on olla osa suurta massaa. Itselleni oli esimerkiksi
opeteltavaa siing, ettd lavalla ollessani olin jatkuvasti keskiossa — kaikki, mita
tein tai jatin tekematta, nakyi yleistlle. Meidan piti usein kokeilla monia eri tapo-
ja ennen kuin I6ytyi se haluttu lopputulos.

Tyota hidasti myos seikka, joka kuitenkin tassa produktiossa oli antoisa — meilla
oli usein harjoituksissa todella hauskaa. Untamo ja Maiju olivat molemmat va-
rikkaita persoonallisuuksia, ja libretossa oli paikkoja, jotka vékisinkin naurattivat.
Valilla yritin taistella naurunhalua vastaan tietéaen, etta arvokasta aikaa kului,
mutta valilla sille ei voinut mitddn etté tydskentelyn lomassa nauratti. En tosi-

aankaan kylla ollut yksin tdmé&n asian kanssa — my6s muut laulajat saivat pitaa
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hauskaa, ja muistan harjoituksia, jotka keskeytyivat koko tydryhmén — solistien,

ohjaajan, korrepetiittorin, assistentin — nauraessa.

3.2 Liisan aani

Kuten aiemmin jo mainitsin, Pauliina isoméaki oli séveltanyt Liisan roolin hiukan
raskaammalle lyyriselle sopraanolle. Kyseiselle &anityypille on luontevampaa
laulaa pitkaa linjaa kuin vikkeli& kuvioita, ja aanessa on suotavaa kuulua tietyn-
laista metallista kiiltoa. Aanityypin laulajille on my6s tyypillista, etta aani puhke-
aa parhaaseen loistoonsa hiukan vanhemmalla ialla kuin kevyempien fakkien
edustajille. Tama vaikutti ilman muuta Liisan roolihahmoon. Jouduin tekem&an
kovasti t0ita, jotta lauletusta tekstista sai selvaa. Kyseinen seikka aiheutti minul-
le henkilokohtaisesti paljon stressid, mutta haastattelussaan Niina Keitel lohdut-
ti, ettd jossakin on olemassa raja laulajan ja saveltdjan vastuun valilla. Par-
haansa pitaa tehda, mutta sen on myos riitettava. (18.10.2013) Lauluteknisesti
Liisalla oli laulettavaa, jolla oli selva efekti tai merkitys tekstin kannalta. Esimer-
kiksi lastentarhakohtauksessa Liisa laulaa ensimmaisen kommenttinsa (*Ja mil-
|& oikeudella, saanko kysya, te minua nimittelette?”) sopraanon nakdkulmasta
erittdin matalalta. Ohjaajan kanssa tulkitsimme, ettd Liisa yritti korostaa aikui-

suuttaan lapsille, ja laulun tulikin kuulostaa erilaiselta.

Anna Paavilainenkin korostaa opinnaytetydssaan eroa klassisen ja modernin
oopperan valilla laulajan ndkdkulmasta. Hanen mielestddn modernissa ooppe-
rassa lauluaanta kaytetaan huomattavasti laaja-alaisempana ilmaisuvalineena
(2006, 23). Itse totesin saman Liisan kanssa. Minun oli sallittava itselleni jotkin
poikkeukset opitusta tyylista saadakseni roolihahmoon niita vareja, joita uskoin
saveltdjan hakeneen. En kuitenkaan tehnyt sitd aivan omin pain: tarjosin usein
erilaisia vaihtoehtoja sekd Marko Autiolle ettd Maiju Sallakselle ja kuuntelin hei-

dan toiveitaan.

Kohtauksissa, joissa Liisa ja Anna kayvét vuoropuhelua, vastakohtana Annan
enkelimaiselle, soivalle linjalle (Annan rooli taas oli kirjoitettu lyyriselle kolora-
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tuurisopraanolle) Liisan laulu on rytmisempaa, matalampaa, hajanaisempaa.
Tama taas tuntui korostavan hahmon keskenerdaisyyttd ja arkista, inhimillista
puolta verrattuna Annan unenomaiseen, henkiseen olemukseen. Ainakin kapel-
limestari halusi meidan tekevan eron mahdollisimman selvaksi. Aanellinen jako
tosin tuli melko luontevasti — Annan roolia laulaneella Johanna Isokoskella on

pehmeampi, kirkkaampi, notkeampi ja vaaleasavyisempi aani kuin minulla.

Ensi-illan lahestyessd vein muutamia Liisan kohtauksia laulutunnille, ja koin
saavani opettajaltani Kaisu Helmiselta niihin hyvaa teknista ohjeistusta. En kui-
tenkaan laulanut aivan koko roolia opettajani kanssa — koin, ettd kyseisessa
produktiossa minulla oli jo musiikillinen opettaja ja johtaja, Marko Autio. Luotin,
ettd han olisi kylla sanonut, jos jokin asia lauletussa olisi vaatinut lisaa tyota tai
ei yksinkertaisesti olisi kelvannut, mutta h&n antoi minun olla suhteellisen omis-

sa oloissani — tulkitsin sen niin, etta tyoni kelpasi hanelle.

Orkesteri tuli mukaan ensimmaista kertaa torstaina 24.10.2013, sitzprobessa eli
istumaharjoituksessa (tarkoittaa, ettd ooppera esitetddn kokonaan lapi vain mu-
siikillisesti, paikalla on siis orkesteri, kuoro ja kaikki solistit). Laulajat saivat en-
simmaista kertaa kuula orkestraatiota. Meilla kaytossa oli teoksen pianopartituu-
ri, mika jalkikateen harmitti. Olisi ollut hyddyllista jo harjoitteluvaiheessa tietaa,
millainen sointivArimaailma laulamistani olisi tukemassa. Mikali teos olisi ollut
muu kuin kantaesitys, olisin my6s varmasti jo alynnyt itsekin hankkia orkesteri-
partituurin jostakin tarkasteltavakseni.

Sitzprobe oli lievastd sekavuudestaan huolimatta hyodyllinen ja korvia avaava
kokemus. Tuntui hyvéltd saada laulaa orkesterin kanssa, ja oli myds huojenta-
vaa paastaa itsensa ja laulunsa hetkeksi ainoastaan kapellimestarin kasiin. Or-
kestraatio oli rikasta ja taynna véreja, ja oli sekd haastavaa ettéd antoisaa yrittaa
mukauttaa omaa lauluaan sévelmaailmaan. Anna Paavilainen ilmaisi kasityk-
sensd koko musiikista muuttuneen radikaalisti orkesterin saapumisen myota
(2006, 30). Minulle kokemus tuntui pelkastaan rikkaalta, ja olin koko harjoitus-
periodin ajan asennoitunut laulamaan orkesterin sdestyksella. Ehka taustani
entisend alttoviulistina ja kokemukseni orkesterimuusikkona vaikuttivat asiaan.

Ohjaaja oli tietenkin kuuntelemassa sitzprobea, ja niin oli saveltgjakin. Sitzpro-
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ben jalkeen sain ensimmaisen ja parhaan kehun koko siihenastisesta tytsken-
telystani; kysyessani saveltgjalta palautetta han totesi vain olevansa tyytyvainen
eika kokenut haluavansa muutoksia tai korjauksia siihen, mita tein. Kaiken epa-
varmuuden ja stressin keskelld lienee selvaa, ettd se tuntui suurelta kiitokselta

ja palkinnolta osaamisestani ja tehdysta tyosta.

Haastatellessani hanta Niina Keitel sanoi, etta "lahes kaikissa kantaesitettavis-
sani teoksissa saveltdja on muuttanut roolia harjoitusperiodin aikana”
(18.10.2013). Tama on tietenkin tulevaisuuden kannalta huojentava tieto — itse
en uskonut sen olevan vaihtoehto, vaikka itse asiassa Pekka Mainoksen roolia
muutettiinkin 1ahes heti roolin esittajan varmistuttua. Liisan roolia ei muutettu

enka olisi alynnyt pyytdd muutoksia.

3.3 Puvustus ja maskeeraus

Puvustus ja maskeeraus tuntuvat pieneltd osalta, jos ajatellaan koko roolihah-
mon rakentamista; ne tulevat vasta loppupuolella mukaan, ja ovat ainoastaan
visuaalinen vahvistus nayttelijantydlle ja laulamiselle. Itse kuitenkin koin, ja
ammattilaiset ovat kertoneet samaa, ettd ne tuovat roolihahmoon tiettyd luon-
netta. Haastattelussaan Niina Keitel kertoi, ettd eras hanen kantaesittamistaan
rooleista muuttui hdnen ajatuksissaan hatkahdyttavasti hanen sovitettuaan roo-
lipukua (18.10.2013). My6s Anna Paavilainen on samaa mielta: rekvisiitta, huo-
limatta ehka mitattdomyydestaan tai "vain materian” luonteestaan saattaa olla

juuri se valine orientoitua rooliin (2006, 18).

Liisan roolipukuun oli haettu inspiraatiota Madonnan tyylista kahdeksankym-
mentéluvulta: tyllihame, korsettimainen lyhyt ylaosa, pitsisormikkaat, nayttavia
koruja. Maskeeraus varsinkin oli hyvin erilainen kuin olin ajatellut: nayttava kiha-
rakampaus, jossa oli omasta hiustenvaristani poikkeavia lisakkeitéa ja juhlava,

nayttava meikki. Olin ajatellut Liisan huomattavasti arkisemman nakdiseksi.
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Ennen roolipuvun sovitusta minusta tuntui, etta Liisa on melko vaatimaton tytto,
ja hanen vahvuutensa tai temperamenttinsa on enemman sisaista. Koin rooli-
hahmon melko epéanaiselliseksi ja hyvin antiseksuaaliseksi. Kun ensimmaista
kertaa katsoin peiliin roolipuvussa ja maskeerattuna, katsoin ensimmaista ker-
taa Liisaa. Ja akkia roolihenkild olikin teoksen prima donna — vahva, naisellinen,
huomiota herattava. Eras kuorolaisista kutsui Liisaa "kasariprinsessaksi”, Unta-
mo Lepola ja Marko Autio totesivat, etteivat muistaneet tavallisten ihmisten
nayttaneen siltd kahdeksankymmentaluvulla. Maiju Sallas totesi tyytyvaisena,
ettei Liisan kuulukaan nayttaa tavalliselta. Ennen ensi-iltaa Maiju tuli istumaan
ja antamaan palautetta maskeeraajan laittaessa hiuksiani. Varsin vaivalloinen
puuha, mutta ohjaajakin totesi sen olevan ehdottomasti vaivan vaarti ajatellen

roolihahmon ulkoista olemusta ja luonnetta. (Kuva 1.)

Roolipuvussa oli huomauttamisenkin varaa: en tuntenut olevani ulkoisesti mi-
tenkdan parhaimmillani roolivaatteissa, ja se hairitsi. Ammattilainen ei ehka olisi
ajatellutkaan asiaa, mutta minulle esimerkiksi puvun huono istuvuus aiheutti
ylim&araista epavarmuutta. Olisin toki halunnut kokea olevani silmalle miellytta-
va roolivaatteissani, mutta sita tunnetta en aivan paassyt kokemaan. Puku han-
kaloitti hiukan tytskentelyani, silla minun piti itse olemisellani pitaa huoli, etten
esimerkiksi vilauttanut mitdan sopimatonta kirkossa yleisélle. Usein roolipuvut
on suunniteltu niin, etta niihin kuuluu oikeanlaiset alusvaatteet. Oli myds arsyt-
tavaa, ettad roolipuku oli viela kenraaliharjoituksessa keskenerainen — suurim-
massa osassa otettuja pressikuvia siis puku istuu huonosti. Puvut oli tietenkin
tehtava erittéin pienella budjetilla, ja sekin nakyi. En kuitenkaan kehdannut
huomauttaa asiasta kunnolla, sanoin ainoastaan, etta hametta oli lyhennettava,

silla aluksi se oli niin pitkd, etta kompastelin siihen.

Pukuun kuului myés, kuten jo mainitsin, joitakin koruja. Ne nayttivat hyvilta ja
toivat roolihahmoon oman huolitellun vaikutelmansa, mutta ikaviékin sattui -
nukkuessani penkilla Liisana korvakoruni jai kiinni penkkiin, enka siina naytok-

sessa paassyt nousemaan yloés yhdella vaaditulla hetkella.
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4 NAYTOKSET

4.1 Henkinen valmistautuminen ja jannitys

Asia, johon lapsesta asti musiikin parissa koulutetaan, on esiintyminen ja esiin-
tymisjannityksen hallinta. Musiikki on perusluonteeltaan esittavaa taidetta, ja
muusikot ovat ikaan kuin taiteellisessa palveluammatissa: musiikkia esitetaan,
jotta se herattaisi kuulijassa jotakin: nautintoa, iloa, surua, haikeutta, raivoa;
erilaisia ajatuksia, muistoja. Musiikilla voidaan kasitella kipeitékin asioita, kuten
Unissa kaikki oli selkedmpé&a juuri teki. Meidan, esiintyjien, oli kyettava tuomaan
yleisélle juuri ne tunteet ja ajatuksen aiheet, joita saveltgja, libretisti, ohjaaja ja
kapellimestari halusivat valittaa.

Vastuu on suuri, ja se jannitti. Musiikki oli haastavaa niin aanellisesti kuin yh-
teissoitannollisestikin, mutta sen tekniset puolet olisi kyettava unohtamaan esi-
tyksissa ja ainoastaan luotettava itseensa ja elettava rooli kuten ohjaaja sen
tahtoi. Anna Paavilainen pohti, kuinka on mahdollista uppoutua musiikkiin ja
tulkintaan antamatta sen vaikuttaa fyysiseen suorittamiseen (2006, 21). Marko
Autiokin korosti, etta tunne ei saa siirtya ddneen asti (haittaamaan laulua), vaan
laulullaan ja nayttelemiselldadn on luotava yleisélle tunnetila. Kasittamatdn haas-

te ensikertalaiselle!

Kaiken tunnetilan valittamisen sisalla piti pitda huolta, etta toimi yhteistydssa
kapellimestarin kanssa. Kirkossa oli enemman kuin hankala tyoskennelld, silla
etaisyydet ja akustiikka olivat todella haastavat, lavalla tuli tapahtua paljon, ja
valilla piti vain luottaa sokeasti ja heittaytya. Orkesterista ei valttamatta kuulunut
juuri oikeita asioita, silla soittajatkin olivat opiskelijoita, ja lavalla saattoi tapahtua
odottamattomia — esimerkiksi jonkun kanssalaulajan virhe ei oikeuttanut jatka-
maan samaa virhettd, silla orkesteri ei pysty laulajan mukana hyppaamaan tah-
teja, odottelemaan suhteettoman kauaa tai muuttamaan viritystaan laulajan

erehtymisten vuoksi. Rohkeus oli avainsana laulaessamme Mikaelinkirkossa.
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Tein parhaani, jotta kapellimestari pystyisi luottamaan minuun ja siihen, ettei
minun lauluni takia tapahtuisi kummia. Juuri ennen kenraalia muistan hetken,
jolloin olin melko epavarma miettiessani, ettd onko minusta tdhan ja oliko kau-
hea virhe koko produktion kannalta, ettd min& olin paaroolissa. Onneksi Marko

Autio osasi juuri silld hetkelld tulla kannustamaan: "Ala huoli, laulat ihanasti.”

Harjoitukset veivét lahes kaiken energian, kun ensi-ilta oli jo lahella. Koska ky-
seessé oli kantaesitys, tuntui, etta kierrokset vain kasvoivat niin henkisesti kuin
fyysisestikin. Yritin nukkua kunnolla, urheilla hiukan ja sydda jarkevasti. Valilla
iski kauhu: jos sairastun, esitysta ei voida esittdd, koska minulla ei ollut vara-
miesta. Annan roolia esittanyttd Johanna Isokoskea pelotti sama asia. Viimei-
sella viikolla en halunnut endd menna kuntosalille enk& elokuvateattereihin
parskivien ihmisten keskelle. Olin vastuussa aaneni toimimisesta koko muulle

tyoryhmalle.

Jannityksessa on se ikava puoli, ettd se helposti ruokkii itse itsedan. Jos alkaa
pelata jannittamista, varmasti jannittaa. Yritin olla rennosti ja hyvaksya, etta to-
dennakdisesti kantaesityksessé jannittaisin kovasti, mutta pystyisin esiintymaan
siitéd huolimatta, ja jos jotain kamalaa tapahtuisi, niin siité selviaisi tunteella, ha-
pean tunteella. Yritin myods parhaani mukaan nauttia joka hetkestd, ja onnistuin
siina. Loppujen lopuksi koin, etta tein juuri sitd, mita eniten halusin ja mista nau-
tin eniten. Yritin myos antaa itselleni anteeksi, ettd tdméa oli ensimmainen rooli-
tyoni, enk& mitenkdan keskeneraisena laulajana voisi olla viela valmis ja taydel-
linen. Se auttoi paljon. Liséksi kollegojen tuki auttoi myos: muutkin suuria roole-
ja tekevat (Pekka Alonen, Johanna Isokoski ja Akseli Vanamo) jannittivat yhta
lailla, ja yhteisty6 heiddn kanssaan loi turvallisuutta. Anna Paavilainenkin oli sita
mielta, etta erityisesti opiskelijaproduktioissa ryhman sisaiset suhteet vaikutta-
vat ratkaisevasti yksildiden erillisiin suorituksiin (2006, 27). My6s ohjaajat olivat
ennen ensi-iltaa ja kenraaliharjoituksissa aarettomén kannustavia ja rohkaisevia
ja puhuivat ryhméhengesta ja yhdessa tekemisen vahvuudesta. Paavilainen
myds toteaa ilmapiirin merkityksen lavalla tapahtuvalle kommunikaatiolle (2006
26).
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4.2 Naytoksissa

Unissa kaikki oli selkeampaa —oopperan kantaesitys oli tiistaina 5.11.2013 Tu-
run Mikaelinkirkossa. Kuten opiskelemaani alaan kuuluu, rakastan esiintymista
ja lavalla oloa, ja olen usein huomannut syttyvani yleisén lasnéolosta. Ensi-
illassa tapahtui ja sattui, kuten vakisinkin opiskelijaproduktioissa ja kantaesityk-
sissa usein, mutta suoriuduin mielestani kunnialla ja nautin joka hetkesta. Tun-
ne siita, etta sain olla lavalla roolissa ja tiesin mité tein toi itsevarmuutta. Kuten
Anna Paavilainen muotolli, itsetunto ja varmuus ovat vapauttavia voimia, pelko
ja epavarmuus kulkevat kasi kadessa (2006, 31). Oli myos erityista saada olla
maailman ainut ja ensimmainen Liisa: huolimatta siita, etta olin vasta opiskelija
ja laulajana raakile, tulkitsin roolihahmon, jonka olivat luoneet kolme ammatti-

laista.

Ohjaaja Maiju Sallas tuntui olevan ensi-illan jalkeen tyytyvainen tekemisiini, silla
esityksessa, yleison edessa, sain kuulemma hahmoon lisda varikkyytta ja kepe-
ytta. Han sanoi haasteeni esiintyjana ja nayttelijana olevan juuri se, miten saan
omasta persoonastani siirrettya lavalle valoisan, hilpeén puolen. Han yritti kaikin
tavoin rohkaista nayttamaan itsestani lisda lavallakin. Oli mielenkiintoista huo-
mata Anna Paavilaisenkin kdyneen melko samaa lapi: vasta yleisbn edessa
hanen roolihenkilonsa herasi eloon ja muuttui tyttomaiseksi ja leikkisaksi (2006,
32).

Yleison palaute oli kannustavaa, tosin laulutekninen suorittamiseni jatti paljon
huomauttamisen varaa. Aluksi murehdin sitékin, mutta aika akkida ymmarsin olla
itselleni armelias ja sallia, ettei elaméani ensimmainen oopperarooli voinut olla
taydellinen. Olin viela keskenerainen opiskelija, ja verrattuna keveimpiin &&ni-
tyyppeihin koko instrumenttini kypsyminen oli viela pahasti kesken. Kukaan ei
kuitenkaan suoranaisesti tullut haukkumaan koko tekemistani. Paatin sallia it-
selleni tdm&n ammatin suloisen puolen: nautin kiitoksista, huomiosta, tyénteon
aiheuttamasta kiihkosta ja esiintymisjannityksen jalkeisesta euforiasta. En esiin-
tyessani ajatellut yleisén seassa olevia tuttuja, en arvostelijoita. Nautin vain mu-

siikin virratessa kehoni l&pi.
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Ensi-illan jalkeen esityksia oli viela kaksi, 8. ja 9.11.3013. Toisessa esityksessa
kavi niin kuin usein ylivirittyneen kantaesityksen jalkeen kay: tunnelma ei ollut
yhta korkealla, suorittaminen on varovaisempaa ja heittdytyminen vahaisem-
paa. Kolmas ja viimeinen naytds taas tuntui oikein juhlavalta, ja heti esityksen

paatyttya tuntui haikealta, nyt tAmé jo loppui.
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5 LISAN JALKEEN

Liisa oli ensimmainen kokonainen tekemani oopperarooli ja siten aarimmaisen
tarkea ja opettavainen kokemus. Tydskentely sellaisten ammattilasten kanssa
kuin Maiju Sallas, Marko Autio ja Untamo Lepola antoi suunnattomasti valmiuk-
sia tulevaa tydelamaani ajatellen. Opin produktion tiimoilta hurjasti niin musiikil-
lisia kuin nayttamotydskentelyn kannalta olennaisia seikkoja. Ehka tarkeimpana
oppituntina pidan itse sita, kuinka suuri merkitys on itsevarmuudella ja rohkeu-
della. Mikali yrittdd edes jotakin, antaa jotakin itsestaan, on ohjaajan ja kapelli-
mestarin mahdollista muokata sité jotakin haluamaansa suuntaan. Tyhjaa lau-
lua, mitatonta nayttelijantyéta on vaikeampaa korjata. Opin myos itsestani sen,
mitka puolet nayttdmolla ovat vahvuuksiani ja mihin minun kannattaa kiinnittaa
huomiota ja mitd kehittdd seuraavaa kertaa varten. Suurin tyd ehka oli avata
itsensd, muuttua roolihenkiloksi ja reagoida rohkeasti. En olisi osannut kuvitella,
ettd omassa persoonassani olisi jotakin niin kiinnostavaa etta se kannattaa tuo-
da lavalla esiin, mutta juuri tdssa sain oppia olevani hakoteilla: juuri oman itsen-

sda, oman persoonansa kautta on rakennettava roolihahmo.

Musiikillisessa mielessa Liisa oli varsinainen haaste ja paljasti &drimmaisen pal-
jon. Laulaessani darimmaisen vaikeassa akustiikassa modernia musiikkia sain
kokea, kuinka paljon minun on viela teknisesti tehtava toita, jotta lauletusta teks-
tistani saisi mitaan selvaa. Aanellisesti myos ymmarsin, kuinka palon kypsymis-
ta ja sitkeda perustekniikan kanssa tydskentelya on vield edessé, jotta se kes-

taisi tayspitkan oopperaroolin asettamat vaatimukset.

Toisaalta roolin tekeminen myos paljasti, missa olin jo hyvassa vauhdissa ja
mihin asioihin olin jo ehtinyt uhrata vuosikausia. Harjoitellessamme Unissa
kaikki oli selkeamp&a —oopperaa tajusin, kuinka paljon minulle oli hy6tya altto-
viulistitaustastani ja rikkaista kokemuksistani orkesterisoittajana. Ammattilaulaji-
en aikaisemmat ihastelut ja vakuuttelut siita, kuinka edella olin ikaisiani "vain
laulajia” tuntui nyt ensi kertaa aiheelliselta. Kaksitoista vuotta takapotkuja orkes-

teripultissa ei ollutkaan hukkaan heitettyd vaivannakéa vaan muusikoksi kas-
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vamista. Myds kokemukset kahtena kesana Savonlinnan oopperajuhlakuorossa
olivat opettaneet niin aanellista kuin henkista jaksamista stressin, vasymyksen

ja vaikeiden olosuhteiden kanssa.

Minusta ei tuntunut hankalalta uhrata kahta kuukautta opiskelustani ja fokukses-
tani Liisalle, painvastoin. Oli ehdottomasti koko Turun Taideakatemiassa opis-
keluni kruunu saada siivota kalenterini kaikesta muusta ja eld& hetken sellaista
elamaa, josta laulajat uneksivat. Toivon, etta opinnadytetyoni kirjallisesta osuu-
desta on hyotya toisille aloitteleville laulajille heidan tyoskennellessdéan ensim-
maisten rooliensa parissa. Erityisesti toivon, ettd se rohkaisee ja kannustaa
muitakin luottamaan itseensa rohkeasti, ja sallimaan itselleen nautinto oopperan

kanssa tydskentelystd, vaikka laulajana olisi viela keskenerainen.
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Liite 1

Kuva 1: Liisa (Kuva:Johanna Isokoski)
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