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The purpose of this thesis was to study the work of a multi-camera director as a
visual executor for musical programs. Additionally, the goal of this study was to
find out the ways in which the multi-camera director’s own vision affects the final
product and how their expressions of artistic vision and the editor’s arsenal can
be utilized to get the desired results. The methods used to conduct the study
besides simple observing were semi-structured interviews with three multi-ca-
mera directors from different backgrounds. The goal of these interviews was to
collect the different experiences and cumulative knowledge of said multi-camera
directors.

The conducted study shows how different “in the moment” decisions influence
the final product and how several variables come into effect with achieving a de-
sired result. The study found that the most important qualities of a multi-camera
director are communication skills, the ability to time your cuts with the music
and also the ability to react decisively and swiftly in all situations.

The conclusions and results show that at the end of the day the job of a multi-
camera director is to give the audience exactly what they want to see. Therefore
it is important for a director to be able to go with the flow and quickly react in the
best possible way they see fit.
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1 JOHDANTO

Kiinnostukseni monikameraohjausta kohtaan alkoi, kun paasin itse kokeilemaan
ohjaamista. Aloitin virtuaalitapahtumissa tyoskentelyn reilu vuosi sitten ja sattu-
man kautta paasin heti ensimmaisessa tapahtumassa monikameraohjaajaksi.
Tehtavaan valmistautuessani yritin hakea tietoa monikameraohjaamisesta,
mutta huomasin ettei suomenkielisia tuoreita teoksia aiheesta ole juurikaan saa-
tavilla. Suurin osa lI6ytamistani lahteista oli julkaistu yli 10 vuotta sitten. Tama
kokemus ohjasi opinnaytetyon aiheenvalintaani ja innosti minut syventymaan

monikameraohjaamiseen.

Tassa opinnaytetydssa keskidssa on monikameraohjaajien kokemukset. Tarkoi-
tuksena on selvittaa miten monikameraohjaajan nakemys vaikuttaa lopputulok-
seen ja millaisia tyOkaluja apuna kayttaen voi tuoda omaa nakdkulmaansa
esille. Tutkin myos, miten aiemmat kokemukset ohjaamisesta vaikuttavat loppu-

tulokseen ja kuinka kokemus muokkaa monikameraohjaajan tydskentelytapoja.

Opinnaytety6tani varten haastattelin kolmea eri monikameraohjaajaa, joilla on
erilaiset taustat musiikkituotannoista. Haastattelut toimivat opinnaytetyoni pe-
rustana teoria-aineiston lisaksi. Hyddynnan opinnaytetydssani lahteena myos
omaa kokemustani ja sen kautta karttunutta tietamysta. Teoria-osuuksia varten
hain tietolahteita kirjoista, artikkeleista, opetusvideoista ja erilaisista uutisista.
Osa tutkimuksessani kaytetyista suomenkielisista lahteista on yli kymmenen
vuotta vanhoja. Monikameran tekeminen kuitenkin nojaa yha samoihin lainalai-
suuksiin kuin kymmenen vuotta sitten, vaikka monikameratuotantojen teknologi-

assa on tapahtunut ajanmukaista kehitysta.

Opinnaytetyoni alussa esitelldadn monikameratuotanto kasitteena ja perehdy-
taan keskeisimpiin tyorooleihin monikameratuotannoissa. Seuraavaksi tutustu-
taan ohjaamisen kuvatyOkaluihin ja selvitetaan, miten niita voidaan kayttaa
apuna halutun tunteen valittamisessa. Taman jalkeen syvennytaan leikkaami-
seen ja leikkauksen tydkaluihin. Lisaksi pohditaan, millainen merkitys leikkaus-

rytmilla ja -jarjestyksella on vaikutuskeinona.



Pohjustuksen jalkeen avataan monikameraohjaajien kokemuksia. Tassa lu-
vussa nostetaan esiin haastattelujen lI0ydokset ja haetaan vastausta opinnayte-
tyon tutkimuskysymykseen, joka kiteytyi muotoon, miten ohjaaja kayttaa kuva-

tyokaluja apunaan haluamansa lopputuloksen aikaansaamiseksi.

Opinnaytetyoni tavoitteena on kerata tietoa erityisesti musiikkiohjelmien ohjaa-
misesta. Pyrin luomaan selkean ja informatiivinen kokonaisuuden ohjaamisesta
musiikkituotannoissa, siten etta tieto 10ytyisi yhdesta paikasta ja olisi helposti
saatavilla aiheesta kiinnostuneille. Toivoisin, etta opinnaytetyoni hyodyttaa ai-
heesta kiinnostuneita ja uraansa monikameraohjaajana aloittelevia tai siita haa-
veilevia. Aiheen tutkiminen hyodyttaa myos itseani, silla paasen haastattele-
maan kokeneita monikameraohjaajia ja sukeltamaan syvalle monikameraohjaa-

misen saloihin.



2 TUTKIMUSMENETELMAT

Toteutin tutkimustani varten kolme teemahaastattelua. Haastattelin kolmea mo-
nikameraohjaajaa, jotka ovat tyoskennelleet ohjaajina erilaisissa musiikkiohjel-

missa. Minun pyrkimyksenani oli saada kokemuspohjaista tietoa ohjaamisesta

musiikkituotannoissa. Valitsin haastattelumuodoksi teemahaastattelun, silla ha-
lusin luoda haastattelutilanteesta rennon vastaamisen vapaudella. Teemahaas-
tattelussa tutkija perehtyy ensin tutkimusmateriaaliin, jonka avulla han muodos-
taa tutkimuksen kannalta keskeiset teemat, joihin liittyen han kysyy vapaasti ky-

symyksia (Hyvarinen, Suoninen & Vuori n.d.).

Valmistauduin haastatteluihin huolellisesti jakamalla opinnaytetydni aiheen tee-
moihin ja jokaisesta teemasta keksin muutaman kysymyksen (liite 1.), jotka
muodostivat haastattelun rungon. Teemahaastattelu haastattelumuotona oli toi-
miva, silla kaikilla haastateltavilla oli runsaasti sanottavaa aiheesta. Kasittelin
haastatteluista saadut aineistot litteroimalla kaikki haastattelut ja ryhmittelemalla
vastaukset teemoittain. Taman jalkeen analysoin aineistoa etsimalla yhtenevai-

syyksia ja eroavaisuuksia vastauksista.

Haastattelin Anni Suikkasta, Timo Suomea ja Tiina Siniketoa. Anni Suikkanen
on opiskellut elokuva- ja tv-alaa Metropoliassa. Ennen ohjaamista han on tehnyt
toita kuvassihteerina ja apulaisohjaajana. Ohjaajaksi han paatyi ilmaistuaan tuo-
tantoyhtidlle kiinnostuksestaan ohjaamista kohtaan. Suikkanen on tyoskennellyt
ohjaajana nyt viitisen vuotta ja kokee itse olevansa kentalla vield nuori ja aloitte-
lija tekija. Tata han pitaa ehdottomasti hyvana asiana. Han on myods opiskellut
valokuvaamista ja omaa suuren kiinnostuksen kuvaa kohtaan. Myos musiikki-

taustaa Suikkaselta I6ytyy klassisen viulunsoiton opiskelusta.

Timo Suomi maarittelee itsensa pitkanlinjan tv-tydlaiseksi. Ennen monikamera-
ohjaamista Suomi teki t6itd kansainvalisena uutiskuvaajana. Ohjaajana han
nousi tunnetuksi vuonna 1995 ohjelmasta Tammerkosken sillalla. Suomi kertoo
ohjanneensa noin 2000 ohjelmaa ja tarttunut Iahestulkoon kaikkiin mahdolli-

suuksiin. Han on myos ohjannut Suomessa jarjestetyt euroviisut vuonna 2007.



Timo Suomelta 16ytyy myos musiikkitaustaa, han kertoo soittaneensa rokkia jo

pienesta asti.

Tiina Siniketo on kaynyt Ylen ammattiopiston vuonna 1982 ja siita lahtien tyos-
kennellyt tv-alalla. Ennen ohjaamista Siniketo on lahtokohtaisesti tydoskennellyt
tuotannoissa kuvamiksaajana. Ohjaamaan han paatyi entisen tydkaverin suosi-
tuksesta noin 20 vuotta sitten. Sinikedolla on vahva musiikkitausta. Han on
opiskellut klarinetin soittoa ja musiikkia Helsingin konservatoriossa. Musiikki-
tausta nakyy Sinikedon ty0ssa vahvasti, silla talla hetkella han ohjaa pelkastaan
musiikkiohjelmia. Kokemusta Sinikedolta 16ytyy esimerkiksi oopperoista ja bale-

teista.

Haastateltavien valinnassa yritin painottaa monipuolisuutta ja 10ytaa erilaisista
taustoista ponnistaneita ohjaajia. Haastatteluiden vastaukset analysoituani pys-

tyin etsimaan vastauksia tutkimuskysymykseeni.
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3 MONIKAMERATUOTANTO

Tassa luvussa selvitan tarkemmin mitd monikameratuotanto tarkoittaa, millaisia
erilaisia rooleja monikameratuotannoissa on ja erityisesti, miten monikameratuo-

tanto toimii musiikkiohjelmissa.

3.1 Monikameratuotanto

Yksinkertaisuudessaan monikameratuotannolla tarkoitetaan livelahetysta tai vi-
deotallennusta, joka kuvataan samanaikaisesti useammalla kuin yhdella kame-
ralla. Monikameratuotanto kasitteena on kuitenkin laaja, silla se pitaa sisallaan
kaikki tuotannot, joissa on kaytossa enemman kuin yksi kamera. Tyypillisesti tal-
laisia monikameratuotantoja ovat ohjelmat, jotka halutaan jakaa reaaliajassa tai
kuvata yhdella kerralla. Esimerkiksi uutiset, lotto, viihdeohjelmat, musiikkiohjel-
mat ja saippuasarjat seka uudet tulokkaat kuten konferenssit seka erilaiset juh-
lalliset tilaisuudet. (Singleton-Turner 2011, xxviii). Monikameratuotanto voi olla

livelahetyksen lisaksi myos videotallenne. Videotallenne

Tuotannon koko ja tyontekijoiden maara voi vaihdella yhdesta jopa 100 henki-
|66n. Tiimitydskentelyn merkitys monikameratuotannoissa on keskeinen, silla toi-
sin kuin yksikameratuotannoissa, monikameratuotannoissa kuvataan useilla ka-
meroilla samanaikaisesti. Se edellyttda paljon kommunikointia tiimin valilla (Kor-
venoja 2004,12). Tasta syysta monikameratuotantoja varten on laadittu yhteinen

komentokieli, jonka avulla tieto liikkuu nopeasti ja varmasti.

Monikameratuotannoissa kameroiden kuvaldahde on nahtavilla ohjaamossa,
jossa sita leikataan reaaliaikaisesti kuvamikserin avulla. Ohjaamo sijaitsee usein
erillisessa tilassa kuvausstudiosta. Se voi olla esimerkiksi erillinen iso paketti-
auto, johon on sisdanrakennettu kaikki ohjaamoon tarvittavat laitteet. Monikame-
ramenetelmalld voidaan leikata reaaliaikaisesti valmiiksi kokonainen ohjelma
(Korvenoja 2004, 9). Kamerakuvan lisaksi lahetykseen voidaan ajaa myds esi-

merkiksi insertteja tai grafiikoita.
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Puhuttaessa monikameratuotannoista on ennen tarkoitettu isoja studio tai ulko-
tuotantoja, jotka ovat kalliita pystyttaa ja vaativat paljon tyontekijoita. Korvenoja
kertoo kirjassaan (2004) monikameratuotannoista nain: "Monikameratuotanto on
kallista, silla kalusto on raskasta ja henkilostda tarvitaan runsaasti. Tarvitaan
myads paljon tilaa.” (Korvenoja, 2004, 9). Viimevuodet ovat kuitenkin tuoneet muu-
toksen mukanaan. Monikameratuotantojen kirjo on laajentunut ja monikamera-
tuotannon voi kevyen kaluston ansiosta toteuttaa jopa yhdella tyéntekijalla (San-
tonen 2020). Tama on laajentanut monikameratuotantojen kenttaa ja mahdollis-
tanut paljon uutta ja kokeilullista toteutusta. My0s laitteistot ovat kehittyneet vuosi

vuodelta, joka on myods muokannut monikameratuotannon rakennetta.

3.2 Monikameraohjaaja

Monikameraohjaaja on vastuussa lopputuloksen visuaalisuudesta ja tunnel-
masta. Han johtaa tv-tekniikan tiimia esituotannosta ohjelman lahetykseen.
Nella Taarastin opinnaytetydssa (2016) Juha-Matti Valtosen haastattelussa
(2015) tuodaan esiin, etta tietamys tv-tekniikan perusteista auttaa, jotta osaa
pyytaa oikeita efekteja ja kamerakikkoja tarvittaessa. Rytmitaju ja musiikin pe-

rusteet ovat taas todella tarkeitd musiikkiohjelmissa. (Taarasti 2016.)

KUVA 1. Euroviisujen 2021 ohjaamo, ohjaajana toimi Marnix Kaart (Dennis Van
Eersel 2021)

Ohjaajan ty6 alkaa jo esituotannossa, jolloin han suunnittelee toteutuksen yh-

dessa eri osastojen vastaavien kanssa. Han vastaa ohjelman esteettisesta tul-
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kinnasta (Singleton-Turner, 2011, 64). Monikameraohjaajan tyo on todella hek-
tista ja tekemista on paljon, joten ohjaajalle tarkea taito on delegointi ja kyky sa-
noittaa haluamansa. Jos tassa ei olla onnistuttu, nakyy se teoksen sekavassa

lopputuloksessa.

Lahetyksen aikana monikameraohjaajan tyo konkretisoituu. Tyo on hektista ja
vaativaa. Screen Skills:n nettisivuilla kuvaillaan monikameraohjaajan roolia
nain: punaisen valon syttyessa tallennus tai live-lahetys lahtee kayntiin, silloin
monikameraohjaaja on ohjaamossa useiden monitoreiden edessa juoksutta-
massa ohjelmaa hetki hetkeltd. Ohjaamiseen kuuluu tiedottaa tydéryhmaa tule-
vista tapahtumista seka maarata tahti ja tyyli ohjelmalle. (Screen Skills n.d.)
Kaytanndssa monikameraohjaaja ilmoittaa intercomiin eli komentojarjestel-
maan, minka kameran kuva ajetaan seuraavaksi lahetykseen. Komento voi olla
esimerkiksi: "Kakkonen valmiina, kakkoseen nyt.” Monikameraohjaajalta vaadi-
taan ripeaa paatoksentekotaitoa ja tilanteeseen elaytymista, silla tyo on erittain

nopea tempoista ja vastuullista.

3.3 Keskeisimmat tyoroolit monikameratuotannossa

Monikameratuotannon tyoroolit vaihtelevat paljon riippuen tuotannon koosta.
Tasmennan tassa kappaleessa tyoroolit, jotka ovat [ahimmin yhteistydssa moni-
kameraohjaajan kanssa ohjaustilanteessa. Pienissa monikameratuotannoissa

sama ihminen voi olla vastuussa monestakin eri roolista.

3.3.1 Kuvaussihteeri

Kuvaussihteeri on vastuussa aikatauluista ja on kartalla koko tiimin asioista
(Taarasti 2016, 7). Kuvaussihteerin tydtehtavat voivat vaihdella merkittavastikin
riippuen tuotannosta. Kaytannossa kuvaussihteeri toimii ohjaajan oikeana ka-
tena, niin ettd ohjaaja voi keskittya taysin kameran edessa tapahtuviin asioihin

(Kuutiomedia n.d.).
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Lahetyksessa kuvaussihteerilla on edessaan kasikirjoitus ja ajolista, joiden avul-
la han varoittaa tydryhmaa tulevista tapahtumista. Esimerkiksi "K4 PK Artisti”,
jolla tarkoitetaan, etta kamera nelja ottaa puolikuvan artistista. Kuvaussihteerin
tyossa tarkeaa on varoitusten selkeys ja napakkuus. Varoittamisen tulee myds
tapahtua niin, ettei se mene paallekkain ohjaajan puheen kanssa. Aina puheen
paallekkaisyyksilta ei voida kuitenkaan valttya, silla leikkaustahti on ajoittain niin
nopea, ettei hiljaista hetkea tule. Jos kuvaussihteeri ei tallaisessa tilanteessa
puhu ohjaajan paalle tarkea leikkaushetki saattaa menna kaikilta ohitse (Single-
ton-Turner, 2011, 125). Kuvaussihteeri on ajanhallitsija ja laskee aikaa, jotta
mahdolliset mainostauot osataan ajoittaa oikeaan kohtaan ja ohjelman kesto ei

veny sovitusta ajasta.

3.3.2 Kuvamiksaaja

Kuvamiksaajan tyonkuvaan kuuluu videomikserin operoiminen. Hanen vastuul-
laan on miksata eri kamera ulostulojen ja muiden lahteiden valilla (Singleton-
Turner, 2011, 81). Videomikseri on laite, jonka avulla leikataan kuvia realiajassa
eli paatetaan mika kuva ajetaan ulos. Kuvassa 2 nahdaan kuvamiksaaja tyos-
saan operoimassa videomikseria. Kuvassa oikealla ylhaalla on ulos meneva
kuva ja pienet kuvaruudut alempana ovat kameroiden videoulostuloja, jotka on
numeroitu ykkdsesta ylospain. Videomikseriin voidaan myds yhdistaa ulkoisia

lahteita, kuten insertteja ja grafiikoita.
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KUVA 2. Eetu Rantakangas kuvamiksaajana Ylen lastenkiertueella (Jussi Pen-
nanen 2022)

Kuvamikseri ja kuvaussihteeri ovat ohjaajan oikeat kadet (Kuutiomedia n.d.).
Ohjaaja antaa kuvamikserille merkin, milloin seuraavaan kuvaan siirrytaan ja
mikseri painaa nappia. Merkki voi olla esimerkiksi "Ykkdnen valmiina, ykkdseen
nyt”, jolloin nyt komennon kohdalla miksaaja painaa pyydetyn kuvan ulos. Hyvia
ominaisuuksia kuvamiksaajalle on nopea ajatuksen kulku ja hyva kasi-silma-
koordinaatio seka nopeat refleksit (Singleton-Turner, 2011, 81). Kuvamiksaaja
my0s seuraa miten kuvat leikkautuvat yhteen. Jos perakkaiset kuvat eivat leik-
kaannu yhteen luontevasti voi miksaaja kertoa huomionsa ohjaajalle. Ohjaaja
kuitenkin tekee lopullisen paatoksen. Kuvamiksaaja voi myos ajoittaa painami-

sen tahdin esimerkiksi musiikin mukaisesti.

3.3.3 Kuvaussuunnittelija

Monikameratuotannoissa kuvaajan eli kuvaussuunnittelijan tydonkuvaan kuuluu
suunnitella kuvatoteutus yhteistydssa ohjaajan ja valaisijan kanssa (Kuutiomedia
n.d.). Kuvatoteutuksella tarkoitetaan suunnitteluty6ta, jossa pohditaan parhaat

mahdolliset kuvat tukemaan ohjelman kuvakerrontaa. Tyomarkkinatorin sivuilla
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(2018) Jukka Vuolle on haastatellut kuvaussuunnittelija Mika Paavilaista, joka ku-
vailee omaa tyonkuvaansa perusteellisesti. Paavilainen kertoo paatoimekseen
vastaavansa ohjelmien visuaalisesta ilmeesta. Hanen tyotehtaviinsa myos kuu-
luu huolehtia, etta tuotantoon I6ytyy oikea maara tekniikkaa, henkildstoa ja tuo-
tantoaikaa. Lisaksi perehtya ohjelmaan, aikatauluun, suunnitella valaisua ja ku-

vadramaturgiaa. (Vuolle 2008.)

3.3.4 Kameraoperaattori

Kameraoperaattorin tydtehtava on operoida kameraa. Kameraoperaattori nou-
dattaa ohjaajan visiota kuvakerronnassa, jotta ohjelman kerronnan tapa olisi us-
kollinen sen sanomalle ja jotta kaikkien kameroiden kuvat olisivat tyyliltaan yhte-
nevaisia. Jos kuvien toimivuuden kanssa on ongelmia ja harjoituksissa huoma-
taan, etta jokin kuva ei toimi, voi ohjaaja talléin pyytaa kameraoperaattorilta eh-

dotusta vaihtoehtoiseksi kuvaksi (Singleton-Turner 2011, 88).

Kuvaaja ja ohjaaja suunnittelevat kuvat ennakkoon ja laativat suunnitelmasta
kuvalistan, johon on kirjattu kunkin kameran kuvat (Korvenoja 2004, 122). Kai-
kissa ohjelmissa ei kuitenkaan laadita tarkkaa kuvalistaa. Silloin on tarkeaa, etta
ohjaaja kay kameraoperoijien kanssa lapi vahintaan kuvaajan kuvakulman eli
“tontin”, jotta eri kuvia on mahdollista leikata yhteen (Korvenoja 2004, 122). Oh-
jaajien tyotavat kuitenkin vaihtelevat riippuen ohjaajasta itsestaan ja ohjelman
tyylista. Kameraoperaattorin on tarkea hallita kameratyon perustiedot, jotta ka-
mera on teknisesti hallussa ja jotta han pystyy ottamaan vastaan nopeita ohjeis-

tuksia ohjaajalta.

3.4 Musiikkiohjelma

Televisiossa musiikkiaiheisia viihdeohjelmia kutsutaan musiikkiohjelmiksi. Mu-
siikkiohjelmien suosio on kasvanut viime vuosina paljon, ja ne ovat nousseet to-
della suosituiksi televisio-ohjelmiksi, joilla riittda kaikenikaisia katsojia (Laula-

kanssain 2018). Musiikkiohjelmassa, kuten muissakaan viihdeohjelmissa ei ole
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mitaan tiettya kaavaa, miten ohjelma tulisi toteuttaa. Finton sivuilla musiikkioh-
jelma maaritellaan televisiota varten tehdyksi musiikkiaiheisksi ohjelmaksi (Finto
2018). Muuten sisalto voi vaihdella paljonkin ohjelman aiheen mukaan. Tiettyja
toistuvia elementteja on kuitenkin nahtavilla, kuten usein musiikkiesitysten va-

lissa on juontaja parivaljakko, jotka juontavat kappaleet ja esittelevat artistit.

Suomessa musiikkiohjelmissa trendit ja villitykset ovat vaihdelleet paljon. Talla
hetkella kuitenkin I&ahes kaikki Suomen televisiossa pyorivat musiikkiohjelmat
ovat ostettuja ohjelmaformaatteja. Ohjelmaformaatti on myytava ohjelmakon-
septi, jonka tuotantoyhtié voi hankkia. Vuonna 2003 Suomeen rantautui ensim-
mainen kansainvalista formaattia noudattava tv-laulukilpailu Idols (Laula kans-
sain 2018). ldolsin suosion siivittamana myos muita tv-laulukilpailuita, kuten The
Voice of Finland, Tartu Mikkiin ja X-Factor, alkoi ndkya suomalaisilla kanavilla.
Laulukilpailujen lisaksi musiikkiohjelmissa nahdaan tyypillisesti paljon visailua,
arvailua ja kilpailua. Uusimpana muoti-ilmiéna on formaatit, joissa yhdistetaan
tarina ja musiikki, jolloin katsoja voi myotaelaa tunteissa mukana. Tasta tunnet-

tuja ohjelmia ovat Vain Elamaa, SuomilLove, Elamani biisi ja Laulu rakkaudelle.

Musiikkiohjelman ei tarvitse kuitenkaan aina olla laulukilpailu tai arvailuleikki.
Osa musiikkiohjelmista keskittyy ennemminkin musiikkiesitysten taltiointiin ja
paapaino ohjelmassa on musiikissa. Tasta hyva esimerkki on Yleisradion suorat
lahetykset Musiikkitalolta, joissa taltioidaan Radion sinfoniaorkesterin konsertti.
Lahetyksia markkinoidaan mainoslauseella: "Radion sinfoniaorkesteri tuo klassi-
sen musiikin elamykset suoraan kotiisi.” (Yle Areena n.d.) Tama mainoslause

kuvailee hyvin taman tyyppisten musiikkiohjelmien tarkoituksen.
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4 MONIKAMERAOHJAAJAN TYOKALUT

Monikameraohjaaja on vastuussa toteutuksesta kokonaisuutena, mutta erityi-
sesti monikameraohjaaja ohjaa kuvia ja kuvissa tapahtuvaa liiketta. Korvenoja
(2004) maarittelee kuvan nain: "Kuva on kokonaisuus, joka sisaltda suoraan tai
valillisesti tietoa, ajatuksia tai tunteita — jotakin niista tai kaikkia yhteensa. Se
herattaa usein mielleyhtymia joko sisaisen rakenteensa kautta tai rinnastues-
saan muihin kuviin ja teksteihin.” (Korvenoja 2004, 38.) Kuvista tekee viela mie-
lenkiintoisempaa se, etta tunnereaktiot ja mielleyhtymat vaihtelevat taysin kat-
sojan kokemusten mukaan. Kuva on siis ajatuksellinen ja kerronnallinen koko-
naisuus, joka saa merkityksensa sita edeltavien ja sita seuraavien siirtymien
kautta (Pirila & Kivi 2005, 70). Ohjaajana on tarkea tietaa, miten kuvasta saa-
tuun mielleyhtymaan ja tunnereaktioon voi vaikuttaa. Tassa kappaleessa kayn

pala palalta lapi kuvaan liittyvat huomiot.

4.1 Kuvakoot

Kuvakoko sanana on hammentava, silla se viittaa kuvan koon vaihtelemiseen.
Todellisuudessa kuvan koko ei vaihdu vaan kuvassa olevan kohteen koko vaih-
tuu. Eri kuvakokoja on mahdollista ottaa, vaikka kamera olisi koko ajan samalla
paikalla. Kayttamalla zoomi linsseja mahdollistetaan nopea ja tarkka kuvakoon

muutos liikuttamatta kameraa (Singleton-Turner 2011, 30).

Korvenoja (2004, 44) nostaa esiin kahdeksan kuvan jarjestelman, eli standardit
kuvakoot. Standardit kuvakoot ovat syntyneet ihmisen ruumiin ymparille, koska
suurin osa televisio-ohjelmista sisalsi puhuvia ihmisia (Ward 2001, 156). Tama
nakyy eri kuvakoiden rajauslinjoissa, kun esimerkiksi lahikuvassa rajataan
kohde rinnan korkeudelta niin, etta olkapaat tulevat kuviin. Yleisesti otettiin huo-
mioon, etta jos kuvan rajaa ihmiskehon luonnollisista taitekohdista, kuten kau-
lasta, kyynarpaista tai polvista, syntyy vaaria assosiaatioita (Ward 1997, 156).

4.1.1 Standardit kuvakoot
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Kahdeksan kuvan jarjestelmassa kuvat jaetaan nimensakin mukaisesti kahdek-
saan eri kuvakokoon (Kuva 3). Kuvakoot on tarkea osata tunnistaa ja nimeta.
Tarkeaa on myo0s hallita kuvakoiden lyhenteet, jotka mahdollistavat lyhyen ja
yksiselitteisen komentokielen (Korvenoja 2004, 44). Standardit kuvakoot on siis
luotu kommunikoinnin nopeuttamiseksi ja helpottamiseksi (Ward 2001, 157).
Esimerkiksi tilanteessa, jossa ohjaaja tarvitsisi kaksi samankokoista kuvakokoa
haastateltavista. Hanen on helpompi ohjeistaa kameraoperoijia standardien ku-

vakokojen mukaan, kuin kertomalla mista haluaisi kuvien rajautuvan.

Laajaa kuvaa ja yleiskuvaa kaytetaan yleisesti tilan esittelyyn. Korvenojan
(2004) mukaan TV-ohjelmissa ei usein ndy kokokuvia laajempia kuvia tilanteen
esittelyssa, silla ymparistd nakyy laajassa kuvassa jo varsin hyvin. Laajoja ko-
kokuvia kaytetaan paasaantoisesti vain silloin, kun halutaan valot osaksi som-
mittelua. (Korvenoja 2004, 49.) Nykyaan on kuitenkin suosittua sommitella laa-
joihin kuviin valoja ja led-nayttoja, joka tuo lisaa mielenkiintoa ja mahdollisuuk-

sia laajojen kuvien kayttamiselle.

Tiiviita kuvakokoja eli lahikuvia kaytetaan TV-ohjelmissa, kun halutaan luoda te-
hokas kuva, jossa ilmeet puhuvat. Keskusteluohjelmassa eniten kaytettyja ku-
vakokoja ovat puolikuva ja puolilahikuva (Korvenoja 2004, 46). Tama on var-
masti totta keskusteluohjelmissa, mutta ei valttamatta kisailu- tai musiikkiohjel-

missa, joissa tilanteen esittely on suuressa osassa.

KUVA 3. Kahdeksan kuvan jarjestelma (Yle.fi)
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4.2 Kameran liike

Kameran liike tarkoittaa fyysista kameran liikkuttamista. Kameran liikkeen voi ja-
kaa panorointiin, joka tarkoittaa kameran liiketta vaakasuunnassa, tilttaamiseen,
joka on panoroinnin vastakohta eli kameran liiketta pystysuunnassa, seka ka-
mera-ajoon, jossa kameraa liikutetaan fyysisesti johonkin suuntaan. Kameran
likuttaminen ei kuitenkaan ole yksinkertaista. Kameraa on tarkea oppia kontrol-
loimaan niin, etta liike on hallittua ja tasaista (Ward 2001, 82). Toisinaan toi-
veena saattaa olla kontrolloimatonta ja epatasaista liiketta, mutta silloinkin on

tarkea tietaa mita tehda.

Zoomista puhutaan myos kameran liikkeena, vaikka se ei tarkoita samaa asiaa.
Kameraa liikuttamalla kamera fyysisesti liikkuu toisin kuin zoomauksessa ka-
mera pysyy paikallaan, mutta polttovali vaihtuu. Polttovalin vaihtuminen vaikut-
taa my0s tilavaikutelmaan syvyyssuunnassa. Kookas (2021) perustelee, etta
zoomaus on efekti eli optinen ajo. Ihmissilma ei toimi samalla tavalla, silla
zoomauksessa tapahtuu perspektiivivaaristyma. (Kookas 2021.) Kamera-ajo on
suositellumpi tapa tiivistaa kuvaa, silla se saa aikaan visuaalisesti nayttavam-
man lopputuloksen kuin zoomaus (Korvenoja 2004, 114). Kamera-ajoon ei kui-
tenkaan ole aina mahdollisuuksia, silla usein tilanteet ovat nopeita ja tilaa ope-

roinnille on vahan.

4.2.1 Panorointi ja tilttaus

Usein panorointia kaytetaan liikkuvan kohteen seuraamiseen. Korvenoja (2004)
nostaa esille kirjassaan kameraoperoijan merkityksen. Vakaa ja maaratietoinen
kameran liike on luonteva ja nayttaa hyvalta. Han korostaa myods panorointino-
peuden merkitysta. (Korvenoja 2004, 117.) Erityisesti jos panoroidaan musiikin
tahtiin, on tarkea kuunnella musiikin tempoa, jotta 16ytaa oikean nopeuden liik-

keeseen. Maaratietoisuus nakyy kuvasta alun ja lopun kompositioissa.

Liikkeen seuraamisessa on tarkea muistaa sommitella kuva niin, etta jattaa tilaa

likkeen suuntaan. Panoroinnin tarkoituksena on usein paljastaa katsojalle uutta
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informaatioita tai herattaa katsojan mielenkiinto (Ward 2001,130). Korvenoja
(2004) korostaa, etta liikkeella tulee olla alku ja loppu. Erityisesti alun liikkeen
tulee olla joustava ja nykaisematon (Korvenoja 2004, 120). Panoroinnissa on
tarkeaa, etta vartalon asento on otollinen, silla rasitus nakyy kameran liikkeessa

silmaanpistavana epatasaisuutena (Ward 2001, 107).

4.2.2 Kamera-ajo

Kamera-ajo on erittain tehokas tapa paastaa katsoja lahelle kohdetta tai vieda
katsoja pois kohteen luota. Kamera-ajo eteenpain on kaikista luonnollisin
ajosuunta. Kurkelan mukaan (2014) se muistuttaa meita kavelevasta ihmisesta
ja valittaa meille, etta jotain tarkeaa tapahtuu juuri nyt. Silla pystytaan viestia
katsojalle tilanteen ja tunnelman tiivistymista, ja voidaan voimistaa yksittaista ti-
lannetta (Kurkela 2014, 6.) Ajo eteenpain voi myos toimia tapahtumapaikan

esittelyssa.

Vastakohta on kamera-ajo taaksepain, joka muistuttaa meita pakenemisesta ja
peruuttamisesta. Ajolla taaksepain voidaan purkaa voimakasta latausta ja avata
kuvaa. Sen avulla voi luoda katsojalle mielikuvan, etta toiminta paattyy ja voi-
makas lataus sammutetaan (Kurkela 2014, 6). Usein tasta syysta taaksepaista
ajoa kaytetaan loppukuvana, silla katsoja etaannytetaan tapahtumista ja ympa-
ristd paljastuu. Ajoa taaksepain voi myos kayttaa korostamaan yksinaisyytta ja
avuttomuutta, silla kuvassa olevan kohteen merkitys ympariston suhteen vahe-
nee (Ranta 1996).

4.3 Kameran paikka ja kuvauskulma

Kuvauskulmista puhutaan, kun puhutaan kameran paikoista ja kuvakulmista.
Korvenoja (2004) nostaa esiin, ettda kamera on aina jossain kulmassa kohtee-
seen nahden. Kameran paikka seka horisontaalisesti eli vaakasuorasti etta ver-
tikaalisesti eli pystysuorasti vaikuttaa kuvan luonteeseen ja muokkaa kuvan si-

saltdéa ja ilmaisuvoimaa (Korvenoja 2004, 106).
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Kamerapaikkoja suunniteltaessa on otettava huomioon kuvattava kohde ja ym-
pariston mahdollisuudet. Kamerapaikat keskustellaan etukateen Iapi ohjaajan ja
kuvaussuunnittelijan kanssa. Kuvauspaivina tehdaan enaa vain pienia paikka
korjauksia ja lopullinen rajaus saadetdan kameran zoomin avulla (Ward 2001,
124). Tasta syysta usein kameran paikat ja kuvauskulmat on suunniteltu niin,
etta lopulliselta kamera paikalta on mahdollista ottaa zoomin avulla erilaisia ku-

vakokoja.

4.3.1 Horisontaalinen kuvauskulma

Kameran paikka horisontaalisesti eli fyysinen kameran paikka on erittain tarke-
assa roolissa ohjelman jatkumon ja ymmarrettavyyden kannalta, erityisesti kun
kuvataan obijektiivisesta kuvakulmasta. Objektiivisessa kuvaustavassa kohde-
henkilot eivat kiinnita huomiota kameraan, vaan kamera seuraa tapahtumia ul-
kopuolelta. Haastattelutilanne on hyva esimerkki siita, miten tarkeaa kamera-

paikkojen suunnitteleminen on.

Haastattelutilanteessa tiiviit vastakuvat keskustelijoista kannattaa ottaa samasta
kulmasta (Korvenoja 2004, 106-108). Jos keskustelijoiden vastakuvia ei ota sa-
masta kulmasta, heidan katseensa suunnat eroavat ja vaikuttaa silta, etteivat he
keskustele toisilleen (Kuva 4). Vastakuvat voivat myds olla nakékulmakuvia eli
olan yli kuvattuja lahikuvia. Naita kutsutaan myés OTS eli "over the shoulder’-
kuviksi. OTS-vastakuvissa kamera kulmien yhtalaisyyden vaatimus korostuu.
Jos kulmat olisivat erilaiset nayttaisi silta, ettd kohdehenkildiden valiin jaava tila

eroaisi.
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Kuva 4. Kamera paikan merkitys vastakuvissa. (Viewinder 2019)

Objektiivisen kuvakulman vastakohta on subjektiivinen kuvakulma. Subjektiivi-
nen kuva otetaan sijoittamalla kamera kuvassa esiintyvan henkilon paikalle
(Korvenoja 2004, 111). Talla pyritaan luomaan katsojalle tunne, ettda han nakee
tilanteen kameralla korvatun henkilon silmin. Objektiivista kuvakulmaa kayte-
taan kuitenkin tv-ohjelmissa harvoin (Korvenoja 2004, 111), toisin kuin suoraan
kameralle puhumista. Lahes aina tv-ohjelmissa juontajat ja uutisankkurit puhu-
vat suoraan kameralle. Tama on voimakas tehokeino, kun halutaan kertoa jo-
tain informatiivista katsojalle. Suoraan kameralle puhuminen luo katsojan ja
esiintyjan valille laheisen suhteen, jota voi kayttaa viestin painotuskeinona (Kor-
venoja 2004, 112).

4.3.2 Vertikaalinen kuvauskulma

Vertikaalisesta kuvauskulmasta puhutaan, kun puhutaan kameran korkeudesta.
Kameran korkeutta ja kuvauskulmaa saatelemalla voidaan vaikuttaa yllattavan
paljon katsojan mielikuviin ja tunteisiin. Tarkastellaan ensin ylakulmaa (Kuva 5).
Yksi tapa kayttaa ylakulmaa on nostamalla kamera katon rajaan laajaan ku-
vaan. Ylhaalta voimme nahda enemman, jonka avulla voimme esitella paikkoja
ja narratiivia (Studio Binder 2019). Tama onnistuu nykyaan kraanan avulla

(Kuva 6), jolla kamera voidaan nostaa jopa 10 metrin korkeuteen. Jos laajoissa
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esittelykuvissa kamerakulma on jyrkka ja kamera on paikoillaan, voidaan luoda
valvontakamerakuvaa muistuttava kuva. Tata kulmaa kayttamalla katsoja voi

tuntea vakoilevansa.

Yla- ja alakulmaa voi myos kayttaa tiiviissa kuvissa (Kuva 5). Studio Binder
(2019) tiivistaa lahikuvien kamerakulman merkityksen seuraavasti. Lahikuvassa
ylakulmasta kuvattu henkilo nayttaa heikommalta, mutta samalla empaattisem-
malta. Alakulmasta kuvattuna henkilé saadaan puolestaan nayttamaan voimak-
kaammalta, mutta kylmemmalta (Studio Binder 2019). Myo6s Korvenoja (2004)
kertoo, etta vaalikeskusteluissa 1960-luvulla tatd kuvauskulmasta saatavaa
mielikuvaa oli kaytetty manipuloinnin keinona kuvaamalla tiettyjen puolueiden
edustajat johdonmukaisesti hieman ylakulmasta ja toiset taas vastaavasti ala-
kulmasta. Perussaanto objektiiviseen tiedonvalitykseen pyrkivassa ohjelmassa
on kuvata kohdehenkild6a silman korkeudelta. (Korvenoja 2004, 109-110.) Ha-
vainto kuvauskulman valittavasta mielikuvasta on hyva pitaa mielessa, mutta

asiat eivat kuitenkaan ole aina nain mustavalkoisia.

iV,

KUVA 5. Kameraa voidaan liikuttaa vertikaalisesti. (Studfile n.d.)
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KUVA 6. Kamerakraanan kayttoa Yle Olohuone -ohjelman studiossa.

4.4 Leikkaus kuvien valilla

Kuva valittda informaatiota katsojalle. Jokainen katsoja kuitenkin tekee omat in-
dividuaaliset tulkintansa kuvasta oman kokemuspohjansa perusteella. Katsojan
tulkintaan kuitenkin vaikuttavat edeltavat kuvat ja danet. Pirila & Kivi (2005) ker-
tovat, ettad katsoja hakee nakemalleen merkitysta ja tarkoitusta. Vertailemalla ja
jo aikaisemmin nakemansa perusteella han pyrkii ymmartamaan kuvan viestin.
Viestin ymmarrettya katsoja alkaa odottamaan jo tulevaa kuvaa. (Pirila & Kivi
2005, 150.) Taten katsojan ymmarrettya viestin, tulisi leikkauksen seuraavaan
kuvaan tapahtua mahdollisimman nopeasti, ettei katsoja tylsisty. Monien moder-
nien elokuvien kuvien keskimaarainen pituus on neljasta kuuteen sekuntia (De-
guzman 2021). Kuvien pituutta ei kuitenkaan kannata leikatessa kellottaa, silla
kuvan kiinnostavuuteen vaikuttavat monet tekijat ja valilla saantoihin on hyva

tehda poikkeus.

4.41 Motiivi

Tarkein ja ilmeisin syy leikata kuvasta toiseen on motiivi. Motiivi voi tulla koh-

teen liikkeesta tai akkinaisesta muutoksesta. Motiivin ei kuitenkaan tarvitse olla
mitaan yllattavaa tai isoa. Kuvan motiivi voi olla kertoa kuka puhuu, mita tapah-
tuu, mista puhutaan tai kuka reagoi (Anni Suikkanen 2022). Musiikkiohjelmissa
tarkeimpia motiiveja tuo musiikki, esimerkiksi kitarasoolon kuuluessa katsoja al-

kaa etsimaan katseellaan kitaristia.
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Motiivin ei tarvitse aina olla konkreettinen. Motiivina voi my0s olla tunteen valit-
taminen tai jannitteen luominen. Talldin apuna voi kayttaa hyodyksi kuvien eri
kestoja. Nopeilla kuvavaihdoilla voidaan luoda jannitetta ja vaarallisuuden tun-
netta. Kuitenkin on hyva muistaa, etta vaihtelevuutta on oltava, silla nopeus ei

tunnu ilman hidasta ja painvastoin (Timo Suomi 2022).

4.4.2 Suojaviiva

Ohjaajan on tarkeaa sisaistaa suojaviiva-kasite leikkauksessa, jotta tila ja toi-
minnan suunta hahmottuvat katsojalle. Suojaviiva on kuviteltu linja, joka kulkee
kahden kuvatun henkilon Iapi. Ensimmaisen kameran sijainti maaraa suojavii-
van puolen (Korvenoja 2004, 126). Jos kuvataan suojaviivan vastakkaiselta
puolelta, henkildiden katseen suunta ja paikka nayttaa vaihtuneen (Pirila & Kivi
2005, 117). Kuvassa 8 suojaviiva kulkee henkildiden lapi ja kamerat 1-3 on

aseteltu samalle puolelle suojaviivaa, joten katseen suunta sailyy samana.

Suojaviivan maaritteleminen ei kuitenkaan aina ole nain yksinkertaista. Kor-
venoja (2004) jakaa suojaviivatyypit neljaan eri kategoriaan: keskustelun ja
draaman suojaviivaan (Kuva 8.), likkeen suojaviivaan, katseen suojaviivaan ja
toiminnan suojaviivaan. (Korvenoja 2004, 131.) Kuvassa 7 demonstroidaan liik-
keen suojaviivaa, jolloin kuviteltu linja vedetaan liikkeen suuntaisesti. Kuvan 7
kamera 3 kuvaa suojaviivan vastakkaiselta puolelta, jolloin kuvassa nayttaa
silta, etta juoksija juoksee eri suuntaan, kuin kameroiden 1 ja 2 kuvissa. Toimin-
nan ja katseen suunnan suojaviivasta Korvenoja (2004) antaa yhteisen esimer-
kin pianon soittajasta. Talloin soittajan ja pianon valilla on kommunikointia, joten
suojaviiva vedetaan toiminnan ja katseen suunnan mukaan. (Korvenoja 2004,
130.)
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Kuva 7. Suojaviiva likkeen mukaan

Kameroiden kuvat
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Kuva 8. Suojaviiva keskustelutilanteessa

4.4.3 Kuvakoon muutos

Leikatessa kuvien valilla on otettava huomioon kuvakoot. Kivi ja Pirila (2008)

26

maarittelevat kuvakokojen eron olevan riittava, kun otosten valinen muutos on

selva ja tuntuva. (Kivi ja Pirila 2008, 84). Riittdvan eron maarittelyssa auttaa jo

aiemmin mainittu kahdeksan kuvakoon jarjestelma. Yleinen saanto leikkaami-

seen kuvakoiden valilla on kahden kuvakoon muutos kahdeksan kuvakoon jar-

jestelmassa (Kivi ja Pirila 2008, 84). Kuvakoon muutoksen lisdksi myos per-

spektiivien vaihtelu auttaa katsojaa antautumaan nékemaansa (Digitakojat n.d.).



27

Selvaa ja tuntuvaa muutosta voi myos kayttaa leikkauksessa tehokeinona.

Tasta syysta on tarkea tietaa miten muutos vaikuttaa katsojaan.

Suuri kuvakoon vaihdos voi vaikeuttaa katsojan tilan hahmottamista. Esimer-
kiksi jos samasta kohteesta kuvattujen otosten kuvakoko muuttuu niin merkitta-
vasti, ettei katsoja pysty enaa yhdistamaan perattaisia kuvia toisiinsa (Kivi ja Pi-
rild 2008, 84). Liian pieni kuvakoon muutos taas vaikuttaa leikkauksen sulavuu-
teen. Jos perakkain on otokset, joiden kuvakoot ovat liian lahella toisiaan, leik-
kauksessa tapahtuu nytkahdys (Kivi ja Pirila 2008, 84).

4.4.4 Huomiopisteen jatkuvuus

Huomiopisteet on kehitetty sommittelun helpottamiseksi (Ranta 2002). Huomio-
piste kaytannossa tarkoittaa kohtaa kuvassa, johon katsojan huomio kiinnittyy.
Erityisesti liikkuvat elementit staattisessa ymparistossa seka kasvojen ilmeet vie-
vat huomiomme (Pirila ja Kivi 2005, 126-127). Huomiopiste on tarkea tyokalu leik-
kauksen apuna. Korvenojan (2004) mukaan leikatessa samasta kohteesta tai ai-
heesta otettuja erikokoisia kuvia perakkain huomiopisteen tulisi sailya samalla
alueella. Toisin kuin leikattaessa vastakuvia perakkain, huomiopisteen pitaisi siir-
tya hallitusti siirryttdessa kuvakulmasta toiseen. (Korvenoja 2004,137.) Tarkeaa

on ymmartaa mita huomiopisteen vaihtaminen saa katsojassa aikaan.

Lahestyessa aihetta "miksi nain?” -nakdkulmasta ymmartad saannon merkityk-
sen ja osaa kayttaa sita hyodyksi. Huomiopisteen jatkuva muutos voi herpaan-
nuttaa katsojan pois tarinasta. Se voi luoda ilmavan ja valjan vaikutelman (Kivi ja
Pirila 2012, 127). Huomiopisteen muutos voi toisaalta myds luoda akillisen arsyk-
keen, joka lisda katsojan mielenkiintoa. Huomiopisteen sijoittelua voi myds kayt-
taa hyvakseen, kun pyrkimyksena on luoda takova ja ahdistava vaikutelma, esi-
merkiksi sijoittamalla huomiopiste jatkuvasti samaan kohtaan (Kivi ja Pirila 2012,
127). Huomiopisteen jatkuvuudessa ja vaihtelevuudessa on kuitenkin muistet-
tava, ettei livetilanteessa ole mahdollista keskittya vain huomiopisteeseen. On

hyva kuitenkin sisaistda huomiopisteen vaikutus, silla kuva- ja aanitilaa laajasti
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kayttamalla huomiopisteen liike ja vaihtelu kohteesta toiseen luo elavan ja jante-
van vaikutelman (Kivi ja Pirila 2012, 127).

Kuva 9. (Pranta n.d.)

4.5 Rytmin vaikutus leikkaamiseen

Ohjaaja maaraa kuvien valilla leikkaamisesta ja rytmista. On kuitenkin tarkea
muistaa, etta kerronnan rytmi sisaistetaan itse aiheesta ja sen sisalta, eika oh-
jaajan paasta (Pirila ja Kivi 2005, 33). Rytmia ei voi kuitenkaan hirveasti suunni-
tella etukateen, vaan se on paljon hetkessa elamista ja tilanteen lukemista
(Suikkanen 2022).

Leikkaamisessa rytmin tunnistaminen ja sen sisaistaminen on yksi keskeisim-
mista kysymyksista (Pirila ja Kivi 2005, 33). Rytmia saatelemalla voidaan tem-
paista katsoja mukaansa tai rauhoittaa herkistymaan. Yhta lailla katsoja havait-
see myo0s rytmiset virheet ja pitaa niita kiusallisina tai jopa ahdistavina, silla ih-

misella on luontainen halu rytmin kokemiseen (Pirila ja Kivi 2005, 33).

Rytmi ei kuitenkaan ole vain saman toistoa, vaan rytmi syntyy kahden vastak-
kaisen elementin, staattisen eli levon ja tasapainon seka dynaamisen eli liik-
keen ja toiminnan vuorottelusta (Kivi ja Pirila 2005, 34). llman nopeutta ei tunnu
hidas ja painvastoin (Suomi 2022). Timo Suomi korosti haastattelussa myods ko-
konaisuuden rytmittamista. Kokonaisuuden sisalta tulee myos I0ytaa draaman
kaari, jolloin musiikkiohjelmassa kappaleiden rytmin vaihteluiden lisaksi myos

kokonaisuuden tulee olla vaihteleva eika tasarytminen. (Timo Suomi 2022).



29

4.5.1 Musiikin rytmi

Musiikissa sykkii rytmi, joka vaikuttaa kuvaleikkaamiseen. Joten musiikkituotan-
toja ohjaavan monikameraohjaajan on tarkead ymmartaa myos musiikin rytmista,
silla rytmissa leikkaaminen tempaisee katsojan mukaansa. Artikkelissaan Stam-
meier ja Wiksten listaavat kolme syyta miksi musiikin rytmilla on meihin niin
suuri valta. Rytmin avulla pystyy tulkitsemaan toisten tunteita, se auttaa meita
ymmartamaan ja muistamaan monimutkaisiakin tarinoita ja sen avulla voi saada
helposti yhteyden muihin ihmisiin. (Stammeier & Wiksten 2019.) Rytmeja on
kuitenkin moninaisia, ja toisistaan eroavat rytmit valittavat erilaisia tunteita.
Energisyytta ja kilhkeytta saadaan ilmaistua esimerkiksi nopeilla rytmikuvioilla,
ja vastaavasti hitailla rytmeilla taas saadaan valitettya rauhaa ja hiljaisuutta.

(Peda n.d.) Rytmilla on siis suuri vaikutus katsojan tunteisiin ja tunnelmaan.

Rytmi tarkoittaa musiikin syketta tai pulssia, joka ilmaisee missa ajassa iskujen
ja savelten kuvio tapahtuu ja milld nopeudella (Peltomaa 2020). Kappaleen ryt-
minen rakenne sanelee milloin ja kuinka pitkdan nuotteja soitetaan, ja minka as-
teen painotuksella (MasterClass Staff 2020). Rytmin voi lukea nuoteista ja sen
voi myods helposti havaita populaarimusiikissa rummuista ja lydomasoittimista
(Peltomaa 2020).
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5 MONIKAMERAOHJAAJIEN KOKEMUKSIA

Haastatteluista I0ytyi paljon mielenkiintoista tietoa ohjaamiseen ja ohjaamisen
suunnitteluun. Tassa luvussa erottelen haastatteluista saadun tietosisallon omiin

kappaleisiinsa.

5.1 Kuvan sommittelu

Kuvan sommittelussa kuvakoot nayttelevat suurta roolia. Kuvakoista puhutta-
essa tulee muistaa kahdeksan kuvakoon jarjestelma. Anni Suikkanen toi haas-

tattelussa ilmi millaista tunnetta eri kuvakoilla voidaan hakea:

*Jos miettii sitten musapuolta niin sielléd voidaan olla tosi tiiviissé
soitinkuvissa, jos on joku hidas biisi, missé on vaikka kitaraintro. — —
mité tiivimméssé kuvassa ollaan niin sité intimimpi se kerronta
siiné on ja sit mité laajempaan kuvaan tullaan niin sit se vapauttaa
Jonkun jénnitteen se laaja kuva sinne véliin.”

Tunnelmaa voidaan hallita eri kuvakoilla. Tiivistettyna Suikkanen valittaa tiiviilla
kuvilla intiimimpaa tunnetta ja kayttamalla laajoja kuvia voidaan vapauttaa jan-
nite ja sita kautta valittaa aistikokemuksia. Tiiviilla kuvilla voidaan myos nayttaa
enemman yksityiskohtia, joka usein upottaa meidat syvemmalle kerrontaan.

Timo Suomi kommentoi myds kuvakokojen valittavan tunnetta:

"Kuvakokojen pitaéa olla lojaaleja sille kerrotulle tarinalle. Aina ei voi
sanoa et kun tunnetta on paljon niin silloin pitéé olla ldhikuva. Se
rijppuu tunteen tasosta. Miten sé reagoit ja mité sé haluat viestittaa.
Et ei voi aina sanoo et jos on tunnetta niin pitdé olla Idhikuva taikka
se riippuu ihan taysin siitéd hetkesté et mikd on menossa. Et silloin
pitéé olla ohjaajalla koko ajan aistit avoinna. Se riippuu tosi paljon
siitéd et miten ihminen lilkkuu ja miten se kéyttaytyy niin silloin se pi-
téé sopeuttaa siihen. Et jos sé kysyt et minkélaisia kuvakokoja mé
k&ytén niin paljon ja kaikkia.”

Timo Suomen vastaus selittda, kuinka monitasoista tunteen valittaminen kuvilla
voi olla. Han korostaa, ettei tiivis Iahikuva ole aina paras vaihtoehto, kun halu-
taan valittaa tunteellista hetkea. Tilanteen lukeminen on Suomen mielesta kai-

kista tarkeintd kuvakokojen valitsemisessa.
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Tiina Sinikedolla on mahdollisuus suunnitella kuvat tarkasti etukateen, silla sin-
foniaorkestereissa on tarkka etiketti esiintyjien paikoista. Myds baletissa esiinty-
jien paikat on suunniteltu tarkasti etukateen. Tiina kommentoi kysymysta kuva-

koista nain:

"Mé& puran kaikki pienetkin jutut itselleni, koska mé haluan tehdéa
sen teoksen dramaturgian itselleni selvaksi, ettd miten se menee,
ett§ siihen saa kuvien véilille dialogia.”

Siniketo nostaa esiin dialogin kuvien valilla eli kuvien keskustelevuuden, johon
han pyrkii vaikuttamaan ennakkosuunnittelulla. Myds Suomi lahestyi kysymysta

kuvan sommittelusta ennakkosuunnittelun kannalta:

"Jos tehdéén klassista musiikkia niin siiné ei niitd ympérill§ olevia
valoja yms. tarvita niin paljon. — — Multta sitten jos se tehd&aén Kkir-
kossa tai jossain isossa ympéristéssé niin silloin s& haluat tuoda
sen ympadriston osaksi sité kerrontaa, niin sit s& kaytat isompia ku-
via silloin. Et se riippuu taysin siitd et minkéalainen se sun ympéristo
on ja et haluut s& sen ympéristdn niin kun steitmenttiné siihen ker-
rontaan mukaan ja kuinka sé sit haluat kertoo kuvien kautta sen
mité siind ympéaristéssé on.”

Suomi lahestyy kuvan sommittelua ympariston kautta. Ymparisto taas riippuu
sisallésta. Ydin ajatus Suomen vastauksessa kuitenkin on, ettd on ensin hyva
tiedostaa mita tehdaan ja kenelle. Pitamalla nama vastaukset mielessa on hyva
lahtea suunnittelemaan esimerkiksi kuvien sommittelua. Kysyin myds Anni Suik-

kaselta konkreettista esimerkkia kuvan sommittelusta:

“No nyt jos miettii vaikka tota Vain El&dmaéta niin siiné laajassa ku-
vassa nékyy se péyté ja tavallaan se et mika sielld on tunnelma. Et
Jos on, vaikka joku tosi intensiivinen hidas biisi niin siiné laajassa
kuvassa heti ndkyy et kaikki on hiljaa ja paikallaan ja tuijottaa. Tai
sit painvastoin et jos bileet kdynnistyy niin siind nékyy jos joku nou-
see lai jos joku reagoi tai se miten ne katsoo vaikka toisiaan. Et sit
vélttamatta tiiviissé kuvassa, jossa ndkyy vaan yks ihminen niin
siiné ei ndy se kahden ihmisen kommunikaatio et laaja kuva kertoo
siitd koko yhteisbn kommunikaatiosta.”
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Kuva 11. Vain Elamaan kaudelta 12 jaksosta 10 kaksi erilaista laajaa kuvaa.
(Ruutu.fi)

Suikkanen tuo esille esimerkillaan, miten han perustelee laajan kuvan kayttoa
eri tilanteissa. Lisaksi han kokee, etta laajalla kuvalla voi lisata voimakkuuden

tunnetta:

"Sitten jos musaa miettii et jos on joku iso kohta biisissé niin sitten
Siitd saa heti semmosta voimakkuutta niin kun laajalla kuvalla tai
kohti ajolla et tullaan kertsin alku tai joku muu vastaava niin laaja
kuva niinku tekee semmosta suuruutta siihen.”

Suikkanen viittaa myos talld kommentilla Vain Elamaa -sarjaan. Han kommentil-
laan tarkoittaa, etta voimakkuutta on mahdollista saada laajoilla ajoilla kohti
esiintyjaa. (Kts kuva 11.) Tassa esimerkki kyseisesta ohjelmasta ja kuvankaap-

paus voimakkaasta ajosta kohti artistia.
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5.2 Kameran liike

Haastateltavat puhuivat paljon liikkkeen luomasta tunteesta musiikissa. Esimer-

kiksi Anni Suikkanen mainitsi nain:

"Liikkeen tarkoitus on vélittda sitd samaa tunnetta mika siind mu-
sassa on. Et se vélittéa ikdan kuin semmosia ndkymaéttémié asioita
mita véalttamatta katsoja ei osaa osoittaa et misté se johtuu. Se on
semmonen niin kun alitajuinen juttu et miten se kamera liikkuu. Jos
vertais et kaikki kamerat olis vaan paikallaan. Silloin se kertois sitéa
asiaa mut sit se ei kertois sité tunnetta. Jotenkin téllee ajattelen et se
liike sit on semmosen tunteen Vélitys siiné.”

Talla Suikkanen tarkoittaa, etta liike toimii kuvassa nakymattémana tunteen va-
littajana. Suikkanen myos mainitsee, etta liikkeen tarkoitus on kantaa musiikin

kanssa samaa tunnetta. Timo Suomi puhuu haastattelussa tasta aiheesta lisaa:

"Usein mé& pyrin siihen jos mé teen musiikkia et ne kaikki olis yhté ja
samaa kuvaa parhaimmillaan. Jolloin se liike ja kaikkien liikkeet olis
saman tyyppistd ja sopeutuis esimerkiksi siihen musiikin tahtiin tai
Jjohkin muuhun siihen kerrontaan.”

Suomi puhuu taitavasti liikkeiden luomasta kokonaisuudesta. Han myos sivuaa

likkeen sulautumista musiikin tahtiin. Suikkanen puhui aiheesta nain:

"On tarkeeté sen liikkeen kautta maérittdé et mikd on se tempo ja
rytmi. Liikkeen nopeudella on iso merkitys. Esimerkiksi jos on hidas
biisi niin semmonen niin hidas liike et siitad ei vélttaméatta edes erota
liiketté tekee siihen sit jo semmosen keinunnan. Et se ikddn kun se
kamera liilkkuu koko aika tai tiivistaa tai tekee jotain niin se luo siihen
heti sen rytmin.”

Suikkanen kertoo esimerkkien avulla miten erilaisilla liikkeilla voi voi valittaa kat-
sojalle musiikin rytmia ja kuinka myads pienilla liikkeilla on iso merkitys. Myos Tiina

Siniketo puhui kuvan tiivistyksen puolesta:

“Tossa musiikissa mé tykkéaan, etta kuva véahan tiivistyy, mutta sitten
tietenkin jos on sellainen kohta, etté tulee suuri kasvu tai jotain, niin
silloin voi ja varsinkin jos tehd&én kraana kameralla niin sehén sitten
taas ajaa taakse helposti.”
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Talla Siniketo tarkoittaa, ettd han kayttaa kameran liikkeena ennemmin tiivistysta
kuin laajennusta. Paitsi kohdissa, joissa halutaan nostaa tai muuttaa intensiivi-
sesti tunnelmaa. Silloin erityisestin kraana kameralla voi tehda nayttavan ajon

poispain kohteesta.

5.3 Kameran paikat ja kuvauskulmat

Haastatteluista tuli paljon konkreettista tietoa kamerapaikkojen suunnittelusta.
Haastateltavien tekotavat myos poikkesivat keskenaan. Anni Suikkanen listasi

asiat mitka vaikuttavat kamerapaikkojen suunnitteluun:

"Hyvé kysymys, koska téa on ensimméinen asia mitéa tehaén jos teh-
d&én vaikka ohjelmaa mité ei oo tehty koskaan. — — Et mité siel la-
vastukses tulee olemaan ja montako ihmistéa siel tulee oleen, mitéa
halutaan kuvata ja sitten et pitdéks niit kameroita piilottaa, miké on
katseen suunta tai mikd on juontajan paikka. Ja sit et tapahtuuks
siiné jotain sellasta et sitten niitten kameroiden tulee liikkua kesken.”

Myo6s Timo Suomi kommentoi kysymysta listaamalla kamerapaikkojen suunnitte-

luun vaikuttavat tekijat:

“Siihen vaikuttavat hyvin monet tekijat. Riippuu kuinka monta kame-
raa sulla on kédytésséa. Jos tekee konsertteja konserttitaloissa niin sil-
loin pitééa ajatella ettet s& blokkaa ihmisen nékyvyyttéd kauheesti et
siind on niin paljon asioita. — — Esim. et minkalainen budjetti on,
kuinka monta kameraa sé voit kdyttaa, kuinka monta miehitettyéa ka-
meraa sé voit kdyttda, voiko jonkun asian tehdé kylmillé kameroilla
Ja minkélaiset kuvakoot sé haluat ottaa. Mut mulla on jonkinlainen
visio mun p&asséni et millanen taa pitaa olla. Sit mé valitsen sen
mukaan sen kameran kéytén.”

Suikkanen ja Suomi lahestyvat kysymysta samalla tavalla, mutta I6ytavat molem-
mat eri nakokulmia kamerapaikkojen suunnitteluun. Suomi myés kommentoi, etta
on vaikea olla yksiselitteinen, sillda on niin paljon vaikuttavia tekijéitd. Sinikedon
kommentti aiheeseen taas tiivistda hyvin kamerapaikkojen suunnittelun paata-

voitteen:
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"Kamerat parhaille paikoille, ettéd se on niinku se ideaali, etté taval-
laan ne on silloin niinku keh&ssa. Eli meilld on niinku joka suunnasta
Ja pddkamerat yleensé keskella ja kasvojen korkeudella.”

Siniketo yksinkertaisesti toteaa, ettd kamerat asetellaan parhaille mahdollisille
paikoille. Siniketo mainitsee my0s, ettéd paakamerat asetellaan yleensa keskelle

ja kasvojen korkeudelle. Tahan aiheeseen Suomella on osittain eridva nakemys:

"Jos ei oo teleprompterii niin se ldhikuva artistista edestépéain on vé-
hén tylsé.”

Timo Suomi perustelee kommenttiaan aiheesta nain:

”Se riippuu tosi paljon niisté olosuhteista et mé en 16ydéa yhté oikeeta
tapaa tehda. Vaan siihen vaikuttaa se ympaéristo ja kaikki mitéa sulle
annetaan, béndin koko ja onks ne seisten vai ei? Musiikkilaji? Mik&
on se tyyli mihin pyritddn? Et ne on niin monet seikat mitka vaikuttaa
niihin paatéksiin.”
Talla Suomi tarkoittaa, ettei kysymykseen kameroiden sijoittamisesta ole yhta ja
oikeaa vastausta, vaan suunnitteluvaiheessa tulee huomioida aihetta monesta

eri nakokulmasta. Kuvakulmista puhuessa Timo Suomi kiteyttaa asiansa nain:

"Aika paljon ldhden siité liikkeelle et mun semmonen tietynlainen fi-
losofia on etté kuvien rajaukset jos puhutaan niin kun alakulma tai
yldkulma niin siin& aina voidaan vaikuttaa siihen et néyttéaké joku
isommalta tai néyttééké joku joltain.”

Nain ollen yla- ja alakulmilla voidaan vaikuttaa esiintymislavalla olevien artistien
kokoon. Tiina Sinikedolla oli hyvia konkreettisia esimerkkeja, miten eri kuvakul-

mien suosio vaihtelee tyylilajin mukaan:

“Balettiin tyypit haluavat kuvata ylempéaé ja sitten taas nykytanssijat
haluavat kuvata alakantissa. Kenneth Greve oli sitd mielta, etta yk-
kdsparvelta baletti on parhaan nékdistd mut sit taas Tero Saarinen
Ja ndé sanoo, ettd alakanttikamera on tosi hyva.”

Sinikeon mukaan, kulman valitsemiseen ei ole yhta oikeaa vastausta vaan siihen

vaikuttavat tyylilaji ja mielipiteet. Suomi viela tiivistaa viela vastauksensa:

“Se on tietenkin toivoteltavaa et se avaruudellisuus vélittyy paljon pa-
remmin.”
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Talla Suomi tarkoittaa, ettd kameroita tulisi sijoitella eri korkeuksille, jotta se loisi

tilaan syvyyden ja korkeuden tuntua. Tama oli tarkea lisays Timo Suomelta.

5.4 Leikkaus kuvien valilla

Kuvien valilla leikkaamiseen haastateltavilla oli paljon rakentavia kommentteja.
Lahdin aluksi kyselemaan leikkaamisen suunnittelusta ja esivalmisteluista. Anni

Suikkanen kertoi omasta tyétavastaan nain:

"Alut on aina hyvé biiseissd suunnitella et miten se lédhtee. Vaikka
ekat nelja tahtii kun on se intro niin sit jotenkin pééasee siihen biisiin
mukaan niin se helpottaa. Ja sitten semmoset peruskohdat on
omassa péésséa jo — — et kdyn kerran sen késiksen lapi ja merkkaan
et tdssé on tdé kamera ja tas on tdéa kamera. Vaikkei sité késisté lukis
siind kuvauksen aikana.”

Suikkanen toteaa suunnittelevansa ennakkoon kappaleen alkuun sopivat kuvat.
Han kertoo, etta kun alun on suunnitellut selkeasti, paasee helpommin mukaan
kappaleen rytmiin. Han myos mainitsee lukevansa kasikirjoituksen lapi ja teke-

vansa muistiinpanoja. Ennakkosuunnittelusta han kommentoi myos lisaa nain:

“Ohjaajan tyéhén kuuluu myds ajolistan tekeminen, et jos miettii suo-
raa léhetysta tai jotain misséa on kaikki tekniset tiedot —— et se on sit
tosi isossa roolissa et ehtii kdyda jokaisen osa-alueen tiimin kanssa
lapi et mika niitten rooliin kuuluu. Eli ennakkovalmisteluja pystyy ja
taytyykin tehéa tosi paljon tommosen teknisen ohjaamisen puolelta.”

Suikkanen painottaa, etta ajolistan tekeminen kuuluu ohjaajalle, ja se tehdaan
helpottamaan muiden tiimin jasenten ty6ta. Sen avulla kaikki ovat samalla sivul-
la siitd mita tapahtuu. Suikkanen kuitenkin kehottaa myds kdymaan ajolistan lapi
jokaisen tiimildisen kanssa. Timo Suomi on myds sita mielta, etta lahetyksia on
hyva suunnitella ennakkoon, mutta han myos painottaa hetkessa elamisen tar-

keytta:
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"Mé& oon senkin hinnan siitd maksanu et mé oon piirtdny kaikki kuvat
tarkkaan etukéateen mut sit mé oon missannu sen konsertin ylléatyk-
sellisyyden et solisti l&htee vaikka yhtékki& tanssiin yleisén joukkoon
niin mulla on siind, joku kitara soolo kuvissa.”

Suomi puhuu tarkeasta aiheesta eli live-lahetyksen yllatyksellisyydesta. Silla liian
tarkka ennakkosuunnittelu voi aiheuttaa myos ongelmia. Kuten haastateltavat to-
tesivat jo aiemmin, live-lahetyksessa kuvien valilla leikkaamista ei voi liilkaa en-
nakko suunnitella, siksi on tarkeaa pitaa aistit auki. Siniketo kommentoi lahetyk-

sen kulkua nain:

"Leikkaaminen on sellaista sudokua tavallaan, koska pitédéa paattaa
se dramaturgia, ettd mita sielld tapahtuu ja mika on térkeeté ja mitéa
pitédé néyttaa.”

Tiina Siniketo vertaa leikkaamista sudokuun, silla molemmissa tulee jarkeilla seu-

raava siirto. Anni Suikkanen kommentti leikkaamisesta myos muistuttaa, etta leik-

kaamisen lisaksi musiikkiohjelmissa tulee hallita myds muita osa-alueita:

"Musa on silleen niin kun tietylla lailla vaikein asia tehd&, koska se
on niin hienovarasta se biisin rytmin siséistdminen ja vélittdminen ja
sitten tietenkin ihan perusasiana se et miten ne kuvat leikkaantuu
keskenaan.”

Talld Anni Suikkanen tarkoittaa, ettei musiikkiohjelmien leikkaaminen ole help-
poa. On hyva ymmartaa ja sisaistaa musiikin tempo ja pystya valittaa sita katso-
jille. Tarkedna nostona pidan, etta Suikkanen kertoo kuvien leikkaantuvuuden toi-
siinsa olevan perusasia eli asia joka tulisi olla alitajuisesti hallinnassa. Suikkanen

kertoi myds konkreettisesta tilanteesta esimerkin:

"Esimerkiksi jos on l&hikuva ihmisesté niin siihen ei voi oikein leikata
puolilédhikuvaa, koska niiden kuvien Vélilla tulee olla tarpeeksi eroa-
vaisuutta. Ja jos on vaikka ollu suunnitelma menné laajasta kuvasta
laulajan tiiviiseen kuvaan, mut se laajakuva onkin ehtiny tiivistdén
samankokoseksi, kun se tiiviskuva niin silloin siihen pitédéa leikata joku
toinen kuva lennosta véliin.”

Talla Suikkanen viittaa kuvien valille tarvittavaan kuvakoon eroon ja kuvaajien ja
ohjaajan valiseen yhteistydhon. Han painottaa myds tilanteeseen reagoimista ja
lukemista, aina ei voi menna ennakkosuunnitelman mukaan. Samaa mieltd on

myds Timo Suomi:
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"Kuvakoko on hyvé olla eri ja siiné voi olla ne kahden kuvan kuva-
koon ero.”

Suomi on samaa mieltd Suikkasen kanssa. Han tarkentaa myds, etta kuvien va-
lillda on hyva olla kahden kuvan kuvakoko eroavaisuus. Anni Suikkaselta tuli myos

toinen tarkea pointti kuvaajan ja ohjaajan yhteistyosta:

"Sit oppii kuvaajilta jo sen et milloin se kuva on ikdén kuin valmis, et
siind hetkessé osaa antaa aikaa sille kuvalle. Tuntu et aluks, kun ite
teki ja ei oikein viel& osannu niin sit vahingossa aina leikkas vadhén
liian aikasin eikd se kuva ollu ihan vield valmis. Se on semmosta
yhteistydta siind. Mut sen oppi kyl sit tosi nopeesti mut alussa se oli
yks hankalimmista asioista, jos oli paljon vaihdoksia niin, ettd malt-
taa.”

Suikkanen puhuu hatikéinnin valttamisesta, jota usein tapahtuu stressaavissa ti-
lanteissa. Suikkasen neuvo on mieluummin odottaa rauhassa, ennen kuin vaih-
taa seuraavaan kuvaan, kun hatikdidysti katkaista kuva kesken. Suikkanen myds
muistuttaa, ettd tama on aluksi vaikeaa. Timo Suomi kommentoi sdantojen rikko-

mista nain:

"Mé& oon niin paljon tehny et mé tunnen kaikki s&dédnnét ja mé& oon
rikkonu niitd tosi paljon. Sun pitda tuntee tavallaan ne sddnnét mitéa
tehdé&én niin sit sé pystyt rikkoo niité ja paastéén niisté irti ja keskittyéa
vaan siihen kerrontaan.”

Tassa Suomi kiteyttaa, minka takia saannot on hyva tuntea ja sisaistaa. Han

myos kannustaa rikkomaan saantoja kerronnan valineena.

5.5 Rytmin vaikutus leikkaamiseen

Aiheesta musiikin rytmi ja sen vaikutus leikkaamiseen kaytiin mielenkiintoisia
keskusteluita haastateltavien kanssa. Erityisesti musiikin rytmin ymmartamista

kaikki haastateltavat piti tarkeana. Tiina Siniketo mainitsi aiheesta nain:

“No rytmih&n on hirvedn térkeé siind mielessé, etté jotenkin siité te-
oksesta pitédd ymmértaa sen teoksen rytmi, mutta kaikkea voi tie-
tenkin aina rikkoa, mutta se pitéaé tietéa, etta rikkoo jotain.”
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Tiina Siniketo kommentillaan viittaa teoksen rytmin sisaistamiseen. Han myos
mainitsee, etta rytmin ymmarrettya voi myos tarkoituksellisesti rikkoa rytmin ta-

saisuutta. Timo Suomella oli tasarytmisyydesta lisaa sanottavaa:

"Mut rytmistd mé sanoisin sen kanssa, eftd jos mé ajattelen itseéni
niin mé& en usko tasarytmiseen kerrontaan. Vaan mé uskon siihen et
Jos mé teen vaikka konsertin niin siind koko puolentoista tunnin si-
sélla pitaa tapahtua semmosia asioita dramaturgisesti, kuten sen ko-
konaisuuden tavallaan se elokuvan kaari. — — Siellad pitda olla no-
peeta, siina pitdéd vahan rauhottaa, koska ilman nopeutta ei tunnu
hidas ja péinvastoin. Koska jos se on tasarytmista niin se on katso-
Jalle véhéan puuduttavaa katsottavaa.”

Tiivistettyna Suomi ei usko tasarytmiseen kerrontaan vaan pitaa tarkeana, etta
koko naytoksen sisalla nahdaan elokuvan kaari eli alku, keskikohta ja loppu. Han
myds muistuttaa, ettd ison kokonaisuuden dramaturgian lisaksi on tarkeaa kes-
kittya myods kohtauksien sisaisiin dramaturgioihin. Myds Tiina Siniketo kommentoi

kohtauksen sisallon luomista nain:

"Pitaéa olla niitd nopeita kohtia, mutta sitten pitdéa aina rauhoittua. Pi-
téa olla vaihtelua, koska se on mielenkiintoisempaa, mutta sitten
taas, jos sé leikkaat koko aika jotain kahden sekunnin kuvia niin tu-
lee semmoinen &hky jossain vaiheessa. Esim. musavideossa sité
voi kdyttdé, koska ne on vaan kolme minuuttia yleensé, mut sit kun
se on niinku 80 minuuttia tai kuusi tuntia. M&ki oon tehnyt kuuden
tunnin oopperoita niin.”

Tiina Siniketo on samaa mielta Timo Suomen kanssa rytmin vaihtelevuudesta.
Molemmat kannustavat yhdistdmaan nopeaa ja hidasta leikkaustahtia. Siniketo
myos mainitsee jatkuvan nopean leikkausrytmin aiheuttavan ahkyn katsojalle.

Kysyin myos Anni Suikkaselta, miten han rytmittaa leikkaamista:

"Tykk&éa jotenkin védhdn jammata mukana et on keho mukana siiné
asiassa. Et se rytmi on tosi paljon hetkessé elémista, ja sité ei voi
edes hirveesti suunnitella etukateen. Muuten, kun luottamalla vaan
siihen et siihen pddsee mukaan.”
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Anni Suikkanen puhuu hetkessa elamisesta, kun han viittaa leikkauksen rytmit-
tamiseen. Han kokee rytmin tulevan sisalta pain ja hetkeen keskittymisen autta-
van rytmin ldytamiseen. Suikkanen antaa rytmista keskustellessa huomiota

my0ds kuvaajille:

“Varsinkin tossa musa puolessa pidén tosi tarkeené et ne kuvaajat
on myGs sellasia ihmisié, jotka on ite jollain tavalla musaorientu-
neita ja kokee sen intohimon siihen, ettd osaa jo vdhan kuunnella et
mik& on se rytmi ja meininki. — — Vain El&dmé&éssékin ennen jokaista
biisii on sellanen hetki et kerron heille et miké téé tunnelma téssé
on ja jos on jotain referensseja siitéd et mihin sen vois yhdistaa mi-
hin biisiin et ne ei oo kuunnellu niita biiseja.”

Suikkanen kokee kuvaajien roolin tarkeaksi rytmin valittamisessa, silla tapahtu-
mahetkella ei ole aikaa opastaa kuvaajia rytmillisesti. Han kuitenkin kay ennen
esitysta tyoryhman kanssa lapi rytmilliset toiveensa, varsinkin jos kappaleet

ovat kuvaajille tuntemattomia.
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6 POHDINTA

Tutkimusta tehdessani ja haastattelujen aikana opin miten monipuolista ja haas-
tavaa tyota monikameraohjaaminen on. Haastatteluista nousi esiin, miten tarke-
assa roolissa monikameraohjaajana kehittymisessa on kokemus ja kokemuksen
tuoma varmuus. Ohjaajana ei kuitenkaan ole ikina valmis, silla tyé on jatkuvaa
oppimista. Yhteenvetona voin todeta, ettei ohjaamiseen ole yhta ja oikeaa tapaa
tehda. Kaikki riippuu siita, kenelle ohjelmaa tehdaan ja mikd on ohjelman sa-
noma. Tasta syysta on tarkea omaksua kuvan ja leikkauksen tyokalut ja oppia

soveltamaan niita. TyOkalujen avulla voi luoda tavoitellun tunnelman ohjelmaan.

On tarkea taito pystya ohjaajana asettumaan katsojan rooliin. Tasta syysta on
tarkeaa ohjaajana pystya elamaan ohjelman mukana ja reagoida tilanteisiin. Teo-
riaosuudessa lapikaydyt tyokalut antavat loistavan pohjan sille miten eri keinoilla
voi vaikuttaa kuvasta saatavaan mielleyhtymaan. Pohjatiedon paalle on hyva ra-
kentaa kokemuksien tuomaa tilannekohtaista tietdmysta. Tata tutkimusta varten
haastateltavilta sai paljon arvokasta kokemuksen tuomaa oppia. Esimerkiksi koh-
tauksen sisalla yksittainen kuva saadaan valittamaan haluttua tunnetta muiden
kuvien avulla. Silla kohtaus koostuu kuvasarjasta, jossa edellinen kuva vaikuttaa
seuraavan kuvan tulkitsemiseen. Myds kokonaisuuden rytmittamisessa on hyva
huomioida sama ajatus. Rytmittamista tulee katsoa isona kokonaisuutena. Tar-
keaa on tuoda rakenteeseen vaihtelevuutta ja ymmartaa kokonaisuuden rytmit-
tamisen lisaksi keskittya yksittaisiin musiikkiesityksiin. Myos niissa tulee nakya
vaihtelevuutta ja tarinan kaari. Nama edelld mainitut seikat vastaavat hyvin tut-
kimuskysymykseeni, siitd miten tyokaluja apuna kayttaen voi tuoda omaa nako-

kulmaansa esille.

Tavoitteenani oli myos selvittdd, miten monikameraohjaajan kokemustausta vai-
kuttaa musiikkiohjelmien ohjaamiseen. Kaikilla kolmella haastateltavalla oli taus-
taa musiikista ja musiikin teoriasta ja he pitivat sitd merkittavana taitona musiik-
kiohjelmien ohjaamisessa. Kokemukseni perusteella voin yhtya tahan. Lahetyk-
sen aikana ohjaajan on hallittava samanaikaisesti monia eri kokonaisuuksia, jo-

ten siitd on apua, jos musiikin rytmittaminen tulee automaationa.
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Olen tyytyvainen haastattelujen toteutukseen ja tiedon maaraan, jota haastatte-
luista sain. Haastateltavien vastauksista ilmeni paljon yhtenevaisia mielipideita,
joiden avulla sain tutkimukseeni selkeitd enemmiston mielipiteitd. Osa vastauk-
sista myOs taydensivat toisiaan, mutta oli myds mielenkiintoista kuulla eriavia
mielipiteita, joissa korostui erilaisten kokemuksien vaikutus. Tutkimustani olisi
myos helpottanut, jos saatavilla olisi ollut tuoreempaa kirjallista tietoa monikame-
ratyOskentelysta. Tassa opinnaytetyossa ratkaisin ongelman hankkimalla ajan ta-
saista tietoa haastatteluilla. Taman tutkimuksen aikana selvisi paljon uutta tietoa,
jota en osannut ottaa etukateen huomioon. Olen myds iloinen, etta sain haastat-

teluista ammennettua kokemustietoa mita en mistadan muualta saisi.

Jatkossa olisi mielenkiintoista tutkia miten erilaiset monikameraohjaajien ohjaus-
tavat vaikuttavat lopputulokseen esimerkiksi seuraamalla erilaisia tyotapoja ja
vertailemalla niita toisiinsa. Mielenkiintoista on myos nahda miten monikamera-
tuotannot tulevat kehittymaan ja mihin suuntaan uusi teknologia vie monikame-

raohjausta.
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LITTEET

Liite 1. Monikameraohjaajien haastattelu - teemat ja mahdolliset kysymykset

o O T o

o O T 9 DN

. Tutustuminen ja taustan merkitys

. Millaisia tuotantoja olet tehnyt?

. Millainen tausta sinulla on? Harrastukset? Yms.
. Miten olet paatynyt monikameraohjaajaksi?

. Kuinka kauan olet tehnyt monikameraohjaamista?

. Ohjaamisen tyokalut, niiden tunteminen ja kayttaminen

. Miten kaytat eri kuvakokoja kerronnan valineena?

. Mitka tekijat vaikuttavat kameran paikkoihin?

. Miten kaytat kuvakulmia hyédyksesi tarinan kerronnassa?

. Enta mita voit kertoa kameran liikkeilla? Missa naet erityisesti kameran liik-

keen hyodylliseksi kerronnan kannalta?

o O T 00 W

O T o0 bH

. Leikkaaminen ja rytmi

. Mitka asiat vaikuttavat leikkaamiseen kuvien valilla?

. Mika vaikuttaa paatokseesi siita mita ulos leikatussa kuvassa nakyy?
. Miten maaraat leikkauksen rytmin?

. Miten leikkaaminen vaikuttaa kuvakerrontaan?

. Omat kokemukset ohjaamisesta
. Hyvia ja huonoja kokemuksia/tilanteita ohjaamisessa?
. Kuinka paljon pystyt suunnitella leikkausta etukateen?

. Tekninen kehitys ja sen vaikutus kuvakerronnassa?



