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Tiivistelma

Opinndytetyon tavoitteena oli kehittdd omaa kuvitustyylid ja ma-
nuaalisen piirtdmisen taitoja paremmiksi. Kuvitustekniikoista
lyijykynépiirros valittiin péétekniikaksi omien intressien vuoksi.
Piirrosjdljestd oli tavoitteena kehittdd valokuvamaisen tarkkaa ja
tekijanséd nékoistd. Omaa tyylié kehittidessa toiveena oli myos oppia
hy6dyntdmaién muitakin tekniikoita kuvituksia tehdessa.

Térkeimpdnd tiedonkeruumenetelménd haastateltiin lyijykynépiir-
roksiin ja ihmisfiguureihin erikoistunutta kuvataiteilijaa. Tavoit-
teena oli saada taiteilijalta omiin kokemuksiin perustuvaa tietoa
lyijykynépiirroksesta. Tydprosessissa tutustuttiin muutamien am-
mattilaiskuvittajien toihin, joista pyrittiin saamaan inspiraatiota
omien kuvitustdiden tekoprosessiin. Samalla kartoitettiin erilaisia
kuvittamisen mahdollisuuksia.

Opinndytetyon toiminnallisessa osuudessa piirrettiin lyijykynilla
erilaisia muotokuvia. Kuvituksia tehdessd pyrittiin tiedostamaan
oman piirtdmisen ongelmakohdat ja aiemmat epdonnistumiset, joi-
hin kiinnitettiin piirtdessé erityistd huomiota ja pyrittiin tekeméén
aiempaa paremmin. Lyijykynilld piirrettyihin muotokuviin kokeil-
tiin yhdistié eri sekatekniikoita, koska tekija halusi laajentaa omaa
osaamistaan kuvittajana ja oletti, ettd sekatekniikoiden avulla kuvi-
tuksista tulisi monipuolisempia ja kiinnostavampia.

Lopputuloksena syntyi viisi erilaista muotokuvaa. Oma lyijykyné-
piirrosjélki kehittyi tavoitteiden mukaisesti ja muutamia kokeiltuja
tekniikoita tullaan hyddyntdméan myos tulevissa kuvitustoissa.
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Abstract

The aim of this thesis was to develop a recognizable illustration
style and improve drawing skills. Out of the possible illustration
techniques pencil drawing was chosen because of a personal inte-
rest in the technique. The objective was to develop photographic
drawings in a recognizable style. In developing the style one of the
goals was to learn to apply other techniques into making illustra-
tions as well.

The most important data acquisition method for the thesis was inter-
viewing an artist specialized in pencil and figure drawing. The aim
was to acquire knowledge based on the artist’s personal experiences
in pencil drawing. During the process works of some professional
illustrators were explored as a source of inspiration for making il-
lustrations. Different possibilities of illustrating were also studied.

In the functional part of the thesis portraits were drawn with pen-
cils. While making the illustrations the problems occurring in the
drawing and earlier failures were acknowledged and these problems
were paid special attention to, when aiming at improved drawing.
Applying multimedia to the pencil drawn portraits was also expe-
rimented, because expanded skills as an illustrator was the aim, the
assumption being that multimedia would help make illustrations
more diverse and interesting.

The thesis resulted in five different portraits. The pencil drawing
skills and style developed as desired and some of the experimented
techniques will be applied in future illustrations.
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1 Johdanto

Piirtdminen on lapsesta asti ollut minulle mieluista. Piirtdmisaiheet ovat
vaihdelleet idsté riippuen aina sen hetkisten intressien mukaan: esimer-
kiksi kymmenkesdisend ratsastusta harrastaessani yleisin piirroksissani
esiintyva aihe olivat hevoset. My6hemmin kiinnostuin enemméan muo-
tokuvien piirtdmisestd, johon olen nykyisin keskittynyt. My0s piirus-
tusvilineeni ovat vuosien saatossa vaihdelleet: olen kokeillut tusseja,
maalannut vesivireilld ja varittdnyt puuvareilld, seké tietenkin piirtdnyt
lyijykynélld, jonka olen sittemmin omaksunut minulle mieluisimmaksi
piirustusvilineeksi.

Tédmén opinndytetyon tarkoituksena on kehittdd omaa kuvitustyylidni ja
16ytad oman tyylini kulmakivet. Sukellan tyOprosessissa manuaalisen
kuvittamisen maailmaan. Kuvitustekniikoista valitsin omien intressieni
pohjalta lyijykynépiirtdmisen ja silld toteutetut kuvitukset tarkemman
tarkastelun kohteeksi. Tutustumalla inspiraation ldhteind toimiviin am-
mattilaiskuvittajiin ja heiltd otettujen vaikutteiden kautta tein useita ku-
vituksia ja luonnoksia, joissa kokeilin lyijykynépiirroksen lisdksi myos
muita tekniikoita. Pyrin myds hiomaan ja kehittdméddn jo olemassa
olevaa piirustustaitoani paremmaksi. Toiveenani on oppia piirtiméan
fotorealistisia, valokuvamaisen tarkkoja piirustuksia, sekd kehittymédan
monipuolisemmaksi kuvittajaksi. Opinndytetyoprosessissa oman kuvi-
tustyylin kehittymistd seurataan muotokuvapiirrosten kautta. Muotoku-
vapiirtdmistd pidetddn hyodyllisend, silli muotokuva on miti soveliain
kohde ihmisen oikealle aivopuoliskolle, joka on erikoistunut kasvojen
tunnistamiseen (Edwards 1999, 8).

Mielestédni kdsin piirtimisen taito on tirked vahvuus graafisella suun-
nittelijalla. Ndin on mahdollista erottua entistd selvemmin tyomarkki-
noilla kilpailijoista ja muista alan harjoittajista. Etenkin kun késin tehty
piirrosjélki on aina persoonallista, eiké yleensé kovin helposti kopioita-
vissa. Ammatillisessa mielessa piirtdiminen on perustaito, josta voi am-
mentaa taitoja muuhunkin suunnittelutydhon. Koska kuvia kiytetddn
viestinnéssé, on niitd hyvé osata tarvittaessa valmistaa my®os itse.

Pohtiessani opinnéytetyolleni sopivaa aihetta pyrin valitsemaan sellai-
sen aiheen, josta en ollut vield saavuttanut riittdvéa tieto- tai taitotasoa,
mutta josta halusin tietdd enemmain ja oppia uutta. Piirtdmiseni oli muu-
tenkin jadnyt ennen opinniytetyOoprosessiin ryhtymisti todella vahille
ajan puutteesta johtuen, ja huomasin usein havahtuvani siihen, ettd ha-
luaisin piirtdd enemmaén. Lisdksi halusin opintojeni lopuksi tehda jotain
itsendistd. TyOharjoittelussa ja eri projekteissa tyoskennellesséni tein
paljon erilaisia toimeksiantoja, joten tihén tilanteeseen vapaamuotoi-
sempi tutkiskeleva projekti tuntui luonnolliselta valinnalta. Tulevaisuu-
dessa, ainakaan tydeldmén ohessa harvoin tulee mahdollisuutta ryhtyd
vastaavaan prosessiin muuten kuin omalla vapaa-ajalla ja mielenkiin-
non puitteissa.




2 Lahtokohdat

2.1 Lihtotilanne ja toiminta-asetelma

Lahtokohta opinnéytetydlle oli halu piirtdd kédsin nykyistd enemmén ja
kehittéé olemassa olevaa piirustustaitoa paremmaksi. Opinndytetyopro-
sessi alkoi tiedonhankinnalla ja perehtymaéllé kuvittamiseen yleisell4 ta-
solla. Tavoitteena oli saavuttaa ymmarrys kasiteltdvastad ilmiostd vaikka
sitd késiteltiin rajatusti valittujen tekniikoiden kautta.

Tiedonhankinta koostui aiheesta kertovasta kirjallisuudesta ja Interne-
tistd. Kiinnitin tosin huomiota vain sellaiseen tietoon, jonka koin aiheen
kannata hyodylliseksi. Haastattelin myos kuvataiteilija Anssi Mikael
Okkosta, joka on erikoistunut lyijykynilld piirrettyihin ihmisfiguurei-
hin. Haastattelun kautta pyrin saamaan tietoa ja vinkkeji piirtdmiseen
liittyen.

Prosessin aluksi l&hdin kartoittamaan millaisista kuvitustyyleista pidin.
Laadin kerdamistani inspiroivista kuvituksista kollaasin (kuva 1). Ku-
via yhdistdd ihmisfiguuri, mustavalkoisuus sekd hieman erikoisemmat
aihesisdllot. Kollaasiin valittujen kuvien pohjalta 1&hdin hakemaan lisad
inspiraatiota eri kuvittajilta.

Opinndytetyon johtoajatuksena oli kehittyéd kuvittajana kokeilevan tyo-
prosessin avulla. Omaa tyylid ja piirustustaitoja pyrittiin kehittdméén
kokeilemalla inspiraation léhteiltd saatujen vaikutteiden yhteensovit-
tamista omaan tyoskentelyyn. Valitsin tarkempaan tarkasteluun muu-
taman kiinnostavan kuvittajan, koska minua kiinnosti, mika oli kuvit-
tajille ominaista ja millaisia kuvituksia he pddasiassa tekivét. Samalla
halusin kartoittaa, millaisia kuvittamisen mahdollisuuksia oli ylipaa-
tddn olemassa. Tarkoituksena oli selvittdd, sopisivatko eri sekatekniikat
oman piirustustyylin rinnalle, jotta kuvitustyylini voisi kehittyd moni-
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Kuva 1. Kollaasi inspiroivista kuvitustyyleista.

puolisemmaksi. Monet ammattilaiskuvittajat suosivat useamman kuvi-
tustekniikan kéayttod samassa ty0Ossd, joten opinndytetyon hypoteesina
oli, ettd sekatekniikoilla on harkitusti kéytettynd mahdollista rikastut-
taa esimerkiksi lyijykynélléd tehtyjd kuvituksia. Kyse oli erdénlaisesta
oppimisprosessista, jossa oppia ja inspiraatiota haettiin ammattilaisku-
vittajilta, nditd kuitenkaan matkimatta. Inspiroituminen voi olla tydsti
riippuen aivan pienenkin asian - kuten esimerkiksi tietyn kuvitusaiheen
tai erilaisen piirustustekniikan - soveltamista omiin toihin.




Oman piirtdmistaidon ja kynén jéljen kehitystd seurataan koko proses-
sin ajan. Jotta omaa kuvitustyylié voidaan kehittié, on tirkeda tarkastel-
la itsedédn kuvittajana ja omia tyGtapoja. Vanhoja piirustustoita tutkimal-
la voidaan hahmottaa aiempien kuvitusten tyyli ja kehittymistd vaativat
kohteet.

Tein projektin aikana useita erilaisia kuvituksia, joissa pyrin samaan ai-
kaan seka kokeilemaan uusia kuvitustekniikoita ettd kehittdmaén lyijy-
kynépiirrosjélkedni paremmaksi ja realistisemmaksi. Toiveena oli oppia
tekeméén fotorealistisia muotokuvia ja kuvituksia. Piirsin kuvituksia
melko vapaasti, koska taustalla ei ollut toimeksiantoa. Tarkeinta oli ke-
hitys, joka piirrosjiljessd tapahtui prosessin edetessd. Opinndytetyolla
ei siten ollut varsinaista padmaérai, tai sen ei voi koskaan sanoa olevan
tdysin valmis, koska kehittyminen on jatkuvaa.

Tyoprosessin kuvaus on olennainen osa toiminnallista opinndytety6ta.
Keskityn kuvaamaan ne tydvaiheet, joilla on ollut vaikutusta kuvituksia
tehdessa.

2.2 Viitekehys

Opinndytetyon visuaalisesta viitekehyksestda (kuva 2) kdy tarkemmin
ilmi, kuinka eri asiat kohtaavat tydprosessissa. Oman kuvitustyylin ke-
hitysprosessin keskiossd ovat kuvittaja (mind), lyijykynépiirros yhteni
kuvittamisen osa-alueena sekéd ihmisfiguureihin keskittynyt muotoku-
vapiirtdminen.

Prosessissa mind kuvitan lyijykynépiirroksella erilaisia muotokuvia.
Omat ldhtokohdat eli piirustustaidot, aiempi tietimys aiheesta seké hen-
kilokohtaiset intressit ovat kehitysprosessin perusta. Inspiraation 1&h-
teind toimivilta kuvittajilta saadut vaikutteet antavat suuntaa ja ideoita

prosessin alkuun. Kuvittamisen tekniikoista lyijykynépiirroksen lisdksi
myds muutamat eri sekatekniikat ovat tarkastelun kohteena. Taiteilija
Anssi Mikael Okkosen haastattelu on tirkeéd osa opinnédytetyOprosessin
tietopohjaa, silld haastattelun kautta saatuja tietoja ja vinkkeja hyodyn-
netddn tyOprosessin aikana. Kuvitusprosessissa syntyneiden ihmisten
muotokuvien kautta tarkastellaan kehitysprosessia.

MINA
KUVITTAJANA

Inspiraation Tyoprosessin

tarkastelu

Taidot &
tiedot

YEJYKYNA-
PLIRROS

KEHITYS

Kuvataiteilijan
haastattelu

Kuva 2. Visuaalinen viitekehys.




3 Kuvittaminen

3.1 Kuvituskuvien merkitys

Kuva on graafiselle suunnittelijalle yksi tirked tyovéline. Silld ilmais-
taan ja viestitddn aina jotain. Kuvalla herétetdan ihmisen uteliaisuutta,
ja se voi selkiyttdd, havainnollistaa ja eldvoittdd sellaisia asioita, joita
on vaikea kuvittaa muilla esityksillé tai valokuvilla. Loirin ja Juholin
(1998) mukaan hyva kuva voikin korvata tuhat sanaa. Kuvan viesti ta-
voittaa vastaanottajan tekstid paremmin, koska sen vastaanottaminen ei
vaadi yhté paljon aktiivisuutta kuin sanallinen viesti. Kuvan ymmaérta-
miseen ei tarvita kielitaitoa eikd muitakaan erityisvalmiuksia. (Loiri &
Juholin 1998, 52.)

Kasitteelld kuva on monta merkitysté: verbaalisessa kielessd se voi tar-
koittaa tekstin synnyttdméé mielikuvaa, kun taas visuaalisuutta tutkitta-
essa se tarkoittaa kaikkea sitd, mikd havaitaan silmin. Visuaaliset kuvat
voidaan vield tarkemmin rajata representaatioiksi eli jollakin vélineelld
tehdyiksi kuvallisiksi esityksiksi. (Ylimartimo-Brusila 2003, 9.) Kuva
voi siten olla konkreettinen kaksi- tai kolmiulotteinen visualisointi, pii-
rustus, maalaus, valokuva, veistos, tai ylipddnsa milla tahansa tekniikal-
la mille tahansa materiaalille tuottama tai valmistama esine (Ahjopalo-
Nieminen 1999, 7).

Tulkinta kuvan alkuperiisesté tarkoituksesta yhdistdd kuvan tekemisen
varjon vangitsemiseen. On esitetty, ettd ihminen keksi tehdd kuvan piir-
tdmailld tikulla varjonsa dériviivat hiekkaan. Suomalaisen kuva-sanan
etymologiassa viitataan muutamiin varhaisiin sanoihin, joilla tarkoitet-
tiin varjoa. (TOyssy-Vartiainen-Viitanen 1999, 247.)

Kuva rakentuu peruselementeistd, joita ovat piste, viiva, nelio, kolmio,
ympyréd sekd muut avaruudelliset kuviot. Kuvan sommittelu perustuu
kultaiseen leikkaukseen, dynaamiseen ja staattiseen rakenteeseen sekd

véreihin ja valooreihin. (Ahjopalo-Nieminen 1999, 19.) Jotta muotojen
ja vérien variaatioista tulisi kuva, niisté pitdd muodostua jokin hahmo ja
tausta, joka on sitoutunut johonkin sisélllliseen ideaan. Virit ja muo-
dot eivit yksistddn vield muodosta kuvaa, vaikka pelkistdessd mennédan
lahelle sitd. (Ylimartimo-Brusila 2003, 10.)

Ihmisen mielessd syntyvét mielikuvat toimivat luonnoksina kuvittami-
selle. Kuvittaja muuntaa verbaalisen tekstin ndiden omien mielikuvien-
sa kautta kuviksi kéyttden tilanteeseen sopivia erilaisia kuvan tekemi-
sen tekniikoita.

Kuvituskuvilla on paljon erilaisia merkityksid. Ne vithdyttavit katsojaa,
somistavat tai tukevat viestin sanomaa. Kuvittaminen yhdistetdan usein
erilaisten satukirjojen, runojen, tarinoiden ja novellien kuvituksiin. Ne
valittavat visuaalista viestid ruokkien katsojan mielikuvan syntymista.
Kuva voi toimia tekstin tukena, lisdten sen informatiivisuutta auttaen
lukijaa ymmartdmaén ja jisentdmaiin sitd. (Ahjopalo-Nieminen 1999,
14-16.) Ylimartimon ja Brusilan (2003) mukaan kuvat voivat tehdé in-
formaation viélittdmisen realistisemmaksi ja yksityiskohdiltaan tarkem-
maksi kuin verbaalisen viestin avulla on edes mahdollista (Ylimartimo
& Brusila 2003, 11). Kuva on myo6s oleellinen osa julkaisujen sivun-
taittoa. Silld pyritddn herdttiméaén huomiota: kuva huomataan yleensi
ensin. Kuva voi tosin toimia julkaisujen sivuntaitossa myds pelkés-
tdadn viihteellisend tai koristeellisena elementtini. (Ahjopalo-Nieminen
1999, 7, 16.)

Kuvittamisen ja kuvataiteen vélinen ero on Ahjopalo-Niemisen mukaan
kuin veteen piirretty viiva. Taidetta pidetddn kuitenkin enemman mys-
tisend ja vaikeasti ymmaérrettivand, kun taas kuvituskuva toimii aina
jonkun asian tukena, sitd havainnollistavana, korostavana tai ohjaavana
elementtiné. (Ahjopalo-Nieminen 1999, 14.)




3.2 Fotorealismi kuvituskuvassa

Realistinen taide perustuu aistittuun ja koettuun todellisuuteen. Rea-
lismin isédn, taidemaalari Gustave Courbetin mukaan mikddn aihe ei
ole taiteilijalle liian vdhdinen, arkinen tai ruma. Realismin yhteydessi
puhutaan myds naturalismista, jolla tarkoitetaan d4drimmaéisen tarkkaa,
usein katsojan mielipiteisiin tietoisesti vaikuttavaa todellisuudenkuva-
usta. (Toyssy ym. 1999, 108.)

Kasitteella fotorealismi tarkoitetaan valokuvamaisen realistista taidetta.
Fotorealismissa kuvien mallina ja kuvan tekemisen 1dht6kohtana ei ole
niinkdén itse todellisuus, vaan valokuvat siité. Taiteilija pyrkii 1dhtokoh-
taisesti jdljentimaan valokuvan mahdollisimman tarkasti. Fotorealismi
syntyi 1960-luvulla Yhdysvalloissa vastapainoksi abstraktille ilmaisulle
ja sitéd kutsuttiin myds uudeksi realismiksi. (Hartikainen 2013.)

Eismannin (2005) mukaan fotorealistisen kuvan ei tosin tarvitse esit-
tad todellista tapahtumaa tai maisemaa. Kyse on pikemminkin siité, ettd
niissd viitataan realismiin, ja koska ne ovat niin hyvin tehtyjd, kuvan
katsoja myontdd ne todellisuudeksi, vaikka kuvan aihe esittdisi jotain
tidysin mahdotonta. (Eismann 2005, 406.)

3.3 Piirtiminen yleisella tasolla

Kukaan ei osaa heti synnyttydén kévelld, kirjoittaa tai puhua kielid. Ah-
jopalo-Niemisen (1999) mukaan sama koskee myos piirtdimisen taitoa.
Se on kuin miké tahansa muu taito, sen voi oppia harjoittelemalla. V-
rien kdyttdmisen ja tekniikoiden hallinnan oppii vain kokeilemalla nii-
td, heittdytymalld ennakkoluulottomasti virien ja muotojen maailmaan.
(Ahjopalo-Nieminen 1999, 6.)

Mutta mité piirtdminen tarkalleen ottaen on? Edwardsin (1999) mukaan
piirtdiminen on yksinkertaisimmillaan sen kopioimista, mitd nédhddan

kuvatasossa. Kuvataso on kuvitteellinen ldpindkyvé taso, joka sijaitsee
piirtdjan kasvojen edesséd silmien tasossa. Kuvatason avulla kuvittaja
nikee ympdariston, ikéén kuin se olisi litistetty valokuvan lailla lépina-
kyviin kuvatasoon. Kolmiulotteinen kuva muutetaan kaksiulotteiseksi,
littedksi kuvaksi jonka jilkeen kuvittaja kopioi tasolla ndkeménsa, yk-
sittdiset havainnot piirustuspaperille. Piirtdmisen tarkoituksena ei ole
pelkdstdén tiedon arkistoiminen vaan myos ainutkertaisen havainnon
tallentaminen, kuinka kukin henkildkohtaisesti asia nikee. (Edwards
1999, 99, 102.)

Edwardsin (1999) mukaan piirtdminen on vahvasti kietoutunut yhteen
ndkemisen kanssa. Nahdyn esineen, henkil6n tai maiseman piirtimisen
kokonaisvaltainen taito koostuu viidestd ndkemiseen perustuvasta tai-
dosta, joita ovat:

1. Adiriviivojen niikeminen

Piirtdmisessd ddriviiva on se kohta, jossa kaksi asiaa koskettavat toi-
siinsa. Adriviiva muodostaa kahden kohteen viliin rajapinnan, jaetun
aariviivan. Esimerkiksi kuvassa olevalla ihmishahmolla on yhteinen 44-
riviiva taustan kanssa. (Edwards 1999, 95.)

2. Tyhjiin tilan nikeminen

Piirtamisessé kéytetdin termeja negatiiviset tilat ja positiiviset muodot.
Esimerkiksi kuvassa oleva ihmishahmo on positiivinen muoto, kun taas
hahmon takana oleva tausta on negatiivinen tila. Nimestdan huolimatta
negatiiviset tilat ovat yhtd tirkeitd kuin positiiviset muodot. Tyhjiin ti-
loihin ei normaalisti tule kiinnitettyd huomiota, joten piirtdjélla tuskin
on aikaisempia, ulkoa opittuja malleja tyhjien tilojen muodoille. Ndin
Edwardsin mukaan pitiisi osata ndhdé ja piirtda tyhjat tilat oikein. Ne-
gatiivisilla tiloilla on yhteinen &ariviiva kohteen kanssa: piirtdessddn
tyhjien tilojen &dériviivat tulee samalla piirtdneeksi myds varsinaisen
kohteen. (Edwards 1999, 116-119.)




3. Suhteiden néikeminen (perspektiivi)

Taitava oikeassa mittasuhteessa ja perspektiivissi piirtdminen yhdistda
adriviivat, tyhjat tilat sekd valot ja varjot visuaalisen logiikan mukaan.
Taito edellyttdd erityisesti jarjenvastaisten havaintojen hyvéksymisté
sellaisenaan. Tiedetdédn esimerkiksi, ettd katot ovat litteitd ja huoneiden
nurkat suorakulmaisia, mutta kuvatasolla katon dériviivat eivit valtta-
mittd ole vaakatasossa, eikd nurkkien kulmat ole suorakulmia. Téllai-
nen visuaalinen ristiriita tdytyy oppia hyviksyméén ja piirtdd vain se,
mitd kuvatasolla todella nékyy. Asiat tdytyy ndhda niin kuin ne todelli-
sessa maailmassa ovat. Ennakkoarviot ja ulkoa opitut kaavamaiset ajat-
telutavat tulisi siirtdd syrjddn ja pyrkid vastustamaan vadria tulkintoja
siitd, mitd luullaan nidkevénsd sen sijaan, ettd katsottaisi tarkasti, mité
todella ndhdaén. (Edwards 1999,139, 142.)

4. Valon ja varjon niikeminen

Opetellessa piirtdmaén tiytyy tietoisesti opetella ndkeméaén valot ja var-
jot, joiden luonnollinen logiikka mahdollistaa kolmiulotteisten kuvien
ja syvyysvaikutelman piirtimisen. Menetelméé kutsutaan valon logii-
kaksi, joka tunnetaan tutummin kisitteend varjostaminen. Muotojen
padlle lankeava valo muodostaa valot ja varjot loogisella tavalla. Valo
kohdistuu valon ldhdettd 14hinnd olevaan osaan, ja varjot heittdytyvat
sinne, mihin valon tulo estyy. Edwardsin (1999) mukaan &ériviivojen
nikeminen johtaa muotojen nikemiseen (negatiiviset tilat ja positiiviset
muodot) ja mittasuhteessa seké perspektiivissd piirtdmiseen.

Néama taidot taas johtavat valodrien ndkemiseen. Valooreilld tarkoite-
taan valojen ja varjojen eri tummuusasteiden sidvyeroja. Téydellinen
valooriskaala alkaa puhtaan valkoisesta ja paattyy tdysin mustaan: dari-
pdiden viliin mahtuu tuhansia pienen pienid sdvyeroja. Lyijykynéapiir-
roksessa vaalein mahdollinen valo on paperin valkoinen véri, kun taas
tummin alue on sielld, missé kynén viivat on piirretty niin tiiviisti kuin
mahdollista. (Edwards 1999, 194-195.) Valooripiirustuksessa dérivii-
va hylétdan kokonaan ja muoto saadaan aikaan yksinomaan valdorien
vaihtelulla (Oja 1957, 66-67).

5. Kokonaisuuden néikeminen

Voidakseen sulavasti yhdistda piirtimisen osataidot on hallittava kaikki
viisi perustaitoa. Viidettd taitoa, kokonaisuuden hahmottamista, ei ope-
tella, vaan se ikddn kuin opitaan itsestién neljan muun taidon oppimisen
tuloksena. Mutta ndistd neljastd ensimmaéisesté taidosta yhtdkéén ei voi
jattaa viliin eikd yhdenkédn yli voi hypétd. On tosin olemassa ns. yli-
maardisid perustaitoja, kuten muistista ja mielikuvituksesta piirtdminen.
My®és eri aiheiden piirtdmistd voi harjoitella sekd kehittdéd piirtdmisen
tekniikoita, mutta Edwardsin (1999) mukaan opittuaan nima viisi pe-
rustaitoa pitdisi osata piirtdd ndkeméansa asiat realistisesti. Kaikki seit-
seman taitoa yhdessd muodostavat tdydellisen piirtdmisen kokonaisval-
taisen perustaidon. Taidot sulautuvat yhdeksi taidoksi ja muuttuvat ajan
mittaan automaattisiksi. (Edwards 1999, XIII- XIV.)




3.4 Lyijykyni piirrosvilineeni

Lyijykynd lienee nykyddn yleisimmin kéytetty piirustusvéline (Oja
1957, 13). Ennen lyijykynin keksimisté piirrettiin hopeapiirtimell, jos-
sa hopeakérki oli kiinnitetty metallivarteen. 1500-luvulla tuli kdytt66n
myo0s grafiittikynd. Lyijykynd yleistyi piirustusvélineend varsinaisesti
1700-luvun lopulla. Vaikka usein puhutaan lyijykynéstd, on sen nimi
harhaanjohtava, silld siind ei ole lainkaan lyijy4, vaan kynén véria luo-
vuttavaa ainetta valmistetaan puristamalla saven ja grafiitin seoksesta.
(Ahjopalo-Nieminen 1999, 24.)

Lyijykynid on saatavissa eri kovuusasteina (kuva 3). Kynit luokitellaan
seuraavasti: 9H, 8H, 7H, 6H, 5H, 4H, 3H, 2H, H, F, HB, B, 2B, 3B, 4B,
5B, 6B, 7B, 8B, 9B, josta 9H on kovin ja 9B pehmein. Kynin kovuus

tai pehmeys riippuu saven méérésti: grafiittipitoiset B-sarjan kynit ovat
pehmeitd, kun taas savipitoisen, kovan kynén tuntee H-kirjaimesta.
(Ahjopalo-Nieminen 1999, 24.)

H-kynilld saa aikaan herkkid linjoja ja yksityiskohtia, mutta piirtdmi-
seen ja varjostamiseen sopivat parhaiten pehmedt B-kynit. Mitd suu-
rempi B-numero on, sitd samettisemman mustan jéljen kynd jéttaa.
(Watson 2005, 12.) Ojan (1957) mukaan aloittelijalle ja yleiseen kdyt-
toon soveltuu parhaiten 2B — kyna (Oja 1957, 13).

Kuva 3. Lyijykynien kovuusasteikko.
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3.5 Sekatekniikat

Sekatekniikassa (mixed media) yhdistelldin useita erilaisia tekniikoi-
ta ja materiaaleja samaan teokseen. Lyijykynépiirustukseen voi lisdksi
kayttdd esimerkiksi vesivérejd, vérikynid tai erilaisia painomenetelmia.
(Ahjopalo-Nieminen 1999, 52.) Ojan (1957) mukaan erilaisia piirustus-
tapoja sopiikin yhdistelld, mutta olisi kuitenkin véltettidva lilan monien
tapojen soveltamista samaan tyohon, koska jélki muuttuu silloin hel-
posti sotkuiseksi. Yksinkertaisuus, valinta ja harkinta ovat tarkeitd. (Oja
1957, 17.) Yhdistelin omissa kuvituksissani lyijykynépiirustukseen tus-
sipiirrosta, vesivirimaalausta, digitaalista viritystd sekd fotomontaasi-
tekniikkaa. Nama kaikki olivat minulle entuudestaan tuttuja tekniikoita,
mutten ollut kdyttanyt niitd yhdesséd muiden tekniikoiden kanssa.

Tussikynd on ihanteellinen #ériviivojen piirtdmiseen, mutta kynén jil-
ked ei voida myohemmin endd poistaa, joten sen kiyttd vaatii varmaa
tyoskentelyd (Watson 2005, 14). Erityisesti ohuella huopakynélld saa
tehtyd herkkda ja eldvad viivaa (Ahjopalo-Nieminen 1999, 30).

Vesivireilld pystyy saamaan aikaan monenlaisia vaikutelmia utuises-
ta maisemasta tarkan yksityiskohtaiseen kuvaan. Valkoisen paperin on
tarkoitus kuultaa virien alta ja jadda paikoin nékyviin. Véreja kiytetdan
ohuina kerroksina, jolloin ne péillekkéin maalattuina kuultavat toisten-
sa alta. Erityisesti méirkien vérien levidvdi ominaisuutta kannattaa pyr-
kid kayttdméaan hyvéksi. (Ahjopalo-Nieminen 1999, 37-38.)

Digitaalinen maalaaminen tarkoittaa tietokoneella tehtivdd maalaamis-
ta tai véritysté sithen soveltuvalla ohjelmalla. Eniten kéytetty, digitaali-
seen maalaamiseen soveltuva ohjelma on Adobe Photoshop. Maalates-
sa digitaalitekniikalla ty0skentelytila eroaa huomattavasti perinteisista
tekniikoista. Kaikki pensselit, maalit, maalausalustat ja muut tarvikkeet
ovat tietokoneohjelmassa itsessddn. Suurin ero perinteisen ja digitaa-
lisen maalaamisen vililld on epédsuora tyOn prosessi. Digitaalisessa
maalauksessa tekijd voi jakaa kuvat tasoihin eli layereihin. N4iti tasoja
voidaan jokaista muokata erikseen, ja ndihin voidaan palata my&hem-
min. Myds mahdollisuus perua ja toistaa toimintoja erottavat digitaali-
sen maalaamisen perinteisen maalaamisen tyOprosessista. (Lukka 2011,
12-13.)

Fotomontaasissa kuvaan yhdistellddn osia useammasta kuvasta. Ky-
seessd on valokuvan kaltainen teos, joka voidaan tehdd vaikkapa kuvan-
késittelyn avulla tai valokuvia leikkaamalla ja liimalla. (Hannula 2014.)




3.6 Mallina ihminen: muotokuvapiirtiminen

Muotokuva kuvaa henkilda. Tyypillisesti muotokuva on taideteos, joka
esittdd tiettyd ainutkertaista henkil64 itsensd nikdisend. Muotokuva toi-
mii samalla my06s psykologisena luonnehdintana, kuvauksena kohteen
olemuksesta ja tavasta olla 1dsnd. Muotokuva on perinteisesti tehty ku-
vaamaan kohdetta jossain tietyssd iéssd, tai jonkin tirkeén tapahtuman,
kuten avioliiton hetkellé. Historiallisesti muotokuvilla on ollut erityinen
tarkoitus hallitsijoiden, valtaapitdvien ja eliitin kuvaamisessa. (Kova-
nen 2011, 10-11.)

Muotokuvapiirustuksessa mallit asetetaan yleensd yhteen kolmesta
asennosta:

* Suoraan edesti: Malli on kasvotusten piirtdjdd kohden, ja kasvojen
molemmat puolet ovat tdysin nékyvissa.

¢ Profiili: Mallin kasvoista ndkyy sivustapdin piirtdjdlle vain joko
vasen tai oikea puoli.

* Puoliprofiili: Malli on kdéntynyt puolittain oikeaan tai vasempaan,
niin ettd hinen kasvoistaan nikyy noin kolme neljésosaa, eli toinen
profiili kokonaan (puolet) ja puolet toisesta kasvonpuoliskosta (yksi
neljasosa koko kasvoista). (Edwards 1999, 198—199.)

Omissa piirroksissani mallien asento riippuu tiysin mallikuvassa ole-
van henkilon asennosta. Siihen voin kylld vaikuttaa valitsemalla sellai-
sen mallikuvan, jossa mallin asento on mieluinen, tai ottamalla kuvan
itse. Onneksi nykyédén Internetistd ja kuvapankeista 10ytyy runsaasti
erilaisia henkilokuvia.

Muotokuvapiirtdmistd pidetddn hyodyllisend, koska ihmisen oikea ai-
vopuolisko on erikoistunut kasvojen tunnistamiseen ja siten on hyva
valita kohde, jonka tunnistamisessa se on jo valmiiksi hyva. Kasvojen
piirtdminen kehittdd myos mittasuhteiden ndkemisen taitoa, koska mit-
tasuhteet ovat olennainen osa muotokuvataidetta. Liséksi kasvojen piir-
tdminen on erinomainen harjoitus todellisten havaintojen piirtdmiseksi.
(Edwards 1999, 8, 163.)

Piirtdjén suuren késikirjan (2012) mukaan ihmisen muotokuvan piirta-
minen on hyvé aloittaa péésti ja kasvoista. Muodot ovat melko yksin-
kertaiset ja kasvojen yksityiskohtien suhteet on helppo mitata. (Piirta-
jén suuri késikirja 2012, 152.) Kohteen selvésti tunnistettavan piirteen
vangitsemiseksi on kohdetta kuitenkin havainnoitava tarkoin ja panta-
va merkille jokin kuvattavaksi aiotun ithmisen tirked perusominaisuus
(Barber 2009, 54).

Muoto- ja henkilokuvia piirtdessd on myoOs hyva kayttdd mallikuvaa
apuna. Edwardsin (1999) mukaan henkilon piirtdiminen muistista on
erittdin vaikeaa, jopa ammattikuvittajille. Todellisen maailman heijasta-
ma visuaalinen informaatio on rikasta, monimutkaista ja ainutlaatuista,
jota ithmisen visuaalinen muisti pyrkii yksinkertaistamaan, yleistimé&an
ja lyhentdmaén. (Edwards 1999, 17.) Tydskentely valokuvan perusteel-
la auttaa piirtiméién mitd todella nékee — ei sitd, mitd odottaa nékevén-
sd - koska katselukulmaa voi vaihdella (Piirtdjén suuri késikirja 2012,
168).




3.7 Anssi Mikael Okkosen haastattelu

Vierailin kuvataiteilija Anssi Mikael Okkosen Piirtdmisen ilosta -néyt-
telyssd Lieksassa kesdlld 2013. Suoritin samalla vapaamuotoisen haas-
tattelun nédyttelyvierailun yhteydessd. Pyrin selvittimdan Okkosen
piirtimisprosessin ominaispiirteitd. Toiveena oli myds saada vinkkeji
omaankin tyoskentelyyn tutustumalla alalla jo pidempédédn toimineen
ammattilaisen tydtapoihin. Olen huomannut oppivani jo pelkéstdén kat-
selemalla muiden tekemié piirustust6itd, ja on myos mielenkiintoista
kuulla, millaisia valintoja on tydprosessin aikana tehty ja kuinka lop-
putulokseen on padsty. Huomioin padasiassa sellaiset asiat, jotka koin
itselleni ja opinndytetyoprosessilleni hyddyllisiksi.

Haastateltava, kuvataiteilija Anssi Mikael Okkonen on opiskellut kuva-
taidetta Kuusamon kansanopiston kuvataidelinjalla ja Porin taidekou-
lussa. Okkosta inspiroi perinteikds elamédnmuoto, jossa vanhat taidot ja
tyOtavat ovat osana jokapdivéistd elimii. Hénen tdiden pddosassa on
ihmisfiguuri ja sen kautta avautuva kulttuurinkuvaus, jota késitellddn

karjalaisuuden kautta (kuva 5).

Okkonen piirtad lyijykynillad. Han kayttda eri kovuusasteisia kynid, ko-
via H-sarjan kynid sekd pehmeitd B-sarjan kynid, saadakseen aikaan
mahdollisimman vaihtelevia valoorejd. Okkonen suosii myds tdissddn
voimakkaita kontrasteja: vaaleimmat kohdat hén jattaa kokonaan piirté-
mattd, kun taas tummimpiin varjoihin hin kiyttdd pehmeintd 9B — ky-
ndd. Okkonen kayttia piirtimisen apuna ruudukkoa ja apuviivoja, joiden
avulla hén jakaa ensin kohteen osiin yleenséd véhintdén A3-kokoiselle
paperille. Luonnosteltuaan ihmisfiguurin muodon hin aloittaa varsi-
naisen piirtdmisen kasvojen alueelta, yleensd silmistd. Okkonen kertoo
jéttdvansd piirtdmisen aina tiettyyn vaiheeseen lopettamalla sen ajoissa
niin, ettei tyotd tulisi piirrettyé liikaa ja siind sdilyisi kevyt ote.
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Okkonen kertoi kayttdvénsi piirrostensa mallina aina valokuvia, jotka
hédn on itse ottanut. Ndin hén voi itse vaikuttaa sithen, mitd kuvassa
on ja hén pyrkii suunnittelemaan kuvien sisdllot tarkkaan valoista ja
varjoista ldhtien. Tehdessddan muotokuvia Okkonen kertoi tutustuvansa
mielellddn etukdteen piirrettivadn henkil6dn ennen varsinaisen piirta-
misen aloittamista, jotta hén saisi siitd mahdollisimman paljon irti piir-
tdmisprosessin aikana. Omien téidensd malleina hin kdyttadkin tuttuja
ihmisid, useimmiten ystavidan. Okkonen sanoi my0s opetelleensa piir-
tdmaién erilaisia materiaaleja ja pintoja tekemaélld niistd omia tutkielmia
ja siten hén suositteleekin tutustumaan rohkeasti sellaisiin aiheisiin ja
elementteihin, joiden piirtdminen tuntuu haastavalta.

Pyysin haastattelun lopuksi muutamia vinkkejd oman kuvitustyylini ke-
hitysprosessiin. Okkosen mielesti omaa tyylid kehittéessa tulisi kilpail-
la ennemmin oman kidenjalkenséd kuin muiden kuvittajien kanssa. Olisi
tarkedd kehittdd jokin sellainen piirre, jonka avulla pystyy erottumaan
muista piirtdjistd. Hinen mielestddn ei kannata yrittéé tehdd huonoa ko-
piota toisen taiteilijan ty0sté, vaan pyrkid luomaan jotain omaa ja ainut-
laatuista. Okkonen suositteli my0s pienen luonnoskirjan hankkimista.
Siihen voisi harjoittaa kevyttd ja rentoa piirtelyd erityisesti ennen varsi-
naiseen piirtdmisprosessiin ryhtymisté, eiké siten tyhjéa, puhdas paperi
tuntuisi valttimatta niin ahdistavalta.

Tutkittuaan muutamaa tekemééini, vanhempaa piirrosta Okkonen neu-
voi hankkimaan H-kynésarjan aiemmin kayttdmieni tummien B-kynien
rinnalle. Erityisesti kasvojen hennoissa varjostuksissa ja hiusten piirta-
misessd hidn neuvoi kdyttdmiin jopa pelkkid H-kynid. Siten lopputu-
loksesta saisi tehtyd kevyemmaén ja luonnollisemman. Okkonen neuvoi
myo0s kokeilemaan kaiverrustekniikkaa, jos haluaisin saada tummiin
alueisiin lisdé eldvyyttd ja yksityiskohtia. Tekniikan idea on, ettd pa-
perille piirretdén ensin kovalla H -kynéll4 urat joiden péille varitetddn
pehmeilld B -kynilld. Urat ikdén kuin hylkivit tummaa kynén jélked, ja
ndmé kohdat jadvit vaaleiksi.

Okkonen kehotti my0s piirtdméén véhintdin A3-kokoiselle paperille,
jonka suurempi koko mahdollistaisi yksityiskohtaisemman piirtdmisen.
Sain my6s neuvon kokeilla apuruudukon kayttdmista piirtdimisen apuna
erityisesti luonnosteluvaiheessa. Lisdksi Okkonen kehotti tutustumaan
muiden taiteilijoiden tdihin ja vierailemaan erilaisissa ndyttelyissi. Mui-
den kuvittajien toitd katsellessa voi oppimisen liséksi ndhdéd kuvittami-
sen eri mahdollisuuksia ja mitd kaikkea on tehty ja mahdollista tehda.




Kuva 5. Ottamiani kuvia Piirtdmisen ilosta -néyttelysta.




4 Mina piirtijana

4.1 Oma piirtimishistoria

Olen aina pitdnyt ihmisfiguurien ja muotokuvien piirtdmisestd. Kiin-
nostuin melko nuorena myos realististen kuvien tekemisest ja yksityis-
kohtaisesta piirtdimisestd. Edwardsin (1999) mukaan kymmenen - yh-
dentoista ikdvuoden jilkeen lasten kiinnostus realistiseen piirtimiseen
alkaa kasvaa. Lapset etsivit keinoja, joilla saada piirroksista todellisen
nikoisid ja erityisesti muotokuvapiirustus kiehtoo. (Edwards 1999, 78.)
Muotokuvia piirtdessd minulle oli tédrkeintd saavuttaa yhdennékdisyys
piirrettdvian kohteen kanssa, enkd ymmaértanyt kiinnittdd sen suurem-
paa huomiota kynén jalkeen. Koin onnistuneeni, kun piirros edes vihéan
ndytti mallikuvaltaan.

Edwardsin (1999) teorian mukaan lapsuudessa kehittyy myos symbo-
lijarjestelma, jossa lasten piirtdessd omia lempikuviaan yha uudestaan
ne opitaan lopulta ulkoa. Ajan myd6td mielitavat piirtdd tietyt kuvan
osat, kuten ihmisen kasvot, painuvat lopulta syvélle muistiin ja pysyvit
vakiintuneina. Lapsuusvuosien piirustuksista jokainen kehittdd oman
symbolijérjestelménsé, josta symbolit on helppo ottaa tarvittaessa esiin
ja kayttoon. TAma voi estdd piirtdjdd ndkemadsté asioita tarpeeksi selke-
asti, jotta ne voisi myds piirtdd. (Edwards 1999, 81.) Yhdennékdisyyden
saavuttaminen oli siten aiemmin hyvin vaihtelevaa ja luulen, etti siithen
on vaikuttanut aiemmat piirustustottumukseni.

Piirsin my0s aiemmin oikeastaan pelkilld lyijytdytekynilld. Vuonna
2007 piirtdméni naisen muotokuva (kuva 6) on esimerkiksi tehty lyijy-
tdytekyndlla. Piirrosta katsellessa huomio kiinnittyy figuuria ympardi-
vain dériviivaan, joka on hyvin vahva ja hallitseva. Muutamia kobhtia,
kuten nenén muotoa on varjostettu kevyesti, mutta muuten varjostukset
ovat melko olemattomia. Hiuksissa ei valdorien vaihteluita juuri ole,
vaan ne on piirretty hyvin tasapaksuksi, kasamaiseksi alueeksi.

Kuva 6. Piirros yksityiskohtineen vuodelta 2007.




Myo6hemmin tutustuin ammattimaisempiin piirustuskyniin ja kéytin
alussa erityisesti 2B-kynéd. Vuonna 2010 piirtdméni muotokuvan (kuva
7) piirrosjaljessd nakyy hyvin selvdsti B-kynien kdyttoonotto: varjos-
tus on aiempaa rohkeampaa, mutta turhan vahvaa esimerkiksi kasvojen
alueella, jotka vaatisivat huomattavasti kevyempéi piirustusotetta. B-
kynien kéyton huomaa myds mallin hiuksista, jonka raskas, viivasotku-
mainen vaikutelma kielii juuri pehmeiden kynien kdytostd. Valokohdat
uupuvat, eikd vaikutelma siten ole luonnollinen. Oja (1957) kehottaa
késitteleméén hiuksia suurina, yhtendisind massoina. Niisté ei tulisi teh-
dd epamaéiriistd viivasotkua, vaan hiusten kisittelyn tulisi liittyd tyy-
lilliseen kokonaisuuteen. (Oja 1957, 164.) Piirrosjélki ei ole mydskddn
kovin tarkkaa tai yksityiskohtaista. Hahmon ympéardivd ddriviiva on
kuitenkin keventynyt eiké ole endi niin hallitseva.

; b

Kuva 7. Piirros yksityiskohtineen vuodelta 2010.




Viimeisimmassé piirroksessani (kuva 8) ennen opinndytetyOprosessiin
ryhtymistd on kehitys ottanut huomattavasti suuremman harppauksen.
Kéytossa olleiden B-sarjan kynien jélki erottuu, mutta se on kuitenkin
keventynyt huomattavasti. Varjostukset ovat paljon luonnollisemmat.
Muutamissa kohdissa, kuten leuassa, on tosin vield havaittavissa vah-
vahkoa dériviivan kdyttdd, jota pitdisi vélttdd ja pyrkid mieluummin
varjostamaan kohteen luonnollinen muoto esiin. My®&s huulissa on vield
turhan vahva reunaviiva.

Hiusten piirtdmiseen on tdssd kuvassa tosin panostettu aiempaa enem-

min. Vaaleiden hiusten piirtdminen on mielestdni muutenkin normaalia
haastavampaa, koska valodrien vaihtelu voi olla hyvin véhéistd. Vaiku-
telma on nyt kuitenkin huomattavasti aiempaa luonnollisempi.

Kuva 8. Viimeisin piirros yksityiskohtineen ennen opinndytetydprosessiin ryhtymista.




4.2 Tyypillisimmiit ty6tapani muotokuvapiirtimisessi

Piirrén lahes poikkeuksetta aina pelkkid henkil6- ja muotokuvia. Piirta-
misprosessini alkaa etsimilla sopivia mallikuvia, silld en yleensé piirrd
ilman mallia. Etsin kuvia yleensd aikakausilehdista tai Internetistd. En
ole aiemmin valokuvannut kuvia itse, silld olen toistaiseksi piirtényt
vain omaksi ilokseni. Valitsen usein piirtdmisen malliksi jonkun tunne-
tun henkildn, koska minusta tuntuu ettd silloin piirros useimmiten on-
nistuu paremmin. Ehké pieni haaste saada piirros yhdennikdiseksi mal-
linsa kanssa motivoi piirtdméén huolellisesti ja tarkasti kun moni tietds,
miltd kohteen pitéisi ndyttad. Valilld saatan valita piirrettdvén mallin
myos pelkdn ulkomuodon tai tietyn asennon perusteella.

Aloitan piirtdmisen hahmottelemalla ensin lyijykynélld mallin figuurin
ja kaikki elementit omille paikoilleen. Olen aiemmin kayttinyt A4-ko-
koista paperia, koska se on tuntunut kdytdnnollisen kokoiselta. Mittailen
tarkasti eri elementtien suhteet, jotta kaikki menisivat oikeille paikoil-
leen. On nimittdin harmillista, jos on ehtinyt aloittaa yksityiskohtaisen
piirtdmisen, ja sitten huomaa jonkin elementin olevan aivan véirdssi
kohdassa. Tarkasti varjostettua jélked on ikdva l14hted jalkikdteen pyyh-
kimé&én tai muuten koko kuvasta voi tulla epdsymmetrinen ja vaéristy-
neen nékdinen. Siten hieman erikoisemmat kuvakulmat vaativat tarkkaa
havainnointia ja tuovat piirtimiseen omat haasteensa.

Muotokuvaa piirtdessd etenen yleensé tietyssa jarjestyksesséd (kuva 9).
Aloitan tarkan piirtdmisen aina kasvoista ja piirrdn silmét ensin. Etenen
yleensd T- muodostelmassa piirtdmélld silmien jdlkeen nenén ja suun.
Kasvojen muotoja ldhden yleensd varjostamaan nédiden jélkeen.Hiuk-
set piirrdn ldhes poikkeuksetta viimeisend. Niiden piirtiminen on aina
tuntunut haastavalta, enkd ole niiden tekemisesséd mielesténi erityisen
hyvin onnistunutkaan. Asiaa pohtiessani syy voi olla siind, etten ehki
jaksa endd piirtdmisprosessin loppuvaiheessa keskittyd niin tarkasti
monimutkaisten hiusten piirtdmiseen. Etenkin, jos muotokuva alkaa jo

Kuva 9. Yleisin etenemisjérjestys muotokuvapiirroksessa .

muuten olla valmis ja se muistuttaa malliaan, en valttimattd jaksa endd
panostaa hiusten tarkempaan piirtimiseen. Kohteen paéllé olevat vaat-
teet jatdn my0s usein piirtdméttd tai hahmottelen ne vain parilla viivalla.

Piirtdmiseni on yleensd melko hidasta ja tarkkaa. Aloitan lyijykynilla
piirtdmisen kevyesti ja tummennan piirrosjilked tarvittaessa kerrosta-
malla. Pyrin tekeméién mahdollisimman pehmeaé varjostusjilkea.




4.3 Valmistautuminen kuvitusprosessiin

Ennen varsinaisten kuvitusten aloittamista tein muutamia, yksinker-
taisia piirtdmisharjoituksia Anssi Mikael Okkosen haastattelun kautta
saamieni vinkkien ja ohjeiden perusteella. Tarkoituksena oli hakea tun-
tumaa piirtdmiseen ja tehdd muutamia luonnoksia ennen varsinaiseen
prosessiin siirtymista.

Hankin ensimmadiseksi paremmat piirustusvélineet: tdydellisen H- ja
B- kynésarjan, hiilikumin, ison A3 —kokoisen piirustuslehtion seki pie-
nen luonnoskirjan. Aloitin tutustumalla ensin uusiin kyniini. Erityisesti
H- kynét olivat itselle uusi tuttavuus ja siten niiden kayttod piti aluksi
hieman harjoitella. Tein eri kovuusasteisista kynisté valodrikartan (kuva
3 sivulla 11), josta olisi myShemmin apua pohtiessani, mitd kynéa olisi
milloinkin hyvé kayttdd. Harjoittelin Okkosen suosimaa kaiverrustek-
niikkaa (kuva 10), jossa H —kynillé tehdyn piirrosjdljen péélle véritetéddn

Kuva 10. Kaiverrustekniikkaa.

pehmeilld B -kynilld. Halusin oppia kiyttdméain kyseistd tekniikkaa,
jotta voisin hyodyntéd sitd tulevissa kuvituksissani. Piirtelin myds sel-
laisia elementtejé, jotka olin aiemmin kokenut vaikeiksi tehda: padasi-
assa erilaisia kasvojen piirteitd ja hiuksia (kuva 11), koska niiden piirté-
misessd koin minulla olevan eniten kehitettédvéad. Samalla sain tuntumaa
piirtdimiseen ennen kuin ryhdyin tekemaén varsinaisia kuvituksia.

Tutustuin piirustusharjoitusten ohella myds piirtdmisestd kertovaan
kirjallisuuteen ja silmiilin muutamia piirustusoppaita. Koska ihminen
piirtdmisen kohteena on minulle jo sen verran tuttua, en kokenut, ettid
esimerkiksi ihmisen anatomiasta kertovasta kirjallisuudesta olisi ollut
minulle merkittavdd hyotyid. Kirjallisuutta tdrkedmmaéssé roolissa olivat
taiteilija Okkoselta saadut vinkit, koska ne pohjautuivat hdnen omiin
kokemuksiinsa ja kuvastavat siten paremmin piirtdimisen todellisuutta.

Osallistuin my6s neljépéiviiselle lyijykynépiirustuskurssille ennen var-
sinaisten kuvitusten piirtdmisen aloittamista. Kurssilla tavoitteenani oli
lahinna oppia kayttdmain H- ja B-sarjan kynid monipuolisemmin, jotta
minulla olisi paremmat edellytykset tehdd tulevia kuvituksia onnistu-
neesti. Kurssilla piirrettiin erilaisia asetelmia ja Croquis — piirroksia.
Ne ovat luonnosmaisia, nopeita piirroksia eldvistd mallista. Eldvéan
mallin piirtiminen on erinomaista harjoitusta ihmisruumiin erilaisten
muotojen ja asentojen piirtdmiseen. Piirtdmaélla eldvad mallia vilttyy
tyOstdmaésté piirrosta liikaa, koska keskitytddn sen sijaan tallentamaan
mallin asentoa ja ominaispiirteitd, ennen kuin hén liikkuu. Tydskennel-
lessd nopeampaa tahtia eldvan mallin piirtdminen opettaa vapautumaan
ja joustamaan. (Piirtdjén suuri késikirja 2004, 180.)
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5 Tyoprosessi

5.1 Inspiraation ldhteet osana kuvitusprosessia

Seuraavissa kappaleissa késittelen omaan tydskentelyyni vaikuttaneita
ja minua inspiroineita kuvittajia. Halusin kehittdd lyijykynépiirrokseni
rinnalle jotain uutta ja kiinnostavaa, joka olisi kuitenkin minun tyylis-
td. Ahjopalo-Niemisen (1999) mukaan piirtdmistd harrastavan ihmisen
on tarkedd tarkkailla my0s toisten tekemié kuvia, silld niité katsomalla
oppii itsekin. Kuvien tekemiseen on lukuisia erilaisia tekniikoita, joiden
kokeilemiseen ja uusien keksimiseen tulisi pyrkid. (Ahjopalo-Nieminen
1999, 6.)

Lahdin aluksi etsimddn Internetistd mielestidni hienoja muotokuvia ja
kuvituksia. Tutustuin pddosin sellaisiin kuvittajiin, jotka kayttivét lyi-
jykynépiirrosta kuvitustensa péétekniikkana. Perehdyin myds toihin,
jollaisia haluaisin itse kokeilla tehdd, matkimatta kuitenkaan ketéén.
Kerédsin alussa melko ison méédrén kiinnostavia kuvittajia, mutta lopulli-
seen prosessiin valikoitui viisi kuvittajaa: Kelly Smith, Emma Leonard,
Cecilia Carlstedt, Iain Macarthur sekd Ricardo Fumanal. Naitd kaikkia
yhdistéé eri tekniikoiden kdyttdminen lyijykynépiirroksen ja ihmisfi-
guurin rinnalla, jota halusin oppia kadyttdmaidn myds omissa kuvituksis-
sani. Monien kuvittajien lyijykynédpiirrosjalki on myos valokuvamaisen
tarkkaa, jollaista haluan itsekin oppia tekeméaan.

Késittelen seuraavaksi valitsemiani kuvittajia tarkastelemalla ensin hei-
déin tekemissd kuvituksissa toistuvia tai kuvittajalle ominaisia piirtei-
td. Tdmaén jilkeen pohdin jokaisen kuvittajan kohdalla mita vaikutteita
voisin heidén tyylisté ja kuvituksista poimia omaan kehitysprosessiini.
Lopuksi esittelen ndiden pohdintojen pohjalta tekemieni muotokuvi-
en kautta, mitd vaikutteita olen kuvittajilta milloinkin ottanut ja miten

olen toteuttanut ne. Kuvitusprosessien jilkeen pohdin, olivatko vaikut-
teet hyvié ja kokeilemisen arvoisia tai ylipdétédéan sellaisia, joita voisin
kayttdd jatkossakin omissa kuvituksissani. Pohdin samalla myos lyijy-
kynépiirrokseni kehittymisté ja kerron jokaisen kuvitusprosessin alussa
ensin lyijykynilla piirtiméni muotokuvan tekoprosessista.

Vaikka tyGprosessin yksityiskohtainen kuvaus on olennainen osa opin-
ndytetyotd, kerron silti vain lopputuloksen kannalta oleelliset asiat ja
tekeméni valinnat. Thmisfiguurin piirtdmisen jilkeen suoritan kokei-
luosuuden, jonka mydhemmin yhdistéin tekemééni muotokuvapiirrok-
seen. Erilaisten tekniikoiden toimivuuden vertailemiseksi on tirkeda
valita jokin toistuva kohde (Kovanen 2011, 11).

Tekemisséni kuvituksissa kdyttiméni tyoskentelytavat saattoivat erota
muiden kuvittajien tyo6tavoista. Kokosin kuvitukset eri dokumenteis-
ta: lyijykynépiirros ja siihen liséttdvét eri tekniikoilla tehdyt elementit
olivat alussa omina tiedostoinaan. Yhdistin ne loppuvaiheessa Photos-
hopissa yhdeksi kuvitustiedostoksi. Minusta timé on turvallinen tapa
tallaisille kokeileville kuvituksille, kun ei voida olla varmoja lopputu-
loksesta. Itse en olisi ainakaan uskaltanut testata eri tekniikoiden sovel-
tuvuutta suoraan alkuperdisiin lyijykynépiirroksiini. Epdonnistumisten
sattuessa tyot olisivat siten pilalla ja tuntien ty6 valunut hukkaan. Niin
minulla oli my6s mahdollisuus késitelld kuvia jéalkikiteen tietokoneella.
Pystyin esimerkiksi siistimddn kuvia poistamalla niihin mahdollisesti
jaéneitd roskia, ja vaalentamaan liian vaaleiksi tai tummiksi piirrettyja
kohtia.




5.2 Kuvitus 1
5.2.1 Kelly Smith

Ensimméinen inspiraation lahteeni Kelly Smith on australialainen muo-
tokuviin ja muotikuvituksiin erikoistunut kuvittaja. Smithin kuvituksis-
sa esiintyvien naismallien asennot ja kuvauskulmat vaihtelevat tarkoista
kasvojen lahikuvista kokovartalokuviin ja toinen toistaan erikoisempiin
asentoihin. Kuvituksissa on paljon luonnossa esiintyvid elementteji:
ihmismallien lisdksi niissé on kasveja, eldimid tai muita luontoon viit-
taavia elementtejd. Erityisesti kukat ndyttivit olevan isossa roolissa
Smithin tdissd. Ojan (1957) mukaan luonto on kaiken taiteen ldhde (Oja
1957,74).

Smithin kuvitusten (kuva 12) lyijykynén piirrosjélki on hyvin kevytta.
Val6orien vaihtelu on paikoitellen melko vahdistd, eikd tdysin tummia
alueita paljoa ole. Kuvitukset ovat kuitenkin realistisen yksityiskoh-

taisia ja jokainen oleellinen yksityiskohta néyttééd olevan ikuistettuna.
Lyijykynépiirroksen rinnalla vuorottelevat erilaiset maalatut pinnat.
Sekatekniikoita on kaytetty ldahinnd yksityiskohtien korostamiseen tai
suurempina taustamaisina alueina ihmishahmojen takana. Harkitut, sel-
keilld vareilld korostetut yksityiskohdat tuovat kontrastia ja eldvyytta
harmaasédvyiseen viarimaailmaan. Kuvituksissa on kéytetty punaisen eri
sdvyja.

Smithin kuvitukset ovat esteettisesti kauniita ja niitd on miellyttava kat-
sella. Halusin oppia piirtimadan yhtd kevyesti ja luonnollisesti. Paétin
myds kokeilla erilaisten elementtien ja muotokuvan yhdistdmisté. Pidin
erityisesti Smithin kuvituksissa esiintyvisté kukista, joita kokeilin tuoda
omiin kuvituksiini. Normaalisti muotokuvaa tehdesséni piirrdn yleensi
pelkdn ihmishahmon enki tee kuvaan mitién yliméaaraista.

Kuva 12. Kelly Smithin kuvituksia. (Kelly Smith 2014.)




5.2.2 Lyijykynipiirros ja fotomontaasi

Kuvitusprosessi alkoi lyijykynilld piirrettdvasti muotokuvasta. Valitsin
mallikuvaksi naisen puoliprofiilin, koska halusin kokemusta kasvojen
erilaisten kuvakulmien piirtdmisestd. Myo6s mallin pitkien hiusten ansi-
osta tdssé oli hyva tilaisuus opetella niidenkin piirtdmista.

Aloitinkin varsinaisen piirtdmisen kohteen hiuksista (kuva 13). Piirsin
ensin oikean puolen hiukset miké osoittautui myShemmin virheeksi.
Vasemman puolen piirtdminen vaikeutui nimittdin huomattavasti, kun
jouduin varomaan, etten sotkisi piirtdvélla kddelldni valmiiksi varjos-
tettuja alueita. Erityisesti B-kynien jilki saattaa levitd helposti ja sotkea
vaaleaksi jatettédvit alueet. Taiteilija Okkonen mainitsi tésté haastatte-
lussa, ja kehotti aloittamaan piirtimisen vasemmasta reunasta ja etene-
maién johdonmukaisesti oikealle.

Hiuksia tehdessini varoin piirtdimésta niité liikaa jottei lopputulos olisi
aiempien tdideni tapaan liian tumma tai raskas. Kéytin nyt enemmaén
H-kynid ja pyrin jattiméén enemmain selkeitd valokohtia. Hiusten tum-
mimpiin kohtiin tein kaiverrustekniikalla muutamia vaaleita vivahtei-
ta, jotta lopputulos olisi eldvéisempi (kuva 14). Kokeilin myds vililla
kddntdd sekd paperin ettd mallikuvan ylosalaisin. Edwardsin (1999)
mukaan ndhdessddn asiat oikein pdin, ihminen osaa tunnistaa, nimeti
ja luokitella ne muistiin tallennettujen késitteiden avulla. Kun kuva on
ylosalaisin, visuaaliset selitykset eivit endé pade, viesti on omituinen ja
aivot himééntyvat. Ndin ndihdidin vain muodot ja valon seké varjoalu-
eet. (Edwards 1999, 56.) Siten hiusalueiden piirtiminen tuntuikin suju-
van aiempaa paremmin.

Kuva 13. Muotokuvan piirtdiminen vaiheittain.




Kuva 14. Yksityiskohta hiuksista, jossa kdytetty kaiverrustekniikkaa.

Kasvoja piirtdessdni erityisesti nenédn taakse jaddvan varjon kanssa tuli
olla tarkkana. Se piti saada ndyttimédn luonnolliselta niin, ettd vasem-
man puoleinen silmé erottuisi varjosta vain hyvin kevyesti. Varjoa ei
siten voinut vérittda tdysin mustaksi, eikd jattia liian vaaleaksi. Figuurin
huulet pyrin piirtdmaén kevyesti, kun minulla on usein ollut tapana piir-
tdd niiden ympdrille turhan vahva &ériviivamainen rajaus. Ojan (1957)
mukaan etenkin aloittelijat kiinnittdvit usein liikkaa huomionsa huulen
reunoihin. Sen pitdisi kuitenkin taittua hyvin pehmeésti tavalliseksi
ihoksi, eikd sitd ole tarpeen korostaa erilliselld ddriviivalla. (Oja 1957,
164.) Piirsin mallin pdilld olevan paidan kauluksen vain muutamalla
viivalla, koska en kokenut tarpeelliseksi korostaa sitd. Se toi my0s hie-
man kontrastia yksityiskohtaiseen piirrokseen.

Kuva 15. Valmis lyijykynillé piirretty muotokuva.




Piirrettydni muotokuvan valmiiksi 1dhdin kokeilemaan eri sekateknii-
koiden yhdistdmisté lyijykynépiirrokseeni. Halusin kokeilla ensimmai-
send fotomontaasi -tekniikkaa, jossa varsinaiseen kuvituskuvaan yhdis-
telldén osia useammasta kuvasta.

Kokeilin ensin yhdistdd piirtdimééni muotokuvaan kukkakuosia, silld
useissa Smithin kuvituksissa esiintyy erilaisia kukkia. Padtin kayttaa
omassa kuvituksessani valokuvatiedostoa ruususta. Loysin kuvapankis-
ta sopivan kuvan, jonka syvésin eli irrotin taustasta (kuva 16). Halusin
tehdd kukista taustamaisen kuvion muotokuvan pdén taakse. Monistin
ruusukuvia lisdd, ja muokkasin osaa hieman eri sivyisiksi, jottei kaikki
ndyttdisi aivan samanlaisilta. My0s piirtdméstdni muotokuvasta taytyi
poistaa tausta, jotta sain aseteltua kukat hahmon péén taakse. Lisdk-
si véritin mallin huulet digitaalisesti samansdvyisiksi ruusujen kanssa.
Jouduin hieman tummentamaan hiuksia, jottei kukkien ja hiusten viliin
jéisi liian selvii rajaa (kuva 17).

—»

Kuva 16. Kukkakuvan syviys valkoisesta taustasta.
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Kuva 17. Etenemisvaiheet.




Kuva 18. Ensimmdinen kuvitus.

Kuva 19. Toinen kuvitus.

Kokeilin toisessa versiossa laittaa kukkakuvion tilalle figuurin taakse
aikakauslehdesta revittyja, varikkaitd paperinpalasia. Paperisilpputeks-
tuurissa on paljon vaaleanpunaisen eri sdvyja, joten véritin digitaalisesti
my0s mallin huulet sekd osan paidasta vaaleanpunaisilla véreilla (kuva
19).




5.2.3 Arviointi

Verratessani tdtd muotokuvapiirrosta edellisiin tdihini, erityisesti ku-
vaan 6 sivulla 17, on kynén jélki mielestdni huomattavasti kehittynyt.
Piirros muistuttaa hyvin paljon mallikuvaansa, mutta kynén jélkeé pitéi-
si saada vieldkin kevyemmaksi, jotta lopputulos olisi fotorealistisempi.
Kasvoja olisi esimerkiksi voinut varjostaa enemmaén pelkilla H-kynilla.
Liian voimakasta ddriviivan kdyttod on myds vieléd havaittavissa ainakin
huulissa, jonka takia ne eivit ndytd niin luonnollisilta.

Hiukset sen sijaan onnistuivat mielesténi hyvin. Ne ndyttivit luonnol-
lisilta ja kiiltdviltd juuri valdorien vaihteluiden ansiosta. My06s mallin
silmisté tuli eldvin nédkdiset ja katse on hyvin vangitseva.

Halusin niin alkuun olla maltillinen lyijykynépiirroksen rinnalle tuotu-
jen elementtien suhteen. Sain tehtyd kahdesta kuvituksesta keskenéédn
erilaiset muutamilla pienilld muutoksilla. Yleisilme muuttui mielestini
huomattavasti. Ensimmaisestd versiota (kuva 18) tuli hieman dramaat-
tisempi, johtuen hallitsevan tummanpunaisen vérin ja valkoisen taustan
kontrastista. Toisen kuvituksen (kuva 19) vaaleanpunaisen sdvyt taas
tuntuivat pehmentévin vaikutelmaa tuoden siihen ripauksen tyttomais-
td tunnelmaa. Huulien viritys tuo myds molempiin kuvituksiin pienen
lisdripauksen naisellisuutta ja se vie hieman huomiota pois huulia ym-
pardivéstd, turhan vahvasta ddriviivasta.

Taustaelementtien ja lyijykynépiirroksen vélilld on hyvé kontrasti. Ne
ndyttdvit nostavan muotokuvan entistd selvemmin esiin. Panin kuiten-
kin merkille, ettei lisdtyt elementit saa olla liian suuria tai huomiota
heréttévid, silld muuten lyijykynépiirros voi jdddé niiden varjoon. Ruu-
sukuvio on jo yksistdin sen verran vahva elementti, ettei muotokuvaan
olisi sen lisaksi valttimatta tarvinnut lisdtd muita elementteja lainkaan.

Ensimmaisessé kuvituksessa mallin hiusrajan ja kukkakuosin vélisen
rajan hdivyttdminen oli yllattdvan vaikeaa. Jatkossa siihen pitéisi kiin-
nittdd huomiota jo piirtdmisvaiheessa, ja piirtd rajaviiva selvemmaksi.

Mielesténi ndma kuvitukset onnistuivat kuitenkin melko hyvin ja piddn
molemmista lopputuloksista. Aion kayttda tdtd fotomontaasi -tekniik-
kaa t6issdni myo0s jatkossa, silld sen avulla saa helposti tehtyd piirrok-
sista erilaisia ja monipuolisempia.




5.3 Kuvitus 2
5.3.1 Emma Leonard

Toinen minua inspiroiva kuvittaja Emma Leonard yhdistelee tdissddn
perinteisid ja digitaalisia kuvitustekniikoita (kuva 20). Lyijykynépiirros
on vaihtelevasti yksityiskohtaista ja vélilld hyvinkin luonnosmaista ja
pelkistettyd, mutta kuitenkin realistisen ndkoistd. Muutamat yksityis-
kohdat, kuten vaatteet, ovat véritetty digitaalisesti niin, etté alta kuultaa
piirretty lyijykynén jdlki. Kéytetyt vérit vaihtelevat hillityistd, murre-
tuista sdvyistd kirkkaisiin vériyhdistelmiin, ja ne muodostavat harmaa-
sdvyisen piirrosjiljen kanssa miellyttdvén kokonaisuuden. Leonardin
kuvituksissa vallitsee hieman melankolinen tunnelma ja vakavat, ujo-
katseiset mallit on kuvattu useista eri kuvakulmista.

Piddn Leonardin vaihtelevasta, yksityiskohtaisesta ja samaan aikaan
luonnosmaisen kevyen pelkistetystd lyijykynépiirrosjéljestd. Témén-
tyyppinen eri tekniikoita yhdisteleva kuvitustyyli ndyttdd hyvin kieh-
tovalta. Digitaalisesti véritetyn tason alta ndkyvéd lyijykynan jalki tuo
téihin ihan omanlaista tunnelmaa ja tekstuuria. Graafinen varitysjalki
harmaasévyisen lyijykynépiirroksen rinnalla toimii mielestédni muuten-
kin hienosti. Vérivalinnoilla voi kuvituksiin saada huomattavaa vaihte-
lua, tai halutessaan korostaa harkittuja yksityiskohtia. Aion seuraavaksi
kokeilla soveltaa vastaavanlaista varitystekniikkaa omiin kuvituksiini,
silld uskon, ettd virikkdit, graafiset elementit voisivat sopia yksityis-
kohtaisen piirrosjélkeéni rinnalle.

Kuva 20. Emma Leonardin kuvituksia. (Emma Leonard 2014.)




5.3.2 Lyijykynépiirros ja digitaalinen maalaus

Valitsin tdlla kertaa piirtdmiseni malliksi mieshenkilon. Piirrén yleen-
sd vain naisia, joten téllaisella pienelld valinnalla kuvitusprosessiin
tuli heti hieman lisdhaastetta. Mallin asento poikkesi hieman aiemmin
kayttdmisténi piirrosmalleista, koska se oli rajattu vyotérdstd ylospéin.
Kohteen péédlld olevan t-paidan ansiosta samalla tuli kokeiltua myds
vaatekappaleen piirtdmisté, jota en ole yleensd tehnyt. Kun aiemmassa
kuvituksessa keskityin piirtiméén naisen puoliprofiilia kasvokuvaa, ta-
min muotokuvan huomio oli enemmén kohteen erikoisemmassa asen-
nossa, paidassa yhtené suurena elementtind seki valo- ja varjokohtien
voimakkaissa kontrasteissa.

Kuva 21. Piirtdmistd ruudukon avulla.

Péitin piirtdd mieshahmon nyt aiempaa isommalle, A3-kokoiselle pa-
perille. Olin aiemmissa piirroksissani kdyttinyt A4 —kokoista paperia.
Kéytin ensimmaistd kertaa myos apuruudukkoa (kuva 21), jolla jéljen-
sin mallikuvan suuremmalle paperille. Alussa ruudukon kanssa tyds-
kentelyn omaksuminen vei aikaa ja figuurin hahmottelu oli hitaampaa.
Piirtdmisprosessin edetessi ruudukko osoittautui kuitenkin oivaksi apu-
vilineeksi. Esimerkiksi mallin pdilld oleva paita néytti alussa melko
suurelta suhteessa muuhun figuuriin. Ruudukon avulla vertailemalla
mallia piirrokseen pystyin kuitenkin varmistumaan siitd, ettd kaikki ele-
mentit olivat oikeankokoisia ja omilla paikoillaan. Apuviivat piti vain
muistaa piirtdd sen verran kevyesti, ettd ne sai mydhemmin pyyhittya
helposti pois.

Kéytin piirtdessd enemmain H-sarjan kynié, joilla sai tehtyd melko vaa-
leaa ja kevyttd jdlked. Erityisesti H2, H5 ja H7 —kynét olivat kovassa
kdytossd. Pyrin nyt aiempia kuvituksiani muistellen kevyempain pii-
rustusjélkeen juuri niitd kynid hyodyntéen. Tavoitteenani oli tehda sel-
keit erot vaaleiden alueiden ja varjojen vilille varittdimalla tummimmat
alueet tdysin mustiksi 9B-kynélld. Tummien varjoalueiden ja kevyem-
mén piirtdmisen vilinen kontrasti toi myos kuvaan kolmiulotteisuutta ja
realistisuuden tuntua (kuva 22). Koska mallikuva oli otettu sen verran
kaukaa, ei esimerkiksi kasvoista saanut piirrettyd kovin yksityiskohtai-
sia. My0s ihoa sdvyttdessa ja paidan laskoksia tehdessé sai olla tarkka-
na, ettd jalki pysyi kevyeni (kuva 23).
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Kuva 23. Yksityiskohtia. Kuva 24. Valmis lyijykynillé piirretty muotokuva.




Tassd kuvitusprosessissa halusin kokeilla manuaalisen piirtdmisen ja
tietokoneella tehtdvén varityksen yhdistdmistd. Leonardin tyylisesti aja-
tuksena oli maalata mallin pééllé oleva raidallinen t-paita digitaalisesti.

Digitaalista maalausta voidaan harjoittaa monellakin tavalla, mutta paa-
tin tehd& véritysosion Photoshopin brush -tydkalulla. Lyijykynépiirros-
jélki oli tarkoitus olla kuvituksen pddosassa, joten tarkoituksena ei ollut
virittdd koko kuvaa.

Kuva 25. Eri vériyhdistelmilla véritettyja kuvituksia.

Aloitin etsiméllé erilaisia variyhdistelmid, joilla kuvan vérittéisin. Valit-
sin muutamia yhteensopivia, vaaleita sdvyjd, koska lyijykynépiirros ei
valttaméttd nakyisi lilan tummien vérien alta. Lopputuloksestakin saat-
taisi tulla liian raskas.

Tein eri vériyhdistelmistd muutamia versioita, kdyttden ensin kahta va-
rid per kuvitustyd (kuva 25). Jitin paidan joka kolmannen raidan vérit-
tamaéttd, jotta kuvitusten raikas vaikutelma séilyisi.




Kuva 26. Vaalea tausta. Kuva 27. Tummempi tausta.

Koska ihmisfiguurin takana oli hyvin tummat varjoalueet, paétin vield
kokeilla taustan kevyttd savyttdmistd. Valitsin vaaleamman (kuva 26) ja
tummemman (kuva 27) vérin taustalle.




Raitojen tasainen ja jéarjestelmallinen viritys teki kuvituksista kuiten-
kin melko staattisia ja hieman tylsén nakoisid. Pdétin siten varittdd vain
osan paidan yldosan raidoista (kuva 28). Mielestani tillainen pieni muu-
tos toi jo huomattavasti enemmén mielenkiintoa kuvitukseen.

5.3.3 Arviointi

Tdssd tyossd yhdistyi useampi itselleni uusi asia: miehen piirtdmi-
nen (1) isommalle pohjalle (2) ruudukkoa apuna kayttden (3) niin,
ettd mallilla on hieman erikoisempi asento (4). Huomasin my®os, ettd
piirtdmistyoskentelyni oli nopeutunut: tdmén kuvan tekemiseen meni
huomattavasti vihemméin aikaa kun esimerkiksi ensimmaéisen muoto-
kuvan piirtdmiseen. Tdhén saattaa olla ainakin osasyynd apuruudukon
kayttd, kun elementtien hahmotteluun ei endé mennyt niin paljoa aikaa.
Referenssikuvan henkilon rajauksen takia olisi voinut kdyttdd vieldkin
isompaa paperia kuin A3-kokoista. Ndin pienemmétkin yksityiskohdat
olisi saatu ikuistettua. Tdssd samalla huomasi my0s, miten suuri mer-
kitys mallina kéytettidvilld kuvalla on lopputuloksen kannalta. Mikali
ei piirretd kovin suurelle paperille, kannattaisi referenssikuvaksi valita
mahdollisimman ldheltd kohdetta otettu kuva. Pditinkin kayttda tasti
eteenpdin piirtdessini aina vahintdan A3-kokoista paperia.

Kuva 28. Valmis kuvitus.




Piirrosjdlkeni on myos ottanut harppauksen eteenpéin. Kynén jilki on
huomattavasti kevyempai ja tarpeen tullen myos riittivan vahvaa, ai-
nakin varjokohdissa. Esimerkiksi kdsivarsi ja muut ihoalueet nayttavat
luonnollisilta valodrien vaihtelun myo6td. Hiuksista tuli kiiltdvdn né-
koiset voimakkaiden kontrastien ansiosta. Adriviivan kiyttd on tosin
edelleen paikoitellen vahvaa, ja sité pitdisi jatkossa pyrkid hdivyttdimain
varjostusten avulla, mutta muuten lopputuloksena syntynyt michen
muotokuva on mielestdni onnistunut ja ldhes valokuvamaisen tarkka,
johon olen pyrkinyt.

Mielesténi digitaalisen maalauksen ja lyijykynépiirroksen yhdistelma
ndyttdd myds toimivalta. On vain muistettava kdyttdd maalausta sopivi-
na méadrind, ettei yleisvaikutelmasta tule sekava tai liian raskas. Pelkés-
tddn yksi vérisdvy harmaasévyisen lyijykynépiirroksen rinnalla voi riit-
tad tuomaan kuvaan eloa ja kiinnostavuutta. Tekeméni kokeilut, joissa
kdytin vain kahta vérisdvyd paidassa (kuva 25), onnistuivat mielestdni
kuitenkin hyvin.

Koska piirtdimédni hahmon taustalla on melko vahvat, hallitsevat varjot,
sopii kuvan taustalle hyvin myds yksi selked vérisdavy (kuvat 26 ja 27).
Taustalla kéytetty véri ndyttdd nostavan figuurin entistd paremmin esiin.
Erityisesti tumma sdvy sopii mielesténi hyvin ainakin timén muotoku-
van taustalle.

Kayttdisin tosin jatkossa vérisdvyjd lyijykynépiirrokseni rinnalla vain
harkitusti. Riippuu tietenkin aina muusta kuvituksesta, mutta sekavan
ja raskaan lopputuloksen vilttdmiseksi on hyva kayttd4 vain muutamia,
harkittuja vérisdvyja.




5.4 Kuvitus 3
5.4.1 Cecilia Carlstedt

Cecilia Carlstedt on ruotsalainen muotikuvittaja, joka yhdistelee piirta-
misen eri tekniikoita tehdékseen kuvituksesta rikkaan ja ennalta arvaa-
mattoman. Carlstedtin tdissd esiintyy ihmishahmoja, mutta kuvitusten
padpaino néyttdd olevan vaatteissa, koska hénen asiakkaina on paljon
muotialan yrityksid (mm. H&M ja Vogue). Ihmisfiguurien kuvakulmat
ja rajaukset vaihtelevat: on kasvokuvia, kokovartalokuvia, pelkkia kas-
von piirteitd ja sivuprofiileja (kuva 29).

Carlstedtin kuvituksissa leikitelldén rohkeasti eri materiaaleilla ja tek-
niikoilla. Kuvituksissa on kiytetty vesivdrimaalausta, digitaalista véri-
tysté sekd erilaisia, oikeita materiaaleja. Lyijykynépiirros ei tdlld kertaa
ndytd olevan niin isossa roolissa, vaan ndmé muilla tekniikoilla tehdyt
elementit saavat suuremman huomion. Erityisesti maalausta esiintyy
useammassa kuvituksessa. Vesivdrien synnyttimid kuvioita ja tekstuu-
reja on hyddynnetty erityisesti vaatteissa ja ndin niihin on saatu elévyyt-
td. Maalauspinnan alta kuultava vesivéripaperi tuo nithin myds hieman
oikean kankaan tuntua.

Lyijykynépiirroksen jilki on samanaikaisesti pelkistettyéd ja melko yk-
sityiskohtaista. Joidenkin kuvitusten kohdalla néyttda ettd niiden piirta-
minen olisi tarkoituksella jatetty kesken. Samassa tyossd voi olla muu-
tama tarkasti piirretty elementti, mutta muuten piirros on toteutettu vain
muutamalla viivan vedolla. Tama ei kuitenkaan tunnu héiritsevalti vaan
pdinvastoin tillainen poikkeavuus, etenkin harkittuna, voi tuoda tyohon
lisdd kiinnostavuutta.

Seuraavaksi halusin kokeilla maalausjdljen yhdistdmistd omaan ku-
vitustyyliini. Piddn vaihtelevista tekstuureista ja erityisesti sellaisista
vesivéreilld maalatuista abstrakteista pinnoista, jotka eivit valttamatta
esitd mitdédn. Tarkoituksenani oli maalata erilaisia tekstuureja eri teknii-
koita kdyttden.
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Kuva 29. Cecilia Carlstedtin kuvituksia. (Cecilia Carlstedt 2014.)




5.4.2 Lyijykynépiirros ja vesivirimaalaus

Jotta piirtdmisprosessi olisi mahdollisimman opettavainen ja saisin siitd
kaiken hyodyn irti, padtin piirtdd seuraavan muotokuvan jélleen hieman
eri kuvakulmasta. Valitsin malliksi sivusta kuvatun naisen profiilin.
Mallikuvassa oli liséksi paljon kiinnostavia, erilaisia yksityiskohtia ja
vahvoja kontrasteja, jotka jo itsesséén toivat kuvaan eldvyytta.

Kaytin ihmisfiguuria luonnostellessa ruudukkoa apuna, koska olin ai-
empaa muotokuvaa piirtdessd kokenut sen hyviksi tyovilineeksi. Aloi-
tin tdlld kertaa piirtdmisen vasemmassa reunassa olevasta mallin kédes-
td (kuva 30), koska koin sen alkuun haastavaksi elementiksi ja halusin
keskittyd sen piirtdmiseen kunnolla. Kasvot ja muut elementit pyrin

plirtdméédn aiempaa jérjestelméallisemmin vasemmalta oikealle, etten
sotkisi jo piirtdmidni kohtia. Nenén piirtdminen tuntui nyt helpommalta,
koska se piti piirtdd suoraan sivulta péin.

Hiusten tekemisessé lyhyen sivuséngen piirtdminen tuntui haastavalta.
Kaytin sen tekemisessd apuna kaiverrustekniikkaa piirtdméalla H-kynil-
18 Iyhyitd viivoja, joiden péélle piirsin B-kynélld. Pyrin tuomaan hiuk-
siin luonnollista vaikutelmaa vahvoilla kontrasteilla ja kevyelld kynien
kaytolld. Vaaleimpiin alueisiin en koskenut kynilld juuri lainkaan, kun
taas tumman varjoalueen véritin 1dhes mustaksi (kuva 31).

Mallin péaéssé olevan hatun piirsin viimeisend pehmeimmilld B-kynillé,
koska niiden jélki levidd helposti. Tumma hattu yhtené suurempana ele-
menttind muodosti ikddn kuin taustan mallin kasvojen taakse tuoden
selkeyttd profiilin muodolle (kuva 32).

Kuva 31. Kontrasteja hiuksissa.




Tummempi tausta voi myds tuoda muotokuvaan voimaa ja dramatiik-
kaa. Tehokas tausta johtaa katsojan katseen aiheeseen ja vaikuttaa ku-
van tunnelmaan. (Piirtdjén suuri késikirja 2012, 169.)

Mallin péédlld olevasta paidasta piirsin pelkét dériviivat, koska en ko-
kenut sen yksityiskohtaisempaa piirtdmisté tarpeelliseksi. Seuraavaksi
tehtdvin maalauskokeilun tarkoituksena oli nimittdin, etti se saisi uu-
den kuosin vesivdrimaalauksen avulla.

Kuva 32. Yksityiskohta.

Kuva 33. Valmis lyijykynillé piirretty muotokuva.




Varsinaiseen maalausprosessiin ryhtyminen tuntui alkuun haastaval-
ta, silld olin lyijykynédpiirtdimiseen tottuneena melko kaukana omasta
mukavuusalueestani. En ole koskaan suhtautunut kovin intohimoisesti
etenkddn vesivareilld maalaamiseen ja nyt kun en ollut maalannut to-
della pitkdéan aikaan, hain ensin hakemaan tuntumaa sithen. Kéaytdssani
oli Wennstromin perusvirit (kaksi punaisen, sinisen ja keltaisen sdvya)
sekd sekalainen kokoelma eripaksuisia pensseleita.

Aloitin tekemdlld pari omaa maalausta (kuva 34). Loysin myos Inter-
netistd Nina Mutikin blogin, jossa hén esittelee kuvien kera erilaisia
maalaustapoja. Niistd innostuneena paitin rohkeasti tarttua pensseliin
ja lahted ennakkoluulottomasti kokeilemaan eri tekniikoita. Otin Muti-
kin blogista muutaman tekniikan tarkempaan tarkasteluun. En halunnut
suunnitella lopputulosta liian tarkkaan, vaan kokeilla rohkeasti eri maa-
laustapoja. Tein seuraavat maalauskokeilut omille papereilleen (kuva
35).

Ensimmadisené tein paperille vedestd lammikon, johon puristin pensse-
listd muutamia véripisaroita (1). Tein my0s kéédnteisen version maalaa-
malla paperille alueen, johon puristin pensselistd puhtaita vesipisaroita
(2). Annoin molempien kuivua liikuttamatta niitd. Kokeilin myds pois-
taa maréltd véripinnalta varid rypistetylld talouspaperilla painamalla
(3) seké asetin maalatun paperin péélle kuivan paperin, jonka poistin
vasta kun paperi oli tdysin kuivunut (4). Seuraavaksi maalasin runsas-
pigmenttisen véripinnan, jonka péélle ripottelin isokiteistd merisuolaa
(5). Tyon kuivuttua harjasin suolan pois. Kokeilin viimeisend levittéa
maalatun véripinnan péaille rypistetyn tuorekelmun, jonka poistin vasta
kun viri oli tdysin kuivunut (6). (Mutik 2012.)

Kuva 34. Ensimmaisid maalauksia.

Kuva 35. Eri tekniikoilla tehtyjd maalauskuoseja.




Seuraavaksi ldhdin kokeilemaan ndiden maalausten yhteensovittamista
lyijykynépiirrokseni kanssa. Tein Photoshopissa mallin piélld olevan
paidan muotoisen “muotin”, jolla rajasin maalauksista halutun muotoi-
sia alueita (kuva 36).

Kuva 36. Tyoskentelyvaiheet.

Tein jokaisella eri tekniikalla tehdyistd kuoseista oman versionsa ja kar-
toitin, miten ne soveltuisivat kuvastamaan mallin pailld olevaa paitaa.
En tosin pyrkinyt paidan realistiseen kuvaamiseen, vaan valitsin sellai-
sia tekstuureita, jotka miellyttdvat eniten silmaa.




Kuva 39. Viripisarat.

Kuva 38. Merisuola.

Kuva 41. Tuorekelmu, versio 1. Kuva 42. Tuorekelmu, versio 2.

Naéiden luonnosten perusteella mielesténi parhaiten onnistui tuorekel-
mun aikaansaama, graafinen kuviointi (kuva 41). Kuviot muistuttavat
hieman kukkien terdlehtid, mutta antavat samalla kuitenkin abstraktin
vaikutelman. Pidin my6s merisuolan (kuva 38) aikaansaamasta teks-
tuurista, jossa on ripaus koristeellisuutta. Eri kuoseja yhdistimaélld saa
myds tehtyd mielenkiintoisia kuoseja. Yhdistin versiossa 40 useamman
tekeméni maalauskuosin.

Kaikki versiot onnistuivat mielestéini hyvin. Niisté tuli vaihtelevia ja vi-
rikkditd. Pidin kuitenkin erityisesti tuorekelmulla tehdysta kuviosta, jo-
ten pditin valita silld tekniikalla tehdyn kuosin lopulliseen kuvitukseen.
Tein muutaman lisdversion téitd tekstuuria kdyttden (kuvat 42 ja 43).
Kokeilin eri sévyja ja vaihtelin kuvioinnin paikkaa ja kokoa suhteessa
muuhun kuvitukseen.




Kaytin viimeisessd versiossa (kuva 44) kuviointia vain paidan yléosas-
sa, joka tuo siithen kaulusmaista vaikutelmaa. Se onnistuikin mielesténi
ndistd kokeiluista parhaiten. Maalausjélki vaalenee alaspéin eiki ala-
reunaan muodostu niin selvdé rajakohtaa. Piddn my®ds version 43 viri-
maailmasta.

Kuva 43. Tuorekelmu, versio 3.

Kuva 44. Valittu kuosi ja valmis kuvitus.




5.4.3 Arviointi

Muotokuvassa lyijykynin piirrosjdlki on nyt entistd pehmedmpadi ja
vaihtelevaa kohdasta riippuen. Esimerkiksi niskassa hiusten alla on 14-
hes musta varjoalue, kun taas kaulan muoto on saatu esille hyvin kevy-
elld varjostamisella. Nama kontrastit tuovat kuvaan elavyytta ja loppu-
tulos on melko valokuvamaisen tarkka.

Tumma hattu toimii katsojan huomion kiinnittdjéna ja se ohjaa katseen
suoraan kohteen kasvoihin. Hatun olisi kylld voinut tehdd muulla tek-
niikalla kuin lyijykynéllé piirtdmalld, koska sithen meni turhan paljon
aikaa melko yksinkertaiseen lopputulokseen nahden.

Tekemaéni maalauskokeilut tuottivat monia mielenkiintoisia tekstuureita

ja vériyhdistelmid. Oli jénnittavad ndhda, millaista jélked syntyi vihem-
méin maalauksellisin keinoin. Itselle ei olisi muuten tullut mieleenkéén
kayttdd niinkin arkisia asioita, kuin tuorekelmua tai merisuolaa apuna
maalauksessa. Niin jdljestd sai tehtyd entistd erikoisemman nékoista.

Maalauskokeilusta syntyneité tekstuureita katsellessa tulin sithen tulok-
seen, ettd kuvituksen maalausosio kannattaa pitdd melko hillittyni. Mie-
luummin vdhemmaén ja pienempind méériné, kun liikaa yksityiskohtia

niin, ettd yleisvaikutelmasta saattaa tulla sekava. Lyijykynépiirrokseni
on jo itsessdén hyvin yksityiskohtaista. Tédssd kuvituksessa esimerkiksi
mallin pééssé oleva hattu on jo yksistéédn suuri elementti, joka kiinnittda
varmasti huomion. Sellaisessa kuvituksessa, joka on piirretty hillitym-
min, voisi tosin hieman rohkeammatkin maalaustekstuurit toimia.

Nadilld maalaustekniikoilla voisin kuitenkin jatkossakin kokeilla tehdi
erilaisia tekstuureita, joita yhdistdd omiin kuvituksiini. Ndin on mahdol-
lista tehdéd entistd erottuvampaa ja uniikkia jélked.

Tdméd maalausosio osoittautui alkujannityksestd huolimatta oikein
hauskaksi tyoosioksi. Vaikka en alussa kokenut osaavani maalata ollen-
kaan, ei se estdnyt minua silti tekemésti hienoja ja toimivia tekstuureja.
Kun ldhdin rohkeasti ulos omalta mukavuusalueeltani, ylldtyin itsekin
lopputuloksesta.




5.5 Kuvitus 4
5.5.1 Iain Macarthur

Seuraava inspiraation lidhteeni lain Macarthur on englantilainen ku-
vittaja, joka on erikoistunut erilaisten printtien, julisteiden ja logojen
suunnitteluun. Haneen ovat vaikuttaneet myds monet muut, erilaisia
tyylejd edustavat taiteilijat ja kuvittajat, joiden toitd hdn on hyddynté-
nyt omiin taiteellisiin kokeiluihinsa. Macarthur (2014) on saanut paljon
inspiraatiota myo0s sarjakuvataiteen kautta, ihmisten kasvojen ilmeisti,
silmisté ja erilaisista luonnollisista kuvioista ja muodoista. Tehdessdan
muotokuvia Macarthur piirtdd kuvia tavallisista ihmisistd, mutta luo nii-
hin epétavallisia koristuksia ja kuoseja, antaakseen eloisamman vaiku-
telman ja muuttaen ne tavallisesta joksikin tdysin eriskummalliseksi ja
samanaikaisesti hienoksi. (Macarthur 2014).

Muotokuvien ihmisfiguurit on piirretty lyijykynilld realistisen nékdi-
siksi, mutta kuviin on lisétty vaihtelevaa, abstraktia kuviointia (kuva
45). Osa kuvituksista nayttdd jopa enemmén mielikuvituksen tuotteilta
kuin muotokuvilta. Macarthurin kuvitustyyli on hyvin yksityiskohtais-
ta ja surrealistista. Toyssyn ym. (1999) mukaan surrealismi korostaa
ihmisen piilotajunnan merkitystd ja kuvaa ylitodellisia, unenomaisia
nikyjd (Toyssy ym. 1999, 136). Vahvojen kontrastien kayttd korostaa
kuvitusten mustavalkoista sévymaailmaa. Macarthurin kuvitusten eri
elementit ndyttivat silti olevan sopusoinnussa keskenédédn. Hian osaa yh-
distdd nama kaksi erilaista kuvitustyylid, mustavalkoiset kuvitukset ja
lyijykynépiirroksen taitavasti yhteen.

Valitsin Macarthurin yhdeksi inspiraation ldhteeksi, vaikka hénen tyy-
linsé on melko kaukana omastani. Hénen kuvitukset ovat kuitenkin kai-
kessa erikoisuudessaan todella hienoja ja halusin kokeilla tehdd abst-
raktisempia kuvituksia ja yhdistdd niitd lyijykynépiirrokseeni. Pidén
erityisesti Macarthurin tyylista piirtdd muotokuviin epétavallisia, mutta
kiinnostavia yksityiskohtia.

Kuva 45. Tain Macarthurin kuvituksia. (Iain Macarthur 2014.)




5.5.2 Lyijykynépiirros ja tussi

Koska halusin tissd kuvitusprosessissa kokeilla kahden hyvin erilaisen
kuvitustekniikan yhdistdmisti, valitsin muotokuvan mallikuvaksi selke-
an, hyvin ldhelti kasvoja otetun miehen kuvan. Tarkan ldhikuvan avulla
my0s kasvojen pienemmat yksityiskohdat oli helpompi piirtéé ja tehda
kuvasta mahdollisimman realistinen. Ndin l&heltd otettua kuvaa en tosin
ollut aiemmin piirtdnyt, joten varsinkin alussa tuntui vaikealta hahmo-
tella kaikki elementit oikeille paikoilleen.

Varsinaisen piirtimisen aloitin tdlld kertaa silmien alueelta (kuva 46),
vaikka ne sijaitsivat keskelld paperia. Tdmé vaikeutti tosin hieman
kasvojen vasemman puolen piirtdmisté, kun oli varottava, ettei sotkisi
piirtdessd valmiiksi piirrettyjd kohtia. Kohteen nend néytti aluksi hie-
man hassulta ja omituisen muotoiselta elementiltd. [loinen hymy niytti
tekevin siitd vield poikkeuksellisen levedn. Aloitinkin sen piirtdmisen
melko varovasti, koska mielestdni nend on yksi tdrkeimmistd kasvojen
elementeistd, joka tekee mallista juuri tietyn nékdisen. Muistin Edward-
sin ohjeen asioiden ndkemisesti niin kuin ne todellisuudessa ovat. Py-
rinkin tutkimaan kohdetta tarkasti ja piirtiméén vain se, mitd malliku-
vassa ndin, jotta lopputuloksestakin tulisi realistinen. Apuruudukko oli
tissd vaiheessa hyvin tirkedssd asemassa.

Huulien reunat pyrin nyt piirtiméén niin kevyesti kuin mahdollista. Nii-
den liiallinen korostuminen ei varmasti tukisi miesté esittivad muoto-
kuvaa. My6s hampaat paljastava hymy on yleensé ollut haastava saada
ndyttdmain luonnolliselta, joten pyrin piirtimién senkin hyvin varovas-
ti. Tummat suupielet piirsin kuitenkin 1&hes mustiksi, jotta suu néyttai-
si luonnolliselta. Valkoisiin hampaisiin en kynéllé sen sijaan juurikaan
koskenut (kuva 47).

Kuva 46. Piirtdmisen aloituskohta.

Kuva 47. Suun yksityiskohtia.




Pyrin muutenkin kevyempéén kynénjilkeen ja piirsin eniten H-kynilla.
Kasvojen valodrien kanssa olin erityisen tarkka, jotta lopputulos olisi
luonnollinen (kuva 48). Jatin my6s muutamat muut kohdat, kuten valoi-
san otsan ja nenén varren ldhes kokonaan lyijykynalla piirtdmétta.

Hiuksia piirtdessé pyrin kiinnittdméan huomiota valdrien vaihteluihin
ja kdytin tummimpien alueiden seassa kaiverrustekniikkaa elavén lop-
putuloksen aikaansaamiseksi. Lisdksi niistd oli mallikuvassa nékyvissd
vain murto-osa, joten sain piirrettyd ne ylléttavén helposti.

Kuva 48. Vaihtelevaa kynén jilked kasvoissa. Kuva 49. Valmis muotokuva.




Seuraavaksi kokeilin Macarthurin tavoin yhdistdd piirtdmééni muoto-
kuvaan tussilla piirrettyjd, erikoisempia elementtejd. Halusin tosin teh-
dé jotain hieman hillitympa4, joka sopisi tyyliini. Mustan tussipiirrok-
sen ja harmaasédvyisen lyijykynén vélill4 vallitseva kontrasti toisi toivon
mukaan kuvitukselle myds lisdd huomioarvoa ja kiinnostavuutta.

Pohdin aluksi, millaisia kuvioita piirtdisin. Luonnostelin ensin useita
erilaisia kuvioita (kuva 50). Tavoitteena oli tehda sellaisia kuvioita, jot-
ka sopisivat parhaiten samaan kokonaisuuteen. Mietin myds tusseilla
piirrettdvan kokeiluosion paikkaa. Koska olin lopettanut lyijykynapiir-
roksen hahmon kaulan alueelle, oli siitd kohtaa hyvé jatkaa tusseilla.
Samalla se muodostaisi ikddn kuin kehyksen kuvituksen alareunalle.

Kuva 50. Luonnoksia.

Kuva 51. Valitut kuviot ja niiden sijoittumiskohta muotokuvassa.

Valitsin pari kuviota tarkempaan tarkasteluun, jottei lopputuloksesta tu-
lisi liian sekava. Piirtdmisténi kuvioista minua miellyttivét eniten simp-
pelit, graafiset kulmiot ja pyoreistd, pallomaisista muodoista koostuvat
kuviot. Kokeilin sovittaa nditd yhteen muotokuvan kanssa (kuva 51).
Tein valittuja muotoja kiyttden muutamia erilaisia sommitelmia (kuvat
52-54). Pyrin selvittdiméaén, minkd verran kuvioita oli hyva olla suhtees-
sa muotokuvaan, jotta koko kuvitus pysyisi tasapainoisena. Vaihtelin
kulmioiden ja pyoreiden kuvioiden méérid suhteessa toisiinsa.




Piirsin ensin pelkkid graafisia kulmioita kéyttden kohteen kaulan muo-
toa mydtdilevan kuvioinnin (kuva 52). Hain sommittelulla hieman kau-
lusmaista vaikutelmaa, mutta kuitenkin abstraktimmalla otteella. Toi-
seen versioon lisdsin pallomaisia, pyoreitd kuvioita (kuva 53). Panin
kuitenkin merkille, ettd se oli yksityiskohtaisemman jilkensd vuoksi
reilusti huomiota heréttavampad selkeisiin kulmioihin verrattuna. Siti
kannattaisi siten kiyttdd vain pienempind ripauksina.
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Kuva 52. Versio 1. Kuva 53. Versio 2.

Abstraktimpien sommitteluiden lisdksi halusin kokeilla tehdd hieman
merkityksellisempa siséltod kuvitukseen. Alkuperdisessi mallikuvassa
mallin pddlla oli kauluspaita ja kravaatti, joten halusin vield kokeilla
tehdd nditd muistuttavia elementtejé. Tein kulmioista paidan kauluksen
muotoisen alueen, jonka alta pilkotti pyoreitd kuvioita (kuva 54).

Kuva 54. Versio 3.




Kuva 55. Versio, jossa musta tausta.

Lyijykynépiirroksen ja tussin yhdistdmisestd huolimatta muotokuvas-
sa ei ollut mielesténi riittdvén voimakkaita kontrasteja, jonka vuoksi
kuvituksen yleisvaikutelmakaan ei ollut niin vaikuttava. Padtin vérittaa
taustan mustaksi (kuva 55) ja toivoin sen korostavan lyijykynépiirros-
ta ja siind olevia valoorejd. Piirtdjan suuren késikirjan (2012) mukaan
tummempi tausta tuo muotokuvaan dramatiikkaa. Vaalea, neutraali
tausta korostaa tummahiuksista tai —ihoista mallia ja tumma tausta vaa-
leahiuksista tai —ihoista mallia. (Piirtdjan suuri kasikirja 2012, 169.)

Paitin kéyttdd kuvituksessa pelkkid kulmioita, koska ne sopivat mie-
lestdni paremmin tédhén kuvitukseen. Lisdksi tein vield Photoshopissa
kuvituksen alareunaan muutamia suurempia, ohutreunaisia kulmioita
(kuva 56). Niiden oli tarkoitus toimia vastapainona ja kontrastina tus-
seilla piirretyille, pienemmille kuvioille. Kohteen hiuksissa on myds
kaiverrustekniikalla tehtyjé, vaaleita ohuita viivoja, joten niiden toistu-
vuus tuo kuvaan rytmié.
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Kuva 56. Kulmioiden vélinen kontrasti.




Kuva 57. Valmis kuvitus.

5.5.3 Arviointi

Muotokuvaosion lyijykynén jilki on jilleen kehittynyt entistd parem-
maksi. Se on nyt hyvin pehmedn nidkdistd. Valoorit vaihtelevat todel-
la kevyesti piirretyistd, vaaleista alueista ldhes tiysin mustiin kohtiin.
Mallin kasvoissa oli paljon sellaisia yksityiskohtia, joiden piirtdminen
vaati hyvin tarkkaa havainnoimista ja keskittymistd. Esimerkiksi sil-
mien aluset on yleensd vaikea piirtdd niin, ettei niitd tulisi korostettua
litkaa jolloin ne saattavat vanhentaa kohdetta. Téssd muotokuvassa ne
ndyttavat kuitenkin hyvin luonnollisilta. Myds hahmon silmét onnistui-
vat mielesténi erittidin hyvin. Kuvaa katsoessa huomio kiinnittyy niihin
valittomasti. [lmeestd tuli hyvin luonnollinen ja kohde néyttdd aidosti
iloiselta.

My®s hiusten piirtdminen sujui nyt aiempaa helpommin, johtuen var-
masti siitd, etti olin piirtdnyt niitd aiempaa enemmaén ja opetellut tietoi-
sesti tekem&in niistd parempia. Tummien ja vaaleiden alueiden vaihtelu
tuo niihin eldvyyttd ja luonnollisuuden tuntua. Mallikuvassa kohteen
hiukset tosin rajautuvat aivan yldosasta ja harmittaa, kun en tajunnut
piirtdd niité silti kokonaan, vaan piirsin koko figuurin mallikuvan mu-
kaisesti. Lopputulos on mielesténi kuitenkin erikoisen hyvin onnistunut
ja valokuvamaisen tarkka. Hyvalla ja selkedlld mallikuvalla oli varmasti
osuutta onnistuneeseen lopputulokseen.

Tussipiirrososiossa kuvioiden satunnainen piirtely ei tosin tuntunut al-
kuun oikein omalta jutulta. Mielesténi erilaisia kuvioita oli kyll4 haus-
ka tehdd, mutta piirtiminen, jossa ei ole ajatusta mukana ja elementtien
satunnainen sijoittelu tuntui etenkin alkuun vaikealta.




Tama tosin johtui varmasti siitd, etten yleensé piirrd muuta kuin sen,
mitd mallikuvassa nden. Varsinkin kun ty6llédni ei ollut toimeksiantoa,
oli hieman vaikeaa keksid, mité piirtdisi. Haluaisin aina pystya selitti-
madn mitd ja miksi olen milloinkin tehnyt. Tavoitteenani on, etti teke-
misséni kuvituksissa olisi jokin idea taustalla. Tdssé kokeilussa olinkin
kaikista kauimpana mukavuusalueestani.

Kuvitusprosessi sujui kuitenkin melko hyvin. Naméd ensimmadiset ko-
keilut, joihin piirsin pelkkid kulmikkaita kuvioita, onnistuivat mielesta-
ni parhaiten, vaikka niiden tekemisessa oli alussa enemmén haastetta.
Voisin kéyttdd samaa kuviota myds tulevissa kuvituksissani, tai kehittda
sitd eteenpdin. Vaihtelevalla kuvioinnilla voisi my0s korvata esimerkik-
si ihmistenpdilld olevia vaatteita, joita en ole yleensa piirtidnyt. Sitd voi-
si kdyttdd myds abstraktimpana elementtind taustalla.

Lopputuloksia katsellessa graafisen tussiviivan ja lyijykynépiirroksen
vililld on aika mukava kontrasti, joka tekee kuvituksista paljon mie-
lenkiintoisempia ja huomiota heréttdvimpid. My0s musta tausta sopii
mielesténi kuvituksiin erinomaisesti.

Néiden kahden tekniikan onnistunut yhdistdminen edellyttdd kuitenkin
hieman tarkempaa ennakkosuunnittelua ennen prosessiin ryhtymista.
Toisaalta tdman kuvitusprosessin yhtend tavoitteena oli myds kokeilla
rohkeasti erilaista kuvitustekniikkaa ja opetella sitd omalta mukavuus-
alueelta poismenemista.




5.6 Kuvitus 5
5.6.1 Ricardo Fumanal

Viimeisessd kuvitusprosessissa tutustuin Ricardo Fumanal —nimiseen
espanjalaiseen kuvittajaan. Fumanalin kuvitukset vaihtelevat kuvatai-
teesta muoti- ja mainoskuvituksiin, ja hdnen nykyinen taiteellinen osaa-
minen on manuaalisen tussi- ja lyijykynépiirtdmisen alueella.

Fumanal tekee hyvin vaihtelevia muotokuvia: kasvokuvia, kokovarta-
lokuvia ja suurempia, monta kuvaa sisiltévid teoksia. Ilmeet ja asennot
ovat vaihtelevia ja erikoisia. Fumanal yhdistelee useampia eri kuvia
yhdeksi suuremmaksi kuvituskokonaisuudeksi. Kuvituksissa voi olla
esimerkiksi useampia ihmishahmoja (kuva 58). Verrattuna aikaisempiin
esittelemiini kuvittajiin, Fumalinin kuvitusten pédpaino on eri kuvitus-
tekniikoiden kéyton sijaan kuvien mielenkiintoisessa yhdistelytavassa.

Kuvitukset on toteutettu pddosin lyijykynilld. Piirrosjélki on fotorea-
listisen tarkkaa ja kuvissa on vahvat kontrastit. Esimerkiksi ihon var-
jostus on todella kevytté, kun taas hiukset ovat hyvin aidon nékdiset ja
kiiltavat voimakkaiden kontrastien ansiosta. Kuvituksissa vuorottelee
yksityiskohtainen ja kevyempi kynénjilki, jotka yhdessd tekevét niis-
td tasapainoisia. Mustavalkoinen sdvymaailma ndyttdd toimivalta eikd
valttdmatta tarvitse rinnalleen muita véreja.

Halusin kokeilla viimeisesséd kuvitusprosessissani kahden piirroskuvan
yhdistdmistd. Piddn myos Fumalinin tavasta kéyttda kontrasteja erityi-
sesti hiuksia piirtdessd. Useammasta kuvasta on tosin oma haasteensa
tehdé yhtendinen kuvitus, ja timi edellytti hieman tarkempaa etukiteis-
suunnittelua ennen piirtdmisprosessiin ryhtymista.

Kuva 58. Ricardo Fumanalin kuvituksia. (Ricardo Fumanal 2014.)




5.6.2 Kahden kuvan yhdistiminen

Lahdin ensin etsimdin sopivia valokuvia, joita kdyttdd mallina piirta-
misessd. Tavoitteena oli 16ytdd samasta henkildstd samantyylisid kuvia,
jotka sopisivat hyvin yhteen. Onnistuin 10ytdméaén kaksi hyvié naishen-
kilon kuvaa. Molemmissa kuvissa on sama henkilé hieman erikoisem-
missa asennoissa vyoOtarostd ylospdin kuvattuna. Koska niistd piirret-
tavat kuvat piti myohemmin saada yhdistymaén luontevasti, tein ensin
valokuvia apuna kéyttden luonnoksia muutamasta sommitelmasta (ku-
vat 59-61). Tavoitteena oli my0s kartoittaa, kuinka kuvat sopivat yhteen,
ja mistd kohtaa niiden olisi hyva yhdistya varsinaisessa kuvituksessa.

Kuva 59. Sommitelma 1.

Kuva 60. Sommitelma 2.
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Alussa ajatuksenani oli, ettd kuvat voisivat yhdistyd joko hiuksista tai
ihoalueista, koska ne olivat kuitenkin yksittdisid suuria elementteja
kuvissa. Padtin kuitenkin ensin piirtdd hahmot omille papereilleen ja
yhdistdd ne myohemmin kuvankasittelyn avulla yhdeksi isommaksi ku-
vituskokonaisuudeksi. Aloitin piirtdmisen henkilokuvasta, jossa kohde
katsoo kameraan, koska sen asento oli hieman tavallisempi ja koin sen
aavistuksen helpommaksi piirtda.

Kuva 61. Sommitelma 3.




Aloitin piirtdmisen toisen figuurin yksityiskohtaisista, pitkistd hiuk-
sista, edeten ylhiélté alas ja vasemmalta oikealle. Pyrin nyt tekemédin
voimakkaammat kontrastit tummien ja vaaleiden alueiden vilille, jotta
hiukset ndyttdisivat eldviltd ja kiiltdviltd (kuva 62). Suurin osa hiuksis-
ta oli onneksi mallin vasemmalla puolella, mikd helpotti piirtdmisti ja
minun ei tarvinnut koko aikaa varoa sotkemasta piirtdvalld kddelldni jo
valmiiksi piirrettyja kohtia.

Massiivisten hiusten jilkeen tuntui vaikealta piirtdd kasvot, jotka piti
piirtdd nyt huomattavasti pienempini kuin mihin olin tottunut. Var-
sinkin kun olin edellisesséd kuvitusprosessissa piirtdnyt ldhikuvan kas-
voista, oli timén mallin kasvot ja muut ruumiinosat paljon pienemmaét
suhteessa paperiin, eiki siten ollut mahdollista kuvata kohdetta niin yk-
sityiskohtaisesti.

Kuva 62. Kontrasteja hiuksissa.

Kuva 63. Valoorien vaihtelua iholla.

Mallilla oli my6s hieman tummempi iho, joten sen piirtdmiseen piti
kiinnittdd enemmén huomiota niin, ettei lopputulos olisi likaisen tai
raskaan nékdinen. Barberin (2009) mukaan tummaihoinen henkild tu-
lisikin piirtdd hieman eri tavalla. Sdvyjd on oltava enemmén ja niitd on
kaytettdva hienovaraisemmin, jotta muoto ja struktuuri séilyvét. (Bar-
ber 2009, 65.) Thon piirtémiseen menikin eniten aikaa, koska téytyi olla
erityisen huolellinen, jotta lopputuloksesta tuli siisti ja tasainen.

Aloitin ihon sévyttdmisen H-kynilld kevyesti ja kerrostaen. Pyrin teke-
mién mahdollisimman pehmeé4 jélked ja saamaan muodot esiin erivah-
vuisten valdorien vaihteluilla (kuva 63). En mydskéén sévyttanyt aivan
kaikkia ihoalueita, vaan jatin vaaleimmat alueet kokonaan koskematta.
Muuten lopputuloksesta olisi saattanut tulla turhan raskas, eiké se olisi
ndyttanyt luonnolliselta.




Toisen kuvitukseen tulevan figuurin (kuva 67) erikoinen asento toi
viimeiseen lyijykynépiirrokseen huomattavasti lisdhaastetta. Se oli ai-
empiin muotokuvapiirroksiini verrattuna hyvin erilainen, ja toisaalta
se soveltuikin hyvin pééttdméédn tdmén opinndytetyOprosessin. Alussa
tekemieni suunnitelmien (kuvat 59 ja 60) mukaan tdima toinen piirros ei
tulisi ndkymaén lopullisessa kuvituksessa kokonaan, mutta pédtin silti
piirtdd figuurin kokonaiseksi.

Erikoinen asento ja kasvojen kulma vaativat kohteen tarkkaa havainnoi-
mista, jotta saisin piirrettyd ne luonnollisen nékoisiksi. Aloitin piirtdmi-
sen kasvoista, koska ne olivat yksi timan muotokuvan haastavimmista
osuuksista. Vaikka jotkut elementit, kuten nené, nayttiviat kuvakulmasta
johtuen hieman omituisilta, piti minun silti pyrkié piirtiméién ne niin
kuin ne mallikuvassa olivat. Kdytin kasvojen ddriviivojen hahmotte-
lussa apuna hahmon taustaa, jota Edwards kutsuu myds negatiiviseksi

Kuva 64. Negatiivisen tilan (taustan) hyddyntdminen piirtdmisen apuna.

tilaksi. Kohteen piirtdmisen sijaan kiinnitin huomiota taustaan muotona
ja piirsin pelkéstdédn sen, jolloin tulin samalla piirtdneeksi myds kasvo-
jen muodot oikein (kuva 64).

Kasvojen ja leuan alueen kevyt varjostaminen (kuva 65) oli avainase-
massa, silld sen luoma syvyysvaikutelma teki padsta ja kasvoista realis-
tisen ndkoisid. Hiusten ja ihon sévy oli myds tirked saada niyttiméaan
samanlaiselta kuin ensimmaéisessi piirroksessa, silld ne olivat suurimpia
yksittiisid elementtejd kuvassa. Tdssé toisessa piirroksessa ihoa tosin
olikin vield enemmén nékyvissd kuin ensimmaéisessd muotokuvassa
(kuva 66).

Kuva 65. Kasvojen ja kaulan alueen varjostuksia.




Kuva 66. Valmis ensimméinen muotokuva. Kuva 67. Valmis toinen muotokuva.




Molempien muotokuvien valmistuttua halusin vield kokeilla niiden yh-
distdmistd Photoshopissa. Tein luonnosteni (kuvat 59 ja 60) mukaisia
sommitelmia kuvista vaihdellen figuurien paikkoja.

Ensimmaisessé versiossa (kuva 68) sijoitin hahmot vierekkédin. Ajatuk-
sena oli, ettd ne yhdistyisivit késivarsien kautta. Sommitelma naytti
kylld toimivalta, mutta siitd tuntui puuttuvan vield jotain. Se kylla saat-
toi johtua siitd, ettd piirrokset olivat samassa tasossa ja kokonaisuus oli
turhan staattinen.

Toisessa versiossa (kuva 69) padtinkin nostaa takana olevaa hahmoa
reilusti ylemmaéksi ja vastaavasti laskea etualalla olevaa kuvaa alem-
maksi. Molempien figuurien hiuksissa oli paljon mustaa, joten kokeilin
yhdistdd hahmot siitd kohtaa. Mielesténi tdstd lopputuloksesta tuli huo-
mattavasti mielenkiintoisempi kuin ensimmaisesti versiosta.

Kuva 68. Ensimmaiinen yhdistelma.




Kuva 69. Toinen yhdistelma.

5.6.3 Arviointi

Onnistuin mielestdni ensimmaistd kuvaa piirtdessd (kuva 66) savytta-
méién figuurin ihon luonnollisen ja pehmeédn nédkdiseksi. Tosin kdden
tummimpien varjokohtien kynénjélki ei ole niin luonnollisen nidkoinen
kuin voisi olla. Tumman ja vaaleamman alueen vélinen raja on paikoi-
tellen turhan jyrkka, ja siitd ndyttdd puuttuvan pari valoorid, joiden sdvy
olisi ndiden kahden vililta.

Ensimmdisend piirretyn hahmon kasvoja olisi my0s pitdnyt varjostaa
hieman kevyemmin, jotta lopputulos olisi vield raikkaampi. Huomasin
kasvojen valmistuttua, ettd olin vahingossa piirtdnyt toisesta silmésti
pari millid liian suuren suhteessa kasvojen muihin elementteihin, enka
endd viitsinyt ldhted pyyhkiméan. Alussa olisi sen sijaan pitinyt keskit-
tyd tutkimaan mallia tarkemmin ja hahmotella se huolellisesti paperille.
Hiuksista sain piirrettyd luonnollisen nikoiset vahvojen kontrastien an-

siosta. Piirrosjélki tosin huononee hieman latvoja kohti mennessa.

Toisen piirroksen (kuva 67) figuurin ihon sain piirrettyd hieman luon-
nollisemmaksi ja pehmedmmaéksi kuin ensimmaéisessd piirroksessa.
Piirsin tosin ihoa melko kauan ja tarkasti, ja varoin tdlli kertaa varjosta-
masta kasvoja liian tummasti. Onnistuinkin tekeméén kohteesta realis-
tisen nikdisen tdimain erikoisesta asennosta huolimatta. Yllatyin hieman
itsekin, kun sain piirrettyd erikoisemmatkin elementit, kuten kielen,
luonnollisen nékdisiksi niin, ettd ne kuuluvat kuvaan, eivitkd hyppéa
silmédn epdmaiériisind elementteind. Myds hiukset onnistuivat vield
paremmin kuin ensimmdéisessd piirroksessa. Kynén jéljen kehityksesti
huolimatta molempien figuurien hiukset niyttévat kuitenkin keskenddn
hyvin samanlaisilta, miké helpotti kuvien yhdistimistd my6hemméssi
vaiheessa. Myo6s ihon varjostusjilki on ldhestulkoon yhtd kevyttd mo-
lemmissa muotokuvissa.




Tummemman ihonsdvyn piirtdminen oli tosin huomattavan hidasta,
varsinkin minun tapauksessani, kun piirrdn niin tarkasti ja hitaasti. Néi-
td kahta muotokuvaa piirtdessd minulla menikin ylivoimaisesti eniten
aikaa. Muutamista heikkouksista huolimatta molemmat piirrokset on-
nistuivat kuitenkin paremmin kuin uskalsin kuvitella. Kynén jilki on
ndissd piirroksissa todella fotorealistisen tarkkaa.

Talld kuvien yhdistelytekniikalla syntyi hyvin mielenkiintoisia loppu-
tuloksia ja mielestdni ndmé kuvitukset onnistuivatkin ehké parhaiten
koko opinnéytetyoprosessissa. Tulen varmasti kdyttiméaan tétd tekniik-
kaa my0s tulevissa toissdni. Olisi tosin hyvé, jos kaikki kuvitukseen
tulevat kuvat saisi piirrettyé kerralla samaan ty6hon, jotta ne saisi yhdis-
tettyd luontevammin. TAma vaatisi toisaalta suuremman paperin kéyt-
tod. Ainakin kuvan 68 tekemiseen meni huomattavasti kauemmin, kos-

ka molemmat figuurit tdytyi ensin syvéti eli irroittaa taustoistaan hyvin
tarkasti, jotta ne voisi asettaa vierekkdin. Niiden yhdistymiskohtakaan
ei ole niin selked ja hyva kuin kuvassa 69, jossa hiukset oli helppo yh-
distdd mustien hiusten kohdalta.

Huomasin my0s, ettd tillaista suurempaa kuvitusta tehdessé ei kannata
takertua pieniin virheisiin tai yksityiskohtiin, vaan kiinnittdd ennemmin
huomio kokonaisuuteen. Prosessin aikana panin merkille muutamia
piirtdmisesséni sattuneita, peruuttamattomia virheitd, mutta pyrin ole-
maan valittimattd niisté liikaa ja jatkamaan vain piirtdmista eteenpéin.




6 Pohdinta

Olen hyvin tyytyvéinen, ettd valitsin lopulta juuri timén aiheen opinnéy-
tetyolleni. Prosessi on ollut melko pitké ja raskas, mutta olen onnistunut
saattamaan sen paitdkseen. Vajaan vuoden sisdlld tapahtunut kehitys
piirrosjéljesséni on ollut huikeaa. Muistan, kun aihevalinnan jéilkeen
ensimmaisid piirroksia tehdesséni teki mieli alkaa itked, kun huoma-
sin, etten vield silloin osannut piirtdd niin hyvin kuin olisin toivonut.
En olisi ikind uskonut, miten hyviksi piirustustaitoni voisivat kehittya,
erityisesti lyijykynépiirrosjélki. Kéannekohta piirtdmistaitojen kehitty-
miselle oli Anssi Mikael Okkosen haastattelu, jonka neuvojen jilkeen
piirustustaitoni alkoivat kehittyd merkittdvasti. Sain héneltd sellaista
omakohtaista tietoa piirtimiseen liittyen, jota ei opita kirjoja lukemalla.

Erilaisten sekatekniikoiden kokeilu oli my6s hyvin antoisaa. Osa kokei-
luista onnistui paremmin kuin toiset, ja muutamaa tekniikkaa tulen var-

masti kdyttdmédn tulevissa kuvituksissani. Erityisesti nditd kuvitusten
kokeiluosioita tehdessé painottui toimeksiannon puuttuminen. Toisaalta
oli mukavaa, ettd sai tehdd juuri sellaisia t6itd kun halusi, mutta toi-
meksiantajalta olisi tullut tarkemmat ohjeet sille, mité tullaan tekemé&én.
Tamén huomasi erityisesti sekatekniikkakokeiluja tehdessé, jolloin oli
vililld melko vaikeaa hahmottaa, milloin tekeminen kannatti lopettaa
tai milloin kuvitus oli ”valmis”.

Mielesténi opinnédytetyoprosessi onnistui kaiken kaikkiaan hyvin. Pro-
jektin alussa tosin suunnittelin tekevéni kuvituksia enemmén, ja tunsin
ensin hieman epdonnistuneeni, kun en tehnyt enempéa kuin viisi varsi-
naista kuvitusta. Talloin prosessi olisi tosin paisunut liian laajaksi ja tyo-
maériltdén turhan isoksi. Jatkossa on kylld tarkoitus jatkaa piirtdmista
kun nyt sai jo luotua hyvén alun sille. Eri tekniikoita on myos varmasti
pienempi kynnys ldhted kokeilemaan, kun on tdmén prosessin aikana

joutunut meneméaén pois omalta mukavuusalueeltaan kokeilemalla eri-
laisia tyovélineitd. Keskityin tdssd tyOprosessissa oikeastaan pelkkddn
piirtdmiseen, eikd mallikuvina kdytetyilld kuvilla ollut niin paljon valia.
Jatkossa haluaisin pyrkié tuottamaan kuvituksia aivan alusta asti valo-
kuvaamalla mallina kéytettdvét kuvat my®os itse.

Prosessin aikataulu venyi suunniteltua pidemmaksi, koska en alussa
osannut hahmottaa, kuinka kauan kuvitusten tekemiseen oikeasti me-
nisi. Erityisesti lyijykynépiirrososuuksiin meni huomattavan kauan,
koska piirrdn niin hitaasti ja teen tarkkaa jdlked. Toisaalta tdllaiseen ke-
hitysprosessiin oli hyvd varata vihén reilummin aikaa, koska mikéddn
kehitys ei tapahdu hetkessa.

Jokaiselle kuvittajalle kdy my6s varmasti jossain vaiheessa niin, ettd
omat kuvitukset eivit niytdkddn endéd niin hienoilta kun ennen. Niin
kévi my6s minulle ja uskon sen johtuvan omien taitojen kehittymisesta.
Aloin huomata timén katselemalla prosessin lopussa aivan ensimmaisia
tekemiéni piirroksiani. Muistin niiden ndyttdneen tekovaiheessa todella
hienoilta ja onnistuneilta, mutta nyt mietin jo hetken jattdvéni ne pois
koko opinndytetyoprosessista, koska olin epdvarma olivatko ne enii
riittdvan hienoja. Téstd ndkee, ettd kehitys on kulkenut eteenpdin, to-
sin nyt aiempaa vauhdikkaammin. Varmasti muutaman vuoden péasté
ndmé timén opinndytetyOprosessin viimeisimmait ja tilld hetkelld hie-
noimmat tyot alkavat ndyttdd omissa silmisséd kamalilta. Silloin olen
kuitenkin toivon mukaan piirtényt lisdd ja kehittynyt vield paremmaksi
kuvittajaksi.
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