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1 JOHDANTO

Taiteellisen opinndytetyoni tehtavana on tarkastella co-writingia eli yhdessa saveltdmista. Co-writing
valikoitui opinndytetydni aiheeksi, koska olen kokenut sen olevan itselleni toimiva tapa tehda
musiikkia. Halusin tutkia tarkemmin miksi kyseinen tyskentelytapa toimii minulle ja olivatko muut
saveltajat kokeneet, ettd yhdessa tydskentely on tehokkaampaa. Yksintydskennellessa koin usein,
etta biisista jai jotain uupumaan. Opinnaytetydni oli oiva tilaisuus kokeilla co-writingia uudestaan ja
tutkia co-writingin toimivuutta itseni ja muiden kodalla.

Saveltaminen on aina kiehtonut minua ja olen halunnut osata saveltda. Olen ihaillut ihmisia, jotka
uskaltavat tehda musiikkia ja esittaa niitd julkisesti muille. Olen aikaisemmin tehnyt omia kappaleita
yksin, mutta kokenut sen ajoittain hankalaksi. Olen pitkdan odottanut isoa H-hetked, jolloin olisi
oikea aika julkaista omaa musiikkia, mutta sita ei oikeasti ole koskaan tullut. Opinndytetydni aihe

haastoi minua tekemaan omaa musiikkia julkisesti ja menemaan pois omalta mukavuusalueelta.

Mielenkiintoni co-writing tyylid kohtaan herasi ensimmaista kertaa musiikkipedagogin opintojeni
aikana ollessani Italiassa vaihto-oppilaana. Talldin paasin harjoittelemaan saveltamista monilla
kurssilla. Oppiaineesta riippuen, savelsin valilla yksin ja joskus ryhméssa. Huomasin
ryhmatydskentelyn tuovan esille omia vahvuuksiani, joita en ollut aikaisemmin tiedostanut. Pidin
ryhmatydskentelystd, koska sain keskittya itselleni luontevaan osaan kappaleen teossa. Yhdessa
tydskentely synnytti my6s uusia luovia ideoita kaikkien kesken, joita yksintyéskennellessa ei olisi
tullut.

Ennen Italiaan suuntautunutta Erasmus-vaihtoa en ollut kokenut omien savellyksien olevan riittévan
onnistuneita. Vaihdon aikana rohkaistuin onnistuneista saveltamiskokemuksista joita sain, ja
ryhmadssa tydskentely sai minut uskomaan enemman omiin kykyihini. Tdman johdosta aloin
pohtimaan, miksi co-writing on minulle luonteva saveltamistapa. Mielessani pydri kuitenkin kysymys

siita, olivatko yhteistydssé onnistuneesti tehdyt savellykset olleet kohdallani vain sattumaa.

Opinnaytetyoni on taiteellinen produktio, jossa savelldan kappaleen etdyhteydelld ystavani kanssa
Suomi-Yhdysvallat valilla. Tyoni kirjallisessa osiossa tarkoituksena on kertoa co-writingin
tydvaiheista, motivaatiosta ja mahdollisesti produktion kautta syntyneista ongelmista ja ratkaisuista.
Kerron, mitka asiat olivat vaikuttamassa ja motivoimassa kappaleen eteenpadin viemistd kahden
ihmisen tiimityoskentelyssa. Kirjallisessa osiossa tutkin myds co-writingia kasitteend, sen hyétyja ja
haasteita, eri tydmuotoja ja mahdollisia erilaisia rooleja, joihin tekija voi joutua. Kuvaan tekstissani
my®s sitd, miten tein “"Exposed” kappaleesta musiikkivideon.

Inspiraatio musiikkivideon tekemiseen tuli myéhemmin osana opinndytetydn suunnittelua.
Visuaalisuus ja luovuus musiikissa ovat itselleni tarkeita. Musiikkia kuunnellessani tai esittdessani,
ajattelen usein visuaalisesti. Vuosien varrella olen kuvitteellisesti luonut monia musiikkivideoita, joita
en kuitenkaan koskaan ollut kasikirjoittanut. Videoita olen puolestaan padssyt editoimaan muiden

projektieni puitteissa, mika on ollut itselleni seka mieluisaa etta luontaista tekemista.

Oman musiikkivideon tekeminen onkin ollut pitkaaikainen ja samalla kaukainen haaveeni.

Aloittaessani opinndytety®n, koin tdman haaveen toteuttamisen olevan ldhempana kuin koskaan.
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Kuulin opettajaltani yhteistydmahdollisuudesta Ingmanedun ammattiopiston opiskelijoiden kanssa,
joka tuli mahdollistamaan koko projektin syntymisen. Opinndytetyssani kerron myés musiikkivideon

kasikirjoitus- ja kuvausprosessista seka muista huomioista, joita tein produktion aikana.

Opinndytetytssa tehtiin yhteistydtd monien eri alojen opiskelijoiden kanssa. Tein co-writing
kappaleen yhteistydssa Nigerialaisen ystavani Faithful Emamezin kanssa. Kappaleen aanitys tapahtui
yhteistydssa Kuopion Konservatorion musiikkiteknologian opiskelijoiden kanssa. Musiikkivideon
suunnittelu, kuvaukset, editointi ja leikkaus tapahtui yhteistydssa Kuopion Ingmanedun
ammattiopiston opiskelijoiden kanssa. Produktion onnistumisen eteen tein tiivistd yhtestydta monien
eri opiskelijoiden ja ammattilaisten kanssa.

Co-writing aiheesta 16ytyy kirjallisuutta niin suomeksi kuin englanniksi. Aiheesta 16ytyy tutkielmia ja
artikkeleita, mutta kirjoja jotka kertovat suoraan aiheesta on niukasti. Usein kirjoissa kerrotaan
saveltdmisestd, sen rakenteista ja prosessista, joissa saatetaan kuvailla co-writingia vain lyhyesti.
Opinnaytetydni aihe on hyvin ajankohtainen sen nousevan suosion takia Suomessa. Tassa

opinnaytetydssa puhun populaarimusiikin co-writingista eli yhdessa saveltamisesta.
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2 CO-WRITING

Tyoni keskeinen kasite on co-writing, joka tarkoittaa yhdessa saveltamista. Co-writing on yhteisty6ta
kahden tai useamman saveltdjan valilla. Co-writing on saveltamismuoto, joka on hyvin suosittu

populaarimusiikissa.

Co-writingista I6ytyy kirjallisuutta niin suomeksi kuin englanniksi. Hyddynnan kirjallisen osan
kakkosluvussa englanninkielisesta aineistosta muun muassa Casey Kellyn ja David Hodgen The Art
of Songwritingia (2011) sekd Joe Bennetin teksteja (2011, 2012). Aiheen Idhdeaineistoa 16ytyy myos
muun muassa seuraavista kirjoista: Clarke, Erik F. ja Doffman, Mark: Distributed Creativity (2017);
Kortekangas, Olli: Saveltdjan verkostot (2005) ja Tucker, Susan: The Secrets of Songwriting (2003).

Mainituissa kirjallisuuksissa on enemman tietoa yksinsaveltamisestd, joissakin sivutaan co-writingia.
Yleisesti kirjallisuudessa kaydaan lapi saveltamisen teoreettista puolta, harmoniasta, rytmiin ja
rakenteisiin, mutta co-writingista ei valttamatta kerrota yksityiskohtaisesti.

2.1  Co-writing kasitteena

Co-writing sujuvuus piilee saveltdjien valilla kohdattujen samojen intressien ja syvien musiikillisten
arvojen jakamisessa. Saveltdjien valilld on syva ymmarrys ja yhtaldisyys yhdessa tehtyd musiikkia
kohtaan. Kyseiset elementit ovat niitd, jotka tekevat co-writingista hedelmallistd ja omalaatuista.
(Clarke & Doffman 2017, 24.)

Co-writingissa yksi tai useampi saveltaja jakaa yhteisen kiinnostuksen ja mielenkiinnon kappaletta
kohtaan ja kommunikoi yhteisesti kappaletta eteenpadin kohti haluttua lopputulosta. Tydskentelytapa
on pidettyd, usein sen nopeuden takia, mutta pohjautuu myds yhteisesti asetettuihin luoviin
tavoitteisiin. (Bennet 2011.)

Saveltdja Olli Kortekankaan (2005, 49) mukaan saveltamisprosessia on totuttu pitémaan yhden
ihmisen tyona. Saveltaminen kuitenkin tahtaa pohjimmillaan aina muiden kanssa kommunikointiin ja
yhteyteen. Saveltdja tarvitsee ymparilleen verkostoja ja yhteistyotd, jotta oma savellys padsee

parhaimpaan mahdolliseen potentiaaliin ennen sen julkaisemista.

Saveltaminen itsessaan on hyvin henkildkohtainen asia. Co-writingissa, jokainen saveltdja tuo
kappaleeseen jotakin, joka merkitsee itselleen paljon. Esimerkiksi lyrilkan patkan, melodia fraasin tai
muun itsedan musiikillisesti ja henkisesti resonoivan idean. Yhteistyd muiden saveltdjien kanssa ja
omien ideoiden esittdminen toisille voi tuntua ryhmdassd saveltdjélle herkdlta asialta.
Yksinsaveltdminen voi tuntua saveltéjalle henkisesti turvallisemmalta ja luontevammalta tavalta tehda
musiikkia. (Kelly & Hodge 2011, 161.)

Silti tdman ty6tavan toimivuus nakyy historiassamme lukuisten co-writing teosten kautta. Tunnettuja
saveltdjapareja on muun muassa Elton John ja Bernie Taupin, tai esimerkiksi John Lennon ja Paul
McCartney.
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2.2 Roolit co-writingissa

Kirjassa The Art of Songwriting (2011) Kelly ja Hodge kuvailevat, etta co-writingissa jokaisella
saveltdjalld on olemassa oma roolinsa, joka vaihtelee kiinnostuksen kohteiden ja vahvuuksien, seka
aikaisempien kokemuksien perusteella. Roolit voivat vaihdella ajoittain ja joillakin osapuolilla voi olla
suurempi rooli yhteisen musiikin eteenpdin viemisessa. Co-writingia aloitettaessa toisella osapuolella
voi olla esimerkiksi jo melkein valmis kappale. Tallgin toisten osapuolien tehtdvana on taydentaa
jaljella olevat puuttuvat elementit, sekd muokata kappaletta tai tehda viimeistely toisen osapuolen
kanssa. Lahtokohtana voi olla myds, etta saveltdjat aloittavat tyhjasta ja alkavat ideoimaan yhdessa
taysin uutta kappaletta. Prosessissa voi olla mukana musiikillisesti samalla taitotasolla olevia
muusikoita, jotka ovat aikaisemmin tehneet savellyksia ja ymmartavat eri biisinteon aspektit.
Yhteisty6ta tehdessa ryhmassa voi olla mukana myds kokemattomampia musiikin tekijéita, jotka
ovat vasta oppimassa. Tassa tapauksessa kokeneemmat toimivat niin sanottuna mentoreina
kokemattomammille saveltdjille. Se ei kuitenkaan Kellyn ja Hodgen mukaan tarkoita, etteikd heilla
olisi mitdan uutta tuotavaa savellyksiin. (Kelly & Hodge 2011, 162.)

Carter (1990) kuvailee co-writingia eri yhteistydsuhteiden kautta. Han listaa eri
yhteistydsuhdemalleja. Naita eri malleja ovat muun muassa: tasa-arvoinen malli, tunnetun
saveltajan kanssa tai aloittelijan kanssa tehty malli. (Carter 1990.) Kelly ja Hodge kuvailevat co-
writingia eri roolien kautta (Kelly & Hodge 2011,19). Carterin mukaan co-writingissa on mukana eri
tasoisia saveltdjia, ja roolit savellyksen tekemisessa vaihtelevat sen mukaan (Carter 1990). Carter,
Kelly ja Hodge kuvailevat co-writingia samalla tyylilla, mutta kayttavat hieman eri Idhestymistapaa.
Molemmilla on samat kasitykset siita, etta co-writingissa saveltdjilld on eri Iahtdkohtia, joita yhdessa

saveltdessa painotetaan.

2.3 Eri tydmuodot

Jokaisella saveltajalla on oma tyylinsa tehda musiikkia. My6s co-writingissa on monia eri tyémuotoja
ja tapoja, miten savellyksia voi tehda kahden tai useamman saveltajan kanssa. Néma tyémuodot
vaihtelevat aina ryhmakohtaisesti. Saveltdmisessa voidaankin kayttaa erilaisia tydmuotoja,
esimerkkinad etatydskentelyn co-writing-sessiot tai biisileirit. (Hajimichael 2011.)

Tapa luoda musiikkia ja saveltda on muuttunut ajan saatossa paljon. Musiikin eri tydkalut ja alustat
ovat jatkuvasti kehittymdssa ja muuttumassa eri suuntiin. Musiikin toistaminen on kehittynyt
savikiekoista, vinyylilevyista, kaseteista, mp3 -laitteisiin ja niistd alypuhelimien Spotifyn
soittolistoihin. Kaikkein suurimpana ja muuttuvimpana tekijana on ollut liséantynyt netin kaytto ja
sen kehitys. Nykydaan musiikin tekijat voivat tehda yhteisty6ta eri puolilta maapalloa ja léhetelld
tiedostoja, jotka lopuksi muuttuvat kokonaiseksi kappaleiksi. Tama on ollut yksi mullistava tekija

musiikin historiassa ja jopa mahdoton ajatus monia kymmenia vuosia sitten. (Hajimichael 2011.)

Hajimichaelin (2011) mukaan musiikin tekeminen etayhteydella on noussut suosioon viimeisten
vuosien aikana. Internetin valityksella voidaan jakaa erilaisia tiedostoja seka jarjestaa yhteisia
studiosessioita etana. Jokaisen kirjoittajaparin taytyy kuitenkin I6ytaa oma tapansa tehda ja
toteuttaa musiikkiaan, eika siihen ole yhta ainoaa oikeaa tapaa. Eténa tydskennellessa on paljon

mahdollisuuksia, mutta myés haasteita. Kommunikointi co-writing kumppanin kanssa voi olla
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heikompaa ja vaihtoehdot kommunikointiin vahaisempia. Viestittely on huono tapa kommunikoida
musiikin tekemisessa ja prosessin aikana, koska viesteilld voi tulla monesti vaarinymmarryksia, silla
vastaanottaja ei kuule eri adnensavyija tai kehonkielta. Vaihtoehtona kommunikointiin on myos
videopuhelu, joka on parempi vaihtoehto, koska siind kaikki osapuolet nakevét toisensa, kehonkielen
ja eleet. Co-writingissa yleisesti, kommunikointi on erittdin merkittdvana osana sen onnistumiselle.
Niinpa etdna tydskentely voi tuoda co-writingiin myés epaonnistumisia, jos saveltdjat eivat ole
varovaisia kommunikointinsa tyylistd. Hajimichael (2011) kertoo, ettd tydskentely etdnd tuo muka-
naan omat haasteensa, mutta on térkeaa oppia muiden virheista ja jakaa oma kokemus muille kuul-
tavaksi. Hanen mukaansa musiikin tekemisesta etdna ei ole tarpeeksi tietoa, mutta hanen tydnsa on

omalla osallaan jo mukana sen prosessin etenemisessa. (Hajimichael 2011.)

Co-writing sessioissa kaksi tai useampi henkilé tapaavat esimerkiksi studiossa tai muussa
rauhallisessa ymparistdssa ja alkavat luoda kappaletta. Co-writingissa usein lahdetaan tyhjasta
liikkeelle, mutta jotta yhteisty6 toimisi ja savellys lahtisi kehkeytymaan, on jasenilld kuitenkin hyva
olla avoin ja virittaytynyt mieli vastaanottamaan toinen toisiltaan ideoita. Carteri (1990) toteaa, etta
savellyksen aloittaminen on helpompaa mikali tulee paikalle jo valmiin idean kanssa. (Carter 1990.)

Toinen toimiva tapa tehda musiikkia yhteistydssa toisten kanssa on biisileireille osallistuminen.
Biisileirit eroavat sessioista siten, etta ne ovat tyyliltdan pidempi kestoisia ja intensiivisempia.
Biisileirien tarkoitus on musiikin tekeminen tiimissa ja mahdollisuuden eri yhteistydsuhteiden
muodostumiselle. Suomessa monet eri tahot jarjestavat vastaavia leireja. (Sound of Vihti biisileiri
Vihtildisille muusikoille. 2023.) Tallaisia ovat esimerkiksi Music Finland, Laulusaaren biisileiri,

Rytmiakatemia ja moni muu taho.

Vihdin kunnan verkkosivuilla kerrotaan myds, etta biisileirille menndan sovittuun aikaan ja paikkaan.
Leirien aikana on tarkoitus keskittyd musiikin tekemiseen kokonaan ja unohtaa muut mahdolliset
hairidtekijat, jotka estavat musiikin tekemista normaalissa arkiymparistéssa. Biisileirit ovat hyva tapa
luoda uusia kontakteja. Biisileirilla olevat henkil6t voivat tuntea toisensa entuudestaan tai olla taysin
yhteisty6tiimi tai saveltajapartneri. Biisileirit mahdollistavat palautteen annon vielakin nopeammaksi
ja nopeampien ratkaisujen tekemisen toimintatavan intensiivisyyden vuoksi. (Sound of Vihti biisileiri
Vihtildisille muusikoille. 2023.)

Kellyn ja Hodgen mukaan biisileirien tavoitteena on siis muodostaa tiimi, jonka kanssa tehdaan biisi
alusta loppuun leirin aikana. Parhaimmassa tapauksessa biisileirien kautta muodostuu
yhteistyékumppani, hittibiisi ja mahdollisuus tehda itsensa tietoiseksi kdrkimuusikkojen piireihin. Sita
kautta paasee myos tekemaan musiikkia heille. Biisileiri tuo musiikin aloittelevalle tekijalle
itsevarmuutta ja mahdollisuuden tuoda esiin omat vahvuudet, seka uusia ideoita omaan tekemiseen.

Myos etatydskentely biisileireilla on nostanut suosiotaan. (Kelly & Hodge 2011, 170.)
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2.4 Hyddyt ja haasteet

Kun savellysta on tekemdssa enemman kuin yksi henkild, on savellysprosessi huomattavasti
erilaisempi. Yksi co-writingin etu on, ettd toinen henkild on ennakkoon jo savellysprosessin aikana
kuulijana. Savellys muokkaantuu kahden tai useamman ihmisen valilld, ja onnistuneiden kappaleiden
todenndkoisyydet ovat huomattavasti suuremmat, kuin yksin saveltdessa. Saveltaja-kollegan
suostumus toisen saveltdjan ideaan lisad mahdollisuuksia lopputuloksen onnistumiseen. Kun taas
yksin sdveltdessa savellysprosessi kaydaan lapi itsendisesti ja lopuksi kuulija kuulee valmiin

lopputuloksen. (Bennet 2011.)

Susan Tuckerin teokseen The Secrets of Songwriting (2003) on haastateltu Bob Dipieroa. Dipiero
toteaa, etta suurin hyéty co-writingissa on valittdman palautteen saaminen. Han kuitenkin korostaa
haastattelun aikana, kuinka tarkeda on valita yhteistydkumppani keta kunnioittaa ja johon voi
luottaa. Hanen mielestadn luotettava saveltdajapartneri katsoo samaa savellysta toisin silmin, jota
kautta toinen osapuoli saa kappaleeseen erilaisen nakdkulman. (Tucker 2003, 64.)

Kellyn ja Hodgen mukaan onnistuneen tiimitydskentelyn kautta saveltajat voivat 16ytéa uuden ja
toimivamman tavan tehda musiikkia, joka tuo mukanaan uusia mahdollisuuksia. Sen sujuvuuden
I6ytamiseksi tarvitaan kuitenkin kommunikointitaitoja ja osaamista tehda kompromisseja. Kirjoittajan
blokin valttdminen on yksi monista co-writingin hyddyista. Kirjoittajan blokki tarkoittaa, etta ideat
loppuvat eika saveltdja keksi enad mitdan, silloin toisen apu on tarpeen. Toisen saveltajan lasnaolo
ja vuorovaikutus tilanne auttaa uusien ideoiden syntymisessa ja parhaimmassa tapauksessa

kirjoittajan blokkia ei paase syntymaan. (Kelly, Hodge 2011, 161.)

Co-writingin kautta voi tulla esiin myds haasteita. Yhdessa tydskentely tuo mukanaan uudenlaisia
haasteita, joita taytyy pohtia, jotta saveltdminen sujuu. Co-writing prosessin kautta kay hyvin ilmi,
kuinka taitava saveltdja olet. Tiimityoskentelyssd, kompromissien teko on myds hyvin tarkea taito
osata. Saveltdjan tulisi osata mukautua toisen ty6tapoihin ja tehda niista yhteisia. Jos kyseisia taitoja
ei hallitse, voi co-writing olla hyvinkin hankalaa. Jos saveltdja ei pysty kompromissien tekemiseen,
se voi johtaa erimielisyyksiin saveltdessa. Pahimmillaan yhteistydsuhteet katkeavat ja yhteista
kappaletta saatetaan omia itselleen. Ennen co-writingia on hyvin tarkeda siis pohtia yhteisia
tavoitteita ja viestia selkeasti sita, mita toiselta odottaa. (Kelly, Hodge 2011, 165.)

Co-writingissa toinen osapuoli usein esittaa lyhyita biisiin liittyvia ideoita yhteistydkumppanilleen.
Yhteistykumppani voi tdman jalkeen joko hyvéksya tai hyldta ne. Kuitenkin idean hylkayksen
jalkeen tulisi toisen osapuolen esittaa tilalle jokin muu ehdotus tai yrittéa parantaa kyseisesta kohtaa
muulla tavalla. Joissakin tilanteissa co-writingin aikana saveltdjat voivat myos sivuuttaa
ongelmakohdan ja paattaa selvittad sen mybhemmin. Saveltdjien olisi hyva 16ytaa yhteinen tapa
kommunikoida ja hyvaksya seka hylata ideoita, silti muistaen toistensa kunnioittamisen.
Yhteistybkumppaneita etsiessa tulisi hakeutua sellaisten saveltdjien seuraan, joiden mielipiteita ja
ideoita itse kunnioittaa. Nain omien ideoiden hylkdaminen on helpompaa ottaa rakentavasti vastaan.
(Bennet 2012, 155)

Dipiero kertoo haastattelussa, etta hdnen mielestdan epaonnistuneen co-writing-prosessin tiella on

ollut toisen tai molempien ego. Ego voi ndyttaytya co-writingin aikana esimerkiksi liiallisilla tai
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tarpeettomilla ehdotuksilla. Toisen saveltdjan ego ei kenties ole kestanyt tasapuolista
biisinkirjoittamista ja ndin ollen tulee halu tyrkyttédd uusia ideoita. Dipiero kuitenkin korostaa, etta
joskus toinen osapuoli tuo kappaleeseen enemman ideoita, ja silloin toisen tehtdva on hyvaksya ne
ja ajatella biisin parasta eika pakottaa mitaan. (Tucker 2003, 64.)

Vastoinkdymisten valttémiseksi on térkeda luoda yhteiset saannét ja kriteerit, joita tiimissa
noudatetaan. Co-writing prosessin aikana ei tulisi ottaa kenenkdan mielipiteita itsestadnselvyytena.
Liian usein prosessin aikana saveltdjat riitaantuvat erimielisyyksien takia. Jotkut saveltajat
haluavatkin mieluummin laatia virallisen sopimuksen saanndista co-writingia koskien ennen sen
aloittamista. Varsinkin tuntemattomien henkildiden kanssa on hyva tehda tekijanoikeuksiin liittyvat
sopimukset, jotta mydhemmin yhteistydstda muodostuneen kappaleen oikeudet pysyvat molemmilla
osapuolilla. (Kelly, Hodge 2011, 166.)

Kun yhteiseen kappaleeseen ehdotetaan jotain, on kuitenkin kirjoittajana hyva muistaa, etta ei aina
kannata kertoa kaikkia parhaimpia ja kullanarvoisia ideoita. Valitettavan monta kertaa toinen
osapuoli on varastanut parhaimmat ideat ja ottanut kunnian niista. Parhaimmillaan co-writingin
kautta esille tulleiden haasteiden jalkeen, hyva tySpari osaa jatkaa yhteisty6td. Tutun partnerin
kanssa on helpompi kasitelld vastoinkaymisid. Co-writing on metodi, joka sopii joillekin musiikin
tekij6ille, kun taas toiselle henkildlle se voi olla estamassa taitoja ja vahvuuksia. Siksi on hyva
tiedostaa ja kokeilla toimiiko tama tyyli juuri sinulle. Jos yksinkirjoittaminen on helppoa ja
vaivatonta, seka biisinkirjoittamisen ongelmista padsee eteenpain itsendisesti, silloin
yksinkirjoittaminen voi olla oikea vaihtoehto. Co-writing voi tuoda uutta inspiraatiota ja auttaa
vahvistamaan saveltémisen taitoja. Ennen yhteistydn alkua on kuitenkin hyva muistaa tavoitteiden ja
osapuolten roolien selkeyttdminen mahdollisimman aikaisessa vaiheessa, jotta erimielisyyksilta
valtyttaisiin. (Kelly, Hodge 2011, 166-167.)
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3 EXPOSED KAPPALEEN JA MUSIIKKIVIDEON SYNTY

Taiteellisen opinndytetyoni tavoitteena oli saveltda kappale co-writing toimintatapaa kayttaen ja
lopuksi toteuttaa valmiista biisistd musiikkivideo. Tein kappaleen yhteistydssa USA.ssa asuvan
ystavani kanssa kayttéen etayhteyttd. Ennen opinndytety6tani en ollut aikaisemmin tehnyt co-
writingia kdyttden tata ty6tapaa. Tassa luvussa kuvaan omaa taustaani saveltajang, ja
yksityiskohtaisemmin “Exposed” kappaleen luomisprosessia, joka syntyi co-writingin kautta. Kerron

my®s kuinka tein valmiista kappaleesta musiikkivideon.

3.1 Oma taustani saveltajana

Olen ollut luova ihminen jo lapsesta saakka ja musiikki on ollut osa eldmaani koko ajan. Musiikki
itsessdan sen jokaisessa muodossa on minulle luontevaa, mukavaa ja koen sen omaksi ilmaisun
valineekseni. Musiikki tuo minulle voimaa ja sen avulla voin kasitelld tunteitani. Kappaletta

kirjoitaessani, kaikki ajatukseni, mielipiteeni ja tunteeni ovat sallittuja.

Saveltaminen on aina kiehtonut minua. Ihailen ihmisid, jotka osaavat sanoittaa omia tunteitaan ja
saada ne eloon omien savellyksiensa kautta seka valittaa naitd tunteita muille. Koen saveltamisen
olevan taito, joka vaatii my0s itsetuntemusta. Saveltémisessa mielestdni tavalla tai toisella joudut
kohtaamaan itsesi ja omat ajatuksesi. Joudut ndin ollen sanoittamaan tunteitasi ja sen lisaksi

ajattelemaan muita musiikillisia elementteja mitd kappaleen kirjoittamiseen tulee.

Musiikin urani aikana saveltaminen on usein tuntunut hankalalta. Koen, ettd saveltdminen on
prosessi, joka kestaa pitkdan. Kukaan ei ole synnynndinen saveltdja. Saveltdjyyteen mielestani
kasvetaan ja sita opitaan hiljalleen. Osalle se on luontevaa ja toisille tdman taidon opettelu vaatii
useita toistoja.

Koen, ettd minulla on paljon kerrottavaa kappaleissa ja haluan tehda luovaa ty6ta ja saveltdd. Usein
saveltdmisesta puhutaan suurena intuitiona, joka lahtee ihmisestd itsestadn ja intuitio joko I6ytyy tai
ei. En vuosiin saveltanyt mitaan, koska odotin karsivallisesti jonkinlaista vetoa kappaleiden
tekemiseen. Yritin aloittaa saveltémisen monesti, mutta se loppui lyhyeen kun kirjoittajan blokki tuli
vastaan tai motivaatiota biisien tekemiseen ei 16ytynyt.

Merkittavin kadnne kohdallani tuli, kun olin vaihto-opiskelijana Italiassa vuonna 2018-19. Melkein
jokaisella kurssilla téytyi saveltaa jotain. Silloin jouduin tilanteeseen ensimmaista kertaa eldmassani,
ettd oman kappaleen tekemisesta kieltdytyminen ei ollut vaihtoehto. Palaute jota tuolloin sain oli
todella rakentavaa. Opettajien aito kiinnostus oppilaan luovan tydn kehittymiseen sekd oppimiseen,

auttoi minua paasemaan yli pahimmista estoista.

Vaihto-oppilasvuoden aikana tein enemman kappaleita kuin koskaan aikaisemmin. Jotkut kappaleista
olivat todella huonoja, mutta my®s onnistuneita biiseja syntyi vuoden aikana. Kun tulin takaisin
Suomeen, biisien kirjoittaminen oli helpompaa, vaikka en enaa tehnyt niita yhta intensiivisesti.
Suomessa hetken aikaa oltuani alkoi into saveltamiseen hieman hidastumaan ja motivaatio hailyi
hiljalleen. Mutta opinndytetydni sai motivaationi taas nousemaan. Paatin tehdd uuden kappaleen
opinnaytetydkseni, jotta voisin olla taas tilivelvollinen jollekin. Olen oppinut sen olevan toimiva tapa
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saadakseni kappaleen kokonaan valmiiksi. Yksinkertaisesti tarvitsen deadlineja ja tavoitteellisuutta

savellysprosessin kdynnistamiseksi.

Alustava suunnitelmani oli tehda lastenlauluja paivékotiryhman kanssa. Huomasin kuitenkin pian
senkin olevan yksi tekosyy siihen, etten uskalla kokeilla omien kappaleiden tekemista. Huomasin
pyrkivani lastenlauluihin, koska se olisi mielestani ollut helpompi toteuttaa. Pian tdman huomattuani
paatin toisin. Valmistin alustavasti kappaleen, jonka halusin tehda musiikkivideoksi. Sitten sain idean
kokeilla myds co-writing-tyylia opinnaytetydssani, koska minulla oli jo aikaisempia positiivisia
kokemuksia siita.

3.2 Produktion kuvaus

Tein opinnaytetydkseni co-writing tyylilla yhden savellyksen nimeltdan “Exposed”, ystavani Faithful
Emamezin kanssa etayhteydelld. "Exposed”- kappale aanitettiin yhteistydssa Kuopion konservatorion
musiikkiteknologia opiskelijoiden kanssa. Toteutin kappaleesta mydhemmin musiikkivideon, joka
kuvattiin syksylld 2022. Musiikkivideon kasikirjoitus, kuvaus, leikkaus ja editointi tapahtui
yhteistydssa Kuopion Ingmanedun opiskelijoiden kanssa. “Exposed” kappaleen musiikkivideon
julkaisu tapahtuu myéhemmin valmistumiseni jélkeen vuonna 2023.

Aloitimme ystdvani kanssa saveltamisen kesalld 2022 ja kaiken kaikkiaan saveltamistydhdén meilla
kului noin kolme ja puoli kuukautta. Pidimme Emamezin kanssa kirjoitussessioita zoomin kautta
saanndllisesti. Etatydskentelyna tehty kappale oli erittdin positiivinen kokemus meille molemmille.
Kappaleen eteenpdin vieminen jatkui savellysprosessin jalkeen danityksien tydstdmisessa. Kappale
jouduttiin danittamaan pienissa osissa pitkalla aikavalilld, koska emme pystyneet molemmat
olemaan fyysisesti samassa paikassa yhta aikaa. Lahettelimme raitoja puolin toisin, kunnes olimme
molemmat tyytyvaisia lopputulokseen.

Kun kappaleemme oli valmis, aloin suunnittelemaan ja tekemdan musiikkivideon kasikirjoitusta.
Suunnittelun jélkeen yhteisty® Ingmanedun opiskelijoiden kanssa alkoi. Kuvaukset tehtiin syksylla
2022. Musiikkivideon kuvauksien aikana tuli vastaan pienia haasteita, joista kerron seuraavassa
kappaleessa lisaa.

Alkuperdinen suunnitelmani oli saveltda ja aanittaa noin 3-4 kappaletta, joista jokaisesta kuvaisin
musiikkivideon. Opinndytety6n suunnitteluvaiheessa kavi kuitenkin ilmi, etta pelkdstdan yhden
kappaleen musiikkivideon kuvauksissa ja editoimisessa kestaa kuukausia. Taman takia jouduin
luopumaan ideastani toteuttaa useita kappaleita kerralla ja keskittymaan vain yhteen. Huomasin
nopeasti produktion aikana, etta yhden musiikkivideon ja savellyksen loppuun saamisessa on paljon
tyota.
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3.3  Musiikkivideon synty

Kun "Exposed” kappaleemme oli saatu valmiiksi, aloin tekemaan musiikkivideon kasikirjoitusta.
Ensimmainen vaihe oli suunnitteluvaihe. Aluksi kuuntelin valmista kappaletta monta kertaa. Mieleeni
tuli monia visuaalisia kuvia. Huomasin kuitenkin nopeasti, etta visuaalisen ilmeen punaisen langan

|6ytéminen oli vaikeaa.

Selkeana visiona minulle syntyi musiikkivideon alku ja loppukohtaukset. Visioni ensimmaisessa
kohtauksessa oli mies, joka kavelee puiston polkua pitkin eteenpdin. Ensimmaiseen kohtaukseen
halusin my®6s lisdta aania kavelysta hiekkatielld. Visuaalisessa ideassani katsoja katsoi huppupaisen
miehen selkaa. Selkea visioni musiikkivideon loppukohtaukseen oli iso maisemakuva, jossa
kohtauksen lopussa mies ja nainen istuivat puistonpenkilld katsoen jarvimaisemaa. Lopuksi
kuvakulma muuttuu suuremmaksi ja koko maisemakuva paljastuu. Loppukohtauksen tulisikin

kuvastaa kappaleeni loppusanoja “everything is exposed”.

Kaikki siis paljastuu kuulijalle visuaalisesti. Naiden visuaalisten kuvitelmien jalkeen Iahdin pohtimaan,
mika olisi musiikkivideon punainen lanka, ja mité muuta musiikkivideossa voisi kdyda ilmi. Koin
punaisen langan I6ytamisen ja kuvauskohtausten yhtenevaisten teemojen I6ytamisen erittdin
haastavana. Pitkan pohdinnan jélkeen ldysin kuitenkin punaisen langan musiikkivideoni

kasikirjoitukseen. Musiikkivideon punaisena lankana oli “lost and found” teema.

Musiikkivideon kasikirjoituksessani oli paahenkildind mies ja nainen. Mies ja nainen kuvastaa “lost
and found” teemaa. Musiikkivideossa mies kuvastaa henkilda, joka on niin sanotusti “found”. Nainen
taas kuvastaa henkil6a, joka on “lost” eli eksynyt. Musiikkivideon lopussa molemmat paahenkil6t
tulevat samaan paikkaan ja samaistuvat tunteisiinsa. Jarvimaisema puolestaan vahvistaa sita
kokonaiskuvaa, joka henkil6ille paljastuu elamastg, eli “lost and found”.

Kasikirjoituksen valmistuttua visioni oli selkea ja tiesin kuinka haluan musiikkivideoni toteuttaa.
Kasikirjoituksen toteuttaminen ja varsinainen musiikkivideon kuvaus, oli mielestani erittdin
haastavaa. Koin jalkeenpain, etta tarinallinen musiikkivideo on haastavampi toteuttaa. Uskon, etta
live-esiintymisen tallenne tai yksinkertaistetun musiikkivideon kasikirjoitus, olisi ollut helpompi
toteuttaa ja mahdollisesti myds selkeampi visuaalisesti kuulijalle ja katsojalle ymmartaa.

Kun musiikkivideon kasikirjoitus oli saatu paatdkseen ja olimme yhdessa muiden alan opiskelijoiden
kanssa suunnitelleet tarkemmat kohtaukset, alkoivat musiikkivideon varsinaiset kuvaukset.
Aloitimme ulkokuvauksista, jonka jalkeen siirryimme sisakuvauksiin. Kuvaukset kestivat yhteensa
noin kaksi kuukautta. Mielesténi musiikkivideon kuvauksissa haastavinta oli monen ihmisen
aikataulujen sovittaminen, sadolosuhteiden vaihtelevuus, ja kasikirjoituksen punaisen langan

muistaminen kuvauksissa.

Suurin kompastuskivi ja haaste musiikkivideoni tekemisessa oli alkuperdisen aikataulun
hidastuminen koronan takia. Ennen kuin musiikkivideon voi kuvata, taytyy kappaleesta olla

kokonainen versio aanitteena, jotta laulut voidaan kuvata oikein videolla.

Ennen musiikkivideon kuvausta minulla oli aikataulu sovittuna biisin aanitykseen studiolla.

Aanitysajan saaminen hidastui parilla viikolla, joka ei siind vaiheessa vield haitannut kovasti
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projektia. Sovittuna danityspdivana epdonnekseni sairastuin koronaan, jonka johdosta kurkkuni tuli
erittdin kipedksi.

Kurkkukivussa laulaminen on erittdin hankalaa ja joskus jopa vaarallista d3nelle. Adnen pitda antaa
levata ja parantua rauhassa. Kun kyseessa on tdrkea tilanne ja aanenkaytolta vaaditaan paljon, on
tehtdva kaikkensa onnistuakseen. Varmasti monet danenkayttajat pystyvat samaistumaan tahan
tilanteeseen ja ndihin kaytantdihin. Epdonnekseni aéneni ei kuitenkaan toiminut niin, etta olisin

voinut tehda edes demoaanityksen musiikkivideota varten.

Koronan jalkitauti esti minua laulamasta moneen kuukauteen. Kaiken tdméan takia musiikkivideon
alkuperdinen aikataulusuunnitelma ei toiminut ja kuvaukset siirtyivat monella kuukaudella.
Kuvausten siirtyminen ei sindlladn haitannut, koska olisimme pystyneet kuvaamaan viela parinkin
kuukauden paastd, mutta vaihtuvien sadolosuhteiden takia se osoittautuikin mahdottomaksi
kaytanndssa.

Kuvaukset aloitettiin mydhaan syksylla. Viivastyksen takia ne pystyttiin virallisesti aloittamaan vasta
kun ensilumi alkoi jo tulla maahan. Aaneni ei ollut vield parantunut enké pystynyt vieldk&dan
tekemaan aanityksia. Teimme kuitenkin kompromisseja kasikirjoitukseen ja aloitimme

ulkokuvauksista.

Alkuperaisen kasikirjoituksen mukaan olisin tehnyt lip-sync-kohtia ulkokuvauksissa mutta
aikataulullisista syista poistimme taman ehdotuksen ja paatimme tehda ulkokuvaukset ilman lip-
syncia ja jattaa ne sisakuvauksiin, kunnes daneni on parantunut ja pystyisin laulamaan omat
osuuteni. Lip-sync tarkoittaa laulun mukana samaan aikaan huulien liikuttamista, jossa aani tulee
jostakin muusta lahteesté (Cambridge Dictionary).

Aaniongelmien ja danitysten hidastumisen kautta tulevat ongelmat eivét olleet ainoita

kompastuskivia musiikkivideon tekemisessa.

Ulkokuvauksissa olevassa kasikirjoituksen kohtauksessa oli suunnitelmana kuvata asematunnelissa
kohtaus kahden ystavyksien valilla. Aikataulu kuvauksissa oli jo hyvin rajallinen monen asian takia.
Tassa vaiheessa ison kuvausryhman ja nayttelijéiden aikataulujen yhdistdminen oli erittdin hankalaa.

Asematunnelin kuvauspaivan tullessa, menimme kuvauspaikalle ja epdonneksemme sina pdivana
asematunnelissa valot olivat rikki. Asematunnelissa ei ollut valoja ja kuvauksia oli mahdotonta tehda.
Paadyimme etsimaan tilalle vastaavan kuvauspaikan. Kuvauspaikaksi valikoitui asematunnelin
paassa oleva kauppakeskuksen kaytava. Visuaalisesti se muutti videota erittdin paljon. Tama nakyi
my&s lopputuloksessa editointivaiheessa.

Olen kuitenkin iloinen ja tyytyvainen yhteistyéhén ja kompromisseihin, joita teimme projektin
aikana. Oli valitettavaa, etta videosta ei tullut visuaalisesti yhtenevaa ja kasikirjoituksen tarina
katkeili ongelmien takia huomattavasti lopputuloksessa. Olen tyytyvdinen, ettd ongelmista paastiin
yli ja osasimme ratkoa ja loytaa uuden vaihtoehdon kussakin ongelmatilanteessa. Positiivista on,
ettd projektin haasteiden kautta olen oppinut, miten niité voidaan valttaa tulevaisuudessa.
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Ulkokuvausten jalkeen pidimme videoinnissa pienen tauon. IImoitin tauon jalkeen kuvausryhmalle,
ettd olin saanut aanitykset valmiiksi. Koska lumi oli jo satanut maahan, emme pystyneet enaa

uusimaan ulkokuvauksia ja kuvaamaan ulkokuvauksiin lip sync kohtia.

Musiikkivideon kohtauksien kuvauksissa ei haasteilta valtytty. Eras toinen haaste joka
ulkokuvauksissa kavi ilmi, oli dronekameralla kuvaus. Alkuperdinen suunnitelmani lopussa olevaan
kohtaukseen oli nayttaa ilmakuvaa, jossa kuvakulma muuttuu suuremmaksi ja puiston penkilla
jarvimaisemaa katsoo kaksi henkiléd. Kun aloin miettimaan mista dronekameran voisi saada lainaan,
huomasin pian, etta sen kyseisen laitteen saaminen seka silla kuvaaminen asettaisi omat

haasteensa.

Tunsin henkilon, joka osasi kayttaa dronekameraa. Ystavéani auttoi minua drone-kuvauksen luvan
hankinnassa, seka ohjeisti kuvaustiimia ja minua suunnittelemaan kuvauksen hyvin. Dronekameralla

kuvaamiseen tarvitsee luvan, jossa taytyy mainita tarkka kuvausaika ja paikka.

Kuvauspaivana epaonneksemme satoi lunta. Pari viikkoa takaperin ei lunta ollut viela maassa mutta
sovittuna kuvauspdivana alkoi lumimyrakka. Siirsimme kuvauksia ja saimme uuden drone-luvan

seuraavalle paivalle.

Tassa kohtaa olimme jo projektin loppuvaiheessa aikataulullisesti musiikkivideon kuvausryhman
kanssa niin, etta jaljella oli enaa yksi sisdkuvauskerta mielestani tdma, sisdkuvaus meni erittdin
hienosti. Mielestani sisakuvauksien kuvakulmat, varit ja visuaaliset ideat toteutuivat erittdin hyvin ja
kuva naytti todella hyvalta.

Harmiksemme jalki editoinnissa ja sen aikana huomasimme, ettd ulkokuvaukset ja sisakuvaukset
eivat sovi hyvin yhteen. Ulkokuvaukset ja sisékuvaukset eivat olleet varimaailmaltaan yhtenevaisia.
Taman johdosta editoitu musiikkivideo ei visuaalisesti toteuttanut téysin alkuperaista kasikirjoitusta

emmeka saaneet videosta visuaalisesti yhtenevaa.

Musiikkivideon kuvausryhman aika alkoi loppua ja lopullinen versio jai hiukan keskeneraiseksi.
Paatimme musiikkivideon ryhmaldisten kanssa, etta tulevaisuudessa yritamme editoida videon
yhtenevaiseksi. Musiikkivideo siis julkaistaan viimeisen editointivaiheen jalkeen, jos visuaaliset

ongelmat saadaan korjattua.

Opinnaytetyon alkuperaisessa suunnitelmassa olin paattanyt tehda musiikkivideon, jonka julkaisen
samalla “Exposed” kappaleen kanssa. Ndiden haasteiden takia téhan opinndytetyéhdn en voi liittda
musiikkivideota mutta julkaisen kuitenkin musiikkivideon myéhemmin omassa sosiaalisenmedian

kanavassa.

Suurimpia oivalluksia, joita musiikkivideon kuvauksen kautta opin, oli tehda joustava
aikataulusuunnitelma musiikkivideon kuvauksia varten. Toinen havaintoni oli, ettd kommunikointi

ison ryhman kanssa taytyi olla selkeampaa.

Musiikkivideon kuvausryhman kanssa kaytéssamme oli WhatsApp:n kautta viestittely. Musiikkivideon
kuvausryhma teki yhta aikaa kahden henkilén musiikkivideota, joista toinen oli minun ja toinen

opiskelutoverini. Molempien musiikkivideoiden aikatauluttaminen, suunnittelu ja keskustelut



17 (31)

kavimme lapi samassa whatsapp ryhmassa, jonka jalkeenpain huomasimme kaikki, etta se olisi ollut
toimivampi jos kummallakin olisi ollut eri ryhmat. Myds muuttuvien aikataulujen takia kommunikointi
uusista padivista ja kellonajoista oli valilla epaselvaa.

Olimme kuitenkin koko musiikkivideon kuvaustiimin kanssa tyytyvaisia siihen ettd osasimme
ratkaista ongelmat niiden ilmetessa. Musiikkivideon tekeminen ja kuvaaminen oli kokonaisuudessaan

todella hauskaa ja naurulta kuvauksien aikana ei valtytty.

Kuva 1. Musiikkivideon kuvauksista Ingmanedun ammattiopiston opiskelijoiden kanssa
(Idahosa 2022).
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Kuva 2. Ldmmittelemdssa kuvauksien valissa. (Idahosa 2022).



19 (31)

4 TULOKSET

4.1 Co-writingin ja Exposed kappaleen taustaa seka lahtékohdat

Opinnaytetyon alkuvalmisteluiden ja suunnitteluiden jalkeen, minun taytyi I6ytaa itselleni co-writing
kumppani, jonka kanssa voisin saveltaa kappaleen. Pyrin siis etsimaan henkiléd, jonka vahvuus olisi
musiikin tuottaminen ja taustojen tekeminen, koska itsellani ei ollut ndihin vahvaa osaamista. Etsin

henkil6a, jonka vahvuudet tdydentdisivat omia mahdollisia puutteitani.

Olen vuosien varrella verkostoitunut paljon musiikkialan ihmisten kanssa ja minulla on ystavia,
joiden kanssa olin jo tehnyt musiikkia yhdessa. Suurin osa ystavistani keiden kanssa olin
aikaisemmin tehnyt musiikkia, asuivat ulkomailla. Ajatukseni yhteistydsta heidan kanssaan oli
minulle hyvin selkea ja etdsdveltaminen tuntui minulle luontevalta vaihtoehdolta. Kellyn ja Hodgen
(2011) mielesta co-writing yhteisty® pitdisi olla suunniteltua ja saveltdjien valinen henkildkemia
kunnossa. Tama edesauttaa sujuvaa yhteisty6ta ja onnistunutta savellyksen lopputulosta. (Kelly &
Hodge 2011, 165.) Olin siis jo tiedostamatta suunnitellut co-writingia tarkasti ja etsinyt itselleni

saveltdjaa kenen kanssa tydskentely tulisi olemaan toimivaa.

Halusin kokeilla opinndytety6tani etdtydskentelyn kautta ja kokeilla etatydskentelyn toimivuutta.
Olinkin yhteydessa eri ystaviini co-writingin merkeissa. Kaikki olivat periaatteessa hyvin innoissaan
ajatuksesta. Olimme jo aikaisemmin keskustelleet yhteistytsta heidén kanssaan, mutta monellakaan

heista ei juuri silla hetkellad ollut aikaa osallistua saveltamiseen.

Olen huomannut, ettd co-writingin suunnitteluvaiheessa on myds hyvin tarkeda tiedostaa molempien
osapuolien resurssit ja ajankadyttd, jonka kukin pystyy juuri silla hetkella tuomaan savellysprosessiin.
Etsin saveltdja ystavaa yhteistyéhdn kanssani ulkomailta, joiden kanssa olisimme saaneet sovitettua
aikataulumme yhteen. Sopivaa henkiléa ei aluksi I6ytynyt ja mielesténi tdma oli hyva esimerkki siita,
kuinka tarkedaa on tiedostaa oma eldmantilanne ja voimavarat ennen sitoutumista co-writing

yhteistydhon.

Opinnaytetyoni suunnitteluvaiheessa kavin keskustelua ystavani Faithful Emamezin, kanssa
opinnaytetyoni aiheesta, seka hdnen uudesta singlestaan, jonka han oli juuri julkaissut. Olimme
Faithfulin kanssa suunnitelleet jo pitkdan yhteisen kappaleen tekemisesta, mutta paatténeet, etta
odotamme kunnes olen valmistunut, jotta aikaa biisin tekemiseen olisi enemman. Keskustelua
kaydessa oivalsin kuitenkin, ettei meidan tarvitse odottaa valmistumiseen asti, vaan voisimme tehda
ensimmaisen yhteisen kappaleemme osana opinndytetyétani. Léhdimme molemmat produktioon
innostuneena, ennakkoluulottomasti, seka tutkivasti katsomaan mita meidan eri musiikkitaustamme

ja vahvuutemme toisivat kappaleelle.

Afrobeats ja erityisesti afrikkalainen musiikki on ollut Iahelld sydantani jo monia vuosia. Haaveeni
toteutui tehda kappale, joka on afrobeats -vaikutteinen ja haluan tulevaisuudessa oppia myos lisaa
tasta tyylilajista. Lempiartistejani I6ytyy tasta afrikkalaisen musiikin genrestd, ja tama on

ensimmainen kerta, kun padsen esittémaan ja tekemdan taman genren musiikkia.
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Afrobeat on afrikkalainen musiikin genre. Se on alkuperaisesti syntynyt Nigeriassa, Yoruba heimon
traditionaalisen musiikin yhdistelména afroamerikkalaisen funk-, jazz- ja soulmusiikin genreihin.
Afrobeat genressa itaafrikkalaisen musiikin rytmit yhdistyvat funk, jazz ja soul musiikkiin. Tyylilajin
perustaja pidetdan Nigerialaista Fela Kuti nimista artistia, jonka kuultiin ensimmaista kertaa

yhdistavan kyseisia tyylilajeja yhteen. (masterclass.com 2021.)

Afrobeat genren lisdksi on afrobeats tyylilaji, jossa yhdistyy populaari musiikki afrikkalaisiin
rytmeihin. Afrobeats eroaa Afrobeat tyylista siten, ettd siind afrikkalaisen musiikin elementit on
yhdistetty popmusiikkiin. Suosittuja Nigerialaisia afrobeats artisteja ovat muun muassa: Burna Boy,
Davido ja Wizkid. (masterclass.com 2021.)

Itseni ja Faithfulin suurimpana yhdistavana tekijana musiikissa on molempien yhtendinen
musiikkimaku. Molemmat piddamme R&B, pop ja afrobeats tyylilajeista. Faithful tuntee afrikkalaisen
musiikin perin pohjin, minulla taas on ollut kiinnostusta tdhan genreen mutta ei varsinaista

kosketuspintaa.

Ennen kappaleen varsinaista saveltdmisvaihetta, sovimme yhteisen teeman, jonka ymparille
alkaisimme luomaan ideoita. Rakensimme kappaleelle punaisen langan, josta pitdisimme kiinni koko
luomisprosessin lapi. Yhteisen arvomaailman ja mielenkiinnon kohteiden takia sen toteuttaminen
tuntui helpolta.

En ollut aikaisemmin paassyt tekemaan kappaletta etand. Etana tydskentely toi mukanaan omat
hy6dyt ja haitat. Isoimpana hydtyna koin ehdottomasti sen, etta etayhteys ja videopuhelut
mahdollistivat saveltamisen juuri oikean henkilén kanssa. Asumme ystavani kanssa toisilla puolella
maapalloa ja ajatus kappaleen teosta on ollut hyvin kaukainen. Etatydskentely mahdollisti minulle ja
ystavalleni kappaleen tekemisen yhdessa. Halusin tehda kappaleen ystavéni kanssa, koska koin ettd
meidan musiikkityylimme ja arvomaailmat kohtaavat hyvin.

Exposed kappaleen co-writingin kautta huomioin tydskentelytapamme muodostavan eri
toteutusvaiheita. Hahmotin muodostuneet toteutusvaiheet vasta co-writingin loppu puolella. Tassa
osassa kerron omista huomioista eri vaiheista, joita meille mielestani muodostui. Opinnaytetydni
taustaldhteissa ei kaynyt ilmi vaiheita, joita co-writingissa tulee, mutta koin itse vahvasti, etta
yhdessa tydskennellessamme niitéd muodostui. Jaottelin toteutusvaiheet neljaén eri vaiheeseen:

Ideointivaihe, toteutusvaihe, hiomisvaihe, sovittaminen ja viimeistely.

Alkuperdinen suunnitelmamme oli saveltda yhdessa useampikin biisi, mutta prosessin aikana
aikataulut muuttuivat ja keskitimme energiamme vain yhden kappaleen tekemiseen, josta lopulta

tuli nimeltaan “Exposed”.

4.2 Toteutusvaiheet

Ensimmainen vaihe oli ideointivaihe. Aloitimme kappaleen konkreettisen ideoimisen lahettelemalla

toisillemme ehdotuksia kappaletta varten. Emme laittaneet paljon kriteereita siihen miten pitka
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ehdotuksen taytyi olla, jotta biisin tekeminen oli mahdollisimman rentoa ja luonnollista. Ainut
kriteerimme oli, ettd molemmat lahetdmme jonkun ajatuksen kappaletta varten. Ehdotus saattoi olla
esimerkiksi melodian patka, jokin teema kappaleeseen, rivi lyriikkaa, rytminen elementti tai jopa

kokonainen sae.

Lahettelimme ideointivaiheessa WhatsAppin kautta daniviesteja ja keskustelumme tayttyi eri
melodianpatkistd. Annoimme palautetta melodioista ja valitsimme molempien ehdotuksista yhdet.
Mielestdmme ylijddneet, mutta hyvat melodiat jatimme mydhemmalle ajalle tulevia uusia kappaleita
varten, joihin palaisimme my&hemmin. “Exposed” kappaleen ensimmainen melodianpatka valikoitui
sen pituuden takia. Aikataulun takia valitsimme melodian, josta oli nopea ja helppo jatkaa kappaleen
tydstamista eteenpadin.

Toinen vaihe oli toteutusvaihe, joka oli kaikista pisin. Ensimmaisend lahdimme tekemaan savellyksen
rakennetta. Halusimme pitaa rakenteen hyvin yksinkertaisena, olimme kuitenkin avoimia erilaiselle
rakenteelle, jos kokisimme vahvasti prosessin aikana sille tarvetta. Rakenteeksi muodostui AB AB C
B-muoto. Toteutusvaiheessa aikaisempi ehdotus kappaleen rakenteeksi oli jo kokonainen kertoséde ja
pieni patka sakeistéd. Faithful ty6sti kappaleen sanoja kertosdkeistda varten, ja mina aloin

tydstdmaan sakeistdn melodiaa loppuun.

Taman jdlkeen tapasimme Zoomin kautta saanndéllisesti viikottain ja jaoimme ne asiat, joita olimme
saaneet aikaiseksi tahoillamme. Sovimme jokaisella Zoom tapaamisella mitd kumpikin lahtee
tydstamaan ja aikarajana pidimme seuraavaa viikkoa. Joskus jompi kumpi tarvitsi enemman aikaa
kappaleen osan tydstamisessa ja silloin, joko pidensimme takarajaa tai kdvimme lapi yhdessa
mahdollisia kompastuskivid. Kertosde ja sakeistd tuntui muodostuvan hyvin nopeasti ja sujuvasti,
mutta Bridgen luominen tuntui kankealta meista molemmista. Olimme samaa mieltd, ettd kappale

tarvitsee jonkun ka@nnekohdan ja halusimme sen takia lisdté kappaleeseen Bridgen.

Bridgea saveltdessa minulla ja Faithfulilla oli eri nakemykset siita milta sen pitdisi kuulostaa. Olin
kirjoittanut ehdotuksen Bridgestd, josta ystavani ei kuitenkaan pitanyt. Tassa tilanteessa teimme
kompromissin ja emme valinneet ehdotustani. Ystavani yritti kirjoittaa vastapainona uutta bridges,
mutta ei saanut sitd mydskaan toimimaan. Paatimme lopulta monen viikon jélkeen, ettd emme tee
bridged kappaleeseen ollenkaan. Vaikka erimielisyyksia Bridgen tekemisessa tuli, pystyimme silti
keskustelemaan niista rakentavasti ja tekemaan yhdessa kompromisseja. Myds Bennet (2011)
nostaa esille saveltdjien kommunikointia. Han kertoo, etta saveltajien tulisi [6ytaa yhteinen tapa
kommunikoida ja hyvaksya tai hylata toistensa ideat, silti toisiaan kunnioittaen. Idean hylkaédmisen
yhteydessa tulisi toisen osapuolen ehdottaa jotain tilalle. (Bennet 2011.) Nain oli myds meidan
tapauksessa, kun keksimani bridge ei tuntunut hyvalta, kehitteli ystavani siihen uuden idean. Vaikka
kappaleen tekemisessa tuli pieni hidaste vastaan, emme kuitenkaan kumpikaan kokeneet sita

negatiivisena.

On hankala maaritella taysin kuka teki minkdkin osan Exposedin sdveltamisprosessissa, koska
prosessi oli yhteinen. Koko luomisprosessin ajan muokkasimme kappaletta yhdessa eteenpain.
Vaikka jaoimme aluksi padvastuun tietyista osista molempien kesken, kuitenkin kappale
muokkaantui eniten yhteisien etdtapaamisten yhteydessa jakamalla ajatuksia. Hajimichael (2011)
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kertoo ettd etasaveltamisen vaarana on huono kommunikointi, koska vaihtoehtoja
kommunikoimiselle on vahan. Mielestdmme onnistuimme Emamezin kanssa hyvin
kommunikoimisessa. Tukeuduimme vahvasti videopuheluihin ja aaniviesteihin. Normaalit tekstiviestit
olivat viimeisend listallamme kappaleen muokkaamisessa tai idecimisessa. Aaniviesteihin oli myos

mukava palata. Nain ollen meilld oli tallennettuna kaikki sopimamme muutokset ja ehdotukset.

Kuva 3. Juuri ennen Zoom-session aloittamista (Idahosa 2022)

Rakenteen ja kappaleen osien melodioiden luomisen jalkeen aloitimme sanojen kirjoittamisen. Tama
oli kaikista aikaa vievin vaihe. Tekstia kirjoittaessa pidimme muistissa aikaisemmin kappaleen
ympadtrille sovittua teemaa ja jatkoimme niita lyriikoita, joita ideointivaiheessa oli tullut esille.

Sanojen kirjoittaminen on ollut minulle luontevaa englanniksi, vaikka se ei ole oma aidinkieleni.
Yhdessa kirjoittaminen henkildn kanssa, jonka aidinkieli on englanti, toi kuitenkin mielenkiintoisia
tilanteita. Jokaisella sanoittajalla on oma tapa kirjoittaa ja sanojen yhdessa kirjoittaminen voi tuntua
ajoittain haastavalta. Haastavaa oli saada tekstistd yhtenevaistd, kun kyseessa oli kaksi sanoittajaa.
Kohdallamme emme olleet sopineet etukdteen kuka tekee minkakin osan, mutta padsanoittajana
“Exposed” kappaleessa lopulta toimi Faithful. Tama johtui siitd, ettd han oli aiemmin sanoittanut
useita kappaleita. Sanoja yhdessa kirjoittaessa koin saavani vinkkeja englanniksi sanoittamiseen.
Enimmakseen sain vinkkeja lausemuotoihin ja eri synonyymeihin, joita sanoittaessa voi kayttaa.
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Sanojen yhtenevadisyyden ja sanamuotojen muokkaaminen vei myds paljon aikaa, mutta siitdkin

selvittiin yhdessa.

Eténa tydskentely toi mukanaan myds haasteita. Suurimpana haasteena koimme aikaeron. Aikaeroa
valillamme oli yhteensa 8 tuntia. Alussa tydskentely oli vaihtelevaa, mutta I6ysimme nopeasti meille
toimivan tavan tydstaa kappaletta eteenpdin. Paadyimme tydstamaan kappalettamme
rutiininomaisesti kellontarkasti, kun minulla oli y6 ja ystavallani aamu. Suurin kompastuskivi
etatydskentelyssa tuli yleensé vastaan videopuhelun aikana, kun toinen osapuoli yritti soittaa pianoa
tai laulaa idean mutta toinen ei vélttamatta kuullut sita tarkasti tai sointujen tunnistaminen oli
hankalaa. Ystavani ei mydskaan osaa lukea nuotteja, joka hankaloitti ajoittain ideoiden ja sointujen
pohdinnassa.

Zoom- sessioiden jalkeen tydskentelimme erikseen oman jaetun osan kanssa, kunnes tapasimme
jalleen etana. Zoom -tapaamisissa lahettelimme toisillemme ideoita, kuuntelimme ja muokkasimme
niitd haluamamme mukaan. Kun toisen ehdotus ei jommankumman mielestd ollut hyva, taytyi tama
ehdotus unohtaa tai tehdd kompromissi ja jatkaa eteenpdin. Toteutusvaiheessa saimme tehtya
yhdessa kappaleen melodian, rakenteen seka sanat.

Kappaleessa on sama sointukierto: F-Dm7-Gm7-Bbm. Soinnut tulivat jo ideointivaiheenaikana

ensimmaisen melodiaehdotuksen kanssa.

Oli mielenkiintoista huomata kuinka kirjoitusprosessin aikana kappaleen tempo muuttui paljon.
Ideointi ja toteutusvaiheen aikana kappale oli balladi -tyylinen, hyvin hento ja leijuva. Taustojen
yhdistamisen jalkeen kappaleen tempo nopeutui ja kappaleesta tuli todella virkistava ja energinen.
Kappaleen tunne ja tyyli muuttui afrobeats -vaikutteiseksi. Talléin huomasin itse, kuinka selkeasti
kahden saveltdjan yhteisty6 voi muuttaa kappaletta parempaan suuntaan, jota ei valttdmatta yksin
kykenisi toteuttamaan.

Kun kappaleen osat olivat tehty, alkoi niin sanottu hiomisvaihe seka sovittaminen. Kolmas vaihe oli
henkilékohtainen suosikkini. Pitkan toteutusvaiheen jdlkeen oli mukava I6ytaa erilaisia piirteita ja
sovituksellisia elementteja kappaleeseen. Ystavani Faithful teki kappaleen taustat kokonaan. Mina
paasin kuitenkin muutaman kerran mukaan kuuntelemaan, seuraamaan ja kommentoimaan

taustoja.

Hiomisvaiheessa Emamezi lisasi aluksi kappaleeseen instrumentti osuuden, korvaamaan aikaisempaa
Bridged, jota emme saaneet tehtyd. Instrumentti osuutta kuunnellessa hyrailin jotakin melodiaa ja
Emamezilla tuli siitd mieleen Nigerian heimokielelld fraasi “Olori me suo me (Herra, johdata minua).
Sen kuullessa ajattelin Edon heimokielen lauseita, joita osasin ja sopisivat kappaleen teemaan.
Valitsin lauseen “Oba no soba” ja aloin laulamaan silla eri melodioita. Taman lopputuloksena

kappaleellemme muodostui puuttuva Bridge, josta aikaisemmin jouduimme luopumaan.

Sovittamisvaiheen aikana Faithful teki taustoja ja mina soololauluille harmoniaa ja mietin viela eri
vaihtoehtoja valiosalle. Tassa ei kestanyt pitkaan, koska osat olivat hyvin pienia ja tyéskentely

hiomisvaiheessa tuntui kaikinpuolin nopealta ja sujuvalta. Mielesténi uusien havaintojen ja
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nakdkulmien I6ytéminen tuli luonnollisemmin sovittamisvaiheessa, koska silloin muu kappaleesta oli

jo valmis eikd muutoksien tekeminen tuntunut niin pakolliselta.

Neljas, eli viimeistelyvaihe oli biisimme viimeistelya ja loppuhuipennus koko Exposed kappaleen co-
writing prosessille. Viimeistelyvaiheessa I6imme lukkoon tiettyja sovituksellisia elementteja ja
ideoita, seka karsimme kappaleesta turhat pois. Viimeistelyvaiheen aikana paatimme myos tulevista
aikatauluista kappaleen virallisen aanitysten suhteen. Tahan mennessa olimme vain tehneet demoja
omissa kotistudioissamme tai joskus jopa iphoneen aanittémalld. Sovittuamme aikataulun, Faithful
aanitti omat osansa ensin ja lahetti ne minulle, jonka jalkeen mina kavin studiossa aanittamassa
omat osuuteni. Aanitin ensiksi soololauluosiot, jonka jélkeen &&nitin taustalaulut ja harmoniat.
Aanitysvaiheen aikana ldhetimme &anityksen ottoja toisillemme pari kertaa puolin ja toisin, kunnes
olimme molemmat tyytyvaisia aanitettyihin lauluihin.

Co-writing prosessi oli vihdoin saatu loppuun. Lopuksi kuuntelimme valmiin tuotoksen yhdessa
zoomin kautta. Olimme molemmat erittdin tyytyvaisia tydtapaamme ja kappaleeseen, jonka olimme
saaneet aikaan. “Exposed” kappaleesta tuli hyvin erilainen savellys verrattuna meidan aikaisempiin
biiseihin. Co-writing mahdollisti minulle ja ystavalleni saveltad kappaleen, jota emme olisi saaneet

aikaan ilman toisiamme.

4.3 Tuotoksen esittely

“Exposed” kappale kertoo siita kuinka eldmassa voi olla ihmisia, jotka kantavat eri mielipiteitd
sinusta ja elamasi valinnoista tai teoista, mutta todellisuudessa Jumala tietad kuka oikeasti olet ja

mitd kayt Iapi. Kappaleen otsikko

Mielestani, kappaleiden merkitys voi vaihdella jokaisen kohdalla. Kuulijalla on omakohtainen
kokemus ja ndkemys kuulleesta. Jokainen meista reflektoi kappaleita omien kokemusten, ajatusten
ja tuntemuksien kautta. Exposed kappaleen tarina ja merkitys voi tarkoittaa siis kuulijalle jotain

muuta kuin mita se tekijélle merkitsee.

“Exposed” kappale on kirjoitettu Psalmi 139:23-24 innoittamana. Halusimme pitaa kertosakeen
sanat lahelld alkuperdista raamatunjaetta sen sanoman vuoksi. Sdkeistdn sanat ovat ajatuksia

eldmasta ja niista tunteista, jotka muotoutuvat kyseisen jakeen ympérille.
Kertosdkeiston sanat:

“Search me God and know my heart. Try me for you know my thoughts. Exchanging all the vile for
good and lead me in the way everlasting.”

Psalm 139:23-24

"Search me, O God, and know my heart, test me and know my anxious thoughts. Point out anything
in me that offends you and lead me along the path of everfasting life.”

Holy Bible, New Living transiation.

Halusimme tehda kappaleen lauluosista mahdollisimman yhtenevadiset, mutta toisiaan tdydentavat.

Jaottelimme melodian osuudet sen mukaisesti. Sakeist6 ja ensimmainen kertosde alkaa syvalla ja
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tummalla miesadnelld, jossa kappaleen melodia ja eri osat “esitelladn” kuulijalle. Toisessa
sakeistossa herkka naisaani tdydentaa aikaisempia osia, melodiaa varioimalla. Hook -kohdassa
laulamme molemmat vuorotellen, joka tuo myds samalla vuoropuhelun omaista tunnetta
kappaleeseen.

Kappaleen kaannekohta tulee kolmannessa kertosakeessa, kun kappaleen biitti loppuu. Talla osalla
halusimme tuoda dynamiikan ja tunnelman vaihtelua. Kertosakeen jélkeen tulee Bridge, jossa laulun
sanat muuttuvat Nigerian heimokieleksi. Henkilékohtaisesti, tama on oma suosikkikohtani
kappaleessa. Bridgessa laulamme sakeita vuorotellen. Faithful laulaa omalla heimokielelldan Isokolla,

ja mina laulan Edon kielelld, jota olen oppinut puhumaan jonkin verran oman perheeni kautta.
Bridge

Olori me suo me (Herra, johdata minua). Oba no soba (Kuningasten kuningas) Olori me suo me.
Oba no soba, oba no soba, oba no soba.

Seuraavalta sivulta 16ytyy “Exposed” sanat ja rakenne. Opinndytety6n lopussa myds liitteena
YouTube linkki kappaleeseen:
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Al

They call me beloved, sometimes good man, somedays dishonest. The Lord knows my heart. Knows
when I sit, and when I rise, you're there.

Hook

I try to be, all that is strong and fine. Each day in compromise. It's bright as day. The way you see
all I do, everything is exposed.

Search me God and know my heart. Try me for you know my thoughts. Exchanging all the vile for
good and lead me in the way everlasting.

A2

They call me beloved sometimes good woman, somedays dishonest. The Lord knows my heart. He
knows when I sit and when I rise, you're there.

Hook

I try to be, all that is strong and fine. Each day in compromise. It's bright as day. The way you see
all I do, everything is exposed.

Search me God and know my heart. Try me for you know my thoughts. Exchanging all the vile for
good and lead me in the way everlasting.

Search me God and know my heart. Try me for you know my thoughts. Exchanging all the vile for
good and lead me in the way everlasting.

Bridge
Olori me suo me. Oba no soba. Olori me suo me. Oba no soba okunte tebite.
B

Search me God and know my heart. Try me for you know my thoughts. Exchanging all the vile for
good and lead me in the way everlasting.

Outro It's bright as day. The way you see all I do, everything is exposed.
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4.4  Co-writingiin liittyvat muut havainnot

Ennen opinnaytetydn alkua minulla oli jo aikaisempaa kokemusta co-writingista, jonka koin itselleni
toimivaksi. Taman opinndytetydn mydéta olen vahvistunut siitd, ettd musiikin tekeminen tiimissa on
minulle toimiva tapa. Yksinkirjoittaessa koen, etta heikkouteni korostuu ja etta en pysty
ratkaisemaan eteentulevia ongelmia. Kun taas tiimityoskentelyssa pystyn keskittymaan vahvuuksiin
ja koen enemman onnistumisen tunteita. Toisen saveltdjan vahvuudet taas taydentavat omia

heikkouksiani, ja ndin mielestani muodostuu hyva pohja musiikin tekemiseen.

Tulevaisuudessa pystyn hyédyntdmaan co-writingin kautta I6ydettyja vahvuuksiani myds
yksinkirjoittamisessa. Olen co-writingin kautta varmistunut omista vahvuuksistani saveltdjana ja

koen, etta yksinkirjoittaminen voisi taman kokemuksen takia tuntua myés sujuvammalta.

Kelly, Hodge (2011, 162) kertoo, ettd co-writing prosessin aikana jokaisen osapuolen roolit voivat
vaihdella ja toinen voi olla isommassa roolissa kappaleen tekemista. Kirjoittaessa “Exposed” kappaletta
minun ja ystavani roolit muuttuivat myos vaihdellen. Mina olin kappaleen alkuvaiheessa selkeasti

suuremmassa roolissa, kunnes sanojen kirjoittamisessa ystavani.

Oivalluksia kappaleen tekoon minulla tuli todella paljon. Ensimmainen oivallukseni oli, ettd co-
writingissa joudun olemaan tilivelvollinen toteuttamaan sovittuja asioita aikataulussa ja
kommunikoimaan ne hyvin. Taman tydskentelyn kautta huomaan olevani tehokkaampi saveltaja,
kuin yksin. Yksin tydskennellessa kirjoitusprosessi tuntuu ajoittain uuvuttavalta ja aikatauluja
kappaleen tekoon ei ole, jolloin tdama hidastaa minua saamaan kappaletta eteenpain.

Toinen oivallukseni co-writingista oli jatkuvien tuoreiden ideoiden yllapitaminen. Yksinkirjoittaessa
tulen nopeasti sokeaksi omalle luomisprosessille ja kierrdn usein samaa ympyraa ideoideni kanssa.
Olen huomannut yhdessa tydskentelyn myos yllapitavan jatkuvien uusien nakékulmien
synnyttamista. Bennet (2011) kertoo, etta kappaleen onnistumisen mahdollisuudet tuplaantuvat co-
writingin kautta, koska toinen saveltdjasta toimii aina kuulijana ja sita kautta kappale myds

muokkaantuu. Tama oli myds yksi omista havainnoistani, joita tein prosessin aikana.

Kokemuksieni perusteella mielenkiinnon kohteiden ja arvomaailman jakamisen ei kuitenkaan tarvitse
tapahtua jokaisella elaman osa-alueella. Mielestani tydskentely voi olla sujuvaa pelkastdan jakamalla
esimerkiksi samat suosikkiartistit ja -tyylilajit, joiden pohjalta savellyksen tekeminen voi alkaa.
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5 POHDINTA

Opinnaytetytprosessin myota olen oppinut valtavan paljon uutta musiikin tekemisesta niin
teoreettisesti kuin sisalldllisesti, sekd olen kokenut onnistumisia oman luovuuden I6ytamisessa.
Kaikkein suurin oppiminen on kuitenkin tapahtunut itseensa uskomisessa. Olen tdman tydn kautta
oppinut uskomaan omiin kykyihin ja itseeni enemman. Haastoin itsedni jo alusta ldhtien menemaan
pois omalta mukavuusalueeltani, koska olen huomannut sen kasvattavan minua eniten. Koen, etta
uteliaisuuteni ja haluni oppia uutta on auttanut ty6ni eteenpdin menemisessa. Musiikin tekeminen ja

musiikkivideon toteuttaminen ei ollut koko ajan helppoa, jota osasinkin jo odottaa.

Taman prosessin my6ta olen huomannut, etta isot kokonaisuudet ja kappaleiden tekeminen ei
tapahdu hetkessa, vaan kehittyminen vaatii pitkajanteisyyttd ja karsivallisyytta. Ison produktion
my6td olen oppinut organisoimaan, aikatauluttamaan ja jérjestdémaan isoja kokonaisuuksia.
Kokemukseni perusteella seuraavien isojen kokonaisuuksien suunnittelussa osaan jattda aikatauluun

enemman joustavuutta, jotta tydskentely onnistuu paremmin.

Opinnaytetyoni ja vaihto-oppilasvuoteni kautta olen padssyt verkostoitumaan eri opiskelijoiden ja
alojen ammattilaisiin ympari maailmaa, joita pystyn hyddyntdamaan tulevaisuudessakin.
Tarkoituksena onkin tehda lisad musiikkia Faithful Emamezin kanssa tulevaisuudessa. Kuitenkin
hieman hitaammalla tahdilla, jotta voimme tydskennelld rauhassa eika kiireessa. Etdayhteydelld
toteutettu co-writing kappale on tuonut myds luovia ideoita opettajuuteen. Opettajan tydssa olisi
mielenkiintoista kokeilla tulevaisuudessa, kuinka esimerkiksi co-writing toimii etdyhteydella
oppilaiden valilld eri maista. Tassa pystyisin hyddyntamaan kontaktejani muihin opettajiin ympari
maailmaa. Tulevaisuuden opinndytetyontekijat voisivat tutkia esimerkiksi oppilaiden valistd co-
writingia joka tapahtuu etayhteyksilla.

Musiikinopettamista varten tama projekti on tuonut minulle paljon eri tydkaluja. Pystyn
hy6édyntamaan co-writing tyotapaa seka visuaalisia ideoita myds opetuksessa. Co-writingia voi tuoda
opettamisen kautta myos esille lisaédmalla eri biisinkirjoitus tydpajoja, jotka tukevat oppilaiden
luovuutta. Opetuksessa voi hyddyntaa visuaalisuutta esimerkiksi kuvaamalla videoita alypuhelimella.
Oppilaan esitysta voi kuvata tai kuvia ja danimaailmaa voi yhdistda. Opinnaytetydni myoéta olen
saanut ammatillisesti rohkeutta ja inspiraatiota olla viemdssa luovia menetelmia enemman myds

opetukseen.

Co-writing kautta tehdyn kappaleen tekemisessa nautin eniten siitd, ettd pystyimme yhdessa
ystavani kanssa tekemaan kappaleesta juuri omankuuloisen ja omanlaisen. Valilld kappaletta
tehdessa unohdin, etta kysessa on opinndytetyoni, koska tekeminen oli niin mieluisaa ja yhteistyo
ystavan kanssa oli helppoa ja sujuvaa. Mielesténi onnistuin kun valitsin ystavani Faithful Emamezin
co-writing ty6parikseni. Musiikin tekemisessa koin haastavimpana kappaleen sanojen kirjoittamisen.
Niiden kirjoittamiseen kului eniten aikaa, mutta yhteistydn avulla saatiin kirjoitustyé mielekkaasti
valmiiksi. Matkan varrella en kokenut valtavaa kirjoittajan blokkia, joka itselleni on hyvin tyypillinen
este musiikin yksinkirjoittamisessa. Co-writing oli siina hyddyksi, etta kirjoittajan blokkia ei
muodostunut. Kirjoittajan blokin tullessa vastaan se unohtui helposti, koska pystyin turvautumaan

ystavaani. Co-writing-prosessin my6td, ajatukseni ovat vahvistuneet siitd, etta co-writing on minulle
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erinomainen tapa tehda musiikkia. Kuitenkin, mielenkiintoisesti painvastoin, tdéman produktion myd&ta

olen myds rohkaistunut kokeilemaan yksinkirjoittamista tulevaisuudessa enemman.

Opinnaytetyon kirjoittaminen tuntui ajoittain raskaalta, mutta joskus jopa avartavalta. Produktion
kirjoittaminen yksityiskohtaisesti auttoi minua hahmottamaan onnistumiset ja haasteet, joita
taiteellisessa opinnaytetydssani tuli vastaan. Eniten teoriapohjaa etsiessa itseani yllatti se miten
vahan co-writingista on tietoa. Co-writing on todella yleinen tapa tehda musiikkia mutta muiden
saveltdjien kuvaukset siihen, mita co-writing sessioissa todella tapahtuu, on vahaista. Teoriataustaa
pohtiessa, kavi ilmi, ettéd co-writing ei valttématta sovi kaikille saveltajille. Joillekkin

yksinkirjoittaminen on luontevampaa ja co-writing voi olla estdmdssa sujuvaa tyéskentelya.

Eniten musiikkivideon tekemisessa minua yllatti se, etta sen tekeminen ja suunnittelu ovat hyvin
lahella mielesténi musiikin tekemistd. Vaikka olin uuden aarelld, silti minusta tuntui kuin olisin
tekemdssa jotain itselleni tuttua. Omia havaintoja, joita tein musiikkivideon ja musiikin tekemisen
kautta, oli muun muassa luova tyd. Musiikkivideota ja musiikkia tehdessa luodaan jotain uutta.
Musiikkivideota varten minun taytyi luoda kasikirjoitus, jonka pohjalta lahdimme toteuttamaan
videota visuaalisesti. Kasikirjoituksen rakentaminen tuntui kuin olisi luonut uutta syvempaa luovaa
elementtia musiikin tueksi. Tama vaati paljon enemmaén suunnittelua ja ideointia kuin osasin
odottaa. Jalkeenpain pohdin, ettd on monta eri tapaa tehda musiikkivideo. Esimerkiksi live
esiintymisen videoiminen, joka vaatii vahemman suunnittelua ja olisi ollut helpompi toteuttaa. Olen

kuitenkin iloinen, ettd tein musiikkivideon, jossa oli my6s tarina mukana.

Toivon ettd opinndytetyoni inspiroi muitakin menemaan kohti unelmiaan ja haastamaan itseaan.
Toivon, ettd tdman opinndytetydn mydta muut lukijat saisivat uusia vinkkeja myds saveltamiseen
seka rohkaistuisivat kokeilemaan saveltédmistd yhdessa jonkun toisen kanssa. Tulevaisuudessa
haluaisin itse olla tekemassa uudestaan samanlaisen kokonaisuuden. Kaiken kaikkiaan olen hyvin
iloinen ja kiitollinen, ettd opinndytety®n aiheeni valikoitui co-writing ja lisaksi sain tehda
musiikkivideon. Olen hyvin tyytyvainen ja iloinen lopputulokseen ja koen kasvaneeni téman ty6n

my6ta niin ihmisend, opettajana kuin my6s muusikkonakin.
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LIITE 1: EXPOSED- J. IDAHOSA AND FOEWH

YouTube linkki Exposed kappaleen musiikkivideoon:

https://www.youtube.com/channel/UCk8DAaz4vYm7VQQ1SyXHdCw



