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Tama opinndytetyd koostuu pédasiassa Kirjallisesta osasta, mutta olen liittdnyt mukaan
aanitteen, joka siséltdd kolme alttoviululle transponoitua teosta, koska niitd on runsaasti
alttoviulun ohjelmistossa. Soitan &anitteelld Franz Schubertin  Arpeggione-sonaatin
ensimmaisen osan, hanen séveltdménsid Ave Marian sekd Camille Saint-Saéns’in Jout-
senen. Kirjallisen osuuden tavoitteena on kertoa alttoviulun historiasta, kuinka se paasi
irti sdestavasta roolistaan ja vakiintui arvostetuksi kamarimusiikki-, orkesteri- ja soo-
losoittimeksi. Tavoitteenani oli my6s tutkia, misté johtui alttoviulun arvostuksen nousu
romantiikan aikakauden loppupuolella.

Viulun ja alttoviulun rakenteet ovat l&hes samanlaiset. Viulun mittasuhteet ovat pysy-
neet melkein samoina, mutta alttoviuluja rakennettiin erikokoisia. Suurin ero on soin-
nissa. Alttoviululla on tumma ja tayteldinen &ani, viulun aani on kirkkaampi. Alttoviu-
lulle tuli ohjelmistoa vasta 1740-luvulla, barokin ajan suuret séveltdjat savelsivat altto-
viululle, Ranskassa kiinnostuttiin alttoviulusta ja sen opetuksesta. Englanti oli vield
jaljessa muusta Euroopasta. Klassismin aikana saatiin parempia jousia, jousikvartetto-
jen myoté soitto-osuuksia jaettiin tasaisemmin ja alttoviulutekniikka parani. Alttoviulis-
teilta vaadittiin enemman. 1800-luvun alussa, kieliin tuli enemmaén jannitetta ja danen
kantovoimaa. Alttoviulujen soinnikkuus ja variefektit sopivat romanttiseen musiikkiin.
Romantiikan ajan loppupuolella alttoviulun suosio kasvoi. Belgiassa aloitettiin alttoviu-
listien koulutus vuonna 1877. Musiikin kuuntelu ja soittaminen oli siirtynyt hoveista
porvarissdadylle ja suuriin konserttisaleihin. Tarvittiin lisad instrumentteja ja soittimelle
haettiin mittasuhteita, kaikukopan sopiva pituus arveltiin olevan 40 senttid. Soittajien
vaadittiin soittavan oikeilla alttoviuluilla, ei endéd suurilla viuluilla”. Alttoviulun ddnen
oli oltava voimakas, mutta soittimen piti olla helposti k&siteltava. Syntyi kamarimusiik-
kiyhtyeitd. Belgiaan, Ranskaan ja Englantiin perustettiin alttoviululuokat. Opettajat
instrumentin kouluttivat taitavia muusikoita. Englannissa opetuksen aloitti Lionel Ter-
tis, joka sittemmin teki hienon uran kansainvélisena taiteilijana, opettajana ja alttoviu-
lun suunnittelijana. Belgiassa, Ranskassa ja Englannissa teoksia savellettiin ja sovitet-
tiin alttoviululle. Vuonna 1873 Brysselissa julkaistiin alttoviulumetodi, jossa tekstit oli
painettu ranskaksi ja saksaksi. Kymmenisen vuotta myéhemmin julkaistiin ranskalainen
alttoviulumetodi. Ranskassa julkaistiin transponoitua opetusmateriaalia. Vuonna 1938
Lionel Tertis kokosi vaatimukset, joita tarvitaan taiteellisen esityksen, etenkin soinnin
onnistumiseen. Alttoviulun historiaan tutustuminen syventda sen tuntemusta ja arvos-
tusta. Totesin, kuinka vaikeaa soinnin l16ytdminen on. Opinn&ytetyon tekeminen antoi
lisdtukea harjoitteluun ja rohkaisi soinnin etsimista.
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This Bachelor’s thesis consists of a written report and a recording. To the recording |
have played three compositions which have been transposed to the viola. There are lots
of works transposed in viola’s repertory. I have played the first movement of Franz
Schubert’s Arpeggione, his Ave Maria and the Swan by Camille Saint-Saéns. The goal
of the report was to study the history of the viola and to find out how it could get rid of
its neglected role. The viola had been ignored for a long time but at the end of the Ro-
mantic period it achieved more success. It attained a role of soloist in chamber music
and in orchestral works.

The violin has not changed but lots of violas of different dimensions have been built.
The greatest difference between these two instruments are in tone. The viola has a deep,
colourful tone, the tone of the violin is brighter. There was no repertory for the viola
until the great composers of the Baroc period wrote music for it. In France the viola
began to be appreciated and there was interest in its instruction. England was far behind
the other countries. During the Classicism better bows were made, with the string quar-
tets the parts between the instruments were equally divided and the technical potential
of the of the viola improved. In the beginning of the 19™ century the strings got more
carrying power. The colourful sonority of the violas were important components of the
romantic music. At the end of the Romantic period the popularity of the viola in-
creased. In Belgium the instruction of the viola was started in 1877. The listening and
the playing of the music had moved from the aristocracy to the bourgeoisie and to the
great concert halls. More instruments were needed and the length of the sound box was
thought to be 40 cm. The violinists were demanded to play with the real violas, not an-
ymore with great violins. The tone of the viola must be strong and the instrument was
to be easy to handle. With the chamber music the violinists were able to show their
skill. In Belgium, in France and in England viola school were founded. In these coutries
works were composed and transposed for the viola. Viola methods were edited. In Eng-
land Lionel Tertis began the teaching, he had a great career as an international artist and
was interested in the dimensions of the viola. Making this thesis deepened my
knowedge about the viola and encouraged my searching of the sonority.

Keywords: viola, violin, Romantic period, transposition
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1 JOHDANTO

Ké&vin vuonna 2000 soitinmuseossa Firenzessd, jonka kokoelmat muodostuvat p&éasias-
sa Medici-suvun hoviorkesterin vanhoista ja arvokkaista soittimista. Ympérdoivilla sei-
nilld on maalauksia, jotka esittdvéat kohtauksia ruhtinassuvun musiikkieldméasta. Altto-
viulujen maara oli paljon vahdisempi kuin viulujen, mutta kokoelmiin kuului erittéin
suuri alttoviulu, jota ei oltu koskaan soitettu ja erés arvokkaimmista soittimista oli An-
tonio Stradivariuksen vuonna 1690 Cremonassa rakentama alttoviulu. Museossa oli tie-
tokoneita, joilla oli mahdollista kuunnella esilla olevia soittimia. Kuunnellessani eri
kokoisia alttoviuluja, niiden pehmeéd ja alakuloista sointia, havaitsin huomattavia eroja
instrumenttien danissd. Viulujen mittasuhteet ovat vuosisatoja pysyneet samoina, mutta

alttoviulujen koko on vaihdellut.

Suurimmalla osalla alttoviulisteista ensimmaéinen soitin on viulu ja he vaihtavat altto-
viuluun muutaman vuoden opiskelun jalkeen, vaikka uusi soitin vaatii ylimaaraista har-
joittelua. Minékin soitin ensin viulua ja vaihdoin alttoviulun paasoittimekseni kymme-
nen vuoden musiikinopiskelun jélkeen. Alttoviulun matala, kumea aani kiehtoi minua,
mutta soinnin I6ytdminen ei ole itsestddn selvyys. Bach, Mendelssohn ja Mozart soitti-
vat myos alttoviulua. Monilla ihailemillani viulisteilla, esimerkiksi Yehudi Menuhinilla
ja Jascha Heifetzilla on ollut toisena soittimenaan alttoviulu. Pekka Kuusisto, jonka viu-
lukurssille olen osallistunut, soitti aikaisemmin my®ds alttoviulua. Alttoviulun soitto on
viulistille hyvaa harjoitusta, koska soitin on viulua suurempi, sormien on ulotuttava pi-

demmélle ja vasemman ka&den sormilta vaaditaan enemmén voimaa.

Alttoviulu ei ole aina ollut arvostettu jousisoitinten joukossa, vaan sille on vahitellen
annettu oma, erillinen roolinsa kamarimusiikki-, orkesteri- ja soolosoittimena.

Olen opiskeluvuosieni aikana halunnut tietdd enemmaén alttoviulun historiasta, sen mit-
tasuhteista ja soinnin etsimisestd ja loytamisestd. Keskusteltuani asiasta alttoviulun
opettajani Helge Valtosen kanssa han ehdotti opinndytetyoni aiheeksi ranskalais-
belgialaista viulukoulua 1870-luvulta 1900-luvun ensimmaiselle neljdnnekselle ja altto-
viulun kehitystd tuona samana aikana Englannissa. Helge Valtonen on tydskennellyt
Radion sinfoniaorkesterin alttoviulistina, Sibelius Akatemian alttoviulunsoiton tun-

tiopettajana seka alttoviulupedagogiikan vastuuopettajana.
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Opinnaytetyossani kerron aluksi alttoviulun historiasta klassismin ajan .péattymiseen
saakka. Sen jalkeen kasittelen tarkemmin romantiikkaa (1810-1920) lahinnd aikakau-
den jalkipuolta 1870-luvulta 1920-luvulle. Ajanjakso on mielenkiintoinen, silla klassis-
min kaavamaisuus hylattiin ja alttoviulu alkoi saada tunnustusta. Jousisoittajat innostui-
vat alttoviulusta. Kiinnostuttiin enemmaéan sen mittasuhteista ja alttoviulujen soittajien
piti olla teknisesti taitavampia ja sen opetusta alettiin vaatia musiikkioppi- laitoksissa.

Romantiikan ajan lopulla oli my6s loistavia taiteilijoita ja opettajia.

Alttoviululta ei ole samanlaisia perinteitd kuin viululla. Koska alttoviululle ei ole ollut
paljon ohjelmistoa, sille on transponoitu teoksia eri soittimilta. Olen tyoni lopussa kési-

tellyt transponointia ja aanittanyt kolme savellysta ja verrannut niiden nuottikuvia.



2 JOUSISOITIN PERHEEN VARHAINEN HISTORIA

Alttoviulun opettajani Helge Valtonen kertoo artikkelissaan jousisoitinperheen varhai-
sista vaiheista, etté alttoviulu ei ole keksintd vaan pitkdaikaisen kehityksen tulos. Alun
perin itdmailla tavattuja, lyoma- ja nappéilysoittimista jousisoittimiksi kehittyneitd soit-
timia siirtyi lanteen 600-luvulla bysantin aikakaudella. Naiden lantisid muunnoksia oli-
vat crwth, rubebe, geige, lira ja fidel. Jokaisella naista soittimista oli my6s alttoviululle
ominaisia piirteitd. 1500-luvulla oli kehitys jo edennyt niin pitkalle, ettd voidaan var-
muudella havaita kaytossa kaksi toisilleen sukua olevaa jousisoitinperhettd. Ndma ovat

viola da gamba, polviviulu ja viola da braccio, kasivarsiviuluperheet. (Valtonen 2011)

Jorma Kontunen selostaa soitinopin oppikirjassaan, ettd yleisesti viulun esi-isana pide-
taan viola da bracciota. Se oli jousella soitettava kielisoitin, joka syntyi Pohjois-Italiassa
1400- ja 1500-luvun vaihteessa. Viola da braccio on puolestaan kehittynyt vihuelasta,
joka oli kaikukopaltaan kitaran tyyppinen ja sitd soitettiin myos jousella Syntyhistoria
on jonkin verran epéselvd 1500-luvun sekavan nimityskaytannon takia. Italialainen ni-
mitys viola on saattanut merkitd mitad tahansa jousi-instrumenttia. Ranskaksi nimitys on
vieille ja saksaksi Fidel. Merkittdvaa aikaeroa jousisoitinten kayttéonotossa ei ollut.
Tiedetddn kuitenkin, ettd 1500-luvun alkupuolelta alettiin kaytt&da erikokoisia alttoviu-
luntapaisia soittimia tenori- ja alttod&nten tuottamiseen. Nykyisin lahes yksinomaan
kaytossa olevat jousisoittimet ovat viulu, alttoviulu, sello ja mydhempi tulokas kontra-
basso. (Kontunen 1989, 139-140.) Jousisoittimia soitetaan yleensé jousella, mutta niita
voidaan soittaa myos néppailemélla. Vasemmalla k&delld painellaan kielid, jolloin vé-
réhtelevan kielen pituus ja samalla my0ds soivan savelen korkeus muuttuu. Sointivaria
voi muuttaa kuljettamalla jousta lahella tallaa tai kauempana siitd, vaimentamalla tallan

varahtelya sordiinolla seké erilaisilla jousitekniikoilla. (Burrows 2007, 28.)



3 RAKENTEELLISET EROAVUUDET VIULUN JA ALTTOVIULUN VALILLA

Alttoviulun ja viulun rakenteet ovat lahes samanlaiset. Alttoviulun kaikukopan pituus
on noin 43 cm ja viulun 35,5 cm. David D. Boyden arvioi teoksessa Violin Family, etta
alttoviulun koon pitéisi olla 53 cm, jotta se voisi saada aikaan alimpien Kielten syvét
matalat &&net. Niin suurta soitinta ei kuitenkaan voisi soittaa olkapaaltd. Jos kopan pi-
tuus on paljon yli 43 cm, keskikokoisen soittajan on mahdotonta sitd késitella.
(Boyden, Schwarz, Slatford, Monosoff, Marx &Hutchins 1989, 139.) Alttoviulun koko

ja paino vaativat, etta soittoasento olkapaaltd on hieman matalammalla kuin viululla.

Samoin kuin alttoviulun koko, myds sen kielten pituudet vaihtelevat, vakiopituuden
ollessa noin 33 cm. Alttoviulun nelja kielté viritetddn kvintin verran matalammiksi kuin
viulun kielet. Kielia ei kiristetd yhtd paljon kuin viulussa. Sormitus- ja jousitekniikka
ovat samat kuin viulunsoitossa, mutta sormien pitéda ulottua laajemmalle. Kielet ovat
alttoviulussa paksummat ja jousi painavampi ja lyhyempi, siksi kielet reagoivat hi-
taammin kuin viulussa. Viulun, samoin kuin alttoviulun kielet tehtiin aluksi suolesta,

nykyaan materiaaleina kaytetdan metallia ja nailonia.

1900-luvun maineikkain alttoviulisti William Primrose on pohtinut eroa viulun ja altto-
viulun valilla. Hanen mielestaan suurin ero on soinnissa ja sen muodostamisessa. Soin-
nin léytaminen alttoviulussa on vaikeampaa kuin viulussa. Alttoviulistit joutuvatkin
etsimaan sinnikkaéasti parasta sointia. (Dalton 1988, 5.) Instrumentti on ikaan kuin vas-
tahakoisempi tuottamaan kaunista sointia. Alttoviululla on tummempi ja taytelaisempi

adnen vari verrattuna viulun kirkkaampaan ja itsevarmempaan aineen.
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4 ALTTOVIULUN EDISTYSASKELEET ERI AIKAKAUSINA

4.1 1500- ja 1600-luku

Alttoviuluja rakennettiin sekd korkeampaan altto- ettd matalampaan tenoridénialaan
1500- ja 1600-luvuilla. Vuoteen 1535 mennessa alttotenoriviulu eli alttoviulu oli va-
kiinnuttanut paikkansa jousisoitinperheen kolmen instrumentin ryhmésséa. Nimitys pysyi
vield epéselvana. Neljén soittajan yhtyeessa saattoi olla kaksi alttoviulua tai jos yhty-
eessa oli viisi soittajaa, alttoviuluja oli jopa kolme. Jousisoitinten rakentajat valmistivat
suhteellisen suuren méarén erikokoisia alttoviuluja. Kuuluisia italialaisia rakentajia oli-
vat Amatin perhe Cremonassa seka Gasparo da Sald ja Maggini Bresciassa. Andrea
Amatin rakentama tenorialttoviulu vuodelta 1574 Ranskan kuninkaalle Pariisiin on kai-
kukopaltaan 47 senttimetria pitka. (Boyden ym. 1989,141.) Andrea Guarnieri tydskente-
li yhdessa Nicolo Amatin kanssa, joten heidan valmistamansa soittimet eivat paljonkaan
eronneet toisistaan. Stradivari- alttoviuluja on jaljella vain 2,5 prosenttia valmistettujen
soitinten kokonaismaarésta. Jaljella olevien maaré vaihtelee, viidestatoista kahdeksaan-
toista, koska kaikkien instrumenttien alkuperasta ei ole tietoa. (Riley 1980, 60.) Nyky-
aan suuria tenorialttoviuluja ei ole montaakaan jaljell&. Niitd on rikkoutunut, tuhoutunut
tulipaloissa ja kulunut kdytdssa. Vanhoja alttoviuluja on myods lyhennetty, jotta niitd

olisi helpompi soittaa. (Boyden ym. 1989, 141.)

4.2 Barokin aika

1700-luvulla ei rakennettu alttoviuluja kovinkaan paljon, koska niité oli jaljella kahdelta
edelliseltd vuosisadalta (Boyden ym.1989, 141). Viulun mittasuhteet eivat olleet muut-
tuneet 1600-luvulta lahtien yhtd paljon kuin alttoviulun. Viulu jatkoi alusta lahtien saa-
maansa menestysta jousisoitinryhman tarkeimpéna instrumenttina, oli taitavia viulisteja
ja viululle oli sévelletty paljon ohjelmistoa. Konsertoissa viulun &ani oli loistokas. Alt-
toviulun ohjelmisto oli taas paljon vahaisempi kuin viulun. Se jai haviélle kilpaillessaan

viulun kanssa.

4.2.1 1700-luvun alussa syntyi muutamia merkittavia teoksia



11

Boydenin mukaan ennen vuotta 1740 ei ollut huomattavia alttoviulisteja, ei mydskaan
alttoviululle virtuoosisia soolokappaleita. Saksalainen Georg Philip Telemann, joka oli
barokin tuottavimpia séveltdjid, savelsi kuitenkin kuuluisan alttoviulukonserttonsa jo
vahan ennen vuotta 1740. Alttoviulun osuutta orkesterissa ei tdysin hyddynnetty, vaikka
aikakauden kamarimusiikista 10ytyy kaunista musiikkia. Alttoviulumusiikkia barokin
aikakaudelta ovat esimerkiksi fuugat ja konsertot Corellin, Bachin ja Vivaldin savelta-
mind. Bach ja Handel kayttivat alttoviulua uskonnollisessa ja maallisessa musiikissa,
Monteverdi ja Gluck saivat oopperoihinsa varid alttoviululla. Barokkiperiodilta on
Bachin 6. Brandenburgilainen konsertto. (Boyden ym. 1989, 144-145.) Bachin viulupar-
titat ja soolosellosarja sovitettiin mydhemmin alttoviululle. Maurice W. Riley kertoo
Kirjoittamassaan alttoviulun historiassa, ettd Johann Sebastian Bach oli ensimmaéinen
séveltdja, joka ymmérsi taysin alttoviulun mahdollisuudet soinnissa ja tekniikassa.
Bachin musiikkikasvatus alkoi kotona hanen isdnsé johdolla, joka soitti viulua, alttoviu-
lua ja trumpettia. Johann Sebastian oppi rakastamaan jo nuorena viulua ja alttoviulua ja
hanesta tuli ndiden instrumenttien taitava soittaja. Weimarin herttuan palveluksessa ha-
net nimitettiin hoviorkesterin viulistiksi ja alttoviulistiksi. Bachin ura ammattimaisena
alttoviulistina oli kuitenkin lyhytaikainen, koska hanelle tarjottiin urkurin virkaa toises-
sa kaupungissa. (Riley 1980, 111.)

4.2.2 Ranskassa kiinnostuttiin alttoviulusta

Ranskassa kiinnostuttiin alttoviulusta sooloinstrumenttina vasta Karl ja Anton Stamitzin
ansiosta. Namé kaksi saksalaista virtuoosia Mannheimista esiintyivat Pariisissa vuosina
1772, 1774 ja 1778 ja julkaisivat useita savellyksia alttoviululle. (Riley 1980, 83) Carl
Stamizin konsertto kuuluu nykyéaénkin alttoviulistin vakio ohjelmistoon. Maurice W.
Riley myos lisad, ettda 1700-luvun lopulla ranskalaiset oopperaséveltédjat alkoivat kiinnit-
t&4 huomiota alttoviulun soinnin ominaisuuksiin, sen soinnilla saatiin lisd4 dramatiikkaa
nayttdmolle. Vuonna 1782 Michel Corrette julkaisi ensimmaéisen alttoviulumetodin,
instrumentin opetuksesta siis kiinnostuttiin Ranskassa. Corretten metodin jalkeen Parii-
sissa painettiin muitakin opaskirjoja, joka merkitsi uutta aikaa alttoviulun ja sen musii-
kin kehityksessa 1800-luvulla. (Riley 1980, 83.).

4.2.3 Englanti oli jaljessda muusta Euroopasta
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Jo1600-luvulla poliittiset ja uskonnolliset riidat sek& vallanperimyssodat olivat estdneet
taiteiden suosimisen Englannissa. Suuret tenorialttoviulut viritettiin joskus oktaavia
alemmaksi kuin viulu, pienemmét taas viritettiin samalle korkeudelle kuin nykyiset viu-
lut. Teatterimusiikki ei mydsk&an tuonut mahdollisuuksia alttoviulisteille verrattuna
Venetsian, Pariisin ja muiden aikakauden kulttuurikeskusten oopperoihin. (Riley 1980,
84-85.) Englannissa ei ollut mydskaan 1700-luvulla huomattavia alttoviulisteja tai altto-
viulumusiikkia. Esimerkiksi Saksasta ei tullut soittajia tai Italiasta soittimia. Joitakin
omaperdisia sévellyksia tehtiin ja alttoviulun rakentamisesta oltiin kiinnos-tuneita. Alt-
toviulujen kukoistusaika tuli Englantiin vasta 1900-luvulla.(Riley 1980, 93)

4.3 Klassismin aika

4.3.1 Vaadittiin parempia jousia

1700-luvun lopulla alettiin vaatia parempia jousia. Jousirakentajien vélilla syntyi kilpai-
lua. Rakentamisessa onnistuivat parhaiten ranskalaiset, he saavuttivat vastaavaa kuului-
suutta kuin aikanaan italialaiset jousisoitinten rakentajat. Ranskalaisten menestys voi-
daan laittaa pariisilaisen Francois Xavier Tourten ansioksi. Hanen valmistamansa jouset

antoivat mallit myéhemmille alan ammattilaisille.

1900-luvulla William Salchow, huomattava newyorkilainen jousien rakentaja ja jousi-
historian asiantuntija toteaa, etta alttoviulujen jousille ei ole mitd&n standardipituutta.
Ne ovat noin kymmenen grammaa raskaampia kuin viulun jouset painaen 64-74 gram-
man valilla. Salchow viela lisaa, ettd Tourte ei aikanaan maaritellyt alttoviulun jousen
kokoa, niin kuin sita ei ole maaritellyt kukaan. (Riley 1980, 157-158.)

Uusitusta jousesta tuli painavampi ja se sai lisdvoimaa ja &&nensavysta tuli taytelaisem-
pi. Myos alttoviulun kieliin saatiin 1800-luvun alussa enemmaén jénnitetta ja &anen kan-
tovoimaa. Alttoviulun tekniikka helpottui varsinkin vasemman kaden sormituksissa ja

siirtymisessa kielelta toiselle. (Boyden ym.1989, 143.)

4.3.2 Uusi musiikkilaji, jousikvartetto
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Klassismin aikana Franz Joseph Haydn loi uuden musiikkilajin, jousikvarteton. Jousi-
kvartetossa kaikki instrumentit olivat keskendén tasavertaisia ja itsenaisid. Orkesterimu-
siikissa kunkin soittimen osan soitti monta soittajaa, kamarimusiikissa soittimen osan
soitti yksittdinen soittaja. Boyden toteaa jousikvartettojen tulleen kiinnostavammiksi,
kun séveltdjat antoivat temaattisia motiiveja, virtuoosiosia ja pddmelodioita my6s muil-
le soittajille kuin viulisteille. Alttoviulistit tulivat innokkaammiksi soittamaan myds
paamelodioita eivétka luovuttaneet niitd vain viululle. He myds halusivat tulla taita-

vammiksi soittajiksi. (Boyden ym. 1989, 146.)

Soitto-osuuksien tasaisempi jako ja alttoviulutekniikan parantuminen tulevat esiin Mo-
zartin ja Beethovenin jousikvartetoissa. Mozart soitti erinomaisesti viulua ja alttoviulua
ja hén vaati alttoviulistilta enemman taituruutta kuin koskaan aikaisemmin. Mozartin
viimeisessa jousikvartetossa vuodelta 1790 osajako oli tasavertainen ja alttoviululle
annettiin soolo-osia. Vastaavia huomioita voi tehdd Beethovenin

kamarimusiikista, alttoviulu toi siihen vériefekteja. Beethoven kaytti alttoviuluja myds
orkesterisdvellyksissdan, ne soittivat melodiaa kakkosviulujen tai sellojen kanssa esi-
merkiksi hanen yhdeksénnessé sinfoniassaan. Mozart pystyi tasaamaan viulun ja altto-
viulun osia virittdmalla alttoviulun puoli- tai yhden savelaskeleen ylemmaksi, se helpot-
ti soittamista ja alttoviulu sai lisdd kirkkautta ja &dnen kantavuutta. Tata viritysta kaytti
Carl Stamitz saveltdessédan kuuluisan alttoviulukonserttonsa. (Boyden ym. 1989, 146-
148.)
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5 ROMANTIIKAN AIKAKAUDEN LOPULLA 1870-1920 ALTTOVIULUN
SUOSIO KASVAA

Romantiikan aikakaudella kamari- ja orkesterimusiikissa alttoviuluja alettiin kaytt&a
enemmaén. Boyden mainitsee Berlioz’n, Brahmsin, Verdin sekd Tsaikovskin vaikeutta-
neen alttoviulun osuuksia. Wagnerin, Richard Straussin ja myéhemmin Mahlerin ja Ra-
velin musiikissa vaatimukset alttoviululle viel& lisdantyivat. Brahms kaytti alttoviulun
ominaisuuksia tuomaan savyjé ja soinnikkuutta jattden joskus viulut pois ja antaen alt-
toviululle diskanttiosuuden. Viulujen ja alttoviulujen soinnikkuus ja variefektit olivat
juuri romanttisen musiikin ominaisuuksia, mutta kuitenkin viela 1800-luvulla alttoviulu-
jen soittajia arvostettiin véhiten jousiryhmdssa. Vasta kamarimusiikin myota alttoviulis-

tien rooli tuli tarkedmmaéksi.(Boyden ym.1989, 149.)

1800-luvulta ei ole muuta kuuluisaa konserttoa kuin Berlioz’n sinfoninen alttoviulukon-
sertto ”Harold Italiassa”. Paganini oli saanut hankituksi Stradivarius-alttoviulun ja tilasi
Berlioz’lta alttoviulukonserton. Han luopui kuitenkin sen esittdmisestd, koska sanojensa
mukaan ei ollut kyllin taitava esittdméaan teosta. Berlioz itse oli hyvin kiinnostunut alt-
toviulusta ja sanoi, ettei sen hienoista ominaisuuksista ollut siihen mennessa tiedetty.
(Boyden ym. 1989, 150.)

5.1 Aloitettiin alttoviulistien koulutus

Alttoviulu alettiin tunnistaa omana itsendisend instrumenttinaan. Belgiassa vuonna
1877 aloitettiin korkeakouluopetus, Brysselissé alttoviulu sai oman opettajan. Alttoviu-
lun korkeakouluopetus aloitettiin Saksassa vuonna 1879 ja Ranskassa Pariisin konserva-
toriossa 1894. Tavoitteena oli kouluttaa uusi soittajien sukupolvi erityisesti alttoviuluun.
Alttoviulistien taitojen kehittyessa haluttiin lisdd opetusmateriaalia. Alttoviululle sével-
lettyjé teoksia eivét esittdneet endé virtuoosiviulistit vaan solistiteoksia esittivat orkeste-
ri- tai kamariorkesterin alttoviulistit, jotka kirjoittivat ja tulkitsivat svellyksidan ensin
Ranskassa, Belgiassa ja Saksassa sekd mydhemmin Englannissa. Sévellyksiin otettiin

piano mukaan ja haluttiin korostaa alttoviulun omaa sointivéria. (Lainé 2010, 162.)
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Kriitikot eivat olleet yhtd innostuneita alttoviulusta. He eivat uskoneet alttoviulun mah-
dollisuuksiin erikseen opetettavana soittimena korkeakouluissa eivatka alttoviululuok-

Kien perustamiseen.

5.2 Muutokset musiikin kuuntelussa ja soittamisessa

Poliittisten ja yhteiskunnallisten muutoksien vaikutuksesta musiikin kuuntelu ja soitta-
minen oli siirtynyt hoveista porvarissaadylle ja suuriin konserttisaleihin. 1800-luvun
lopussa Pariisin sinfoniaorkestereissa (Société des concerts, concerts Colonne, concerts
Lamoureux) alttoviulistien maéara oli kasvanut kymmenesta kahteentoista. Alttoviuluista
oli tullut myos tasavertaisia sellojen kanssa. Alettiin etsié erilaista sointia kuin pieniko-
koisissa instrumenteissa oli ollut. Suurikokoiset viulut, jotka Berlioz’n mukaan pilasivat
orkestereiden alttoviulusektioiden soinnin, vaihdettiin suurempiin malleihin, joiden kai-
kukopan pituus oli 40 cm tai enemman. Naiden soittimien koko ylitti ne instrumentit,
joita saksalainen alttoviulisti Hermann Ritter oli kokeillut. Pariisin oopperan sopimuk-
sissa 1890-luvulla vaadittiin uusilta alttoviulisteilta, ettd he sitoutuvat soittamaan “suu-

rikokoisia instrumentteja”. (Lainé 2010, 161.)



16

6 1800-LUVUN LOPUSSA JA 1900-LUVUN ALUSSA TULI UUSIA NAKYMIA
ALTTOVIULUN RAKENTAMISEEN

Noin 1870-luvulta alkaen tarvittiin liséa alttoviuluja ja oli vélttdmatonta saada
instrumentteja, jotka vastasivat saveltdjien ja tulkitsijoiden vaatimuksia. Saksassa
kehitettiin paljon alttoviuluja, eniten juuri vuosisadan vaihteessa.Yritettiin myos viralli-
sesti méaritella hyvaksyttdvd minimikoko. Théophile Laforge, Pariisin konservatorion
alttoviululuokan ensimmainen opettaja mainitsi alttoviuluista, joiden kaikukoppa oli 38,
38,5, 40 aina 42 senttimetriin saakka. Laforge toi esiin epdvarmuuden sopivan koon
I0ytdmisessd, kuitenkin 40 cm néytti olleen hédnen mielestdén sopiva pituus kaikukopal-
le. Laforge vield mainitsi alttoviulun ominaisuuksista, etta soinnissa on oltava luonnetta,
aanen tuottaminen pitda olla helppoa ja &nen on oltava hiukan kumea. Kaikki eivét
kuitenkaan noudattaneet Théophile Laforgen hyvid neuvoja. Séaveltdja Henri Maréchal
ihmetteli, ettd vield 1917 Pariisin konservatoriossa jotkut opiskelijat soittivat lilan pie-
nilld instrumenteilla, jotka eivéat ole viuluja eivatka alttoviuluja. Maréchal toi esiin, etta
olisi erittéin tarkeda olla hyvaksymatta téllaista kompromissia, silla orkesterissa tallai-
nen epamaardinen kaytantd pilaisi soinnin tasapainon. Niinpa jo opiskelun aikana olisi
alistuttava soittamaan oikeilla alttoviuluilla ja opiskelijat eivat saisi ottaa huomioon

omia mieltymyksiaan. (Lainé 2010, 163.)

Leon Firket, Brysselin konservatorion alttoviululuokan ensimmainen opettaja, kehotti
alttoviulumetodissaan vuodelta 1873 kayttdmaan myds jousta, joka sopii alttoviulun
uusiin sointivaatimuksiin. Soittimen kielet ovat viulun kielia raskaammat, jousen jouhi-
en pitaad olla paksummat, jotta vibratosta tulisi laajempi. Aikakausi oli suotuisa alttoviu-
lun uudistamisyrityksille. Oli kuitenkin vaikea 10yt&a ratkaisua ongelmaan, kuinka ta-
voittaa kyllin voimakas &&ni ja etta instrumentti olisi samalla helposti kasiteltdvd. On
my06s mahdotonta verrata keskendén vaatimuksia, jotka asetettiin1600-luvun alttoviulis-
tille ja 1800-luvun soittajalle. (Lainé 2010, 163-164.)

Saksassa tehtiin radikaalimmat yritykset lisatd alttoviulun kokoa. Hermann Ritter to-
teutti wartzburgilaisen viulunrakentajan kanssa uuden alttoviulumallin nimeltaan viola
alta, jonka kaikukopan pituus oli 48 cm. Kiinnostuneena Richard Wagner antoi orkeste-
rissaan viola altalle alttoviulusoolot Bayreuthin ensimmaisilla festivaaleilla vuonna

1876. Tietoisena instrumentin rajoituksista Hermann Ritter suunnitteli uuden mallin,
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jossa on viisi kieltd. Ranskassa viola altaa kokeiltiin mm. Nantes’ssa ja Marseille’ssa,
mutta se ei erityisemmin menestynyt. Vaihtelemalla mittasuhteita yritettiin saavuttaa
parempi sointi siind kuitenkaan onnistumatta. 1800- luvun lopussa oli vield elossa vanha

unelma viisikielisestd instrumentista, joka yhdisti viulun ja alttoviulun. (Lainé 2010,
166-166.)
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7 ALTTOVIULISTIT ERIKOISTUVAT KAMARIMUSIHKKIIN

1800 ja 1900-lukujen taitteessa alttoviuluilta vaadittiin yhté paljon kuin muilta soittimil-
ta. Kamarimuusikkoina alttoviulistit pa&sivat osoittamaan taitonsa . Ranskassa. Louis
van Waefelghem oli useiden kvartettien jasen . Han myos soitti alttoviulua kuuluisan
séveltdjan César Franckin kvintetissa seké lisdksi parissa kvartetissa, joissa pianoa soitti
séveltdja Gabriel Fauré. Louis van Waefelghem yll&piti myds viola d’amoren perinnetta
soittaessaan vanhojen soittimien yhdistyksessa. Eras aktiivisimmista kamarimuusikoista
oli tuleva orkesterinjohtaja Pierre Monteux, joka voitti Pariisin konservatorion ensim-
maisen palkinnon soittimenaan viulu vuonna 1896. Monteux oli samalla kiinnostunut
alttoviulusta ja hdnesta tuli Colonne -konserttien sooloalttoviulisti. Muutaman vuoden
han oli myds Geloso-kvartetin alttoviulisti. Tastd toimesta Monteux luopui orkesterijoh-
tajuuden vaatiessa enemman aikaa.

Kamarimusiikkikonsertteja, Popular concerts (pops), alettiin pitdd Lontoossa 1859.
Konsertit jatkuivat vuoteen 1903 saakka. Koska niita pidettiin kaiken kaikkiaan 1602
kertaa, yleisolla oli mahdollisuus pédéstd nauttimaan myos alttoviulistien esityksista.
(Lainé 2010, 167-168.)
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8 ALTTOVIULULUOKKIEN PERUSTAMINEN BELGIASSA , RANSKASSA JA
ENGLANNISSA

8.1 Brysselin konservatorio

Brysselin konservatoriossa muodostettiin ensimmainen alttoviululuokka 25. paivana
huhtikuuta 1877. (Saksassa Hermann Ritterin luokka oli vasta vuodelta 1879.) Opetta-
jaksi valittu Léon Firket oli saanut koulutuksensa konservatoriossa Li¢ge’ssd ja sittem-
min Brysselin konservatoriossa, jossa hén oli voittanut ensimmaéisen palkinnon viulun-
soitossa. Firket oli Monnaie-teatterin alttoviulisti vuonna 1877 aloittaessaan opettaa
myos Brysselin konservatorion alttoviululuokan kahdeksaa oppilasta. Hanta avusti lisa-
opettaja, joka oli vastuussa kahdeksasta heikompitasoisesta oppilaasta. (Lainé 2010,
168-169.) Vuodesta 1893 Léon van Hout jatkoi alttoviulun opetusta Brysselin konserva-
toriossa. VVan Houtin alttoviuluperinne siirtyi hanen monille oppilailleen esimerkiksi
Robert Courtelle, joka jatkoi opettajansa tyotd, mutta muutti myéhemmin Yhdysvaltoi-
hin. Léon van Hout innosti useita belgialaisia séveltdjid luomaan teoksia alttoviululle.
(Riley 1980, 259.1)

Kun Brysselissé oli aloitettu opettaa erityisesti alttoviulua, se vaikutti myds Pariisin
vanhoilliseen ilmapiiriin. Viulun opetuksessa Pariisin ja Brysselin konservatorioiden
suhteet olivat olleet laheiset jo aikaisemmin 1800-luvulla. Kolme Brysselin konservato-
rion opettajaa oli suorittanut osan opinnoistaan Pariisissa. Lisaksi belgialaisen koulu-
kunnan jasenié oli opettajina Pariisin konservatoriossa. Alttoviulun soiton opetus yleis-
tyi Belgian maaseudun konservatorioissa, vuodesta 1899 lahtien tarkeimmissa musiik-

kioppilaitoksissa oli alttoviululuokka (Lainé 2010, 172).

8.2 Pariisin konservatorio

Pariisin konservatoriossa haluttiin seurata Brysselin esimerkkid. Alttoviululuokka pe-
rustettiin elokuussa 1894. Suunnitelmaa oli edeltanyt melkein puolen vuosisadan véitte-
ly. Ajatuksen oli esittanyt Berlioz jo vuonna 1848. VVuonna 1870 suunniteltiin konserva-
torion uudelleen organisointia ja lautakunta harkitsi vakavasti luokan perustamista, mut-

ta epdr0i. Lopulta paatettiin jakaa opetus neljdan viulu- ja yhteen alttoviululuokkaan.



20

Kun alttoviululuokan perustamisesta oli ilmoitettu, lehdistd suhtautui siihen erittdin
kielteisesti. Lehtikirjoituksessaan kriitikko Arthur Pougin piti alttoviululuokan perusta-
mista jarjettomand. Hanen mielestaén viulisti tarvitsee vain muutaman oppitunnin tul-

lakseen pétevéksi alttoviulistiksi. (Lainé 2010, 169.)

Kaikki eivat kuitenkaan olleet kielteisella kannalla kuten Arthur Pougin. Pidettiin vali-
tettavana, ettd Pariisin arvokkaassa konservatoriossa ei ollut alttoviululuokkaa, silla
instrumentillahan oli oma sointinsa, oma luonteensa ja sen tahden erityisopinnot olivat
valttamattomia alttoviulistille. Hyvan viulistin oli helppo soittaa alttoviulua, mutta ei

ollut varmaa, saiko hén siita kaiken tehon. (Lainé 2010, 169.)

Tammikuussa 1878 siis paatettiin perustaa alttoviululuokka. Opettajaksi olisi tuleva
kokenut alttoviulisti M. Mas, Pariisin konservatorion entinen oppilas. Han oli toiminut
kahdessa kvartetissa ja Italialaisen teatterin sooloalttoviulistina. Kun paatés saman vuo-
den syyskuussa julkaistiin, alttoviululuokka oli salaperdisesti hévinnyt. Rahapulanko
takia? Suunnitelma toteutui kuusitoista vuotta myéhemmin, M. Mas oli jo silloin liian

vanha ja tehtdva annettiin Théophile Laforgelle. (Lainé 2010, 169.)

8.2.1 Théophile Laforge

Theophile Laforge oli suorittanut Pariisin konservatoriossa perinteiset viuluopinnot,
mutta hdnen opettajansa eivat vierastaneet mydskaan alttoviulua. Laforgen opettaja
Eugeéne Sauzay soitti alttoviulua oman opettajansa ja appensa Pierre Baillotin kvartetis-
sa. Viela ollessaan viuluopiskelija Théophile Laforge paési viulistiksi Pariisin oopperan
orkesteriin vuonna 1886 ja seuraavana vuonna alttoviulistiksi Pariisin konservatorion

orkesteriyhdistykseen ja oopperaan. (Lainé 2010, 170.)

Vuonna 1894 Laforge aloitti opetustyén Pariisin konservatorion alttoviulun opettajana.
Uusi ty6 oli hanesté kaikkein tarkeintd ja jo seuraavana vuonna han erosi muista tyoteh-
tavistaan. Laforge omistautui opetustydssaan taysin oppilailleen ja hdnen merkityksensa
pedagogina oli huomattava. Useista konservatorion alttoviuluoppilaista tuli loistavia
taiteilijoita. Jopa alttoviululuokan perustamista vastustanut kriitikko Arthur

Pougin myonsi, ettd Théophile Laforge oli kehittdnyt luokkansa tasolle, joka pystyi kil-

pailemaan viulu- ja selloluokkien kanssa. Pougin vieldpa kehotti vélinpitamatonta kuuli-
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jaa menemé&én kuuntelemaan konservatorion alttoviulukilpailuja todetakseen alttoviulun
soiton tason nousun. (Lainé 2010, 170.)

Pariisin konservatorion alttoviulukilpailuissaa ensipalkinnon sai ensimmaisend Frédeéric
Denayer vuonna 1897. Hanesté tuli Parent -ja Hayot -kvartettien alttoviulisti ja myo6-
hemmin Amsterdamin Concertgebow-orkesterin sooloalttoviulisti. Henri Casadesus
voitti palkinnon paria vuotta myéhemmin. Han teki loistavan uran kahdessa kuuluisassa
kvartetissa ja oli perustamassa 1900-luvun alussa vanhojen soittimien yhdistysta. Casa-
desus erikoistui viola d’amoren soittajaksi. Viola d’amorea oli kaytetty p&aasiallisesti
barokin aikana. Se on suunnilleen alttoviulun kokoinen 14-kielinen soitin, jonka seitse-
maa kielta soitetaan ja muut seitsemén ovat resonanssikielid. Louis Bailly sai alttoviu-
lussa ensipalkinnon myds vuonna 1899. Han soitti useissa kvarteteissa ja muutti myo-
hemmin Yhdysvaltoihin, siell& hdnesta tuli yksi alttoviulukoulun perustajista Philadel-
phiassa. (Lainé 2010, 171.)

Théophile Laforgen alttoviululuokka saavutti pddmaaranséd: Sen joukosta syntyi erin-
omaisia, palkittuja alttoviulisteja, jotka pé&sivat vastuullisiin asemiin orkestereissa ja
kamarimusiikin parissa. Tilanne oli parhaimmillaan 1900-luvun kolmena ensimmaisena

vuosikymmenené. (Lainé 2010, 171.)

Opetus maaseudulla hy6tyi alttoviulun uudesta suosiosta. Muutamissa konservatorioissa
oli opetettu alttoviulun soittoa jo ennen Pariisia, mutta opetus alkoi kehittyd niissé sel-
kedsti vuodesta 1894. Vuonna 1914 Pariisin konservatorion alaisista kouluista 59 pro-
sentissa opetettiin alttoviulua. (Lainé 2010, 171-172.)

8.2.2 Maurice Vieux

Maurice Vieux, ranskalaisen modernin alttoviulukoulun isd, oli opiskellut alttoviulua
Licge’ssd ja Brysselissd. Hén jatkoi opiskeluaan Pariisissa Théophile Laforgen johdolla.
Vuonna 1902 Vieux voitti Pariisin konservatorion ensimmaisen palkinnon alttoviulussa.
Oltuaan monta vuotta alttoviulistina Pariisin oopperan orkesterissa, hénet nimitettiin
kaupungin konservatorion alttoviulukoulun johtoon. Maurice Vieux yllapiti korkeaa
tasoa opetuksessaan ja monista hanen oppilaistaan tuli etevia alttoviulisteja. Hanen soi-
tostaan l0ytyy ylistavid arvosteluja aikakauden julkaisuissa. Sen kerrotaan olleen voi-
makasta, fyysiseen voimaan liittyi joustavuus saaden aikaan juuri ihanteellinen soinnin,
jota instrumentilta haettiin. (Lainé 2010, 216.)
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Maurice Vieux’std oli tirkedd, ettd alttoviulistit ylsivat teknisesti samalle tasolle kuin
viulistit. Han toimi vuosittain Pariisin ja Brysselin konservatorioiden arvostelu- lauta-
kunnissa. Han my0s esiintyi usein konservatorion musiikkiyhdistyksen alttoviulistina ja
otti osaa kamarimusiikkiesityksiin.(Riley 1980, 258-259.)

8.3 Opetuksen aloittaminen Englannissa ja Lionel Tertisin ”suurty6”

Englantilainen viulisti Lionel Tertis oli ensimmainen, joka alttoviulistina saavutti kan-
sainvalistd mainetta. Han teki alttoviulua tunnetuksi myds sooloinstrumenttina. Tertisin
ponnistusten ja taiteellisuuden ansiosta englantilaiset séveltdjat ja orkesterien johtajat
alkoivat huomioimaan alttoviulun mahdollisuudet orkesterissa. Vuodesta 1910 alkoi
Englannissa alttoviulun kukoistus, jota kesti aina toiseen maailmansotaan saakka. (Riley
1980, 241.)

8.3.1 Lionel Tertisin elama

Lionel Tertisin vanhemmat olivat muuttaneet Lontooseen, kun hén oli kolmen kuukau-
den ikdinen. Hanen isansa, Venajalta kotoisin oleva juutalainen, oli kanttorina synago-
gassa Lontoossa ja hénen &itinsé oli puolalainen. Lionelin musiikkikasvatus alkoi piano-
tunneilla, kun han oli viisivuotias. Teini-ikdisend han pystyi maksamaan viulutuntinsa

pianoa soittamalla, mutta han joutui rahapulan takia valilla luopumaan opinnoistaan.

Lionel Tertis aloitti viuluopintonsa Trinity College’ssa Lontoossa, siirtyi sieltd Leipzi-
giin puoleksi vuodeksi ja palasi Lontooseen jatkamaan viuluopintojaan Kuninkaallises-
sa musiikkiakatemiassa. Han joutui kuitenkin usein etsimaan véliaikaisia toitd. Erés
opiskelijatoveri ehdotti Tertisille alttoviulun soittoa kvartetissa. Han sai muutamia oppi-
tunteja viulun opettajaltaan, mutta joutui opiskelemaan alttoviulun soiton melkein yksin.
Akatemian rehtori oli yll&ttynyt nopeudesta, jolla Lionel Tertis oppi hallitsemaan inst-
rumenttia ja rohkaisi hantd jatkamaan alttoviulun parissa. (White 2006, 316.) 1800-
luvun lopulla alttoviulun asema Englannissa oli surkea,. muusikoiden parissa soitinta ei
arvostettu. Kun Tertis péatti aloittaa alttoviulun opiskelunsa vuonna 1896 Kuninkaalli-
sessa musiikkiakatemiassa alttoviulunsoittamista ei siell& opetettu, saati ettd joku olisi
sitd opiskellut. Vaati todella péaattavéisyytta ja rohkeutta valita instrumentiksi alttoviu-

lu.
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Vuodesta 1900 Lionel Tertis sai vastuulleen alttoviulun opetuksen Kuninkaallisessa
musiikkiakatemiassa. Han luopui opetuksesta vuonna 1909, mutta aloitti sen uudestaan
1924 Amerikan kiertueensa jalkeen. Tertis kérsi reumatismista oikeassa kadessaan ja
paatti esiintymisuransa 1937. Tamén jalkeen ha&n alkoi suunnitella alttoviulua ja sen
rakentamista. Tertis palasi esiintymadn hyvéntekevéaisyyskonserteissa toisen maailman
sodan alussa ja esiintyi silloin talléin vuoteen 1964 saakka. Han kuoli 1975, 98-
vuotiaana. (Lainé 2010, 173.)

8.3.2 Lionel Tertisin ura ja esiintyminen

Aluksi Lionel Tertis esiintyi sd&annollisesti Wessely —kvartetissa. ja han oli soolo- altto-
viulisti Queen’s Hallin orkesterissa, josta myéhemmin tuli Lontoon sinfoniaorkesteri.
Héanen uransa ldhti nousuun vuonna 1906, kun hén yht’dkkid joutui korvaamaan Oskar
Nedbalin Bohémien-kvartetissa. Tertisia alettiin pitdad sukupolvensa suurena alttoviulu-
virtuoosina. Vuosien 1904 ja 1907 valisend aikana han esiintyi saveltdja ja pianisti York
Bowenin kanssa, jonka alttoviulukonserton han esitti vuonna 1908. Ennen ensimmaista
maailmansotaa Tertis oli jasenend Harold Bauerin pianokvartetissa, han myds perusti
viulisti Albert Simmonsin kanssa kamarimuusikkojen yhdistyksen. (Lainé 2010, 173.)
Tertis oli my6s kiinnostunut muusikoiden tydolosuhteista ja laati yhdistykselle sdannot
(White 2006, 169).

Lionel Tertis on ensimmainen alttoviulisti, joka loi solistiuran ja esiintyy aikansa mai-
neikkaimpien viulistien kanssa. Ndihin kuuluivat Fritz Kreisler, Eugene Ysay, Jacques
Thibaud ja Adolf Busch. Tertis esiintyi sodan jalkeisen ajan kuuluisimman alttoviulistin
William Primrosen kanssa, tdman ollessa vield viulisti vuonna 1928. (Lainé 2010, 173)
Sellisti Pablo Casals ja Lionel Tertis olivat syntyneet samana paivand. Molemmilla sai-
vat nauttia pitkastd urasta musiikin parissa. Tertisille maineen saavuttaminen oli paljon
vaikeampaa kuin Casalsille, silld hénelld ei todellakaan ollut edelldkavijoita.(Riley
1980, 252.)

Merkittavin tapahtuma Lionel Tertisille oli, kun han kuuli Fritz Kreislerin soittavan
Mozartin Sinfonia Concertanten. Kreislerin viulun ihmeellinen sointi ja fraseeraus vai-
kuttivat merkittavasti Tertisin omaan soittoon. Kaksikymmenté vuotta myhemmin hén

soitti Kreislerin kanssa Mozartin Sinfonia Concertanten Lontoossa, New Yorkissa ja
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Bostonissa. (Riley 1980, 245.) Kaikista muusikoista Tertis ihaili eniten juuri Fritz
Kreisleria. Heille oli yhteistd maaginen kyky koskettaa kuulijoittensa sydamida. Ei ole
siis ihme, etta Tertis transponoi monia Kreislerin savellyksia seké hédnen ohjelmistoaan..
(White 2006, 75.)

Monet englantilaiset eturivin alttoviulistit olivat Lionel Tertisin oppilaita. Englantilai-
seen alttoviulukouluun kuului my6s muusikoita, joiden uraan Tertis valillisesti vaikutti,
vaikka ndmaé eivét olleet hanen oppilaitaan. Tertisin ansiosta alttoviulistit paasivéat tasa-
arvoisiksi muiden soittajien kanssa. Lionel Tertisin musiikkitulkinnoista on jéljella &ani-
tyksié ja hdnen elaméstéén ja urastaan tiedetddn enemman kuin aikaisemmista alttoviu-
lun edellékavijoista, silld han kirjoitti kaksi elamakertaa Cinderella No More (1953), "Ei
endid Tuhkimo” ja My Viola and | (1974). Teoksessaan Cinderella No More Tertis va-
kuuttaa, ettd alttoviulu on vihdoin saavuttanut oikean paikkansa musiikkimaailmassa.
Hén osoitti timan oikeaksi omalla ty6llaén ja saavutuksillaan. My Viola and | on uusittu
ja laajennettu versio aikaisemmasta elamakerrasta sisaltden lisdmateriaalia ja esseitd
mm. Beauty of Tone in String Playing, “Soinnin kauneus jousisoitossa”(1938). (Riley
1980, 244).
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9 TERTISIN MALLI ALTTOVIULUSTA

Lionel Tertis oli ollut turhautunut alttoviuluihinsa ja etsi my0ds sopivaa intrumenttia &&-
nilevytyksiinsd. Kéydessadn vaimonsa kanssa Pariisissa Tertis hankki Montagnana-
alttoviulun. Instrumentti oli huonokuntoinen ja niin suuri, etta sille ei 16ytynyt koteloa,
vaan hénen vaimonsa, Lillian Tertis, kaari takkinsa sen suojaksi kotimatkaa varten. Ter-
tis oli ollut epdvarma Montagnanan ostosta, mutta ei voinut vastustaa sen ihanaa soin-
tia.(White 2006, 76.) Montagnana oli mittasuhteiltaan suuri verrattuna Tertisin omaan
kokoon, varsinkin hanen késivarsiensa pituuteen. Han soitti vuosia talld kookkaalla alt-
toviululla ja se kostautui fyysisend vaivana. H&n joutui luopumaan esiintymisistdan
vuonna 1937 reumatismin takia.. Voittaakseen haitat, jotka aiheutuivat soittamisesta
litan suurella instrumentilla ja I0ytadkseen mittasuhteiltaan sopivamman kokoisen, hel-
pommin kasiteltdvan seka kaunissointisen soittimen Tertis alkoi suunnitella alttoviulua
ja ryhtyi yhteistyéhon englantilaisen viulunrakentajan Arthur Richardsonin kanssa. Syn-
tyi Tertis-Richardson-malli. (Dalton 1988, 10) Muistelmissaan Cinderella no more Ter-
tis pitda 42,5 senttid kaikuopan maksimipituutena, jotta soitinta voi soittaa leuan alta ja
se on kuitenkin minimipituus, jotta saadaan tyydyttava sointi. Orkesterisoittoa varten
Tertis pyrki alttoviulun mittasuhteiden vakinaistamiseen, jotta alttoviulusektion &ani

kuuluisi yhtendisempéné. (Lainé 2010, 211.)

Myo6hemmin eldmassaan, eradssa haastattelussa Lionel Tertis kertoi, ettd aloittaessaan
alttoviuluopiskelunsa instrumentin soittajia pidettiin ns. rumina ankanpoikasina, joita
kaikki muut orkesterin soittajat halveksivat. Muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta,
aani, jonka he soittimistaan tuottivat, sai hiukset nousemaan pystyyn, vibraatosta puhu-
mattakaan. Soitettiin katkaistuilla soittimilla ja C-kielen sointi, jota Tertis aina etsi,
puuttui taysin. Tertis viittasi usein C-kielen sointiin tarkoittaen alimman Kielen re-
sonoivaa, syva-aanista sointia, jonka han itse sai aikaan omalla ainutlaatuisella teknii-
kallaan. (White 2006, 5)

Lionel Tertis oli erittdin sydamellinen ihmisend, mutta mihin tahansa Tertis ryhtyi, hén
antoi kaikkensa ja tuli kérsimattomaéksi, jos muut eivét olleet yhta sitoutuneita tyéhon.
Tama luonteenpiirre johti usein jannitteisiin Arthur Richardsonin kanssa. ( White 2006,
160.) C-kielen soinnista ja alttoviulun koosta sekd muodosta tuli Tertisille melkein paa-

h&npinttyma. Myohemmin hén teki yhteisty6td myds muiden viulunrakentajien kanssa.
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Richardsonin nime& ei endd mainittu. John White kertoo Tertisin elamékerrassa, etté
Tertis Modelia pidetddn nykyaan mielenkiintoisena historiallisena alttoviulun kehitys-
vaiheena. Han lisad, ettd ammattikéytdssa on vield joitakin soittimia, jotka on tehty Ter-
tisin mallin mukaan. White huomauttaa, ettd nykyajan erikokoisia alttoviuluja ei olisi
voinut ajatellakaan Tertisin elinaikana. Hanen vaivannakonsa ei ole kuitenkaan mennyt
hukkaan, silla han sai aikaan valtavan kiinnostuksen alttoviulun koon ja muodon etsimi-
seen. Nykyajan alttoviulun rakentajat ja myos soittajat ovat kiitollisuuden velassa Terti-

sille, koska hén aukaisi uusia nakymia rakastamalleen soittimelle. (White 2006, 169.)
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10 ALTTOVIULUN OHJELMISTOA 1800-LUVUN LOPULLA JA 1900-LUVUN
ALUSSA BELGIASSA, RANSKASSA JA ENGLANNISSA

10.1 Solistiteoksia

Erds ensimmaisisté solistiteoksista alttoviululle oli vuonna 1878 Jules Garcinin esittdma
Concertino op.19 pour alto et orchestre. Garcinilla oli loistava ura sooloalttoviulistina ja
han opetti alttoviulua Pariisin konservatoriossa. Teoksen oli sdveltanyt Joseph Mas Pa-
riisi maailmannayttelya varten. Esityksessdan Garcin yritti korostaa alttoviululle tyypil-
listd melodisuutta enemman kuin tekniikkaa, enemman sointia kuin virtuoosisuutta.
Teosta seurasi useita muita konserttikappaleita. Kun Pariisin konservatorion alttoviulu-
luokka perustettiin, sen ohjelmistoon tuli vaihtelevan tasoisia uusia Kilpailu- tai sisdan-
paasykappaleita. Lahjakas alttoviulisti Georges Enesco sévelsi vuonna 1906 persoonal-
lisen ja mielenkiintoisen Concertstiickin. Enesco ei pyrkinyt listaamaan kaikkia perin-
teisid vaikeuksia teokseensa vaan sijoitti niitd sopivasti, jotta trillit ja kaksoisaanet toivat
jannitettd ja soittaja pystyi tuomaan esiin instrumentin kauniin soinnin. ( Lainé 2010,
177))

Ensimmaisind vuosina alttoviululuokan perustamisen jalkeen Théophile Laforge kaytti
viuluohjelmistosta transponoituja teoksia, jotka jatettiin usein julkaisematta. Vuodesta
1900 lahtien Laforge kaytti teoksia, jotka oli savelletty alttoviulukilpailuja varten. Sen
sijaan transponoidut sellokonsertot julkaistiin ja ne pysyivat kauan ohjelmistossa. Esi-
merkeiksi sopivat Henri Casadesuksen transponoima Lalon sellokonsertto seka Saint-

Saénsin sellokonsertto nro 1 René Pollainin transponoimana. ( Lainé 2010, 178.)

Kun Brysselissa oli aloitettu alttoviulun opetus konservatoriossa, Léon Firket savelsi
vuonna 1878 kilpailukappaleen Concertstlick pour alto. Se oli tyypillinen kilpailukappa-
le, joka oli vaikeusasteeltaan sopiva soittajan kykyjen arvioimiseksi. Teos maarattiin
Pariisin konservatorion kilpailukappaleeksi 1896 ja sité soitettiin vakituisesti alttoviulu-
luokalla. Kappaleen tyyli on mahtipontinen, mutta se toi esiin teknisen osaamisen, var-

sinkin jousenk&ytossa ja kadenssissa. (Lainé 2010, 178.)
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Liege’td kotoisin oleva sdveltdjd Joseph Jongen sévelsi 1915 erittdin kunnianhimoisen
sarjan orkesterille Suite pour orchestre et alto principal, jonka hédn omisti Maurice Vie-
ux’lle. Joseph Jongen oli taitava sdveltdjd, hdn opetti Li¢gen konservatoriossa harmo-
niaoppia ja myohemmin hén jatkoi uraansa tuli Brysselin konservatorion johtajana. Jon-
gen teki yli neljasataa savellystd, joista kuusi on alttoviululle. (Lainé 2010, 179.)

Englannissa Cécil Forsyth esitti vuonna 1903 Emile Féririn alttoviulukonserton Queen’s
hallin kévelykonserteissa. Saveltja oli ollut Queen’s hall- orkesterin alttoviulisti. Teos
oli melodinen ja tekniset vaikeudet oli sijoitettu kadenssiin. Muutamaa vuotta myo-
hemmin Lionel Tertis esitti ensimmadistd kertaa York Bowenin alttoviulukonserton.
(Lainé 2010, 179.) Lionel Tertisin ansiosta alttoviululle kirjoitetun musiikin maaré li-
séantyi. Tertis sai lukuisat séveltgjat kirjoittamaan teoksia alttoviululle, joiden joukossa
ovat esimerkiksi Arnold Bax,, Gustav Holst ,Vaughan Williams ja York Bowen. Ikéva
kylla suunnitelmia jai myos kesken, Ravel ja Glazounov ehtivét kuolla ennen kuin oli-
vat kirjoittaneet lupaamansa teokset. Dohnanyi, Elgar ja Delius tyytyivat antamaan lu-
van teostensa transponointiin. Edward Elgar suostui kuitenkin johtamaan sellokonsert-
tonsa transponoituna alttoviululle ja orkesterille. Myéhemmin William Walton savelsi
konserttonsa Tertisia varten. Han kuitenkin Kieltaytyi soittamasta sitd, koska se oli ha-
nen mielestdan liian riitasointinen ja Paul Hindemith esitti sen. Tertis otti konserton
ohjelmistoon joidenkin vuosien jélkeen. Suuri osa Tertisin konserttiohjelmistosta muo-
dostui transponoiduista viulu- tai selloteoksista. Ndista mainittakoon Mozartin Kklarinet-

tikonsertto tai Haydnin sellokonsertto D-duurissa. (Lainé 2010, 174.)

Lionel Tertis rohkaisi oppilaitaan séveltdmaén teoksia ja lupasi esittda ne julkisesti, niin
kuin hén tekikin. Savellykset eivat olleet mestariteoksia, mutta ensiesityksen jalkeen
Tertis jakoi ne oppilailleen, monet niista painettiin ja ne levisivat ndin alttoviulistien
ohjelmistoihin. ( Riley 1980, 248-249.)

10.2 Teoksia alttoviululle ja pianolle

Ranskalainen pianisti ja orkesterinjohtaja Camille Chevillard sévelsi 1897 teoksen
Quatre Piéces pour alto et piano, ”Nelja kappaletta alttoviululle ja pianolle”. Se sisélsi
useita lyhyita alttoviulusavellyksid, jotka muodostivat yhtendisen kokonaisuuden. Char-

les Tournemiren Suite op.11 pour alto et piano, ’Sarja alttoviululle ja pianolle” on ainoa
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vuosisadan lopun teos, jonka voi ottaa huomioon. Se siséltéda perinteisen kaavan: alleg-
ro-largo-allegro. Instrumenttien keskindinen suhde on tasapainoinen, alttoviulun osuus
on melodinen ja piano huolehtii musiikillisesta taustasta. Ensimmaisen varsinaisen so-
naatin Ranskassa savelsi vuonna 1905 Marcel Labey. Sitd seurasi Charles Koechlinin
synkké teos Sonate pour alto et piano, joka oli omistettu Darius Milhaudille.(Lainé
2010, 184)

Lionel Tertisin johdolla englantilaiseen ohjelmistoon tuli myds teoksia, jotka oli sével-
letty alttoviululle ja pianolle. Benjamin Dale sévelsi Tertisille vuonna 1906 sarjan Suite
pour alto et piano op.2, jonka keskimmaisestd osasta, romanssista, tuli englantilaisten
alttoviulistien suosikki. Pianisti York Bowen omisti Lionel Tertisille kaksi sonaattia,
joissa séveltdja itse soitti duon piano-osuuden. Sonaatit olivat taiturillisia ja ottivat
huomioon Tertisin tekniset mahdollisuudet ja hdnen kunnianhimonsa. Huomattava alt-
toviulisti oli myos Frank Bridge. Han oli Englantilaisen jousikvarteton sekd Joachim
kvarteton jasen. Bridge sévelsi useita kauniita kappaleita alttoviululle ja pianolle, esi-

merkiksi Pensiero ”Ajatus” ja Appassionata. (Lainé 2010, 185.)

10.3 Kamarimusiikki

1800-luvun viimeisind vuosikymmenind kamarimusiikki Ranskassa sai lisda suosiota.
Vuonna 1879 Gabriel Fauré sai valmiiksi kvartettonsa pianolle sekd César Franck kvin-
tettonsa pianolle ja jousille. Molemmissa savellyksissa alttoviululle on annettu huomat-
tava osuus. Gabriel Fauré saavuttaa viela uuden edistysaskeleen kvartetossaan Quatuor
avec piano n 2 op.45, silld sen ensimmaisessa osassa alttoviulu soittaa suurimman osan
teoksen teemasta ja kolmannessakin osassa sen osuus on merkittdva. Yleensa kvarte-
toissa suosittiin solistisoittoa, ndin myods Ernest Chausson’n ja belgialaisen Guillaume
Lekeu’n sdvellyksissi, joissa alttoviulu tuodaan erityisesti esille. César Franckin vuonna
1890 séveltaméssa jousikvartetossa on solistisoittoa, mutta viulu saa siitd kuitenkin paa-
osan. Vasta Claude Debussyn kvartetossa Quatuor op.10 jousisoittimet ovat tasa-
arvoiset. Siind teeman vaihtelujen mukana alttoviulun koko sointikirjo péasee esiin.
(Lainé 2010, 186-187.)

César Franckin innoittamana hdnen oppilaansa Vincent d’Indy, Ernest Chausson ja

Albéric Magnard savelsivat kvartettoja, joissa he antoivat oleellisen osuuden alttoviulul-



30

le. Toisin kuin Debussy, joka kéytti soittimen matalia kielid, Maurice Ravel kéytti teok-
sessaan Quatuor en fa majeur, ”Kvartetto F-duurissa” ylempéi sivelaluetta, jopa niin,
ettd alttoviulu saa tdrkeimman osan ja kuului vield korkeammalta kuin kakkosviulu ja
kaansi taten sointivérien perinteiset suhteet. Teoksessa on my0s erilaisia soittotapoja,,
esimerkiksi pizzicatoa ja sordiinoa. Debussy puolestaan sévelsi sonaatin huilulle, altto-
viululle ja harpulle yhdistellen ndita kolmea soitinta ja aikaansaaden syvésti nostalgisen
sévellyksen, jossa tunnelmat ja tempot muuttuvat. Myods tdma teos sisélsi monia soitto-

tapoja kuten pizzicatoa, tremoloa ja trilleja. (Lainé 2010, 187-188.)

Lionel Tertis transponoi soolosdvellyksia ja hanelle sdvellettiin alttoviulukappaleita,
mutta lisdksi hdn transponoi ja néki paljon vaivaa edistdékseen usealle alttoviululle sa-
vellettyja teoksia. Alttoviuluyhtye, joka jatti pois muut instrumentit, toi esiin soittimen
monet erilaiset sointisavyt. Alttoviulistiyhtyeessé soittaminen kohotti soittajien ylpey-
den tunnetta. Yhdessa soittaminen tuotti muusikoille mielihyvéa ja antoi mahdollisuu-

den tuntea samanhenkisyytta muiden soittajien kanssa. (Riley 1980, 249)

Huolimatta suhteellisen suuresta méaarasta alttoviululle sévellettyja soolokappaleita
1800-luvun lopussa ja 1900-luvun alussa, juuri kamarimusiikissa luotiin alttoviululle
sopivia savellyksia. Erilaisia soittimia yhdisteltiin jousikvartetoissa ja kvintetoissa pia-
non ollessa usein mukana. Sen sijaan jousitrioissa, joissa soitettiin viulua, alttoviulua ja
selloa, alttoviulu oli harvemmin mukana ja useammin yhdistettiin viulu, sello ja piano.
Joka tapauksessa nykyajan alttoviulistin ohjelmisto on laaja, yksinkertaisista yhteissoit-
tokappaleista jopa vaikeisiin konserttoihin ja alttoviulu on néyttanyt toteen kykynsa

soinnissa ja tekniikassa. (Boyden ym, 1989, 141)

10.4 Orkesterimusiikki

Georges Bizet saveltaessdan vuonna 1875 Carmenin antoi alttoviululle paljon suurem-
man ja mielenkiintoisemman osan kuin h&nen aikansa muut oopperaséveltdjat. Kuiten-
kin Camille Saint-Saéns savelsi alttoviululle upean soolon teoksessaan Suite algérienne,
”Algerialainen sarja (1879). Sen kolmannessa osassa Réverie du soir, ”’lltaunelmointia”
alttoviulu ilmaisee andalusialaisia rytmeja. D-molli sinfoniassaan César Franck yhdistaa
alttoviulun selloon. Toinen tarked soolo on Gustave Charpentierin 1890 valmistuneessa
sinfonisessa sarjassa Impressions d’Italie, ”Vaikutelmia Italiasta”. Siini alttoviulu soit-

taa soolon ensimmaisen osan lopussa, ndyttdmon takana, kulisseissa, joka kaukaisena
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kaikuna toistaa sellosektion teeman kappaleen alusta. Gabriel Fauré, Requieminsé or-
kesterisovituksessa vuodelta 1893, ottaa jousiyhtyeeseen mukaan kaksi alttoviulua, kak-
si selloa, kontrabasson ja ainoastaan yhden viulun. Vaikka han myéhemmin lis&é soitta-
jien maarad, alttoviulu sailyttad tarkedmman roolin ja viulu esiintyy vain neljassé osassa
seitsemastd. (Lainé 2010, 199)

Ranskalainen sinfoniamusiikki kéayttdd usein alttoviulusooloja lyhyind interventioina,
mutta soinnin ilmaisuvoima Kiinnittdd kuulijan huomion. Siitd on osoituksena teok-
sia1900-luvun vaihteen kummaltakin puolelta, Paul Dukas’n Apprenti sorcier, “Noidan
oppipoika”, Florent Schmittin Tragédie de Salomé, ”Salomen tragedia” samoin kuin
Maurice Ravelin teoksen Ma Me¢re d’Oye’n osa "Hanhiemo” Jardin féerique, ”Lumottu
puutarha”. Tarkedmpi on vield alttoviulusoolo, joka aloittaa Vincent D’indy’n sinfonian
nro 2 op.57 kolmannen osan. On palattava taaksepdin Berlioz’n Harold en Italie, ”Ha-
rold Italiassa”, jotta voisi I0ytda vastaavaa kuin varhain kuolleen belgialaisen Guillaume
Lekeu’n sévellys jousisoittimille Adagio pour cordes ”Adagio jousisoittimille”, jossa
alttoviuluja on viisi ja jossa sektion &anenjohtaja esittdd kauniin soolon.Debussy kéyttaa
oopperassaan Pelléas et Mélisande alttoviulusooloja hyddyntéden instrumentin kaunista
sointia, samoin solistina kuullaan alttoviulistia hédnen teoksessaan Images pour orchest-
re, "Kuvia orkesterille”).( Lainé 2010, 199.)

Englannissa Edward Elgar omisti yhden kappaleistaan alttoviulisti Isabel Fittonille
(1899). Siina alttoviulusoolo ja koko sektio saavat tarkeédn osan. Samoin Elgarin en-
simmaéinen sinfonia alkaa marssilla, jonka soittavat alttoviulut ja puhaltimet. Frank
Bridge antaa solistiroolin alttoviulusektiolle sarjansa The Sea alussa (1910-1911).
Merkittdva alttoviulusoolo on my6s hénen Norfolk Rapsodynsa nrol alussa. Samoin
Ralph Vaughan Williams kéaytti alttoviulusooloja teoksessaan Fantaisie on a theme by
Thomas Tallis (1910). (Lainé 2010, 201.)
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11 ALTTOVIULUN OPETUS JA METODIT

Neljéa vuotta ennen virallista nimitystdan Brysselin konservatorion alttoviulun professo-
riksi Léon Firket julkaisi vuonna 1873 alttoviulumetodin Méthode pratique pour alto,
”Alttoviulun kdyton opas”. Han oli valmistanut oppaansa huolella ja kaikki tekstit pai-
nettiin seka ranskaksi ettd saksaksi. Antaen lukuisia teknisia neuvoja teos opastaa keski-
tason soittajaa (vain kolme ensimmaistd asemaa otetaan esiin). Firket jattdd pois esi-
merkiksi otteet, jotka hé&n olettaa oppilaan jo oppineen soittaessaan viulua ja kiinnittaa
huomion yleisiin virheisiin, joita alttoviulisti usein tekee. Firket jakoi metodinsa kah-
teen osaan. Ensimmadisessa metodissa késitellddn ensimmaistd asemaa ja erilaisia jou-
senvetoja, toisessa opastetaan toista ja kolmatta asemaa, ja kaksoisédanid. Ensimmaista
kertaa alttoviulumetodissa késitelldaén tarkkaan jousen kayttod. Léon Firket korostaa
asteikkojen ja murtosointujen paivittaisen opiskelun tarkeyttd. Han kirjoitti kappaleensa

kahdelle alttoviululle, joista toinen olisi opettajan soitin.(Lainé 2010, 202-203.)

Ranskassa Prosper Mollier julkaisi Méthode d’alto’n vuosina 1886-1888. Tekij4, joka
oli itse viulisti, selitti alkupuheessaan, ettd han halusi kehittad alttoviulun soittoa ja saa-
da lisaa alttoviulisteja harrastajaorkesterihin. Mollierin mielesta alttoviulua soitetaan
vasta kun on opiskeltu viulunsoittoa. Han kuitenkin aloittaa metodinsa ihan alkeista,
mikd oli uutta alttoviulun opiskelussa. Tavoitteet olivat vaatimattomat, mutta hénen
opetuksensa oli selke&a ja se jaljitteli perinteisia viulumetodeita. Pitéen alttoviulua or-
kesteri-instrumenttina Mollier korostaa muun muassa saestyksen ja kaksoisdanten opis-
kelua. ( Lainé 2010, 204.)

Tuon ajan Ranskassa ei julkaistu mitdén varsinaisesti alttoviululle tarkoitettua uutta me-
todia. Ainoastaan Henri Vieuxtempsilta jda tutkimus alttoviulusta ja pianosta Etude
pour alto et piano, ”Tutkimus alttoviulusta ja pianosta”, joka kasitteli vasemman kéden
mekaniikkaa. Vuonna 1883, Vieuxtempsin kuoleman jélkeen, julkaistiin Capriccio,
”Kapriisi”. Se oli laagja tutkielma ilmaisusta, jossa saveltdja selittad alttoviulun soinnin

varia ja ilmaisuvoimaa.(Lainé 2010, 204.)

Transponoituna alttoviululle julkaistiin Roden kapriisit Dix Caprices de Rode 1879.
Théophile Laforge julkaisi uudestaan vuonna 1900 Martin’n (1775-1836) ensimmaisen
metodin.Vuonna 1908 Laforge julkaisi transponoituna kahdelle alttoviululle Eugéne

Sauzayn alkujaan viulistille tarkoitetun oppaan Etudes harmoniques pour violon avec
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2éme violon ja samana vuonna oman teoksensa sévelasteikot ja murtosoinnut alttoviu-

lulle Gammes et arpeges.( Lainé 2010, 204.))

Lionel Tertis kokosi vuonna 1938 vaatimukset, joita tarvitaan taiteellisen esityksen on-
nistumiseen pieneen kirjaseen Beauty of Tone in String Playing, ”Soinnin kauneus jou-
sisoitossa”. Fritz Kreisler, luettuaan késikirjoituksen oli niin ihastunut siihen, ettd hin
halusi kirjoittaa esipuheen. Kirjassa on vain 22 sivua, mutta se siséltda Tertisin filosofi-
an koskien sointia seka paljon arvokasta tietoa soittajalle, on han sitten opettaja, oppilas
tai valmis muusikko. (Riley 1980, 251.)

Beauty of Tone in String Playing-kirjasessaan Tertis sanoo viisaasti ,ettd jousisoitin
kykenee rajoittamattomaan maaraan ilmaisuvivahteita (Tertis 1991, 151). Han korostaa
intonaation tarkeyttd, vibraaton valttdmattomyytta ja portamenton kayttod. Oikeaa katta
pitdd harjoittaa, jotta sointi on tasaista jousen jokaisessa kohdassa ja jousen suunnan
vaihto pitéa tapahtua tasaisesti. Tertis painottaa jousen vaihtamista selkeésti kielelta
toiselle. Vasemman kaden pitéisi auttaa oikeaa pitamélla sormea alhaalla ja yllapitaa

vibraattoa, kunnes seuraavan kielen savel kuuluu. (Riley 1980, 251.)

Artikkelissaan Daily Telegraphissa vuonna 1937 Lionel Tertis esitti mielipiteensé hy-
vastd musiikkikasvatuksesta. Vaikka tekninen osaaminen alttoviulun soitossa oli tarke-
ad, han korosti ennen kaikkea lapsen musikaalisuutta. Han ajatteli omia vajavaisia opin-
tojaan ja painotti, ettd lapselle pitéisi antaa mahdollisuus aloittaa soittaminen viisi- seit-
seméan vuotiaana. Hanen mielestadn Englannissa annettiin jo riittdvaé opetusta musiikin
opiskelijoille, kuitenkin lahjakkaille pitdisi antaa erikoisopetusta. Hieman epéroiden
Tertis puolsi venéléista viulukoulua tuleville virtuooseille. Lapsen yleissivistys on tar-
kedd, mutta aina pitdd muistaa uhrata riittavasti aikaa musiikin opiskelulle. Lasta on
rohkaistava, on jaettava stipendejé ja hénen saatava kuunnella etevia soittajia kdymaélla
konserteissa. (White 2006, 317.)
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12 TRANSPONOINTI

Transponointi tarkoittaa savellyksen siirtoa toiseen savellajiin. Lionel Tertis oli ensim-
mainen alttoviulisti, joka omien alttoviulusavellystensa lisaksi transponoi monia teok-
sia alttoviululle. Hanen aikanaan soittimelle oli todella v&dhan ohjelmistoa. Tertisin
mielestd melkein kaikki viulu- ja selloteokset voitiin transponoida. Kuitenkin sotien
jalkeisen ajan kuuluisin alttoviulisti William Primrose mainitsee David Daltonin haas-
tattelumuotoisessa kirjassa, etta sévellykset, jotka saattoivat kuulostaa hyviltd Tertisin
soittamina, eivét sitd valttdmatta olleet muiden esittdmind (Dalton 1988, 183).

William Primrose on my6és transponoinut erittdin monia savellyksia ja hdn mainitsee,
kuinka hanelta kului vuosia, etsiessdén sopivia sormituksia ja jousituksia johonkin kap-
paleeseen. Han huomasi, ettd joissakin transponoiduissa nuottijulkaisuissa oli sidottu
viisi ensimmadista nuottia yhteen jousenvetoon ja sen jélkeen laitettu epdsymmetrisesti
nelja tai kolme nuottia seuraavaan vetoon ja taten pilattu kappaleen varsinainen rytmi.
Primrose lis&d ettd, transponoidessaan hén on varovainen legato-merkinttjen ja fermaat-
tien kdytossa (Dalton 1988, 188-189.)

William Primrose kertoo Daltonille antamassaan haastattelussa, ettd tarkeintd kappa-
leen valinnassa on, miltd se kuulostaa alttoviululla. Viulukappaleiden soitto altto-
viululla on vaikeampaa, koska alttoviulu on vastahakoisempi tuottamaan &anta kielten
paksuuden ja instrumentin koon takia. Kun taas transponoidaan selloteoksia, esim.
Bachin soolosellosarjoja, on parempi kdyttdd matalampia asemia, silloin &anesta tulee
kirkkaampi. Alttoviulu ei saa samaa syvyyttd kuin sellolla soitettaessa. Ei kuitenkaan
kannata matkia sellon esitystd, vaan luoda kappale, joka on kevyempi ja tempoltaan

nopeampi, ehka jopa iloisempi. (Dalton 1988, 183-190)

William Primrose kertoo kuinka vaikea soittajan on tulkita painetusta nuotista savelta-

jan pohjimmainen tarkoitus, mukaan tulee séveltgja itse seka yhteiskunta, jossa hén eli
ja tyoskenteli. Kaikki tdma vaikutti séveltdjan tulkintaan savellyksesta. Vaikka Alberto
Toscanini mainitsee, ettd perinteen puuttuminen helpottaa sévellyksen tulkintaa, ei kui-
tenkaan saa mennd liian kauaksi aikakaudesta, jolloin sdveltdja on elanyt. On sanottu,
ettd saattaa olla 1 000 erilaista tapaa tulkita sévellys, mutta William Primrose li&4 etta
on vain kaksi tapaa soittaa se, toinen on hyva ja toinen on huono. (Dalton 1988, 196-
207.)
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Olen liittdnyt td4hdan opinnaytetychoni kolme sdvellystd, jotka olen &&nittanyt. Franz
Schubertin Arpeggione-sonaatin ensimmadisen osan, Ave Marian ja Camille Saint-

Saénsin Joutsenen.

Arpeggione on Wienissd 1823 valmistettu sellon tapainen jousisoitin. Kaikupohja, viri-
tys ja kielten lukumaara ovat samat kuin kitarassa. Ainoa sailynyt sévellys arpeggionel-
le on Schubertin niin sanottu Arpeggione-sonaatti vuodelta 1824, jota nykyaén yleensa
soitetaan sellolla. Koska Arpeggione-sonaatti ei varsinaisesti ole sel- lolle sévelletty,
monet alttoviulistitkin pitavat sitd omalle instrumentilleen sévellettynd. Nyt juuri har-
joittelen kappaletta alttoviululla B4-tutkintoon ja pidén siita kovasti, joten se sopi hyvin

mukaan esimerkiksi transponoinnista danityksineen.

Arpeggione-sonaatti on aika pitkd, mutta td4ssd muutamia piirteitd kun verrataan selloa
alttoviulunuottiin. Savellys on alun perin kirjoitettu arpeggionelle, nuotti kdy kuitenkin
myos sellolle. Sello ja alttoviulu ovat molemmat samassa sédvellajissa, A-mollissa.
Tempomerkintd on sama, Allegro moderato. Pianon aloituksen jalkeen molemmat alka-
vat tahdista kymmenen. Sello alkaa bassoavaimella. Tahdissa 13 se vaihtuu teno-
riavaimeksi. Tahdissa 17 on diskanttiavain, tahdissa 34 taas tenoriavain. Sellonuotissa
on siis avainten vaihtumista, mutta alttoviulunuotissa vaihdos on tahdissa 71 ja sekin
vain yhden tahdin ajan. Adnen voimakkuuden vaihtelussa tahdissa 16 on molemmilla
crescendo ja tahdissa 17 diminuendo. Samoja nyanssimerkint6jd on molemmilla, esi-
merkiksi tahdissa 24, pianissimo. Tahdissa 34 molemmilla on trilli. Alttoviulunuotin
alareunassa on maininta, ettd kaikki ne tahdit, jotka eroavat alkuperdisesta arpeggione-
nuotista on merkitty, esim. tahdin 30 puolivélista tahdin 32 ensimmaiseen nuottiin.
Nuoteissa ei ole paljon jousimerkint6ja. Alttoviululla tahdissa 30 viimeinen nuotti on
merkitty vedoksi. Sellolle siind ei ole mitddn merkintdd. Tahtiin 32 on merkitty mo-

lemmille tyonto tauon jélkeen.

Ave Maria vuodelta 1825 on erds Schubertin suosituimmista sévellyksista. Se on laulu,
joka on osoitettu Neitsyt Marialle ja sanat on myéhemmin yhdistetty roomalaiskatoli-
seen rukoukseen Ave Maria. Laulu on transponoitu monille eri soittimille. T&man kap-
paleen valitsin, koska olen itse soittanut sitd viululla ja alttoviululla. Olen myds myo6-
hemmin esittanyt sitd korvakuulolta, kun on pitanyt esittdd joku kappale alttoviululla.
William Primrose on kertonut, ettd h&n on esittényt sitd konsertin viimeisena kappalee-

na huomatessaan, ettd yleiso on tullut uneliaaksi. Ave Marian kuultuaan kaikki ovat
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ldhteneet kotiin tyytyvaisind (Dalton 1988, 180). Yehudi Menuhin kertoo, etté harjoitel-
lessaan hotellissa New Yorkissa, han ei uskaltanut avata huoneensa ovea ja menné kay-
tavaan, koska héan pelkési muiden hotellivieraiden kdyvan hanen kimppuunsa rauhan
hairitsemisen takia. Menuhin rauhoitti tilanteen soittamalla viimeisend kappaleena
Schubertin Ave Marian (Menuhin ym. 1976, 82).

Ave Maria viululle menee C-duurissa ja alttoviulunuoteissa A-duurissa. Itse olen soit-
tanut sitd korvakuulolta alttoviululla C-duurissa. Viulunuotissa on ensimmaéisen tahdin
kohdalla merkint& espressivo kun se taas alttoviulunuotista puuttuu. Nuoteissa on eroja
jousitusten kohdalla. Yhdennessatoista tahdissa viululla on nopeampi kuudestoistaosa-
trioli kun taas alttoviululla on kahdeksasosatrioli. Viulunuotissa seitseménnessatoista
tahdissa on trioli kun taas alttoviululla on samassa tahdissa triolin sijasta pisteellinen
kahdeksasosa ja kuudestoistaosanuotti. Yhdeksannessétoista tahdissa on eri rytmia. Viu-
lulla on ensimmainen nuotti pisteellinen neljasosanuotti ja sitd seuraa kahdeksasosa-
nuotti. Alttoviululla seuraa samassa tahdissa kahdeksasosa- neljasosa ja kahdeksasosa-

nuotit toisiaan. Pianon sijasta alttoviulu jatkaa vield kolmen tahdin ajan.

Joutsen kuuluu Camille Saint-Saénsin pienelle orkesterille sévellettyyn 14- osaiseen
sarjaan Elainten karnevaali vuodelta 1886. Joutsen on teoksen kuuluisin osa ja on eras
tunnetuimmista sellosévellyksistd. Tdma on kappale, jota olen myds esittanyt korva-
kuulolta esimerkking alttoviulumusiikista ja vuosien mittaan sen esitys on varmaan pa-
rantunutkin. Niin kuin kahta edellistd mainitsemaani kappaletta, pidan tatékin savellysta
erittain kauniina.

Joutsen on G-duurissa seka alttoviululla ettd sellolla. Alttoviululla tempomerkinta on
Adagio ( non troppo), sellolla Andantino grazioso. Sellolla on tenoriavain ja alttoviulul-
la on alttoavain. Yhdeksénnessa tahdissa alttoviululla vaihtuu avain alttoavaimesta dis-
kanttiavaimeksi. Adni voimistuu alttoviulun kahdeksannessa tahdissa ja yhdeksannessa
on diminuendo. Kymmenennessé tahdissa on sulkeissa mezzoforte. Kolmannessatoista
tahdissa avain vaihtuu takaisin alttoavaimeksi. Neljannessétoista tahdissa alttoviululla
aani voimistuu, viidennessétoista on diminuendo, 16.crescendo, 17. diminuendo. Sellol-
la avain ei muutu. Myos sellolla 14. tahti crescendo, 15. diminuendo, 16. crescendo ja
17. diminuendo. Tahti 18. on molemmissa piano. Lopputahdeissa molemmilla ritardan-
do, lento, a tempo ja ritardando. Tahti 26 alttoviululla on piano ja sellolla on pianissimo.
Viimeisessé tahdissa alttoviululla on tauon péélla fermaatti ja sello on ilman fermaattia

vain taukomerkinnalld. Tahti 8 alttoviululla kaksi ensimmaista nuottia sidotaan, sellolla
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samassa tahdissa toinen, kolmas ja neljds sidotaan. Tahti 20 sellolla toinen ja kolmas
nuotti sidotaan, alttoviululla ei sidontaa. Lopussakin on pienia eroja kaarissa. Tahti 22
sellolla on mezzoforte, jota ei ole alttoviululla. Tahti 26 alttoviululla piano ja sellolla
pianissimo. Alttoviulunuotissa on ehdotettu muutamia vetoja ja sellolla muutamia tyon-
t6jéa.

Aanittamisessa kaytin konservatorion digitallenninta. Soitin kappaleet kotona muisti-
kortille ja konservatoriolla Matti Ruippo auttoi niiden siirtdmisessa tikulle. Tikulta ne

siirrettiin Cd-levylle.
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13 POHDINTA

Tatd opinnéytety6té tehdesséni oli mielenkiintoista ottaa selville, miksi alttoviulu muut-
tui nelja vuosisata kestaneen historiansa aikana séestavasta soittimesta itsendiseksi soo-
loinstrumentiksi. Miksi sen rakenne, tekniikka ja ohjelmisto kehittyivét ja minka tdhden

alttoviulisteja alettiin arvostaa.

Klassismin aikana, jousisoittimet tulivat tasavertaisiksi jousikvarteton syntymisen myo-
t&. Jousikvartetoille luotiin musiikkia ja alttoviulistit halusivat soittaa myds paamelodi-
oita. Romantiikan aikana alttoviulut soveltuivat variefektien luomiseen. Poliittisten ja
yhteiskunnallisten muutosten vaikutuksesta soittaminen oli siirtynyt suuriin konsert-
tisaleihin, sinfoniaorkesterissa tarvittiin enemman alttoviulisteja. Perustettiin myos ka-
marimusiikkiyhtyeitd, joissa alttoviulistit paésivat nayttdmadn taitonsa. Kamarimusii-

kissa alttoviulu on parhaimmillaan ja yhtyeessa soittaminen on palkitsevaa.

Alttoviulistilla ei ole koskaan ollut samanlaista perinnetta k&ytdssadn kuin viulistilla.
William Primrose kertoi Alberto Toscaninin sanoneen, ettd vaikka ei ole vankkaa pe-
rinnettd, se ei ole vélttdmattd huono asia. Pdainvastoin perinteiden puuttuminen antaa
alttoviulistille mahdollisuuden valita oma tiensé soittajana sen sijaan, ettd han seuraisi
vuosikymmenien takaista soittotapaa. (Dalton 1988, 1-4) Saveltdjat eivat halunneet sé-
veltéa teoksia alttoviulisteille, jotka eivat hallinneet instrumenttiaan riittavasti ja soitta-
jat eivat halunneet, ettd heidat yhdistettdisiin soittimeen, jolla oli vahan ohjelmistoa
(Menuhin 1976, 173).

Transponoinnissa oli mielenkiintoista verrata Lionel Tertisin ja William Primrosen kri-
teerejad teosvalinnoissa. Tertis halusi transponoida melkein minka tahansa teoksen,
Primrose oli varovaisempi, hdnelle oli tarkeampaa, milta savellys kuulosti alttoviululla.
Sévellaji vaihtui ja kun vertailin nuottikuvia huomasin rytmissa eroja, samoin jousituk-

sissa.

Alttoviulun valinta paasoittimeksi ei takaa erinomaisellekaan soittajalle varmaa uraa
soolosoittajana. Esiintymistilaisuuksia tulee vahemman kuin viulistille. Jos valitsee

alttoviulun soittimekseen viulun sijasta, tdytyy rakastaa sen sointia ja sille kirjoitettua
musiikkia. Moni huomattava alttoviulisti on uransa alusta lahtien tyytynyt soittamaan

orkestereissa ja kamarimusiikkiyhtyeissa eika ole haaveillut soolourasta. Lionel Terti-
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sin ajatuksista alttoviulisti saa tukea, silla hd&nen mukaansa musiikin tulkitsijan on nous-
tava musiikissaan jokapéivéisen elaman, sen tavallisuuden ja turhuuden ylapuolelle ja
séilytettava idealisminsa (Tertis 1991, 155).

Muistelmiensa uudemmassa versiossa, esseessddn Beauty of Tone in String Playing.
Lionel Tertis korostaa, ettd sointi on tarkein asian alttoviulun soitossa. Samaa mielta oli
maailmansotien jalkeisen ajan suurin virtuoosi William Primrose. Alttoviulun soinnin
Ioytaminen ei kuitenkaan ole itsestdanselvyys. Taman tutkimuksen ansiosta kunnioitan
nyt enemman alttoviulun soittajia ja sen sointia. Katson myds omaa soittoani uudesta
nakokulmasta. Annan sille enemmaén arvoa ja olen saanut lisatukea harjoitteluuni ja
soinnin etsimiseeni. Arvostan myds omaa soitintani, vuonna 1932 Viipurissa rakennet-
tua alttoviulua ja kuuntelen sitd eri tavalla. Soittimen on tehnyt viipurilainen insingori
Edgar Sesemann Stradivarius-alttoviulun mittojen mukaan. Ehka hén on vertaillut eri
alttoviulujen mittasuhteita. Miké&pa olisikaan ollut musikaaliselle insinddérille Kiinnosta-

vampi harrastus ja tutkimuskohde.

Kun menen uudestaan Firenzen instrumenttimuseoon, en vertaile end4 viulua ja altto-
viulua keskendaan, vaan keskityn kuuntelemaan eri kokoisten ja eri rakentajien tekemien
alttoviulujen sointia. Tassékin pétee ajatus, ettd mitd enemman asiasta tietdd sitd
enemman se kiinnostaa. On hienoa ajatella, ettd minulla on koko eldma edessani tut-

kiakseni alttoviulun sointia.
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