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T1ivistelma

Hevosenkenkd on videoteos, jossa Mari
Mintynen tutkili yhteiskunnan affektiivista
polarisoitumista. Se koostuu viidesta erillisesta
hidastetusta videosta ja danimaisemasta, joista
on tehty installaatio. Videoissa kaksi tietyn
atheen daripaistd olevaa ithmista tekevit jotain
yhdessa lavastetussa kohtauksessa. Mantynen
esiintyy videoissa myos 1itse tarkkailijan
roolissa. Esimerkiksi maahanmuuttopolitiikasta
kaks1 tdysin er1 mieltd olevaa i1hmista
pelaavat poytatennistd samalla kun Mantynen
salakuuntelee heitd pelipoydidn alla. Muita
atheita ovat asevelvollisuus, koronarokote,
yhteiskunnan hierarkiat ja uskonto. Tyd on
performatiivinen, kokeileva ja osallistava.
Installoinnin d4nimaisemaa varten
jokaisesta kuvattavasta on tehty nauhoitettu
haastattelu. Nauhoituksia on kidytetty osana
ddnimaisemaa, joka on tehty yhteistyossa
ddnisuunnittelija Fedja Kamarin kanssa.

Opinnaytetyon kirjallisessa osuudessa pohditaan
polarisaatiota ja sitd, miten 1lmiotd on esitetty
valokuvataiteessa ja miten poliittisuus ja
itsesensuuri liittyviat suihen. Tyossa e1 kasitella
polarisaatiota aiheuttavia aiheita, vaan
sitd kokonaisena 1lmiond yhteiskunnassa.

Yhteiskunta on hyvin polarisoitunut ja se
vaikuttaa meihin paljon huomaamattamme.
Er1 mieltd olevien kohtaamiset ovat
vahentymaissi ja keskusteluja on vaikea kayda
i1lman vahvaa tunnelatausta. Taiteilijoilla
on mahdollisuus haastaa, kiusata tai
luoda ymmairrystda. Performatiivisuutta,
osallistavuutta ja huumorin kayttod tutkitaan
vakavan aiheen késittelemisen keinoina.
Osallistavuus teoksissa vo1 luoda jopa uusia
thmissuhteita ja huumoria e1 voi1 luoda viakisin.

Y hteiskunnalliseen ongelmaan pureutuminen
taiteen keinoin ei ole yksinkertaista ja vaati
rohkeuttakin. Mintynen kiy ldp1 omia
pelkojaan prosessin kulun aikana. Miantynen
pohtii omaa rooliaan ja motiivejaan esiintya
itse teoksissaan. Han haluaa paljastaa oman
tekijyytensa ja tuoda tarkkailevan itsensa kautta
my0s puolueettomuuden ja neutraaliuden esille.

Asiasanat: Polarisaatio, affektiivinen
polarisaatio, poliittinen taide, 1tsesensuuri,
pertormatiivisuus, huumori



Abstract

Horseshoe 1s Mar1 Miantynen’s video work, where
she explores atfective polarization of society. It
consists of five separate slow-motion videos and
a soundscape, which have been made into an
installation. In the videos, two people from the
extremes of a certain topic do something together
in a staged scene. Mantynen also appears in the
videos 1n the role of an observer. For example,
two people with completely different opinions
on 1mmigration policy are playing table tennis
while Mantynen 1s eavesdropping under the
game table. Other topics include conscription,
the Covid-19 vaccination, social hierarchies and
religion. The work 1s performative, experimental
and participatory. Interviews were recorded with
every participant. The recordings were used
as part of the soundscape, which was made 1n
collaboration with sound designer Fedja Kamari.

In the written part of the thesis, polarization
1s considered. How has it been presented i1n
photographic art and how are politics and
self-censorship related to 1t? The work does
not deal with topics that cause polarization
but with 1t as a whole phenomenon 1n society.

Society 1s very polarized, and it affects us
without us realizing it. Meeting people with
different opinions 1s decreasing. It 1s difficult to
have conversations without a strong emotional
charge. Artists have the opportunity to challenge,
tease or create understanding. Performativity,
participation and the use of humor are explored as
ways of dealing with a serious topic. Participation
in works can even create new human relationships,
and humor cannot be created by force.

Addressing a social problem through art 1s
not simple and requires courage. Mintynen
goes through her own fears during the course
of the process. Mintynen reflects on her own
role and her motives for performing herselt
in her works. She wants to reveal her own
creativity and, through her observant self, also
bring impartiality and neutrality to the fore.

Keywords: Polarization, atfective polarization,
political art, selt-censorship, performativity,
humor
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1. Johdanto

Opinndytetyossdn1 kidsitellddn atftektiivisen
polarisaation 1lmiotd eli yhteiskunnallisten
mielipiteiden jyrkkda ja tunteisiin menevaai
jakautumista. Taiteellista teosta varten tuodaan
yhteen ja kuvataan toisilleen tuntemattomia
ithmisid, jotka omaavat valitusta aiheesta

Mita tapahtuu, kun kaksi ithmista, erilaisen mielipiteen, arvon tai asenteen.
joilla on taysin toisistaan poikkeavat  Jirjestdn siis osallistavia performatiivisia
maailmankatsomukset, laitetaan tilanteita, joissa ndmdid kaksi tietyn aiheen
samaan huoneeseen? “daripiaistd” olevaa henkilod kohtaavat

ja tekeviat jotain yhdessd lavastetussa
Enta jos he pelaisivatkin pingista? ympdaristossd. Olen itse myOs 1asné ja nakyvissa
tilanteissa. Teoksen nimi on Hevosenkenka.

Ihmiset, ja heiddn vilisensd yhteydet, eli
niin sanotusti ’sosiaaliset kiemurat”, ovat
kiinnostaneet minua koko opiskeluni ajan.
Aluksi projektini késittelivit oman perheeni
valisid suhteita, ja siitd tyoskentelyni on
luonnollisesti johtanut pikkuhiljaa ulospdin tihin
atheeseen. Minulla on suuri tarve ymmartaa
muita ja olen todennut kameran olevan paras
apuvilineeni sithen. Jonkinasteinen absurdius ja
huumori ovat myos olleet mukana td1ssdni aina
automaattisesti, ilmeisesti persoonani vuoksi.

Filosofi Esa Saarisen ajatus “Olemme toistemme
ympdristd” on jadnyt kummittelemaan
mieleeni ja inspiroinut aiempia toitini ja
Hevosenkenkd teosta. Saarisen ajattelu on
stimuloinut omia pohdintojani ymmartimisesta,
yksindisyydestad ja eldminasenteestani. Ennen
ensimmaisida Hevosenkenkid kuvauksia,
kuvattava sanoi: “Tulin 1hmettelemiidn ja
katsomaan mitd tapahtuu,” Tami kiteyttaa
mielestdni omatkin tarkoitusperidni hyvin.

Opinndytetyon tekstiosassa tutkin aihetta
ja omaa ajatteluant mm. Silla Simonen
“Soldiers of Odin”, ja Richard Renaldin
“Touching strangers”’-valokuvakirjojen avulla.
Itse polarisaatio aitheen avaamisessa kaytian
taustoituksessa Arttu Saarisen Kkirjaa
“Vastakkainasettelujen aika”. Pohdin myos
osallistavuutta, sekd miten huumoria voi
kdyttdad vaikean aiheen késittelyn tukena.



2. Taiteen tehtdava polarisoituneessa
yhteiskunnassa

2.1 Polarisaation kasite

Arttu Saarisen (2022) mukaan polarisaatio
on poliittisen ryhmidn kannattajien
negatiivisia tunteita toista poliittista
ryhmii ja sen toimijoita kohtaan. Niin han
kiteyttdd affektiivinen polarisaatio -termin
kirjassaan Vastakkainasettelujen aika ja lisaa
sen seurauksen olevan “me vastaan ne’-
asetelma. Hian myds kertoo polarisaation
olevan i1kiaikainen 1lmi0, vaikka se tuntuukin
juurl nyt julkisen keskustelun muotisanalta.
Saarinen toteaa vastakohtien etsimisen olevan
mydOs tapa hahmottaa todellisuutta, el1 jotain
positiivistakin 1lmiostd 10ytyy negatiivisen
maineensa lisdksi. Ideologinen polarisaatio
taas liittyy enemman yksittaisiin poliittisiin
kysymyksiin, joissa poliittisten ryhmien
ideologiat ta1 nakemykset tietystd kysymyksesta
etdantyvat toisistaan. (Saarinen 2022, 30.)

Helsingin yliopiston Haloo, Suomi -
ohjelmasarjan keskustelujaksossa nimelti
“Polarisaatio! Dialogr” yliopiston lehtori
Anniina Leiviskd toteaa Suomessa olevan
laajempaa kansalaisten polarisoitumista,

eikd valttamatta vain puoluepolitiikan valista
(Tiedekulma 2022). Omassa projektissani
laajennan teemaa juuri politiikasta myos
eldminvalintoihin ja maailmankatsomukseen.

Ideologinen polarisaatio tarkoittaa enemman
politiikan sisdisti ja aatteellista polarisoitumista,
mutta affektiivinen lapaisee tunteikkuudellaan
laajemmin 1thmisryhmid. Yliopistotutkija Antti
Gronowin mukaan ideologinen polarisaatio ei1
ole lisdidntynyt Suomessa, mutta afftektiivinen
on, luultavasti sosiaalisen median tuomien
mahdollisuuksien takia. Sosiaalinen media on
hyva paikka tihin, koska sielld vuorovaikutus
on kasvotonta ja nopeaa. Myos merkkimaara voi
olla rajattu, kuten Twitterissa. Heimoidentiteetti
muodostuu myos helposti, koska some toimii
palkkiologiikalla: mitd enemmaén tunteita saat
herdtettyd, sitd enemmin tykkayksid saat.
Kasvottomuus sosiaalisessa mediassa voi
myOs olla hyvi asia, koska silloin tyysiset
ulkondon erilaisuudet eivat ole nakyvilla.
Antti Gronow kertoo yhden affektiivisen
polarisaation ilmenemismuodon tdssd ajassa
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olevan esimerkiksi 1lmi16 Yhdysvalloissa,
missd vanhemmat eivat halua, ettd lapsi
menee naimisiin republikaanin kanssa, jos
1itse on demokraatti. (Tiedekulma 2022.)

Yliopistonlehtor1 Anniina Leiviskd kertoo
polarisoivimpia kansalaismielipiteita
tdssd ajassa olevan 1lmastonmuutos,
maahanmuutto, rokotukset ja koronatoimet.
Maahanmuuttoteemaan liittyy vahvasti
kansallinen 1dentiteetti, johon on helppo
1dentifioitua, kun taas koronan vastaiset
toimet vaikuttavat suoraan ruumiilliseen
1tsemaaraamisoikeuteen tuntuen ldpitunkevasti
arkielamassa, Leiviska kertoo. Uskonnolliset
identiteetit voivat myds olla repivisti
jakavia. Esimerkiksi suhde islamiin vaikuttaa
suuresti maahanmuuttokeskusteluihin.
Enemmainkin isomp1 ja keskeinen jakolinja
nikyy uskonnollisten ja ei1 uskonnollisten
thmisten valilla. On tutkittu, ettd uskonnolliset
suhtautuvat positiivisemmin eri uskonnollisia
ryhmii kohtaan kuin uskonnottomat, Anniina

Leiviskd kertoo. (Tiedekulma 2022.)



Oman projektini taiteelliseen osioon valitsin
ithmiset ndiden aiheiden molemmilta puolin:
yhteiskunnan hierarkiat, uskonnollisuus,
koronarokote, asevelvollisuus ja
maahanmuutto. Aion tulevaisuudessa myos
jatkaa projektia kuvaten aiheet Ilithansyonti
ja 1lmastonmuutos. Nami ovat kokemusteni
ja mydos tutkijoiden mielestd eniten
ithmisid omiin kupliinsa jakavia aiheita.

Yliopistonlehtori Teemu Pauha kertoo, etta
1s0 osa thmisyyttd on se, millaisiin sosiaalisiin
ryhmiin meidentifioirdumme eli mihin tunnemme
kuuluvamme. Kuitenkin olemme yhta aikaa
montaa asiaa. Mikd maarittdd identiteettiini
eniten, ja mikd on minulle tarkedmpi
kuin toinen maarittavd asia? Pauha kertoo
vuorovaikutustilanteiden vaikuttavan tiahéan,
si1s onko henkiloiden vilinen kanssakdayminen
esimerkiksi parisuhde vai ryhmien vidlinen
tilanne, kuten urheilukilpailu ta1 sota. Pauhan
mukaan tiarkeimmiksi koetut maarittelyt
vaihtelevat tilanteittain. (Tiedekulma 2022.)

Olen huomannut omassa eldimassini
polarisoitumisilmion siten, ettd tuntuu kuin
tietyissd huoneissa thmiset e1vit voist melkein
puhua tietyistd asioista. Asia tuntuu valilla
kdrjistyvian siten, ettd kaikki ei1vat uskalla

olla omia itsejaan tai kertoa itselleen tarkeista
asioista, koska ne eiviat sovi ymparoivain
muottiin. Tama on mielestani hilyttavai. Olen
saanut 1tsenikin kiinni itsedni sensuroivista
ajatuksista. Olen alkanut viime aikoina tarkkailla
enemmain omaa ajatteluani ja sen ulosantia.

Ihmisten vilinen pieni eripura vo1l tuntua
harmittomalta, mutta silld vo1 olla ajan
kanssa salakavalasti 1sompia ja vakaviakin
seuraamuksia. Vakava 1deologinen
ja affektiivinen polarisoituminen voi
pahimmillaan johtaa jopa sotaan. Esimerkkina
voidaan pi1tdd vaikka Suomessa kaytya
sisdllissotaa punaisten ja valkoisten valilla,
jossa osasyynd oli vahva polarisoituminen
vasemmiston ja oikeiston valilla.

Henkilokohtaisesti olen huomannut kuilujen
syvenevan vuosi vuodelta. Er1 puolien vilinen
kommunikaatio on vihentynyt ja vahvat
negatiiviset tunteet vastapuolta kohtaan kasvavat.
Vastakkainen osapuoli saatetaan vain pyyhkaista
maton alle ja luullaan ta1 esitetddn ettei sitd
ole olemassa. Sekin on ymmarrettidvaad, koska
harva haluaa tahallaan konfliktitilanteeseen.
Ihmisten erilaiset mielipiteet ovat tietenkin
normaali ja tarpeellinen asia, ongelmana on ehka
juur1 vahvat tunteet, yleinen pahoinvointi seka
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ymmarryksen ja kommunikaation puute. Tassa
hetkessd tuntuu myos, ettd identifioituminen
johonkin porukkaan on todella tarkeda tuoden
tietynlaista suojaa. Tarkastellessani asiaa on
valilla tuntunut, ettd identifioituminen johonkin
ta1 joksikin on jopa painavampana vaakakupissa
kuin itse mielipide tai arvo itsessdan. Tamakin on
tdysin luonnollista. Ihmiselld on alkukantainen
tarve kuulua laumaan, mutta tama kaunis
1lmi10 vol1 myods kdantyd i1tseddn vastaan.



Valokuvaajan ja taiteilijjan tyossda on hienoa
padstd tarkastelemaan 1lmiditd ulkopuolelta.
Tamidn aiheen tarkastelu ulkopuolelta on
vaatinut sen, ettid olen ensin tarkastellut 1tseani
jaomaa kuplaani, jossa eldn. Olen my0Os pyrkinyt
tutustumaan erilaisiin ithmisiin er1 taustoista
ja 1kdluokista ja kuuntelemaan rauhallisesti
mitd heilld on kerrottavana ja millaisia he
ovat thmisind. Olen alkanut havainnoimaan
yhteiskuntaa ja sen piurteitd enemmain kuin
aikaisemmin. Menin esimerkiksi seuraamaan
itsendisyyspaivan 612 -soihtukulkuetta sivusta,
sekid koronarokotevastaisten mielenilmausta
kansalaistorilla, kun koronakeskustelu
oli kriittisimmilladn. Halusin tehdi ndin
pystydkseni erottamaan, mistd naissi
asioissa onkaan kyse ja reflektoimaan omia
stereotypioitani ja kaidntdmaidn Kkatsetta
omasta kuplastani ja mielipiteistini hieman
ulospain pyrkien jonkinlaiseen ymmarrykseen,
vaikka se olisikin haastava pala purtavaksi.

2.2 Polarisaatio valokuvataiteessa

Suomessa polarisaatioon liittyvid teemoja
on kisitellyt esimerkiksi valokuvataiteilija

Silla Stmone. Valokuvasarjassaan Soldiers of

Odin & vieras Simone Kysyy, mitd tapahtuu,
kun vasemmistohenkisen valokuvaajan

asenteet tormadvat ddrioikeistolaisen ryhmain
eldmintapaan ja maailmankuvaan. Simonen
sarjaan kuuluu enimmaékseen dokumentaatiota
yhteison elamdistd Joensuussa, mutta myos
kuvia, joissa hidn itse esiintyy (Kuva 1)

Simone kertoo Kkirjassaan Sokeapiste,
Dokumentaarisen valokuvan etiikka, 2023
oman historiansa ja projektiensa Kkautta
pohdinnoistaan valokuvaajan vastuusta,
poliittisen taiteen vaikutusmahdollisuuksista
sekd lahimmadaisenrakkaudesta. Hidn halusi
tutkia miten saada yleiso késittelemain aihetta
uudesta perspektiivistd. Han kuvasi projektinsa
sillakin uhalla, ettd se oli sahkoistynyt athe hianen
lahipiirissddn. Simone tarttui dokumentaarisena
valokuvaajana aiheeseen, koska Soldiers
of Odininin toiminta oli projektia tehdessa
ajankohtainen ja vdhan kuvattu aihe ja Stmone
halusi kaivaa totuutta esiin tiastd porukasta.

Koen, ettd taiteen tehtavi on haastaa, kysya, tuoda
niakyvaksi maailmaa, ja jopa luoda jannitteita,
vaikka tekija olisikin itse er1 mielta. Itse pidan
Simonen ldhestymistavasta ja rohkeudesta
todella paljon. Jos joku aihe on tulenarka, se ei
mielestini tarkoita sitd, ettd siitd e1 saisi puhua tai
tehda taidetta, vaan silloin sitd nimenomaan pitia
kasitelld taiteen keinoin. Kuvataiteilyja Teemu
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Maiki madrittdd vaitoskirjassaan yhden taiteen
tarketmmaksi tehtavaksi olla filosofista, poliittista
ja yhteiskuntakruttistd pohdiskelua. (Maki 2017)
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Kuva 1. Ffénemies
(Stmone, 2016)



Valokuvataiteilija Laura Nakadate teki uransa
alkuaikoina performatiivista tutkiskelua
mennessdidn vierallemaan ja kuvaamaan keski-
ikdisten tuntemattomien sinkkumiesten koteihin.
Han kuvasi videoita ja valokuvia itsestdan
miesten kanssa heiddn asunnoissaan, tyon nimi
on Exorcism in January(2009). Miehet, jotka
valikoituivat mukaan projektiin, olivat kaikki
lahestyneet hanta julkisissa paikoissa. Teos
kéasittel1 yksindisyyttdi. Henkilokohtaisesti
tulkitsen, etti teoksessa lahestyttiin ja kuvattiin
myOs tietynlaista erilaisuutta, joka paljastuikin
jonkinasteiseksi samanlaisuudeksi. Miehet
hairitsividt Nakadatea julkisilla paikoilla,
joka tietenkin on viirin, satuttaa ja aitheuttaa
luotaantyontavad ja erilaisuutta korostavaa
reaktiota. Nakadate kdinsi tilanteen paidlaelleen
ja meni1 heidan luokseen kyldan, 10ytaen heidan
valiltdan jotain yhteistd, yksindisyyden tunteen.
(Kuva 2.) Minusta on myos mielenkiintoista,
miten taideprojekti ja kuvaaminen aiheuttivat
eriskummallisen sosiaalisen tilanteen, jota
normaaliolosuhteissa i1lman taideprojektia
tuskin olis1 tapahtunut. (New York Times 2009.)

Nakadatella ol1 erddssid teoksessaan
mielenkiintoinen metodi. Hian tek1 DNA-testin ja
ets1 internetista hanelle tuntemattomia thmisia,
joilla ol1 samaa DNA:ta, eli thmisii, jotka olivat

hanelle kaukaisia sukulaisia. Han matkusti heidan
luokseen ja kuvasi heidadt yolld tdhtitaivaan
alla, kayttden ainoastaan luonnonvaloa ja yhti
salamaa. Han halusi tuoda takaisin ithmisten
tapaamisen oilkeassa maailmassa, eikd ainoastaan
internetin valilla. Tasta syntyi sarja “Relative
Strangers”. Mielestidni ol1 kiinnostavaa, kuinka
han sanoi1 haastattelussaan The Art Assignment
Youtube -kanavalla: “The photograph is the
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encounter’. (The Art Assignment 2014.)
Se resonol minussa paljon, koska olen
itsekin pohtinut paljon tidtd, tehdessini
tatd opinndytetyotd sekd aikaisempia PET
ja Strangers after pandemic -projektejani.
On kiinnostavaa, miten valokuvan
ottaminen on sosiaalinen tilanne ja
mahdollisesti tiarkedkin kohtaaminen.

Kuva 2. Exorcism 1n January
(Nakadate, 2009).



Kuva 3: Jeanette and Alan,

sarjasta Touching Strangers
(Renaldi, 2010)
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Richard Renaldin valokuvasarja “Touching
Strangers” on ollut i1nspiraationa omalle
tyoskentelylleni. Renaldi on katukuvaaja, joka
on ottanut potretteja kadulla ja julkisissa tiloissa
ithmisistd, jotka ovat tuntemattomia toisilleen.
Renaldi yhdistdd kuvissaan kaksi toisilleen
tuntematonta maailmaa henkildiksi
identifioituneina yhteen. (Kuva 3.) Itse tulkitsen
hinenkin tyonsd polarisaation tutkimiseksi
omalla tavallaan. Renaldi1 itse kertoo projektin
olevan katukuvaamista. Hadn havainnoi
ymparistodan jaloysi kadulta tar muista julkisista
paikoista kaksi thmisté ja yhdisti heidat. Renaldi
on ohjannut kuvattavat tietynlaiseen yhteiseen
asentoon. Minua kiehtoo se, kuinka kuva on
lavastettu, mutta silt1 totta samaan aikaan.
Amerikkalainen elokuvakriitikko ja teoreetikko
Bill Nichols jakoi dokumentaarisen elokuvan
kuuteen ryhméain (ns. moodiin) vuonna 1991.
Renaldin projekti sopisi “Performative mode”
-kategoriaan, vaikka kyse onkin valokuvasta
eikd elokuvasta. (Masterclass 2021.)

Renaldin kuvissa olevat ithmiset ei1vit esitd
ketddn muuta kuin he itse ovat. Tieto siita, etta
kuvassa esiintyvit henkilot ovat tuntemattomia
toisilleen tuo kuvaanristiriitaa ja haastetta katsoa.

Kuinka tavallaan luonnollisesti thmiset ovat
Renaldin kuvissa nayttien melkein esimerkiksi
pariskunnalta, mutta kuinka samaan aikaan
vol aistia etdisyyden heididn vilillaan. On
kiinnostavaa myos miettid, tulkitsisiko kuvista
etdisyyden tuntua, jos e1 tietdisi heididn
tuntemattomuudestaan toisiaan kohtaan.
Jokaisessa sarjan kuvassa on silti myds todella
hienoa lampo4d, ja tdima on mielestdni kuvaaja
ja ohjaaja Richard Renaldin ansiota. Voin
vain arvella miten hin on ohjannut 1thmisii,
mita hian on kertonut heille, ollut kitnnostunut
heista, ollut lasna tilanteessa. Han on luonut
kuvaustilanteeseen hienon suojakuplan, joka on
saanutaikaanupeitajamerkityksellisid valokuvia.

Inspiroiduin teoksesta niin paljon, etta
tein si1itd tavallaan oman versioni ollessani
opiskelijavaihdossa Saksassa. Strangers
after pandemic —teoksessa otin omakuvia
tuntemattomien paikallisten 1hmisten
kanssa Bielefeldissd. Kuvaushetki
ol1 ensi1 tapaamisemme. (Kuva 4.)
Omissa versioissani tavoitteeni oli testata
omia rajojani, tavata erilaisia 1hmisii
ja yksinkertaisesti vain testata mitd
tallaisissa raameissa tapahtuisi. Erilaisten
asentojen suunnitteleminen ja kokeileminen
yhdessd lievitti molempien jannitysta.
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Kuva 4: Sarj asta S trangers after pan‘deic
(Miantynen, 2022)



2.3 Poliittinen taide

Mita poliittinen taide on? Onko oma
teoksen1 Hevosenkenkd poliittinen?
Silla Stmone pohti1 poliittisen valokuvan ja
propagandan eroa kirjassaan Sokea piste. Han
kuvaa poliittisen valokuvan pyrkivan nayttamaan
tilanteen moniselitteisyyden ja esittdd 1lmion
niin kuin se on. Hianen mukaansa se kertoo
havaintoja maailmasta ja toivottaa keskustelun
tervetulleeksi. (Simone 2023, 62-63) Simonen
mukaan teokseni olis1 s11s ehki poliittinen. Teemu
Maiki havainno1 vaitoskirjassaan yksioikoista
poliittista taidetta siten, ettd se levittia valmista
vakaumusta 1lman epéilyd. Vaikea poliittinen
taide taas koittaisi saada yleison pohtimaan
omaa poliittista vakaumustaan kriittisesti. (Maki
2017) Oma ldhtokohtani on tutkia kasityksia
eri mieltd olevien ihmisten kohtaamisesta.

Timo Wright on mediataiteilija, joka sanoo
suoraan tekevinsid poliittista taidetta. Hanen
mukaansa kaikki taide on poliittista, myos
ei-poliittinen taide. Hidn kertoo, kuinka
epdpoliittisuuskin on kannanotto, koska jos
el halua puhua ongelmakohdista, silloin
toteaa asioiden olevan ihan hyvin i1lman
mitddn ongelmia. Hin myods kokee julkisesti
toimivana taiteilijjana vastuunaan ottaa kantaa

yhteiskunnan ongelmakohtiin. (Yle 2017.) Itse
en koe vastuuta tai1 painetta asiasta. Teen ja
tutkin asioita, jotka minua kiinnostavat. En voi
esittdd tal sanoa jotain, miki e1 tule puhtaasti
ulos sen hetkisestd mielenmaisemastani.
Vai, enkO0 vain sisimmaiassidni uskalla?

2.4 Itsesensuuri

Reitov Olov, tanskalaisaktivisti ja taiteen
vapauden puolustaja vieraili Helsingissa
pidetyssa sananvapauden suurtapahtumassa. Han
kertoo Ylen artikkelissa, kuinka Pohjoismaissa
on suuria itsesensuuriin liittyvid ongelmia,
sekd taiteilyjoilla, ettd taideinstituutioilla. Han
kertoo molempien pelkdidvin tiettyjen atheiden
esiin tuomista ja pelon aiheuttajan olevan
erilaisten ryhmien painostus. Naitd voivat olla
uusnatsit, maahanmuuttajat tai esimerkiksi
uskonnolliset yhteisot. (Aromaa 2016.)

Silla St mone kertoo autofiktiivisessid Sokea piste-
kirjassaan ystdviansi katkaisseen vialit hdnen
kanssaan, koska Simone halusi dokumentoida
Soldiers of Odineita. Vaikka ystavykset olivat
poliittisesti samaa mieltd asioista, ystava ei
pystynyt ymmartimain, miksi darioikeistolaista
jarjestdd pitaist mennd dokumentoimaan ja tuoda
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heiddn arkeaan esiin. Y stdva el Simonen mukaan
luultavasti ymmairtinyt dokumentaarisen
valokuvan perinteitd. Mielestdni tama
kertomus ystdvien erosta teoksen takia on
hyva esimerkki kuvaamaan polarisoitumisen
seurauksia ja mahdollisia syitd i1tsesensuurille.
Ennen kuin olin lukenut edella mainittua Simonen
kirjaa, olin pohtinutitsekin naitd teemoja. Mietin,
mitd luokkatoverini ja ldheiseni sanoisivat
s11td, ettd haluan kuvata tiata 1lmiota ja samalla
tuoda esille darimmaisidkin ajattelutapoja
omaavia 1hmisid. Vaikka sainkin aluksi
hieman kummasteluja osakseni, selitettyani
visionl monet tuntuivat ymmartavin kuitenkin
tarkoitusperdni. Jannitykseni johtur luultavasti
siitd, ettd aihepiiri oli 1tsellenikin tekijana
niin uusi, joten olin siitd syystd epdvarma.

Elokuvaohjaaja Anna Eriksson on antanut
haastatteluissaan voimakkaita lausuntoja
taiteesta ja sen mitddnsanomattomuudesta:

”Taiteilijoilta puuttuu kerta kaikkiaan
uskallus. Pelitiddn niin kauheasti, etti joku
pahoittaa jostain mielensa. Mita valid! Mina
haluankin, ettd mieleni pahoitetaan. En tajua,
miksei 1thmisista 10ydy endd patkaakaan
sadismia ja masokismia!”



“Taidemuseoiden pitidisi puolustaa korkeakult-
tuuria, mutta sen sijaan kaikkialla on esilla
samaa mohnda. Pelatdan, etti jos tehdaan
rohkea ndyttely, siitd puhutaan negatiivisesti

eikd tule rahaa. Se on se pelko!” (Eriksson
2021.)

Pohdin projektia aloittaessani aluksi paljon
myOs kuvattavieni tuntemuksia ja kokemusta
tilanteesta. Sekd sitd, miten paljon kerron
kuvattaville etukdteen mita tulee tapahtumaan.
Haluanko dokumentoida heidan aidot reaktionsa,
kun he kohtaavat ja ymmartavit, ettd poydan
toisella puolella 1stuva henkilo on taysin heidian
aatteitansa vastaan? Vai haluanko, etta tilanne
on tdysin ns. turvallinen ja ettd mitdin ei1 jateta
sattuman varaan? Valinta tayty1 tehda niin, etta
se palvelee parhaiten tavoitteitani ja teosta.

Keskustelin atheesta opettajani Pauliina Pasasen
kanssa Zoomin vilitykselld ja aloimme jutella
atheesta taiteiljjan itsesensuuri ja moraali ja mita
taiteilija voi ja saa tehda. Itse ajattelen, etta taiteen
tehtavd on mydos haastaa ja jos saisin molemmilta
performanssiin osallistujilta kirjallisesti nimen
alle paperiin, jossa annetaan lupa yllattaville
tapahtumille, niin mielestini asia olisi ok. Toinen
asia on, palveleeko tima tyotani parhaiten, mita
haluan ja mitd ajan takaa. Tavallaan haluan,

ettd ristiriita ndkyy teoksessa, mutta tavallaan
haluan samalla nauraa asialle ja kokeilla,
kuinka hailyva ristiriita tosiasiassa onkaan.

Kuvattavien kanssa keskusteltaessa ja teosta
tehtdessd mielestdni oli tarkeda, etti itse pysyn
aitheista puolueettomana. En halua moralisoida
kumpaakaan osapuolta, jotka performanssiin
osallistuvat. Mahdollinen ongelma jollekin
kuvattavalle vo1 olla teoksen raamittaminen
daripaithin. Kokevatko he itse edes kuuluvansa
kuplaan tai ddripaahin? Heille tiyty1 kertoa,
ettd teokseni on tahallaan kérjistivi. Minun
tdytyl huomioida, ettd kasitys dikotomisista
ddripaista voi olla joillekin jonkinlainen
este ja tuskin kukaan on tdysin ehdoton.
Jos en olis1 kertonut kuvattaville etukiteen
tdysin mitd tulee tapahtumaan, olisin
saanut kuviin ja videoihin aidot reaktiot.
Kertoessani etukidteen, kuvat ja videot
tulevat olemaan enemméin staattisia.

Taiteellisen visioni mukaan, toivoin kuvien ja
videoiden olevan aika jdykkid, mutta samalla
toivoin nithin pientad tunteikkuutta, mutta nin,
ette1 se vie liikaa huomiota. Pdadyin kuitenkin
ohjaamaan tilanteita vahvasti, ja luomaan
tunnelmaa silld tavoin oman visioni mukaisesti.
Paatin myos, ettd valmiissa teoksessa kuvattavien
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nimii e1 mainita, ja teoksessa ei1 tule myoskaan
1lm1 kumman puolen kannattaja kumpikin on.
Tdama oli monen kuvauksiin osallistuneen oma
toive, ja ndin suojelen heidan yksityisyyttain.
Myo0s se, etten kerro kumpi on kumpaa mielta,
sop1l teokseni teemaan. Se vol saada katsojan
ajatukset liikkeelle: Kumpi henkildistd on
kumpaa mieltd, kumpaan ns. leiriin 1itse
kuulun? Mitd nadytimme ulospiin itsestimme?
Tdaytyyko sinun ndyttdad tietynlaiselta
voildaksesi heijastaa sisdistd pohdintaasi?

Jannitdn hieman tyoni1 tulenarkuutta, vaikka
seisonkin sen takana. Se johtuu varmasti siiti,
ettd en ole aiemmin tehnyt yhteiskunnallisiin
ongelmiin pureutuvaa projektia. Vaivanani
on usein myos yliajattelu ja muiden liika
miellyttiminen. Ajauduinko 1itsekin liian
turvallisille vesille teokseni kanssa? Jos Anna
Erikssonilta kysyttaisiin, niin varmastikin kylla.



3. Performatiivisuus valokuva- ja
videotaiteessa

Performanssin elementteja

Jarjestan tapahtuman, valitsen ja kutsun
kuvattavat paikalle, lavastan ympariston ja kerron
kuvattaville mitd tehda. Sitten painan videon
pdalle ja taltioin tuloksen. Onko kyseessa nyt
performanssi vai videotaideteos? Miksi haluan
myoOs 1tse esiintyd videoissa ja mitd merkitysta
lasndolollani on? Onko tima dokumentaatiota, ja
mistd? Tatd aloin pohtia aloitettuani projektini.
Kumpi on minulle tarkedmpdd, tapahtuma ja
sen akt1 vai si1td tehty tallenne. Halusin kayttaa
hidastusefektid aktiviteetin korostamisen
vuoksi, joten video oli ainut vaihtoehto.

Yksi eniten Kkirjoitetuista performatiivisen
omakuvan tekijoistd on Cindy Sherman. Avain
hinen kuviensa merkityksien avautumiseen
tulee kuvien elementeisti, jotka katsoja sitouttaa
omaan kulttuuriseen tietimykseensd. Kuvat
voivat laukaista meissd nikemisen tapoja ja
itsetietoisuutta. Ndain hdnen kuvansa voivat
jopa muuttaa tunteitamme ja ymmarrystamme

maailmasta. (Cotton 2004, 192-194.)

Anna-Kaisa Rastenberger Kkirjoittaa
Valokuvataiteen ydin -kirjassa, ettd Shermanin
taito lavastaa valokuvia iskee moniin ajan
1lmi101hin ja onnistuu visualisoimaan sen, etta
aito ja lavastettu, todellisuus ja tarina ervit
sulje toisiaan pois. Tableau vivant (ransk. eldva
taulu) on nimi, jota kiytetddn nykyaikana usein
kuvaamaan lavastettua ja rakennettua valokuvaa.
Rastenberger kertoo sen olevan valokuvaa, jossa
tarinallisuuden mahdollisuus on vahvasti lasni
ja kokonainen kertomus on tiivistetty yhteen
harkittuun kuvaan. (Rastenberger 2014, 282.)

Itse en lataa kuviini tai videoihini ainakaan
tietoisesti kulttuurillisia vihjeitd. Elementit
ja aktiviteetit projektiini tulevat alitajuntani
syovereistd ja jotkut ideat ovat tulleet ystaviltani
keskusteltuamme projektista. Toki taytyy
myontdd, ettd alitajuntaani on syotetty koko
elamini1 ajan referenssejda joka suunnasta,
halusin tai en. Ideani e1vit tule mistdan tyhjiosta.
Vaikka en ajaisikaan tietylld elementilla
jotain tiettyd agendaa, en voi1 poissulkea sita,
ettd tietystd asennosta tai tavarasta voi tulla
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tietynlaisia mielikuvia jollekulle. Esimerkiksi
olen ollut usein hieman ylldttynyt, kun monet
ovat tulkinneet toitdni hyvin seksuaalisesti
latautuneina, vaikka se e1 ole 1itsellani ollut
mielessd kuvaa tehdessd. Aluksi tama hieman
jarkytti minua, varsinkin PET-projektissani,
jossa kuvasin henkilokohtaista aihetta
sisaruksieni ja vanhempieni kanssa. (Kuva
5.) Lopulta padstin 1rt1 ja nyt ajattelen, etti
erilaiset tulkinnat ovat vain rikkaus, jota en
vol hallita. Olen myoOs ollut suirtymaéassa pois
henkilokohtaisista aiheista projekteissani,
vaikka esiinnynkin niissd edelleen 1itse.

Koen, ettd kuvissani esiintyvit henkilot ovat
tavallaan nayttelyjoita. He eivit ndyttele, he
vain ovat, mutta samalla mind ohjaan kuitenkin
heita. Tulkinnat, joita heista tehddin ja tulkinnan
aitheuttavat tekijat eiviat ole totuuksia, vaan
niin sanotusti minun ohjaamieni valintojen
atheuttamia ajatuksia katsojan pdadssa.



Kuva 35: Sarjasta PET
(Méntynen, 2021)
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Minua kiinnostaa erittdin paljon taiteilija
Nikki S. Lee’n tyodskentely. Hin tekee
projekteja, joissa sulauttaa i1tsensid osaksi
erilaisia sosiaalisia amerikkalaisia ryhmia.
(Kuva 6.) Han aloittaa tyonsd tutkimalla
ryhméin pukeutumista, kehonkielti ja sosiaalista
kayttdytymistd. Han muokkaa ulkonikonsa
ja olomuotonsa siten, ettd tulee uskottavaksi
jaseneksi tiettya sosiaalista ryhmaa ja kuvauttaa
itsensa heidan kanssaan. (Cotton 2004, 195.)

Suomalaisia kiinnostavia ja 1nspiroivia
lavastetun ja performatiivisen omakuvan ja
videon tekijoitd minulle ovat Iiu Susiraja
ja Emma Sarpaniemi. On myos vaikeaa
puhua suomalaisesta omakuvaperinteesta
mainitsematta Elina Brotherusta, mutta koen,
ettd Susiraja ja Sarpaniemi ovat itselleni
kiinnostavampia praktiikkani suhteen. Susiraja
ja Sarpaniemi ovat tunnettuja laittamaan itsensi
likoon kuvissa. Susiraja esiintyy kuvissaan aina
yksin, ja vie katsojan absurdeihin, toteaviin ja
humoristisiin tunnelmiin. Sarpaniemi esiintyy
When The Sun Goes Down We See Lemon
-teoksessaan ldheisten ystidviensd kanssa.
Sarpaniemen kuvissa vaatteilla ja asennoilla
ja mallien dynamiikalla on 1so rooli. Susirajan
kuvissa huomio on aina hinen katseessaan ja

tavaroissa. Minulle kiinnostavinta heididn
to1ssddan on heiddn oma preesenssinsa kuvissa.
Molemmat heistd ovat kuvissa mutkattomasti
ja rohkeasti haastaen erilaisia olemisen tapoja.
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Kuva 6: The Yuppie Project (17)
(Lee, 1998)
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Kuva 7: Pinocchio
(Susiraja, 2018)
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[1u Susirajan kuvissa ja videoissa han kayttaa
usein arkisia esineitd absurdeilla tavoilla.
(Kuva 7.) Hin kertoo Nykytaiteen museo
Kiasmanhaastattelussa, ettihineilataaesineisiin,
tekoihin ta1 kuviin viestejd. Lahtokohta on esine,
e1 viestl, se tulee vasta jalkikateen. Hanelld e1
ole tietoa mitd esineet tarkoittavat vaan hin
kertoo niiden olevan jonkinlaisia hdmayksen
valineita. Mitd hidnen kuvansa tarkoittaa? Se
on hinelle 1tselleenkin pitkidlt: kysymysmerkki,
mutta vastaa kuitenkin: “ Ne on omakuvia, ne
on nykytaidetta.” (Kiasma 2019.) Itse samaistun
Susirajan rehelliseen vastaukseen. Omassa
Hevosenkenkd -tyossidni ajattelen samoin
aktiviteeteista, joita kuvattavani tekevit yhdessa.
Esimerkiksi poytidtennikseen urheilulajina
en ole ladannut mitddn mystistd tarkoitusta.

Olen kuvannut myos paljon yksittdisid omakuvia.
Ne syntyvidt vidlilla hyvin intuitiivisesti
minuuteissa ja valilla mietin viikkokausia
ennen niiden toteutusta. Dalmatiankoirat ovat
omakuvissani toistuva teema. (Kuvat 8 & 9.)



Kuva 8: Me and my Dream (Mantynen, 2019)

Kuva 9: Me and my Dream 2 (M

dntynen, 2023)

Anna-Kaisa Rastenberger kuvaa Valokuvataiteen
ydin -kirjassa, kuinka valokuva on tarina,
jota taiteilija kontrolloi ldhes viimeiseen
piurtoon asti. Han kertoo kuinka taidokkaasti
ja kontrolloidusti todellisuuden tallentaminen
valokuvaan voi luoda jotain, joka on todellisuutta
ithmeellisempdd. Kaikesta kontrollista
huolimatta rakennetussakin valokuvassa kuvan

rakentamiseen liittyva harkinta yhdistyy aina

kameran sulkimen napsahdukseen liittyvaan

yllatykseen. (Rastenberger 2014, 282.)
Itsellen1 omakuvan rakentaminen on
esiuintymishetki. Padstan itsestdni ulos asioita,
joita en pysty sanoilla selittdmadidn. Nima
erformanssit tapahtuvat yleensa silloin kun olen

yksin ja jonkun voimakkaan tunteen vallassa.



Osallistavuus

Hevosenkenkd -projektissani performanssia
oleellisempaa kuitenkin ehkd on se, ettd
altistan kuvattavat tilanteeseen. Tilanne on
myOs ladattu ristiruidalla, erimielisyydella.
Kuvattavat altistuvat myos katsojan tarkkailulle.
Onko kyseessd siis osallistava performanssi?

Jan Hoekin projektissa MEAND MY MODELS,
han esittelee valokuviaan videolla, kertoen
samalla didniraidalla kuvaustilanteista ja
kuvatuista henkiloista. (Kuva 10.) Keskiossa
tdssd tyossd on mallin ja valokuvaajan vilinen
suhde ja siithen littyva etitkka. Hoek kertoo, etta
usein kuvauksissa mallin ja kuvaajan odotukset
e1viat kohdanneet. Erds malli esimerkiksi luuli
kuvausten olevan hinelle ponnahduslauta kohti
supermallinuraa, vaikka oikeasti kuvaajan
motiivi oli vain tutustua malliin. Jan Hoek
purkaa mielestdni hyvin omaa tekemistdan
ja videolla my0s myontid omia eettisen
rajamailla olevia tapauksia. Samaistun hinen
tyohonsa siten, kuinka tidrked malli ja hdnen
osallistumisensa hinelle on. Tyossdni PET,
perheeni kanssa tapahtunut sosiaalinen tilanne
oli minulle todella tirked. Kuvaustilanne lo1
minulle ja perheellen1 tilaisuuden tehdi jotain
yhdessd. Toisena, todella erilaisena tekijana

mieleeni tulee performanssitaiteilija Marina
AbramoviC. Hinen useissa performansseissaan
otetaan katsojat vahvasti mukaan. Tunnetuimpia
naistd ovat Rhythm 0 ja The Artist 1s present.
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(Hoek, 2012)



Kuvasin 2022 kevailla Saksassa videoteoksen
We Take the Same Medicine. Olin tavannut
Strangers after Pandemic -projektin kautta
Leslien. Hidn oli1 yksi tuntemattomista
malleistani, jonka tapasin ensimmaisen
kerran uimahallissa, jossa otimme myos
potretin osana sarjaa. Leslie jdi kiehtomaan
minua, koska loysimme paljon yhteista
maailmankuvastamme, uimisharrastuksesta
ja mielenterveytemme haasteista. Inspiroiduin
hanesta todella paljon. Palasimme uimahalliin
uudelleen. Olin kédsikirjoittanut performatiivisen
videoteoksen, jossa kohtaamme uudelleen
kuin ensi1 kertaa uimahallissa. Emme
kommuniko1 teoksessa muutoin kuin ainoastaan
veden alla. Teoksen nimeks: tuli We Take
The Same Medicine. (Kuvat 11 & 12.)
Ystavystyimme Leslien kanssa ja seuraavan
kerran kun menimme uimahalliin yhdessa,
mukana e1 ollut endi kameraa tai1 kdsikirjoitusta.

Kuva 11 & 12: Kuvakaappaukset teoksesta We Take The Same Medicine

(Miantynen, 2022)
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Mini esiintyjana

[tsen1 kayttdminen toissdni on minulle hyvin
luontevaa ja suoraan sanottuna myoOs nautin
esuntymisestd. Teoksessani sille on toki myos

muukin peruste. Halusin tuoda Hevosenkenki

-videoihin tarkkailevan, neutraalin ja
puolueettoman henkilon. Jotenkin tuntui
myoOs tarkedlta olla itse tekyjdna tapahtumassa
mukana, eikd tuijottaa kuvattavia vain
kameran takaa. Halusin myos olla ohjaajana
lasnd, enkd piilotella sitd, ettd olen
jarjestanyt tdllaisen sosiaalisen tilanteen.

Halusin nuorempana olla nayttelija ja
esuintyminen kytee minussa yhi, vaikka haave
nayttelijdn urasta on jo historiaa. Esiintymiseen
to1ssdani rohkaisevia tekijoitd minulle ovat
olleet Lars Von Trier ja Shayna Klee.
Lars Von Trier esiintyy ohjaamansa
televisiosarja Kingdomin lopputeksteissa aina
kommentoimassa kuluneen jakson tapahtumia
(Kuva 13). Minusta Trierin tapa sarjassa on
hauska ja tuntuu rikkovan jotain ohjaajana
olemisen sdidntojd. Han i1kdankuin nauraa
itselleen ja keksimilleen juonenkéiinteille.

Multimediataiteilija Shayna Klee on inspiroinut
minua taiteen tekemisen filosofiallaan.

Hin esiintyy usein teoksissaan myos itse.
(Kuva 14.) Hin on kertonut omilla Youtube
-videoillaan, kuinka taiteen tekemisen prosessi
on hidnelle tirkeimpda kuin lopputulos. Kun
han tekee taidetta, sen téirkein tehtdva hinelle
on “To move the energy”’ (Shayna Klee 2022).
Tdma ajatus on keventidnyt omia
paineitani ja yliajatteluani tekemisissini.
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Kuva 13: Kuvakaappaus ohjelmasta Kingdom
(Trier, 1994)
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Kuva 14: Kuvakaappaus Instagram -tililta
@ _purple_palace (Klee, 2020)



4. Huumori1 ja absurdius valokuvassa
ja videossa

Huumorin kaytto taiteessa

Huumorin kayttd on hyvd i1lmaisullinen
keino 1dentiteettipoliittisia kysymyksid
pohtivassa taiteessa, kerrotaan Louis Kaplan
kirjassa Photography and Humour (2017).
Pertformatiivisissa kuvissa performanssia
kaytetddan identiteetin uudelleenmuokkaukseen
ta1 jopa purkamiseen. Leikki, naamiot ja parodiat
kuuluvat usein performatiivisuuteen, tuttuina
teatterista. Tallaisilla keinoilla voidaan haastaa

identiteettejd ja jopa kuvitella vaihtoehtoisia
uusia sellaisia. (Kaplan 2017, 56-62.)

Huumoria taiteessakin on niin monenlaista,
lahtien dadaismista katutaiteeseen.
Mutta sitd on vaikea maaritelld, koska
mikd naurattaa toista vol oksettaa toista.

“Huumori saa inspiraationsa aukoista, koodien
vilisesta etdisyydestd, sosiaalisista kidytdnnoista
ja ennakkokasityksistid. Tdssd mielessd huumori
on aina loukkaavaa. Ei1 ithme, ettd huumori on
niin vahvasti esilla taiteessa nykyéidin, koska
nykytaide on nostanut rikkomukset yhdeksi
sen ydintavoitteista.” (Max Papesch 2015.)
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Untitled #4172

(Sherman, 2003)

Cindy Sherman kertoo ndakevdnsd huumoria
melkein kaikessa, jopa groteskeissa asioissa.
Hin e1 halua i1hmisten uskovan asioihin
kuin ne olisivat dokumentteja kauheasta,
aidosta todellisuudesta. Han haluaa kuviensa
olevan keinotekoisen nidkoisid otoksia, joille

vol nauraa kuten hian tekee katsoessaan
kauhuelokuvia (Kuva 15). (Kaplan 2017, 60.)

Suhteen1 huumoriin

Polarisaatio on aiheena todella raskas ja
1so, jotenkin se jo sananakin on omaan
korvaani uuvuttava. En atemmissa toissini
ole tietoisesti kdyttanyt huumoria, mutta talla
kertaa halusin tehdd niin keventddkseni tata
athetta. Olin kylld saanut aiemmin palautetta
mm. luokkatovereiltani, ettd kuvissani on
usein jonkinlaista huumoria. Se on ollut
ilmaisussani mukana si1s vahingossa jo
jotenkin synnynniisesti. Uskon, ettd se
liittyy autenttisuuden tavoitteluuni seka
sattumanvaraisuuteen, jota jatan usein toihini.



Hauska huomio sattumanvaraisuudesta nakyy
kuvassa 16. Kuvauspidivdid oli suunniteltu
pitkddn ja veljeni tuli pitkdn matkan takaa
kuvauksiin. Samana aamuna minulla nousi
sattumalta kuume ja kuukautiseni alkoivat, \
punotin, hikoilin ja olin turvonnut. Kuvauksia
e1 voitu siirtdd aikataulujen takia. Karsivin
niakoinen ulkomuotoni to1 kuitenkin kuviin oman
mielenkiintoisen lisdnsi ja hauskan mausteensa.
Olen oikeastaan todella kiitollinen, etta niin kavi.

'''''''''''
O OaOA O
.............

........
||||||||||
rrrrrr

Kenties huumoriini liittyy aitous. Olen e
nimennyt tietynlaisen rakastamani aidon tyylin o
kdmaisyyden estetiikaksi. Kamaisyys lhittyy
minulle jonkinlaisen autenttisuuden hakemiseen
ja se on valinta. Halusin esimerkiksi jattai
verhojen kiinnitykseen kidytetyt teippaukset
niakyviin Hevosenkenkd -tyossi, enka valittanyt
epataydellisestd valaistuksesta.Yrittdessdni - _
saada huumoria Hevosenkengin kuviin, Kuva 16 Sarjta PET.
jotkut niistd muuttuivatkin toteutusvaiheessa (Mintynen, 2021)
oudoiksi tai jopa ahdistaviksi, vaikka
tarkoitus oli1 olla hauska. Kaikkea e1 voi
kontrolloida, varsinkaan huumoria. Hauskuus
on myoOs hyvin subjektiivinen kokemus.
Ero karmivuuden ja hauskan vililla voi
olla hiuksenhieno. Lopulta en itse koe, etta
Hevosenkenki -teos on kovinkaan humoristinen.
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5. Oma prosessi
5.1 Kuvaustilanne ja aitous

Tunnelmat ennen ensimmaisid kuvauksia olivat
innostuneet. Henkilot maahanmuuttoteeman
molemmista péaistd olivat suostuneet
kuvauksiin ja olin saanut kuvausluvan Toolon
kisahallin poytiatennishuoneeseen. Kerroin
kuvattaville visioistani, ja ettd teemana on
polarisaatio ja maahanmuutto. Toinen oli
maahanmuuttoa vastaan, toinen kuvattava teki
vapaachtoistyotd pakolaiskeskuksessa. Valitsin
nima henkilot, koska kumpikaan heisti ei
ollut 1itse maahanmuuttaja, mutta he kuitenkin
tyoskenteliviat maahanmuuttajien kanssa omilla
tahoillaan. Halusin, ettd molemmat kuvattavat
ovat niin sanotusti samalla tasolla atheen kanssa.

Saavuin kuvauspaikalle hyvissd ajoin
huomatakseni, ettd suunnittelemani pingispoyta
ol1 varattuna. Jouduin ylldattden kuvaamaan
kohdassa, jota en ollut suunnitellut. Mukanani
oli vihreidt verhot, joita ajattelin kayttiaa, jos
inspiraatio 1skisi. Juuri ennen kuvausta keksin
tehdd verhoista teatterimaisen elementin
taustalle. Kiitokset niille pingiksen harjoittajille,
jotka eividt pddstidneet minua alun perin
suunnittelemaanit kohtaan, koska muuten en

olis1 valttamaittd keksinyt videoissa toistuvasti
olevaa teatterimaisest: aseteltua verhoa.
Pian ol1 h-hetki ja odottelin toisen kuvattavan
kanssa, koska hidn oli saapunut jo puoli
tuntia etuajassa. Han oli hieman hamilldaén ja
jannittynyt: “Tulin thmettelemiin ja katsomaan
mita tapahtuu.” Se oli hyvin sanottu, koska
niin olin mindkin. Sosiaalisena tilanteena
tapaamisemme naissd merkeissa oli kenties outo.
Olimme kaikki samassa veneessid. Kaikkien
mei1dan kolmen valilla oli kuitenkin kunnioitus,
luottamus ja kiinnostus toisitamme kohtaan. Oli
hienoa, miten olimme yhdessd kuvaushetken
ajan, tekemisen kautta, vaikka kaikkia vdhan
jannitti. Olin erittdin vaikuttunut ja otettu mallieni
sitoutumisesta kuvaustilanteeseen. (Kuva 17.)

Tartuin heti alkuun 1tsellen1 vaikeimpiin
aitheisiin eli maahanmuuttoon ja yhteiskunnan
hierarkioithin. Ajattelin, ettd parempi
mennd suoraan syvadan paatyyn. Ennen
hierarkiakuvauksia meinasin kuitenkin jo
melkein perddntya. Kuvauksiin oli osallistumassa
anarkisti sekd i1tseddn fasistiksi kuvaileva
henkilo. Minua alko1 epailyttad ja jannittaa silla
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kuvaukset tuntuivat tulenaroilta. Samaan aikaan
silt1 tiesin, ettd tdtd kohti minun tiytyy mennai
ja molemmat kuvattavista vaikuttivat mukavilta
ja kiinnostuneilta projektista. Erds kuvattavista
varoittt minua viesteilla, ette1 kaikki valttamatta
pitdisi siitd, ettd kuvaan hantd. Hin kertoi
olevansa erittdin vihattu tietyissa piireissa, ja
ettd minun tdytyisi varautua saamaan 1tsekin
lokaa niskaani. Alko1 jdnnittda vield enemman.
Onneksi sain korvaamatonta tukea ldheisiltani ja
uskoa omaan visiooni. Se ol1 hyva, silld ndaiden
kuvausten tuotoksista tuli suosikkini (Kuva 18).

Jalkeenpdin kokemani tuntemukset tuntuvat nyt
hassuilta. Olin taas todella otettu ja vaikuttunut,
miten kuvattavat keskittyivit, heittdytyivat
ja luottivat minuun Kkuvaustilanteessa.
Kaikki vaihtelevat tuntemukset mitd koin
ennen kuvauksia, kertoivat itsestdni paljon.



Kuva 17: Kuvakaappaus Maahanmuutto
(Méantynen, 2022)
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Kuva 18: Kuvakaappaukset Yhteiskunnan hierarkiat
(Miantynen 2022)
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Kuva 19: Kuvakaappaus Koronarokote
(Miantynen 2023)
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Kuvausten edetessd en endd jannittdnyt
kuvauksia juurikaan. Viimeisissd kuvauksissa
jannitin tuskin ollenkaan, ja se niakyy mielestani
lopputuloksessa. Koronarokote aiheisissa
Twisterin peluu kuvauksissa tunnelma oli
erittdin hyva, ja olin itsekin rentoutunut (Kuva
19). Videoista e1 tullut niin hyvid silla niista
puuttul mielestdni tietynlainen jinnite, jota
jain kaipaamaan. Toisaalta jos tilanne oli
oikeasti rento ja mukava, haluan arvostaa sita
ja sen tuottamaa videota. Aitous on minulle
arvokasta ja en halunnut toteuttaa mitdin
kuvauksia uudelleen. Halusin, ettd kuvaukset
ovat ensimmadainen kerta, kun Kkuvattavat
tapaavat toisensa, joten kuvauksia e1 voinut
uusia. Vaikka haenkin usein jannittyneisyytta
kuviini, e1 sitd vol pakottaa. On mielenkiintoista
miettid, mitkd asiat lopputulokseen ja sen
tunnelmaan vaikuttavat. Kuinka omalla
epidmukavuusalueellant oleminen onkin
hyvin arvokas osa taiteellista tyoskentelyani.



5.2 N1imi

Teoksen nimeen sain 1nspiraation
hevosenkengdstd ja sen muodosta
sekd polititkan tutkimuksen teoriasta
nimeltai hevosenkenkidteoria.
Hevosenkenkiteoria viittaa sithen, kuinka
vasemmiston ja oikeiston addripddt janalta
ovatkin viaiantyneet hevosenkengin muotoon,
ja kuinka ne lopulta ovatkin ldhempina
toisiaan kuin esimerkiksi janan keskikohtaa

(Kuva 20). (Jean-Pierre Faye, 2002)

Teoria on kiistelty, ja en 1tsekddn ole varma
mitd siitd ajattelen. En ole sitoutunut teoriaan
se on vain heridttdnyt minussa ajatuksia,
joita kisittelen teoksessa omalla tavallani.
Mielestani hevosenkengin taivuttaminen sopii
teoksen1 tarkoitusperiin moniselitteisesti.

5.3 Nayttelyn konteksti

Kun olin kuvannut kolme ensimmaista videota,
laitoin ne pyorimidin yhtid aikaa naytolle ja
laitoin taustalle haluamaani tunnelmaista
musiikkia. Vatsastani kouraisi ja tuli hieman
erikoinen olo. Outo tunne vatsanpohjassa
on minulle aina onnistumisen merkkai.
Pohtiessani teokseni esitystapaa, oli minulle

alusta asti selvdid, ettd videoiden tulisi
pyorida yksittdisesti ympidri huonetta. En
halunnut leikata videoita yhteen pitkiksi
kokonaisuudeksi. Jollain tapaa nden videot
valokuvina. Kamera ei liiku ja videoissa tapahtuu
yksinkertaista hidastettua liikettd, jonka voisi
myOs kuvitella valokuvaan. Inspiroiduin
videotaiteilija Eija-Liisa Ahtilan installoinneista
(Kuva 21). Koen tiarkedania, miten videot
keskustelevat keskendan ollessaan vierekkéin,
ja miten se vaikuttaa teoksen tunnelmaan.

centre

left right

far lef far right

Kuva 20: Political spectrum horseshoe model
(Wikimedia, 2010)
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Kuva 21: The House, 1nstallation of a three-channel
projection (Ahtila E. 2002)



Tein Ahtilan installoinneista inspiroituneena
naytoilld muutaman kerran kokeiluja
koulun studiossa Lahdessa (Kuva 22).

Seuraava haaste oli 4dnimaailma. Videot olivat
adnettomiia, koska ne oli kuvattu suoraan
kameran hidastusasetuksella. Aloin myds
pohtia kuvattavien omaa adnti. Heididn oma
ddnensid e1 padssyt videoilla mitenkdin esiin,
koska tilanne oli1 tdysin minun ohjaamani.
Tarvitseeko heiddan pdidstd ddneen? Piddyin
haastattelemaan kuvattavia. Kysyin heilti
esimerkiksit mikad heille on tiarkead elamassa,
mistad he kokevat oman mielipiteensa tai arvonsa
johtuvan ja miten he kokevat polarisaation.
Lopuksi annoin heille myds vapaan sanan.

Paadyin kayttamaan haastattelupatkida osana
dinimaisemaa. Adnimaiseman tyOostdmiseen
palkkasin mukaan danisuunnittelija Fedja
Kamarin. Minulla oli1 vahva visio 4dnimaiseman
tunnelmasta. Halusin sen soundin olevan
moderni, melankolinen ja meneva, mutta samalla
ahdistavan sekava. Adnimaisemalla halusin luoda
teokseen eripuraa, jotain drsyttavaa, jotain rumaa.
Lahetin Fedjalle esimerkkikappaleita, joiden
tunnelmasta pidin. Han ldhetti minulle versioita ja
annoin kommentteja niistd, ja ndin 4animaisema
lopulta syntyi yhteistyon tuotoksena.

Ainimaiseman kiyttiminen ja muutenkin déinen
kanssa tyoskentely oli minulle uusi asia. Ol
pieni riski ldhted kokeilemaan sitd ensimmaista
kertaa opinndytetyon parissa. Onneksi en
pelkda riskejd ja sain ammattilaisen apuuni.
Kokonaisuuden onnistumisesta on vaikea sanoa
ennen kuin saan kokea teoksen nayttelytilassa.

Ensimmiinen versio installoinnista
on ndhtidvissd opinndytetdoiden ndyttelyssa
toukokuussa 2023. Videot tulevat
hevosenkengidn muotoon viidelle erilliselle
34-tuumaiselle naytolle. Aion sielld myoOs
kokeilla vinyyliteippauksia lattiaan,
joissa kerrottaisiin jokaisen videon aiheet.
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Kuva 22: Installaation kokeilu koulun studiossa
(Miantynen, 2023)



5. Yhteenveto

Hevosenkenkéa-projekti oli jannittava ja
erittain opettavainen kokemus. Itsesensuurin
ja poliittisuuden teemat olivat minulle taiteen
tekemisessa tdysin uusia, joten oli helppo sukeltaa
ja kiinnostua naéista aiheista. Lihtokohtan1 oli
tutkia kasityksid ert mieltd olevien ithmisten
kohtaamisista ja tehdi keskustelua herattava teos.

Tekyyydestiani ja tyoskentelymetodeistani opin,
kuinka tirkeda minulle on tehdi jotain haastavaa.
Tuntuu, ettd vain syvalla epamukavuusalueellani
olin eniai tyytyviinen tuotoksiini. Itseni likoon
laittaminen on minulle hyvin olennaista.
Tietynlainen sattumanvaraisuus ja niin kutsuttu
kdmaisyys kuuluvat metodiini myods vahvasti.
Huumoria tulee mukaan, kunhan en yrita liikaa.

Kuvattavien ohjaaminen on taito, josta haluan
pitdd kiinni. Yhteistyosta kuvattavien kanssa
ja1 mieleen 1so kiitollisuus ja vaikuttuneisuus.
Ihmisid e1 saa koskaan aliarvioida, ja kuka
tahansa voi1 kiinnostua ja heittaytya erikoisiinkin
juttuthin mukaan. Kuvauksissa muodostuva
suhde kuvattavien kanssa on minulle
tirkedd. Haluan olla tietoinen si1itd, millaisen
ympdriston luon muille olla. Ainoa asia, joka
ja1 harmittamaan kuvattavien kanssa, oli

heididn kapea diversiteettinsd esimerkiksi 1dn,
taustojen ja ithonvirien suhteen. Olen asiasta
1tsellen1 kuitenkin armollinen, silld aikaa heidan
loytimiseen ja kuvauksien jirjestamiseen oli
rajallisesti. Vaikka yritin 10ytda kuvattavia
laaja-alaisesti, myos oma sosiaalinen kuplani
vaikutti varmasti kuvattavien monipuolisuuteen.

Teoksesta tuli mielestini monitulkintainen,
tuoden samalla esille uudenlaisen aspektin
kohdata erilaisia thmisid. Jo prosessin alussa
ja aikana olen kiynyt paljon arvokkaita
keskusteluja aiheesta. Adripididen
kohtaamisen e1 tarvitse aina olla tunteikasta
ja vastakkainasettelevaa vaan se vo1l vain
olla neutraal1 asia. Joskus keskusteluja
tirkedmpda voikin olla jokin aivan muu asia.

Installointityyli ja &d4dnimaisema tuovat
teokseen uudenlaisia sidvyjd, mihin pelkait
videot e1vit olisi yksin pystyneet. Toivon,
ettd teokseni1 on kokemuksellinen kavijoille.
Installoinnin miettiminen ja kokeilu sen
parissa oli mielenkiintoista. Ndayttelyiden
rakentamisen ongelmat kiehtovat minua
ja aion syventyd niithin lisdd jatkossa.
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Ai1on jatkaa projektin parissa ja kuvata vield
kaksi videota lisda aiheista ilmastonmuutos ja
litha. Jatkan myo0s 1nstalloinnin ja 4dnimaiseman
kehittamistd heindkuussa 2023 PERI:n
valokuvakeskukseen tulevaa yksityisnayttelyani
varten. Uskon, ettd tulen myos jalostamaan
tdssa tyossdni kdyttamidni metodeja ja omaa
esiintymistd teoksissani tuleviin uusiin
projekteihini. Sosiaalisten kiemuroiden
tutkiminen tulee varmasti jatkumaan.
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