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Opinnaytetyossa tutkittiin elokuvien ja sarjojen kohtauksissa tapahtuvien valon-
muutoksien merkitysta tunnelman luomisessa. Tarkoituksena oli nostaa esille
valonmuutoksien olemassaoloa seka erilaisia tapoja, joilla pystytdan luomaan
tunnelmia audiovisuaalisiin tuotteisiin. Aihetta lahestyttiin pohtimalla, kuinka va-
lonmuutoksia kaytetaan visuaalisina ratkaisuina ja kuinka ne sopivat sisalloltaan
audiovisuaalisen tuotteen kokonaisuuteen. Aiheen tutkiminen pohjautui vahvasti
havainnointiin eri esimerkeilla sarjojen ja elokuvien kohtauksista. Visuaalisen
havainnoinnin tueksi kaytettiin kuvakaappauksia valonmuutoskohtauksista,
mitka auttavat lukijaa hahmottamaan kasiteltya asiaa. Lisaksi analysoitiin va-
laisua lopputyoprojektissa KESKEN (2023), jossa toteutettiin erilaisia valonmuu-
toksia halutun tunnelman luomiseksi.

Tutkimuksessa tultiin siihen tulokseen, etta valonmuutokset ovat hyvia tapoja,
jos tunnelmaa halutaan muuttaa visuaalisilla elementeilla. Valonmuutoksien on-
nistuminen pohjautuu hyvaan suunnitteluun ja vaatii audiovisuaalisen tuotteen
kokonaisuuden hahmottamisen taitoa. Opinnaytetydssa saatiin selville, etta va-
lonmuutoksien tekemiseen on monta erilaista lahestymistapaa ja niiden toteut-
taminen vaatii valaisun tekniikan tuntemusta, luovaa ajattelukykya seka drama-
turgisen hahmottamisen taitoa, jotta voi saavuttaa toimivan audiovisuaalisen
tuotteen.

Opinnaytetyossa tehtiin paatelma, jonka mukaan kohtauksissa olevien valon-
muutoksien tarinankerronnallinen ja kuvailmaisullinen yhteys on merkittdva osa
audiovisuaalisen tuotteen toimivuutta. Valonmuutokset nayttaytyvat tutkimuksen
kautta yhtendisena kokonaisuutena elokuva-alan tekijoille, jotta tulevaisuudessa
tata opinnaytetyota voidaan kayttaa apuna audiovisuaalisten tuotteiden suunnit-
telussa.
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ABSTRACT

Tampereen ammattikorkeakoulu
Tampere University of Applied Sciences
Degree Programme in Media
Cinemaphotography and Lightning

TIRKKONEN JULIA
Lighting Changes and Their Usage in Film Lighting

Bachelor's thesis 59 pages
May 2023

The purpose of this bachelor’s thesis was to collect information about lighting
changes and their usage in film and television. The objective of this study was
shed light on existing lightning technic changes and different styles by creating
atmosphere in audio-visual productions to enhance the visual storytelling expe-
rience. This study approached the topic by considering different visual solutions
for making lightning changes and discusses their functionality in audiovisual
product. This thesis was strongly based on examples of scenes from films and
television series by observation. The study concludes screenshots of scenes
which contain lightning changes, to support viewers visual observation. In addi-
tion, this study analyses lightning work in the short movie KESKEN (2023)
where different lightning changes were created to bring up the right kind of
mood in the scenes.

Conclusion of the thesis was that lightning changes are an effective method to
create moods with visual elements. The successful lightning change is based
on functional planning and outline of the whole audiovisual production. The find-
ings indicate that there are many different lightning changes which require tech-
nical knowledge of lightning, ability of creative thinking and dramaturgical visual-
ization skills to make a functional audiovisual product.

Furthermore, the connection of storytelling and the visual expression is a signifi-
cant part of the functionality of lightning changes in audiovisual productions.
This thesis represents an entity of lightning changes for future film industry
workers for creative planning.

Key words: lightning, film and television productions
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyossani pohdin valonmuutoksia ja niiden merkitysta elokuvissa ja sar-
joissa. Olen rajannut aiheen esimerkkikohtauksiin, joissa valonmuutokset ovat
osana tunnelman luontia. Tarkastelen aihetta tarinankerronnallisesta nakokul-
masta enka niinkaan siita, kuinka valotilanteet on konkreettisesti rakennettu. Tut-
kimus keskittyy ainoastaan valonmuutoksiin liittyviin havaintoihin ja pohdintoihin,
mutta se ei ulotu muihin valaisullisiin osa-alueisiin. Syvennyn opinnaytetyon nel-
jannessa luvussa siihen, miten rakensin valonmuutokset omassa lopputyoeloku-

vassani KESKEN (2023), jossa toimin valaisijana.

Tavoitteenani on nostaa esille valonmuutoksien merkitysta visuaalisina ratkai-
suina. Naen valonmuutoksien olevan erikoinen ja harvinainen tapa luoda halut-
tuja tunnelmia audiovisuaalisiin tuotoksiin. Tarkastelen valonmuutoksia monista
eri nakdkulmista, kuten miksi valonmuutoksien valintaan on paadytty, kuinka ne
sopivat elokuvan dramaturgiaan ja milla eri tavoin muutoksia on tehty. Erityisesti
olen kiinnostunut tutkimaan sita, millaisia visuaalisia ratkaisuja kohtauksissa on

hyodynnetty ja kuinka valonmuutokset ovat tehostaneet kohtauksien tunnelmaa.

Valitsemani esimerkkikohtaukset ovat keskeinen osa tutkimustani, sillda kohtauk-
set tarjoavat hyvia tarinankerronnallisia nakokulmia ja toimivat visuaalisina lah-
teina valonmuutoksien selittamiseksi. Koska aiheeni kasittelee paljon visuaalis-
ten elementtien tutkimista, halusin sisallyttdd myds omaan opinnaytetyohoni pal-
jon visuaalisuutta. Havainnollistan kasiteltavaa asiaa kuvakaappauksilla esimerk-
kikohtauksista. Lahteiden lisaksi tietoperustanani on paitsi oma kiinnostukseni ja
tietdmykseni elokuvien ja sarjojen maailmaa kohtaan, myos oma osaamiseni ja

nakemykseni valaisemiseen ja kuvaamiseen.

Liitdan opinnaytetydhéni KESKEN-lopputydlyhytelokuvan, jossa toimin valai-
sijana. Analysoin elokuvassa tapahtuvien valonmuutoksien tekemista valaisijan
nakokulmasta, alkaen kohtauksien suunnittelusta ja paattyen valmiiseen eloku-
vaan. Tarinankerronnan tutkimisen lisaksi KESKEN-lyhytelokuva antaa opinnay-
tetyolle nakokulman myo6s valonmuutoksien tekemisen prosessista. Tata kautta

paasen reflektoimaan omaa tyoskentelyani ja sen onnistumista.



Luvussa kaksi kerron opinnaytetyoni sisallosta ja sen tarkoituksesta, minka jal-
keen luvussa kolme erittelen valonmuutokset omiin kategorioihin, joissa syven-
nyn tekijoiden toteuttamiin valonmuutoksiin ja siihen, miten ne ilmenevat. Lu-
vussa nelja tutkin valonmuutoksien tyoprosessia valaisijan nakokulmasta. Lo-

puksi luvussa viisi kerron yhteenvetona omaa pohdintaani.

Toivon tutkimukseni nayttaytyvan yhtenaisena kokonaisuutena media-alan teki-
jGille, jotta tulevaisuudessa tata opinnaytetyota voidaan kayttaa kuvallisen suun-
nittelun apuvalineena. Opinnaytetydni antaa nain ollen tydkaluja ja esimerkkeja
elokuvien kohtausten suunnitteluun niin valaisijalle, kuvaajalle, ohjaajalle kuin ka-

sikirjoittajalle.



2 TUTKIMUKSEN LAHTOKOHDAT

Kiinnostukseni kuvaamista ja valaisemista kohtaan alkoi kuvausharrastuksesta
seka elokuvien ja televisiosarjojen katselusta. Kouluopintojeni myota tutustuin va-
laisulla aikaan saatuihin tunnelmanmuutoksiin, ja nain uteliaisuuteni valonmuu-
toksia kohtaan herasi. Valonmuutosten tutkimiseen olen valinnut esimerkkikoh-

tauksia elokuvista ja sarjoista, joiden kautta syvennan havainnointiani.

Analysoimiani elokuvia ovat Menetetty maa (2007), Haukkuvat koirat eivat pure
(2000), Batman (1989), Syyllinen (2018), Drive (2011), Blonde (2022), La La
Land (2016) ja Titanic (1997). Tutkimia sarjoja ovat Breaking Bad (2008—-2013)
seka Euphoria (2019-). Olen valinnut kyseiset audiovisuaaliset tuotokset havain-
noimiseeni, koska ne antavat laajan katsauksen erilaisten valonmuutoksien tut-
kimiseen monista eri nakokulmista. Valonmuutoksissa yhdistyy kuvallinen ja tari-
nankerronnallinen ilmaisu. Nama ovat kaksi tekijaa, jotka vaikuttavat halutun tun-
nelman luomiseen ja joihin pureudun valonmuutoksia tutkiessani. Olen myds poi-
minut YouTube-videoista ja eri nettiartikkeleista tietoa, joita sovellan valitsemiini
aiheisiin. Lisaksi olen analysoinut KESKEN-lyhytelokuvaan suunnittelemiani va-

lonmuutoksia ja omaa luovaa tydskentelyani niiden tekemisessa.

Tassa tekstissa puhun valonmuutoksista. Valonmuutos ei ole vakiintunut ammat-
titermi vaan sana, jota kaytan kuvaamaan valaisussa tapahtuvaa selkeaa muu-
tosta, joka vaihtaa tunnelmaa jollakin tavalla kohtauksen aikana. Valonmuutokset
ovat ikdan kuin visuaalisia efekteja, joiden avulla pystytaan valaisullisesti voimis-
tamaan tunteiden muuttumista ja luovia visuaalisia ratkaisuja. Valonmuutokset
on tyodkalu, jota voidaan kayttaa paitsi katsojien tunteiden manipuloimiseen myds
korostamaan kohtauksen visuaalista ilmetta. Olen kiinnostunut tutkimaan sita,
millaisia visuaalisia ratkaisuja kohtauksissa on hyodynnetty seka kuinka erilaiset
tunnelmat tukevat elokuvan tarinaa. Valonmuutokset on jaettu kahteen eri ryh-
maan: realistisiin ja eparealistisiin valonmuutoksiin. Realistisessa valonmuutok-
sessa lahde on motivoitu eli katsojalle selitettavissa. Eparealistisessa valonmuu-
toksessa valonmuutos tapahtuu kohtauksen illuusiossa eli sen aiheuttaja ei selity
katsojalle.
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Valonmuutoksien lisaksi analysoin valoefekteja, jotka toimivat taiteellisina ratkai-
suina tadydentamaan kohtauksen tunnelmointia. Kun puhun valosta efektina tar-
koitan sita, ettei valon ajatus ole ainoastaan luoda valaisua kuvaan toimiakseen
teknisesti oikein, vaan myos tuoda lisamaustetta kuvien ilmeen luomisessa. Va-
loefektit ovat ikdan kuin pienia valonmuutoksia kohtauksien tunnelman luomi-
sessa, mutta ne eivat kuitenkaan ole riippuvaisia kohtauksen onnistumisesta.
Tallaisia efekteja ovat esimerkiksi salaman heijastuminen ikkunaan tai viallisesti

toimiva lamppu.

Tutkimukseni keskittyy tarkastelemaan valonmuutoksia erityyppisen valaisun ja
valon ominaisuuksien kautta. Visuaalisen tunnelman luomiseen liittyy paljon eri-
laisia alitajuntaan liittyvia tekijoita, joita voidaan tehostaa valaisulla oikean mieli-
kuvan saavuttamiseksi: kova alavalo luo pelon tunteen, kynttilan lammin liekki
rauhoittaa ja suurten varjojen lankeamisesta seuraa aavistus pahuudesta. Sy-
vennyn pohtimaan, millainen vaikutus valon vareilla, suunnilla ja voimakkuuksilla
on tunnelman luomisessa ja miksi ne ovat oiva tapa taydentaa kohtauksen tun-
nelman valaisua. Kun puhun siluettivalaisusta, tarkoitan tapaa valaista kohdetta
voimakasta vastavaloa vasten. Silloin kohde erottuu selvasti muusta taustasta

vahvoine aariviivoineen.



3 VALONMUUTOKSET

Valonmuutokset ovat kuvavalaisussa tapahtuvia valaisullisia muutoksia. Niita
kayttamalla voi korostaa erilaisia tunnelmia audiovisuaalisissa tuotoksissa. Va-
lonmuutokset ovat hyvia keinoja, jos tunnelmaa halutaan muuttaa tai tehostaa
kuvallisilla ratkaisuilla. Valonmuutokset ilmenevat monella eri tapaa ja niiden to-
teuttamiseen tarvitaan laajaa tietamysta niin tarinankerronnallisesta kuin kuvail-

maisullisesta nakokulmasta.

3.1 Realistiset valonmuutokset

Elokuvan realistisella valonmuutoksella tarkoitan sita, etta valonmuutoksen lahde
on katsojalle selitettavissa. Kohtauksessa valonmuutos on motivoitu esimerkiksi
tiettyyn tilassa olevaan valaisimeen (elokuvatermistossa siihen kaytetdan nimi-
tysta praktivalo) tai johonkin muuhun elokuvan illuusiossa olevaan lahteeseen.
Freelance-kirjoittajan Kyle DeGuzmanin (2021) mukaan motivoitu valaisu on va-
laisutekniikka, jossa kaytetaan hyodyksi jo olemassa olevia valonlahteita tai niita
pyritaan jaljittelemaan. Motivoitu valaisu auttaa luomaan kohtauksen kuvaan sy-
vyytta ja kontrastia, mikd mahdollistaa luomaan elokuvamaisia valaisutyyleja.
(DeGuzman 2021.)

Motivoitu valo on valolahteena toimiva, jos halutaan muuttaa kohtauksen va-
laisua, silla niiden kontrolloiminen on helppoa ja valon olemassaolo on helposti
katsojalle selitettavissa. Elokuvavalaisussa DeGuzmanin (2021) mukaan naky-
vaa valonlahdetta usein voimistetaan kuvan ulkopuolella, jotta sopiva valaisu
saadaan onnistumaan toivotulla tavalla. Jos valo ei olisi motivoitua ja se tulisi
jostain kuvan ulkopuolelta selittamattomasti, katsoja alkaisi kiinnittdmaan siihen
lian paljon huomiota ja itse tarinan seuraaminen jaisi toissijaiseksi. (DeGuzman
2021.)

Usein realistiset valonmuutokset ovat huomaamattomia tunnelman muuttajia, jol-

loin valonmuutos ei vie koko huomiota kohtausta katsottaessa, vaan toimii enem-
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mankin lisdmausteena halutun tunnelman luomisessa. Seuraavaksi annan esi-
merkkeja elokuvakohtauksista, joissa on hyodynnetty eparealistista valonmuu-

tosta.

3.1.1 Menetetty maa

Menetetty maa (2007) on Coenin veljesten Oscar-palkittu jannityselokuva, jossa
metsastaja Llewlyn Moss (Josh Brolin) I6ytaa salkullisen rahaa ja joutuu sen
vuoksi psykopaattisen Anton Chigurhin (Javier Bardemin) tappolistalle. Elokuvan
on kuvannut Roger Deakins ja valaissut Chris Napolitano seka Scott Kidner. Elo-
kuvassa on eras merkittava, jannittava kohtaus, joka valonmuutoksen avulla loih-
ditaan entista jannittdvammaksi. Moss on makuuhuoneessa piilossa Chigurhia.
Han istuu sangylla ja on valmiina tahtaamaan aseellaan oveen pain, josta tappaja

on tulossa. (Menetetty maa 2007.)

Master-otto kohtauksesta on siluettiotos, joka antaa katsojille jannityksen ja mys-
teerin tuntua. Seindssa olevat valon muodot ovat tarkoituksellisesti luotu juuri sen
takia, ettd hahmo saadaan valaistua siluettimaiseksi. Kasikirjoittaja V Renée
(2018) kertoo, kuinka siluetin valaisua on hyddynnetty visuaalisessa tarinanker-
ronnassa. Jo 1940- ja 50-luvun film noir -elokuvissa siluettimaista valaisua kay-
tettiin, silla elokuville ominainen mysteerisyys oli paallimmainen tunnelma kuvien
rakentamisessa. Sen vuoksi siluetin valaisusta on ajan myata tullut yksi kulmakivi
pahaneteisen tunnelman valaisussa. Siluetin valaisu on oiva tapa kiinnittaa kat-
sojan huomio kuvaan, silla kuvassa nakyy talloin suuria pimeysalueita suurilla

valoalueilla. (Renée 2018.)

Ensimmaisessa valotilanteessa on hyddynnetty paavalona sangyn vieressa ole-
vaa lampiman savyista praktivaloa, joka luo hahmoon kovat varjot ja antaa hah-
mosta pahaenteisen vaikutelman. Huoneeseen tulee saman savyista valoa hah-
mon takana olevista ikkunoista, jotka luovat seiniin karmien ja verhojen varjot. Ne
tuovat kuvien taustaan mielenkiintoisen rakenteen. Valon vari on hyvin [ammin,

joka sopii elokuvan visuaaliseen varimaailmaan ja tekee kuvasta yhtenaisen.
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Alla oleva kuva 1A ja 1B esittaa ylla selittamaani valotilannetta, jossa hahmo vais-
toaa tappajan olevan lahella ja sammuttaa poytalampun. Poytavalo on kohtauk-
sessa motivoitu valo, joka toimii hyvana esimerkkina siita, kuinka tilaan sopivaa
valonlahdetta pystytaan kontrolloimaan helposti nayttelijanohjauksella. Katsojalle
on selvaa valonmuutoksen lahde seka sen tekija. Kuvassa 1A poytavalo on
paalla ja kuvassa 1B hahmo on sammuttanut valon. Tunnelma on muuttunut va-

lon sammuttua entistd synkemmaksi. Sama valonmuutostilanne nakyy kuvissa

2A ja 2B puolikuvina Llewlyn Mossista.

KUVA 1A ja 1B. Master-kuva Menetetty maa (2007) -elokuvasta. Valonmuutos

normaalitilanteesta praktivalon sammumiseen.

KUVA 2A ja 2B. Puolikuva Llwelyn Mossista Menetetty maa (2007) -elokuvasta.

Valonmuutos normaalitilanteesta praktivalon sammumiseen.

Seuraavaksi Moss huomaa oven takaa paljastuvat Chiqurhin askelten varjot
(kuva 3A). Tunnelma muuttuu yha piinaavammaksi, kun Chirqurh sammuttaa
oven takaa valot (kuva 3B) ja kuva menee melkein pilkkopimeaksi. Pimeys luo
arvaamattomuuden tunnetta. Askelten varjot seka valojen sammuminen oven ta-
kana on lahtoisin tappajan toiminnasta, jolloin valonmuutoksien aiheuttaja on kat-
sojalle helposti selitettdvissa. Seuraavaksi ovesta pinkoaa laukauksen seurauk-
sena avaimen lukko. Ovi raottuu ja Moss ampuu sita pain, minkad han jalkeen
ottaa rahasalkun ja lahtee ikkunasta pakoon. Tappaja nakyy siluettina ovesta ja

melkein ampuu Mossia paahan, mutta Moss kerkeaa pakoon.
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KUVA 3A ja 3B. Kuva ovesta Menetetty maa (2007) -elokuvasta. Oven taakse

iimestyy askelten varjot. Valot sammuvat.

Elokuvan kohtaus on hyva esimerkki siita, kuinka valonmuutos lisaa jannitysta ja
luo onnistuneesti yhteyden elokuvan dramaturgian kanssa. Kohtauksessa on ryt-
mitetty tarkasti valonmuutokset, jotta kasvava jannitys saadaan onnistumaan par-
haalla mahdollisella tavalla. Varjojen kayttd on merkittavassa roolissa ja toimii
pahaa-aavistavana elementting, joka kasvattaa jannitysta juuri oikeina hetkina.

Kiteytettyna: kohtauksen valaisussa on kaytetty hyddyksi realistisia valonmuutok-
sia, mika ilmenee siten, etta valaisussa on kaytetty valon lahteena motivoitua va-

loa ja valonmuutokset ovat katsojalle selitettavissa.

3.1.2 Haukkuvat koirat eivat pure

Haukkuvat koirat eivat pure (2000) on Bong Joon-hon ensimmainen elokuvaoh-
jaus. Mustassa komediassa tyoton yliopisto-opettaja Go Yoon-joo (Byun Hee-
Bong) arsyyntyy haukkuvista koirista kerrostalossaan niin paljon, etta alkaa kid-
napata ja tappaa niita, aiheuttaen siten vain lisaa harmia elamaansa. Elokuvan

on kuvannut Yong-kyou Cho. (Haukkuvat koirat eivat pure 2000.)

Kohtaus, jossa valonmuutos tapahtuu, ei ole kokonaisuuden kannalta tarkea,
mutta se tukee mustalla huumorillaan elokuvan savya. Kohtauksessa talonmies
on kellarissa keittamassa koiraa kattilassa. Paavalo on lahtdisin tilassa olevasta,
praktivalona kaytetysta kattolampusta, joka roikkuu yksinaisena ja sopii nain kel-
larin karuun ymparistdodn. Lamppu toimii kohtauksen valaisussa motivoituna va-
lona. Tilassa vallitsee ylhaalta pain laskeutuva pehmea valo, joka on savyltaan
kylma ja edustaa kolkkoa ja synkkaa toimintaa. Luultavasti valaistuksessa on
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kaytetty pehmeaa valonlahdetta, silla valo ei ole niin kovaa kuin mita pelkasta

hehkulampusta oikeasti saisi.

Kellariin tulee toinen henkild kaytavaa pitkin taskulampun kanssa ja liittyy talon-
miehen seuraan. He istuutuvat vastakkain lattialla olevan kattilan molemmille
puolille (kuva 4). Hetken paasta heidan ylapuolellaan oleva kattolamppu alkaa
sarista ja lopulta sammuu. Tila muuttuu pimeaksi. Pimeys muuttaa kohtauksen
tunnelmaa heti synkemmaksi (kuvat 5A ja 5B). Kattovalo sammuu kokonaan ja
kellariin tullut mies sytyttaa taskulampun (kuva 6A). Mies laittaa taskulampun
maahan kattilan viereen, jolloin valo vaihtuu kohtauksen paavaloksi (kuva 6B).
Valon suunta tulee alhaalta henkildiden kasvoihin ja hohtaa ylospain. Valo vaa-
ristda kohteen piirteita ja antaa nain hahmosta pelottavan vaikutelman. Tunnelma
muuttuu leirinuotion tapaiseksi, ja talonmies alkaa kertomaan kauhutarinaa kel-

larissa aantelevasta haamusta. Tilan valaisu sopii elokuvan dramaturgiaan. Tari-

nan loputtua hahmot lahtevat pois kellarista peloissaan.

KUVA 4. Kohtauksen master-otto talonmiehesta keittamassa koiraa ja kellariin

saapuneesta henkildsta (Haukkuvat koirat eivat pure 2000).
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Lampun pahus paloi.

KUVA 5A ja 5B. Ylhaalta pain otettu kuva, jossa lamppu alkaa sarisemaan ja

lopulta sammuu. (Haukkuvat koirat eivat pure 2000).

KUVA 6A ja 6B. Taskulamppu syttyy ja laitetaan se osoittamaan lattialta henki-

|6ihin, muuttuen siten kohtauksen paavaloksi (Haukkuvat koirat eivat pure 2000).

Kuten ylla olevista kuvista voi havaita, kohtaus muuttuu edetessdan synkem-
maksi ja karmivammaksi. Valonmuutokset toimivat kohtauksen kaanteiden teki-
jana ja ne on suunniteltu kohtauksen rytmin ja ohjauksen kanssa toimivaksi ko-
konaisuudeksi. Valon lahteet ja suunnat ovat valaisussa merkittavina element-
teind tukemaan tunnelman etenemista. Kattovalo seka taskulamppu ovat kum-
matkin motivoituja valoja kohtauksessa, joita on hyddynnetty realistisessa valon-
muutoksen tekemisessa. Katsoja tietaa, mista valonlahteet ovat peraisin ja mista

valaistukselliset muutokset johtuvat.

3.1.3 Batman

Batman (1989) on Tim Burtonin ohjaama, DC Comicsin Batman-hahmoon perus-
tuva supersankarielokuva. Elokuvan on kuvannut Roger Pratt ja valaissut Bob
Bremner. Elokuvassa lepakkomieheksi pukeutuva eksentrinen miljard6ori Bruce
Wayne (Michael Keaton) saa vastaansa Gotham Cityyn pesiytyneen mielipuoli-

sen Jokerin (Jack Nicholson). Elokuvassa on yksi legendaarinen kohtaus, jossa
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on hyddynnetty realistista valonmuutosta. Valonmuutoksessa pahaenteinen tun-

nelma muuttuu pelottavaksi. (Batman 1989.)

Kohtaus alkaa kuvilla, jossa ensimmaisena katsojalle naytetaan karua tehdas-
maista miljoota. Kamera ajaa rakennuksen seinassa olevan, punaisena vilkkuvan
valokyltin ohi. Taman jalkeen siirrytaan uuteen kuvaan leikkaushuoneesta, minka
voi nahda alla olevasta kuvasta 7. Leikkaushuoneessa paaantagonisti Jokeri on
parantamassa kasvojaan, koska on aiemmin pudonnut Batmanin kasista myrkyl-
liseen kemikaalisammioon. Jokeri istuu hoitotuolissa, kasvot ovat peitetty siteilla.
Hanen vierellaan on kirurgi, joka on koittanut tehda parannuksia kasvoihin. Tila
on karu, ja varjot ovat merkittavana visuaalisena elementtina herattaen katso-

jassa pelon tunteita.

Synkkyyden monimuotoisuutta on vahvistettu taustalla olevilla valopisteilla, jotka
auttavat hahmottamaan tilaa ja luomaan synkkaa tunnelmaa. Yksi naista valopis-
teista on aiemmin mainittu punaisena vilkkuva valokyltti. Audiovisuaalisen media-
tuotannon koulutuksesta valmistunut Aleksi Ahonen (2010) kertoo pimeyden ole-
van tarkea elementti kuvien visuaalisuudessa, mutta sen kuvaamisessa on omat
haasteensa. Pimeyden kuvaaminen sellaisenaan on mahdottomuus tekniikan
kannalta. Sen vuoksi kirkkaiden valopisteiden eli huippuvalojen luominen kuvaan
on tarkeaa, silla silloin tummat alueet saadaan nayttamaan entistad tummemmilta

suuren valokontrastin vuoksi. (Ahonen 2010, 20.)

Suurin valopiste, johon katsojan huomio kohdistuu, on Jokerin hahmon ja hanen
kasvojaan sorkkivan kirurgin ylapuolella oleva katosta roikkuva hehkulamppu.
Hehkulamppu on kohtauksen praktivalona kaytetty paavalo, joka on ulkomuodol-
taan kohtauksen tunnelmaan sopiva. Hehkulamppu piirtaa Jokerista siluettimai-
sen hahmon. Kuten aiemmin jo mainitsin Menetetty maa -elokuvan valonmuutok-
sen analysoinnissa, tassakin on hyddynnetty siluettimaista valaisua pahaentei-
sen vaikutelman saamiseksi. Varsinkin tassa kohtauksessa Jokeri on valaistu si-
luetiksi, mika on hyvin tyypillista antagonistin kuvauksessa elokuvakerronnassa
(kuva 7).
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KUVA 7. Master-otto Jokerista ja kirurgista (Batman 1989).

Jokeri elehtii kohtauksessa mielipuolisesti ja repii siteet kasvoiltaan (kuva 8).
Hehkulampun kirkas valo osuu kirurgin kasvoihin, joiden kautta katsojat seuraa-
vat Jokerin pelottavaa kaytosta (kuva 9). Valon suunta on kirurgin kasvojen yla-
puolella. Renée (2020) kertoo tdman valon muodon luovan kasvoihin pelottavan
paakalloefektin, jossa valon muoto kasvoissa muistuttaa ihmisen kallon muotoa.
Kalloefekti mielletdan pahaenteisena. (Renée, 2020.) Jokerin siluettihahmo ottaa
peilin, katsoo itsedan ja alkaa nauraa hysteerisesti. Han nousee hoitotuolista ja
paiskaa kadelldan katossa roikkuvan praktivalon rikki, jolloin naytetaan yksittai-

nen kuva itse kattovalosta (kuva 10).

KUVA 8. Lahikuva Jokerin takaraivosta, kun tama repii siteensa kasvoilta. Jokeri

on valaistu siluetiksi. (Batman 1989)
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KUVA 9. Puolilahikuva kirurgista, joka kauhistelee Jokeria. (Batman 1989)

KUVA 10. Jokeri laimayttaa kadellaan rikki katosta roikkuvan lampun, jolloin nay-

tetdan valonmuutoksien lahde. (Batman 1989).

Valonmuutoksen seurauksena tila muuttuu todella synkaksi (kuva 11). Ainoaksi
valonlahteeksi jaa taustalla olevat valopisteet seka punainen vilkkuva valo, mika
nousee entistd enemman vaaraa kuvaavaksi elementiksi visuaalisessa kerron-
nassa. Kirurgin hahmo jaa kohtauksessa pimeaan, jolloin hanen ahdistuneisuu-

tensa valittyy katsojille.
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KUVA 11. Master-otto elokuvan kohtauksesta valonmuutoksen jalkeen, kun Jo-

keri lahtee pois tilasta hysteerisesti nauraen. (Batman, 1989)

Kohtauksen taustan punaisena vilkkuva valo toimii huippuvalona, mutta myos
viestii vaarallisuudesta ja toimii erdanlaisena varoitusmerkkina tulevasta. Se
myos toimii kohtauksen alussa eraanlaisena dramaturgisena istutuksena katso-
jalle tulevasta vaarasta. Renéen (2020) mukaan punainen valo usein mielletadan
rakkauden ja intohimon varina, mutta se edustaa myds veren, tulen, varoituksen
ja helvetin varia elokuvien visuaalisina symboleina. Kun punainen vari yhdiste-
taan antagonisteihin, se antaa vaikutelman heidan uhkaavuudestaan, joka koh-
distuu muihin vaarassa oleviin. (Renée 2020.) Kuvaus sopii hyvin kohtaukseen,
silla Jokerista tulee entistéd uhkaavampi, jolloin punainen valo on varoitus nouse-

vasta vaarasta.

Kohtauksessa nakyvat valonlahteet ja valonmuutoksen aiheuttaja on katsojalle
selva. Jokerin rikkoma kattovalo on realistinen valonmuutos ja toimii tarinanker-
ronnan kanssa yhtenaisena osana. Realistinen muutos tapahtuu nayttelijan tyon
toimesta tassakin kohtauksessa. Vaaran tunnetta taydentaa taustalla oleva pu-
naisena vilkkuva valoefekti, jonka valonlahde on myds katsojalle selitetty. Merkit-
tavana osana valaisua on kaytetty eri valoelementteja, joilla on luotu pelottava

tunnelma (ylavalo, punainen vari, pimeys).
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3.1.4 Syyllinen

Syyllinen (2018) on tanskalainen trillerielokuva, jonka on ohjannut Gustav Méller.
Elokuvan on kuvannut Jasper Spanning ja valaissut Mikkel Bentzen. Se kertoo
Koopenhaminan hatakeskuksessa tyoskentelevasta Asger Holmista (Jakob Ce-
dergren), joka vastaa hatapuheluihin. Holm saa huolestuttavan hatapuhelun nai-
selta, joka esittaa puhuvansa puhelua lapsensa kanssa. Hammentavasta puhe-
lusta selviaa, etta nainen on kaapattu hanen miehensa toimesta, jolloin Asger
alkaa selvittamaan tapahtumia oma puhelimen paasta. Elokuvassa paasee seu-
raamaan paahahmon kehitysta ja tilanteen eskaloitumista. Tunnelma muuttuu in-
tensiiviseksi ja piinaavaksi tapahtumien edetessa, ja valonmuutoksia hyodynne-

taan visuaalisessa ilmaisussa. (Syyllinen 2018.)

Ensimmaisessa valotilanteessa vallitsee kirkas valo, jossa esitellaan paahenkild
ja elokuvan lahtokohta. Alla olevassa kuvassa 12 nakyy laajin kuva kohtauksen
vastaanottohuoneesta. Kuvassa 13 on paahenkilon puolikuva vastaanottohuo-
neen tyopisteella. Tilan valaisu on savyltaan kylma ja paavalo on lahtdisin ka-
tossa olevista loisteputkilampuista. Kylmansavyinen valaistus hahmoon on peh-
mea ylavalo, joka luo kohtaukseen kolkon tunnelman ja tekee hahmon kasvoista
varittomat ja surulliset. Kylma valo kuvastaa yksinaisyytta ja ikavystymista, mika
valittyy hyvin kohtauksessa: hahmo kokee olevansa suurien paineiden keskella
niin yksityiselamassaan kuin tydssaan. Kohtauksen varimaailmassa on muuten-

kin esilla sininen vari, joka taydentaa surullista ilmaisua paivanvalon kanssa.

KUVA 12. Laajakuva hatakeskuksen vastaanottohuoneesta Syyllinen (2018) -

elokuvasta. Ensimmainen valotilanne.
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KUVA 13. Puolikuva paahenkilostad Asger Holmista vastaanottokeskuksen tyo-

pdydan aarella Syyllinen (2018) -elokuvasta. Ensimmainen valotilanne.

Seuraavassa valotilanteessa tilanne alkaa olla tukalampi. Asger vaihtaa paikkaa
toiseen huoneeseen, jossa saa olla rauhassa muilta ja keskittya puhelun selvit-
tamiseen. Tapahtuu toinen valotilanne, jolloin valaisu muuttuu kirkkaammasta pi-
meammaksi. Alla olevista kuvista 14 ja 15 nakyy, kuinka huone on hamarampi
verrattuna askeiseen loisteputkilla valaistuun huoneeseen. Valaisu muuttaa koh-

tauksen tunnelmaa synkemmaksi.

KUVA 14. Puolikuva paahenkilosta Asger Holmista Syyllinen (2018) -elokuvasta.

Toinen valotilanne.
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KUVA 15. Puolilahikuva Asger Holmista Syyllinen (2018) -elokuvasta. Toinen va-

lotilanne.

Tilanteen hankaloituessa Asger laittaa huoneen ikkunoiden kaihtimet kiinni (kuva
16), jolloin han eristaytyy kokonaan tydpaikan muista henkildista. Salekaihtimien
mennessa kiinni tilaan ei paase juurikaan paivanvaloa. Talldin paavalon lahteeksi
tulee pdydalla oleva poytalamppu (kuva 17). Salekaihtimet muuttavat ikkunasta
tulevan paivanvalon voimakkuutta. Se on hyva esimerkki realistisesta valonmuu-
toksesta, silla salekaihtimet ovat vaivaton tapa pimentaa valaisua kohtauksen ai-
kana. Tassa tapauksessa siihen on tarvittu myds nayttelijanohjausta. Salekaihti-
met eivat hairitse kohtauksen dramaturgiaa, vaan sita vastoin tadydentavat tun-
nelmaa huomaamattomasti. Tama realistinen valonmuutos voimistaa paahenki-

[6n toivottomuuden tunnetta.

KUVA 16. Kolmas valonmuutostilanne tapahtuu, kun paahenkilo laittaa ikkunoi-

den salekaihtimet kiinni elokuvassa Syyllinen (2018).
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KUVA 17. Puolildahikuva paahenkilosta Asger Holmista kolmannessa valotilan-

teessa elokuvassa Syyllinen (2018).

Kolmannessa valonmuutoksessa tunnelma on jo karjistynyt ja elokuvassa alkaa
tapahtua jannittavimmat kaanteet. Paahenkilo paiskoo tunnelatauksissaan poy-
tavalaisimen rikki, jolloin ainoaksi valonlahteeksi syntyy poydalla oleva punainen
ilmoitusvalo (kuva 18). Realistista tapaa kaytetdan muuttamaan kohtauksen va-
laisua. lImoitusvalon suunta tekee kasvojen piirteista synkat: silmat haviavat var-
joihin ja kasvoista tulee pelottavat. (kuva 19) Punainen vari antaa myos kuvan,
ettd paahenkild on ahdingossa. Valaisun ja ohjauksen lisaksi ahdistavaa tunnel-

maa tukee kasivaralla toteutettu kuvailmaisu.

KUVA 18. Puolikuva paahenkilosta Asger Holmista neljannessa valonmuutosti-

lanteessa elokuvassa Syyllinen (2018).
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KUVA 19. Puolilahikuva paahenkilostd Asger Holmista neljannessa valotilan-

teessa elokuvassa Syyllinen (2018).

Tilanteen rauetessa tunnelma muuttuu rauhallisemmaksi, ja siirrytaan takaisin
elokuvan alkuperaiseen miljodseen, loisteputkivalojen loisteessa olevaan huo-
neeseen. Tassa vaiheessa Asger kay lapi omia henkilokohtaisia ongelmiaan ja
kyseenalaistaa niin kaytostaan kuin moraaliaan. Valaisu on samanlainen kuin en-
simmaisessakin valotilanteessa, mutta kirkas paivanvalo mielletdan nyt rauhoit-

tavana, silla kaikki on selvinnyt ja Asger kokee valaistumisen hetkia elamassaan.

Elokuvan kuvaus ja valaisu on toteutettu yksinkertaisesti mutta todella taitavasti.
Vaikka kuvausymparistd pysyy suhteellisen samanlaisena ja suurin osa kuvista
koostuu pelkasta paahahmosta, ei elokuvaa katsoessa tule tylsistynytta oloa. Pi-
kemminkin painvastoin, kuvan ja valon yhteistyo pitaa jannityksen koko ajan ka-

sassa.

Elokuvassa on kaytetty realistisia valonmuutoksia, jotka tukevat elokuvan drama-
turgisia tunnelmanvaihdoksia. Valonlahteet ja niiden muutokset ovat katsojalle
selitettavissa. Koska kuvallinen ilmaisu on melko yksinkertaista, on elokuvan va-
laisu tarkea osapuoli kuvien vaihtelevuuden ja tunnelman luomisen kan-
nalta. Kohtauksessa kaytetyt valonmuutokset ovatkin hyva esimerkki siita, kuinka
tilassa olevia valonlahteita pystytaan kontrolloimaan tunnelmaan sopiviksi nayt-
telijanohjauksen avulla. Merkittavina valon elementteina tassa kohtauksessa ovat
varit, suunnat ja voimakkuudet, jotka muokkautuivat elokuvan kaanteiden mu-

kana.
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3.2 Eparealistiset valonmuutokset

Eparealistisilla valonmuutoksilla tarkoitan sita, ettei valonmuutoksille anneta tark-
kaa selitysta mista ne tulevat tai miten ne on toteutettu. Ne ovat niin sanotusti
elokuvan illuusiossa kaytettyja taiteellisia keinoja halutun tunnelman vahvista-
miseksi. Elokuvakohtauksissa, joissa taman tapaisia valonmuutoksia kaytetaan,
halutaan katsojan yleensa kiinnittavan huomionsa valonmuutokseen, toisin kuin
realistisissa valonmuutoksissa, joissa valonmuutokset pyritddn pitamaan huo-
maamattomina. Siksi eparealistisen valonmuutoksen luomisessa onkin erityisen
tarkeaa miettia sen ilmaisua, silla siihen kohdistuva huomio on paljon merkitta-

vammassa osassa koko kohtauksessa ja sen tulee sopia elokuvan illuusioon.

Eparealistiset valonmuutokset tarvitsevat tarkkaa suunnittelua, silla niiden kont-
rolloiminen voi olla vaikeampaa ja niiden tekemiseen on laajempi kirjo. Realisti-
sissa valonmuutoksissa taas valoa pystyy muuttamaan kuvassa olevien valon-
lahteiden avulla, joita pystyy helpommin muokkaamaan ja ne ovat usein selitet-
tavissa katsojalle. Seuraavaksi esittelen, havainnoin ja analysoin, kuinka eparea-

listisia valonmuutoksia on luotu elokuvien kohtauksissa.

3.2.1 Drive

Drive (2011) on jannityselokuva, jonka on ohjannut Nicolas Winding Refn. Eloku-
van on kuvannut Newton Thomas Sigel ja valaissut Dana Arnold. Siina nimetdn
kuljettaja (Ryan Gosling), tyoskentelee paivisin stunttina ja ajaa disin pakoautoa.
Kuljettaja ihastuu elokuvan aikana yksinhuoltajaaiti Ireneen (Carey Mulligan) ja
alkaa huolehtimaan hanesta seka hanen lapsestaan. Irenen puoliso palaa vanki-
lasta, ja mies on veloissa muille rikollisille. Kuljettaja haluaa auttaa ja suostuu
tekemaan rydston rahojen takaisinmaksuun. Elokuvassa on eras kohtaus, jossa
valonmuutoksen avulla on onnistuttu voimistamaan hahmojen valista tunnetta ja

erottamaan kaksi tunnelmaa toisistaan. (Drive 2011.)

Kohtauksessa kuljettaja ja Irene astuvat hissiin, jossa on pahaenteinen mies.
Paahenkild katsoo miesta, jolloin kuva hidastuu. Ensimmaisessa valotilanteessa

valopiste sijoittuu Irenen ja kuljettajan valiin, hissin kirkkaaseen seinavaloon,
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mika kiinnittdd huomion hahmoihin. Epailyttava mies on kuvan oikeassa reu-
nassa, hanen kasvojaan ei nayteta, mika tekee hanesta uhkaavan oloisen. Yla-
puolella on toinen voimakas ylavalo, joka iskeytyy henkiloiden paalakeen ja olka-

paihin. Ylavalo tekee henkildiden kasvoihin varjoja ja lisaa pahaenteisyytta.

Kohtauksessa kuljettaja huomaa, etta hississa olevan miehen takin taskussa on
ase. Ylavalot alkavat hiipua pois, jolloin Irenen ja kuljettajan valilla oleva seina-
valaisin alkaa kirkastumaan epaluonnollisella tavalla (kuva 20A ja 20B). Paahen-
kilo tyontaa naisen hissin takaseinaa vasten ja kaantyy naista kohti. He alkavat
suudella. Suutelu kestda kohtauksessa noin puolitoista minuuttia, ja tunnela-
tausta on nostettu niin kuvan pituudella kuin valonmuutoksella. Valonmuutoksen
tarkoituksena on nayttaa visuaalisen kerronnan avulla padhahmon pohdintaa:
Irenen suhtautumista haneen ja hanen aikomukseensa hydkata miehen kimp-
puun. Kirjoittaja ja elokuvien tekija Christina Stenseth kuvailee valonmuutosta

osuvasti blogissaan: “It looks like they're the only two people in the world. In a

matter of seconds, the moment changes from something beautiful to brutal vio-
lence”. (Stenseth 2017.)

KUVA 20A ja 20B. Master-otto valonmuutoskohtauksesta elokuvasta Drive

(2011). Irene, kuljettaja ja salaperainen aseistautunut mies ovat hississa.

Suutelun jalkeen ylavalot alkavat vahitellen voimistua ja valaisussa palataan en-
simmaiseen valotilanteeseen (kuvat 21A ja 21B). Ylavalo piirtaa Irenen kasvot
kirkkaiksi, milla vahvistetaan hanen tunteitaan paahenkiloa kohtaan seka hanen
omaa vaatimatonta olemustaan. Kuljettajan kasvot taas ovat varjoissa, mika ku-
vastaa hanen synkkaa olemustaan ja antaa katsojalle jo vihjeen taman ajatuk-
sista. Kuva muuttuu takaisin normaalinopeuteen, kun kuljettaja hyokkaa aseis-

tautuneen miehen kimppuun. Han alkaa kylmaverisesti murskaamaan miehen
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kalloa, jolloin Irene katsoo paahenkilda pelaten ja peruuttaa pois hissista. Koh-
tauksen valonmuutoksella on selkea tarkoitus: valonmuutos erottaa kaksi tunnel-

maa toisistaan.

KUVA 21A ja 21B. Irene ja kuljettaja kohtauksesta elokuvassa Drive (2011). Suu-

delman jalkeen palataan kohtauksen alkuperaiseen valotilanteeseen.

3.2.2 Blondi

Blondi (2022) on Andrew Dominikin ohjaama elamakertaelokuva Marilyn Mon-
roesta, ja se perustuu suosittuun Joyce Carol Oatesin fiktiiviseen elamankertaan.
Elokuvan on kuvannut Chayse Irvin ja valaissut Cody Jacobs. Elokuvassa sivu-
taan Norma Jeanen (Ana de Armas) vaikeutta olla julkisuuden henkild Marilyn
Monroe, hanen asemaansa olla miesten kaltoin kohtelun uhrina, hanen lapsetto-
muuttaan ja seksiobjektina olemisen tuskaa. Elokuvan lapi sailyy ahdistava tun-
nelma, jota kuvallinen kerronta tukee erikoisilla taiteellisilla keinoilla. Elokuvassa
on hetkia, joissa tunnelmoidaan Marilynin tuskaa epatodellisessa maailmassa,
jolloin hypataan ikaan kuin Marilynin mielen sisaan. Osaltaan elokuva, kuten al-
kuperainen kirjakin, on fiktiivinen, mika antaa taiteellisia vapauksia elokuvan ku-
valliseen ilmaisuun ja dramatisointiin. Tallaista eparealistisuutta on kaytetty pitkin
elokuvaa. (Blondi 2022.)

Eraassa kohtauksessa Marilyn karsii raskauden komplikaatiosta. Tunnelmaa on
dramatisoitu entista painajaismaisemmaksi valonmuutoksilla. Kohtaus on musta-
valkoinen, mika tuo tilanteeseen ikavan ja synkan vivahteen. Alussa Marilyn py6-
rii ahdistuneena pimeassa huoneessaan ilman vaatteita. Hdn huomaa huo-
neessa tuntemattoman miehen ja piiloutuu hatadantyneena sankyyn lakanoiden

valiin, jolloin valaistus alkaa valkehtimaan hamaryyden ja ylivalotuksen valilla.
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Marilynista naytetaan erikoislahikuvaa kasvoista, kun valo tekee valkkyvaa lii-
ketta kirkkaaksi niin, etta kuva palaa kauttaaltaan kirkkaan valkoiseksi ja muuttuu
takaisin normaaliin, pehmeaan valaisuun (kuvat 22A, 22B ja 22C). Vilkkuvaa lii-

ketta tehdaan siihen asti, kunnes kuva vaihtuu ja peitto nostetaan, ja tuntematon
mies peittaa ruudun. Kuva menee pimeaksi.

W

KUVA 22A, 22B, 22C. Marilyn on peiton alla elokuvassa Blondi (2022). Kuva

valkkyy hamaran ja ylivalotuksen valilla.

Seuraavaksi naytetaan hidastetussa kuvassa (kuvat 23A, 23B, 23C) kuinka Ma-
rilynia tydnnetaan kaytavaa pitkin paareilla, rinnallaan sairaalan henkilokuntaa.
Kuva liikkuu samaa tahtia hahmojen kanssa. Valonlahteina on kaytetty kaytavan
katossa olevia kirkkaita valaisimia, jotka sammuvat jarjestyksessa kohti kaytavan
paatya. Sammuminen on ajoitettu pianomusiikin tahtiin, mika toimii taiteellisena
ratkaisuna. Hoitohenkildkunnan hahmot muuttuvat kuvan lopussa siluettimaisiksi
ja antaa heista uhkaavan vaikutelman. Kuva loppuu jalleen taysin pimeaan ja

viestii seka tilanteen tukaluutta etta arvaamattomuutta, ehka jopa toivon hiipu-

mista.

KUVA 23A, 23B, 23C. Marilynia tydnnetaan paareilla ja kdytavan valot sammuvat

musiikin tahdissa elokuvassa Blondi (2022).

Seuraavaksi kuva valkenee Marilynin maatessa leikkaussalin vuoteella. Kuva pi-
menee, minka jalkeen naytetaan Marilynin nakokulmakuvaa, kun leikkaussalin
hoitohenkildkunta tutkii hanen haarojensa valia. Valaisu on tarkasti mietitty, silla
vilkunta on nyt moniosaista ja elaa jalleen pianon iskujen tahtiin. Valonlahde on

motivoitu leikkaussalissa oleviin loisteputkivalaisimiin, joita on ympari huonetta.
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Ensimmaisena syttyy edessa olevat valot (kuva 24A), jotka valaisevat hoitohen-
kilokunnan. Sen jalkeen valo siirtyy heidan taakseen (kuva 24B). Tata jatkuu pari
kertaa. Sen jalkeen kuvaan tulee tauko ja valo siirtyy kuvan keskella olevaan
isoon leikkausvaloon, joka osoittaa uhkaavasti kohti Marilynia ja tekee henkilo-

kunnan katilosta huomiopisteen (24C). Muualla tilassa on taysin pimeaa, mika

valon vilkunnan kanssa luo painajaismaisen illuusion.

KUVA 24A, 24B, 24C. Marilynin nakokulman hoitohenkildkunta elokuvassa

Blondi (2022). Valon valke hamarasta kirkkaaseen musiikin tahdissa.

Nakokulmakuva hoitohenkilokunnan ja Marilynin kuvan valilla vaihtelee leikkauk-
silla. Marilynin kuva on otettu suoraan hanen kasvojensa ylapuolelta puolilahiku-
vana, jossa samalainen musiikintahdissa oleva valkehdinta kirkkaan ja hamaran
valilla jatkuu (kuvat 25A, 25B, 25C). Marilyn hokee itselleen "se on vain unta”.
Tuskan ja pelon tunteesta hanen mielialansa vaihtuu hysteeriseen nauruun. Va-
lojen valkehdinta jatkuu Marilynin ja hoitohenkilokunnan kuvien valilla. Uusina ku-

vina tulee yksittaisten muiden leikkaussalissa olevien hahmojen omat kuvat seka

kuvat, joissa Marilynin kohtuun laitetaan pihdit.

1
KUVA 25A, 25B, 25C. Marilyn makaa sairaspedillda elokuvassa Blondi (2022).
Valon valke hamarasta kirkkaaseen musiikin tahdissa.

Kohtauksen lapi kaytetdan hyddyksi valojen valkehdintaa, mika voimistaa jatku-
vaa painajaismaista tunnelmaa seka antaa kuvan Marilynin ahdistuneisuutta. Se
toimii myos ikaan kuin leikkauskohtina kohtauksessa, kun kuvan pimentyessa lei-
kataan aina uuteen kuvaan. Valaisu on tarkasti suunniteltu musiikkiin toimivaksi

ja ajoitettu rytmillisesti kuvan seka leikkauksen kanssa yhteensopiviksi.
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3.2.3 LalLalLand

La La Land (2016) on romanttinen musikaali, jonka on ohjannut ja kasikirjoittanut
Damien Chazelle. Elokuvassa seurataan unelmiaan tavoittelevan jazzmuusikon
Sebastianin (Ryan Gosling) ja nayttelijan Mian (Emma Stone) matkaa rakkauden
ja haaveiden sopukoissa Los Angelesissa. Elokuva palkittiin kuudella Oscarilla,
joista yhden sai elokuvan kuvaaja Linus Sandgren. Elokuvan on valaissut Brad
M. Hazen. Siina on kauniilla tavalla yhdistetty musikaalielementit, kuten tanssit ja
savellykset, visuaalisesti yhtenaiseksi. Kameran liikkeet, kuvakulmat, lavastuk-
sen ja valaisun varit ovat kaikki tehty elokuvan tyyliin ja kohtauksien tunnelmaan
sopiviksi. Valaisu on elokuvassa selvasti suurena osana niin visuaalisuutta kuin
tarinankerrontaa, mika ilmenee esimerkiksi varien ja valonmuutoksien kaytolla.

Ne voimistavat merkittdvien kohtauksien tunnelmaa. (La La Land 2016.)

Valitsin analysoitavaksi yhden merkittavan kohtauksen, jossa on hyodynnetty
eparealistista valonmuutosta. Kohtauksessa elokuvan paahenkildt Mia ja Sebas-
tian tapaavat toisensa viiden vuoden jalkeen Sebastianin perustamalla jazzklu-
billa. Kummallakin hahmolla on omat elamansa, ja jalleennakeminen nostattaa

tunteita pintaan.

Mia tulee nykyisen miehensa kanssa tuntemattomaan jazzklubiin. Portaita las-
keutuessaan Mia huomaa klubin nimen SEB’S, ja tajuaa astuneensa Sebastianin
perustamalle klubille. Kohtaus on valaistu violetin ja sinisen varisavyilla, mika so-
pii niin klubimaiseen tunnelmaan kuin myos elokuvan varimaailmaan. Suuressa
huoneessa on paljon praktivaloja, jotka luovat valopisteitd kuviin antaen niihin
mielenkiintoisen rakenteen. Praktivalot ovat savyltaan lampimia, jotka sopivat hy-
vin oranssin ja sinisen luomaan varimaailmaan. Mia ja hanen aviomiehensa is-
tuutuu katsomoon muiden ihmisten joukkoon. Mian kasvot on valaistu kylmalla,
ylhaalta pain tulevalla pehmealla valolla ja piirtoa haneen luo sininen valo. Kat-
somon vaki tuijottaa lavalle, jossa esiintyy jazzbandi. Bandi lopettaa ja Sebastian
iimestyy lavalle mikki kddessaan. Sebastian on valaistu samoin kuin Mia ylei-
sdssa. Sebastian huomaa Mian ja heidan katseensa kohtaavat. Syntyy hiljaisuus,
jonka jalkeen Sebastian sanoo tervetulotoivotuksensa, istuutuu pianon aareen ja

alkaa soittamaan.
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Seuraavaksi hahmotan kuvien avulla, kuinka valonmuutos ilmenee Sebastian ku-
vissa. Alla olevista kuvista ndkee Sebastianin kuvan valonmuutoksen. Sebastia-
niin luodaan lampimansavyinen piirtovalo ylhaalta pain. Punaiset verhot ja sini-
nen valaistus rakentavat Sebastianin kuvien varimaailman. Sebastian on sommi-
teltu kuvaan keskelle, johon on my6s kohdistettu eniten valoa. Ymparilla on syn-
kempaa (kuva 26A). Kamera ajaa hahmoa kohti ja ymparilla olevat valot alkavat
himmeta lukuun ottamatta lamminta piirtovaloa ylhaalta pain. Piirtovalon ansiosta
hahmo erottuu kuvasta pimeimpanakin hetkena (kuva 26B). Hetken paasta piir-
tovalo alkaa myds haviamaan, minka jalkeen syttyy uusi valkoisen savyinen spot-

tivalo, joka valaisee viistosti Sebastianiin luoden kauniin ja voimakkaan piirron

(kuva 27). Sebastian tuodaan nyt kuvan valokeilaan.

KUVA 26A ja 26B. Sebastian soittaa pianoa lavalla yleison edessa elokuvassa

La La Land (2016). Sebastianin kuvan valonmuutos.

KUVA 27. Sebastian soittaa pianoa lavalla elokuvassa La La Land (2016), jolloin

valkoinen spottivalo syntyy.
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Taman jalkeen siirrytdan Mian kuvaan (kuvat 28A ja 28B), jossa tapahtuu ka-
mera-ajo Miaa kohti. Miaan osuu ylhaaltapain sinertava valo tehden hanesta ku-
van huomiopisteen. Ajon aikana Miaa ymparoivasta tilasta alkaa himmeta kaikki
valot vahitellen. Ylhaalta pain tuleva himmea valo valaisee Miaa muiden valojen
laskiessa, jotta hahmo nakyy kuvassa koko ajan. Himmea valo alkaa voimistu-

maan yha enemman ja muut valot ympariltd katoavat (kuva 29). Voimistuva valo

luo Mian spotin, jolloin hanet tuodaan kuvassa valokeilaan.

KUVA 28A ja 28B. Mia istuu yleisdssa katsoen lavalla soittavaa Sebastiania elo-

kuvassa La La Land (2016). Mian kuvan valonmuutos.

KUVA 29. Miaan voimistuu ylhaalta pain spottivalo, jolloin muut valot ovat koko-
naan havinneet elokuvassa La La Land (2016).

Seuraavaksi tulee kuva Sebastianista omassa spottivalossaan (kuva 30A). Valo
halvenee nopeasti, kun kamera ajaa taakse ja valotilanne muuttuu elokuvan al-

kukohtaukseen Mian ja Sebastianin nahdessa toisensa ensimmaista kertaa
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(kuva 30B). Tasta alkaa kaunis montaasijakso, missa naytetaan toinen todelli-

suus, jos kaikki olisi mennyt hyvin Sebastianin ja Mian valilla. Montaasijakso lop-

puu takaisin klubiin, jossa on sama valaistus kuin kohtauksen alussa.

KUVA 30A ja 30B. Sebastian soittaa lavalla valokeilassa pianoa. Kamera-ajo
taakse muuttaa kohtausta. (La La Land 2016.)

Harshwardhan Poddarin YouTube -videossa LA LA LAND Lightning Visual Essay
nostetaan hyvin esille, mita valonmuutoksella on pyritty tekemaan: “spottivalot ja
valojen himmentaminen esittavat kaksi paahenkiloa siten, ettd he ovat fyysisesti
nykyhetkessa, mutta henkisesti elavat unelmissaan”. Spottivalot ovat keino erot-
taa nama kaksi henkilda muista ja myos osoittaa katsojan huomio pelkastaan
heihin, jolloin voimistetaan heidan tunteitaan toisiaan kohtaan. Spottivalot ovat
my0Os vertailukuva hahmojen palavasta halusta paasta parrasvaloihin esiinty-
maan. Seuraavaksi elokuvassa siirrytdankin montaasikohtaukseen, jolla valon-
muutos rikkoo realistisuuden ja siivittaa katsojat elokuvan illuusioon. (Harshward-
han Poddar 2021.)

3.3 Valonmuutokset efektina

Vaikka valon perimmaisena tarkoituksena onkin valaista jotain tiettya asiaa, se
voi lisaksi toimia myods eraanlaisena elementtina taydentamaan kohtauksen il-
mettd. Elokuvaaja Roger Deakins (StudioBinder 2021) tuo esille YouTube-vide-
olla Roger Deakings and the art of the Practical Lightning — Cinematography
Techniques Ep. 3, ettd ensimmaiseksi ei ole tarkeinta miettia mista valo saadaan
kuvaan, vaan millaisen tunnelman kohtaukseen haluaa tuoda. Ensimmaisena on
tarkeaa perehtya nayttelijdiden blokkaukseen ja kameran kanssa elamiseen ti-

lassa, minka jalkeen tulee keskittya valon toteutukseen. Nain voi kehkeytya uu-
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denlaisia ajatuksia valon kaytosta ja luoda tasapainoa kokonaisuuteen, kun koh-
tauksen tai tilan tunnelmoinnille annetaan aikaa hahmottua. Tallainen havain-
nointikyky edesauttaa uusien elementtien lisaamista kuvaan, ja ovat taytteena
tunnelman voimistamisessa kuvaa tehdessa. Valonmuutoksen efektit eivat ole
valttamatta kuvan onnistumiseen vaadittuja, vaan enemmankin pienia ja hiottuja
yksityiskohtia. (StudioBinder 2021.)

3.3.1 Realistiset valoefektit

Valo voi olla tilaan maaritelty ja realistinen, mika antaa valon lahteille motiivin.
Valo luo talléin oikeanlaisen tuntuman katsojalle siita, kuinka valo voisi oikeastikin
toimia kohtauksen ymparistdssa. Praktien kayttd on taman vuoksi hyva tapa
luoda realistisen tyylista valaisua, silla se antaa valolle motiivin. Esimerkiksi jos
halutaan muodostaa valaisullisesti ikdan kuin “tilan tuntua” kohtauksen lokaati-
oon, valonlahteen rakentaminen kaipaa mielikuvitusta ja havainnointia, jotta va-

laisun kokonaisuus tilan kanssa on yhteensopiva. (StudioBinder 2021.)

James Cameronin ohjaaman Titanicin (1997) kohtauksessa on kaytetty taman
tyylista realistista valoefektia. Kohtauksessa Titanic on uppoamaisillaan. Rose
(Kate Winslet) yrittaa loytaa ja pelastaa hyttiin kahlitun Jackin (Leonardo DiCa-
prio) hukkumiselta. Kohtauksessa laivan kaytava on jaisen veden peitossa ja kay-
tavan katossa varisee viallinen kattovalaisin. Kohtauksessa viallinen valo viestii
elementtind vaaraa ja tuo pelon tunnetta, jota vastaan Rose taistelee. (Titanic
1997.)

Kohtauksen edetessa Rose nakee lampun kipindivan sahkosta, mika lisaa enti-
sestaan vaarallisuutta uhkaavaan tilanteeseen. Kantavina vaaran symboleina on
kaytetty vastakkainasettelua sahkon ja veden valilla. Vaikka lamppu itsessaan on
uhkaava, sarina on vilkkuvana efektina lapi kohtauksen myoés valaisullisesti vaa-
raa kuvaava elementti. Sarind on koko kohtauksen aikana nakyva efekti, jota
Rose pakenee pimeaa kaytavaa pitkin. Kohtaus voisi toimia ilmankin tata viallista
lamppua, mutta se taydentaa huomattavasti tunnelmaa ja tilan tuntua katsojalle.
Alla olevista kuvista 31A-33B hahmottuu, kuinka sarind nayttaytyy uhkaavana
elementting kohtauksessa.
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Kuva 31A ja 31B. Kaytavan kattovalo kipin6i Rosen mennessa veden vallassa

olevan laivan kaytavaan. Normaalivalotilanne loisteputkivalon valkehdintaan. (Ti-
tanic 1997)

LA

KUVA 32A ja 32B. Kaytavan kattovalon valkehdintd Rosen kasvoilla. Normaalista

valotilanteesta ja loisteputken valkehdintaan. (Titanic 1997)

KUVA 33A ja 33B. Valon valkehdintd kaytavassa. Normaalista valotilanteesta

loisteputken valkehdintaan. (Titanic 1997)

Breaking Bad -tv-sarjan (2010) kolmannen tuotantokauden neljannessa jaksossa
Green Light on kohtaus, jossa tilan valaisussa on myos kaytetty hyodyksi realis-
tista valoefektia. Skyler White (Anna Gunn), yksi sarjan paahenkildista, pohtii tyo-
paikallaan surullisena vaikeaa elamantilannettaan: Skylerin perhe on hajoa-

massa, han inhoaa aviomiestaan ja tyopaikalla hanet on leimattu pettajaksi.
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Skyler on tyopaikan monistuskoneella tyotilassa ja tuijottaa koneen hyorinaa ika-
vystyneena (kuvat 34A ja 34B). Huone eli tila nayttaytyy tunnelmaltaan ankeana
ja kolkkona, missa vallitseva paivanvalo tulee viistosti ylhaalta pain. Monistusko-
neen yksitoikkoinen valo nakyy valkkyvana tilassa ja Skylerin kasvoilla. Tilaan
astelee hanen tyokaverinsa, jonka suuntaan han kaantyy, jolloin monistuskone
lakkaa monistamasta (kuva 35). Skyler koettaa iloisesti rupatella tydkaverilleen,

mutta tdma vastaa vain vaisulla hymylla ja poistuu. Skyler jatkaa monistamista

tuhahtaen arsytyksesta, ja monistuskoneen valon valke jatkuu (kuvat 36A ja
36B). (Breaking Bad 2010.)

KUVA 34A ja 34B. Skyler on monistuskoneen aarella. Normaalista valotilanteesta

monistuskoneen valon ilmestymiseen. (Breaking Bad 2010)

KUVA 35. Skylerin tydkaveri tulee huoneeseen. Monistuskoneen toiminta lakkaa

ja pysytaan normaalissa valotilanteessa. (Breaking Bad 2010)
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KUVA 36A ja 36B. Normaalista tilanteesta palataan valoefektiin, jolloin monistus-

koneen toiminta jatkuu. (Breaking Bad 2010)

Kohtauksen monistuskoneen valon kaytto tekee tilan valaisusta mielenkiintoi-
semman, mutta se sisaltaa myos dramaturgisen merkityksen. Valon valke kuvas-
taa hahmon mielen myllerrysta ja sekavuutta. Hahmo seka valo kayttaytyy yksi-
toikkoisesti: hahmo tuijottaa ikavystyneena monistuskonetta, jolloin koneen valo
on kuin vilkkuva oravanpyoéra. Tydkaverin iimestyessa huoneeseen Skyler her-
paantuu omista ajatuksistaan, jolloin myos monistuskone lakkaa monistamasta.
TyOkaverin poistuttua Skyler kdantyy monistuskoneen aareen takaisin, ja hahmo
palaa taas omiin ajatuksiinsa koneen valon alkaessa jalleen valkkymaan. Valo

kohtauksessa kuvastaa hahmon tunnontuskia, ja tuo samalla my®és tilan tuntua.

3.3.2 Eparealistiset valoefektit

Toisaalta valaisun ei tarvitse olla motivoitua, vaan sen voi vieda painvastaiseen
suuntaan luomaan taiteellisempaa, tunnelmaan sopivampaa ilmaisua. Yksi visu-
aalisesti kehuttu ja suurta suosiota saanut sarja Euphoria (2019-) sisaltaa kau-
niita kohtauksia, joissa valon vaihtuvuutta on kaytetty usein keinona sarjan tun-
nelman luomisessa. Sarjassa on kaytetty paljon eparealistisia tyylikeinoja, joissa
asioiden tapahtumia selitetaan taiteellisilla ratkaisuilla. Miksi sitten juuri tallainen
tyyli sarjassa on olennaista? Euphoria Cinematography Breakdown - DP Marcell
Rév on Lightning, Camera movement, and Oners -YouTube-videossa (StudioBin-
der 2022) avataan Euphoria-sarjan visuaalisia ratkaisuja. Euphoria kasittelee lapi
sarjan tunteita herattavia teemoja raa'alla otteella, kuten paihteita, seksia ja vaki-
valtaa, joita on vahvistettu kuvallisesti erikoisilla, tunnelmaa tukevilla ratkaisuilla.
Sarjan luoja Sam Levinson kuvaa sarjan visuaalista filosofiaa sanoilla “emotional

realism”, jonka paatarkoituksena on kuvata hahmojen tunteita visuaalisin keinoin.
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Kameran liikkeiden rinnalla dynaaminen valaistus nostetaan yhdeksi nakyvaksi
tekniikaksi tunteiden nayttamisessa, milla tarkoitetaan valaisun ensisijaisesti ra-
kentuvan hahmojen tunteista ja ajatuksista. Sarjan kuvaaja Marcell Rév kayttaa
paljon vareja, varsinkin sinisen ja oranssin valista kontrastia, jotka myos on sarjan

ominaisin varimaailma. (StudioBinder 2022.)

Euphorian (Euphoria 2019-) toisen kauden ensimmaisen jakson Trying to Get to
Heaven Before They Close the Door -montaasikohtauksessa on kaytetty va-
loefektia taiteellisena ratkaisuna kuvaamaan sarjan hahmojen tunnekuohuja.
Jaksossa on montaasi, jossa kuvataan sarjan hahmoja kotibileissa. Valoefektin
kayttd on eparealistinen: sarjan hahmot eivat nae sita, vaan se on maaritelty kat-
sojille taiteellisena kuvakerrontatapana. Kamera kuvaa yksittaisia hidastettuja
otoksia sarjan hahmoista. Jokainen otos alkaa pimeydesta, minka jalkeen hah-
moihin osuu hiljalleen hyvin kirkas valo, antaen valittdmasti huomiopisteen kuvan
keskushenkil66n. Valo osuu henkilddn hetken ja hiipuu hiljalleen pois. Efektin tar-
koitus on luoda myos kohtauksen leikkaus. Tama tarkoittaa sita, etta valo on pi-
tanyt ajoittaa tarkasti kameratydskentelyn oheen — kamera ajaa hitaasti kohti
nayttelijoita — jolloin leikkauskohdat ovat yhteensopivat siihenkin nahden, etta

kuva on hidastettu. Alla oleva kolmen kuvan sarja 37A, 37B ja 37C havainnollis-

taa valon valkehdintaa kohtauksessa.

KUVA 37A, 37B, 37C. Kolmikon valotilanne kirkkaimmasta hamaraan (Euphoria
2019-)

Kuvasarjassa (37A, 37B, 37C) kuvataan hahmojen valista kolmiodraamaa. Va-
lonmuutokset tehty valahdyksina, joissa naytetdan hahmot heidan omissa mie-
lentiloissaan. Edessa tanssiviin naisiin valo osuu ensimmaisena ja myos kirk-
kaimmin, tehden heista kuvan huomiopisteet. Valon voimistuessa naiset ylivalot-
tuvat, jolloin huomio siirtyy takana olevaan mieheen. Kun valo himmenee, huo-

miopiste palaa edessa oleviin naisiin, jolloin mieshahmo jaa syrjaan ja katoaa.
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Kohtauksen otoksessa huomioidaan kaikkien eri tunnetilat kolmiodraaman suh-
dekiemuroiden vuoksi: vaaleahiuksisen surumielisyys, tumman iloisuus ja mies-
henkilon vaikeus valita kahden naisen valilta. Kohtauksessa taiteellisesti tehty
valoefekti muistuttaa vanhoja valokuvia. Valahdykset ovat kuin kameran salama.
Voidaan ajatella, etta valoefekti merkitsee kameraa, joka taltioi kuvia hahmoista

heidan elamiensa vaikeimpina hetkina. (StudioBinder 2022.)

Montaasin lopussa sukelletaan sarjan paahenkildiden Rue Bennettin (Zendaya)
ja Jules Vaughnin (Hunter Schafer) valiseen suhteeseen. Alla olevassa kuvasar-
jassa nakyy Ruen (kuvat 38A, 38B, 38C) ja Julesin (kuvat 29A, 29B, 39C) lahi-
kuvat montaasikohtauksessa. Hahmojen takaa kajastaa valo, jonka tarkoitus on
hahmottaa tilaa ja tuoda esille siella olevia juhlijoita. Lisaksi valon kajastus tekee
myos hahmojen siluetteihin valonpiirrot, mitka erottavat hahmot kuvassa vallitse-
vasta pimeydesta. Piirto toimii taiteellisena ja visuaalisena keinona haivyttaen
leikkauskohdan: “silmankaantétempussa” Jules vaihtuu yhtakkid pimeassa
Rueksi ilman, etta katsoja huomaa leikkausta. Kuva on kuin yksi pitka otto.

Edessa oleva valo tulee esiin ja kirkastaa henkildiden kasvot lampimalla ja peh-

mealla valolla.

KUVA 38A, 38B, 38C. Ruen lahikuva kuva hamarasta kirkkaaseen. (Euphoria
2019-)

KUVA 39A, 39B, 39C. Julesin kuva hamarasta kirkkaaseen. (Euphoria 2019-)

Valoefektin kayttd sisaltda myds dramaturgisen merkityksen. Valon avulla erote-

taan muut hahmot tilasta, jolloin ymparistéstd huomioidaan vain Jules ja Rue.
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Kohtauksessa syvennytaan ainoastaan heidan tunteisiinsa toisiaan kohtaan. Va-
lonmuutoksien voidaan ajatella toimivan hahmojen tunteiden “dialogina”, vaikka
he eivat sanokaan konkreettisesti mitaan. Ruen ja Julesin suhde on yksi sarjan
paajuonista, ja siksi kohtaus on merkittava niin hahmoille kuin katsaojille: jatkuuko
heidan parisuhteensa, palaavatko he yhteen? Lopussa odotus palkitaan.

Kaksikko syventyy suudelmaan.
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4 VALONMUUTOKSET LYHYTELOKUVASSA KESKEN

Opiskelun aikana paasin valaisijan roolissa kokeilemaan valonmuutoksien teke-
mistd KESKEN-lyhytelokuvassa (2023). Tein kuvaajan ja ohjaajan kanssa tiiviisti
yhteistyota, silla valonmuutokset olivat keskeisessa roolissa kokonaisuuden ku-
vallisessa ja tarinallisessa ilmaisussa. Otin vaikutteita elokuvissa tehdyista sa-
mankaltaisista valonmuutoksista ja sovelsin niitd omaan tekemiseeni, mita kasit-

telen ja analysoin seuraavissa luvuissa.

4.1 Valaisun suunnittelu

KESKEN-lyhytelokuvan paahenkilé Taika (Jennika Vikman) saa tietaa olevansa
raskaana, mutta eparéi vanhemmuudestaan. Poikaystava Rasmus (Juuso Marti-
kainen) sen sijaan on lapsen pitamisen kannalla. Molemmat kohtaavat pelkoja
uudesta elamanvaiheesta ja heidan valilleen syntyy riita. Lopulta tilanne ratkeaa,
kun pariskunta alkaa ymmartaa toisiaan mahdottomalta tuntuvan valinnan

edessa.

Valaisun suunnittelu lahti kayntiin kasikirjoituksen visualisoinnilla. Kasikirjoituk-
sen tydstovaiheessa luin viisi eri versiota. Ohjaaja antoi kuvaajalle ja minulle va-
paat kadet toteutuksen suunnitteluun. Kasikirjoituksessa oli paljon unenomaisia
hetkia, joista haluttiin tehda visuaalisesti nayttavia. Aloimme kuvaajan kanssa
pohtia millaisia mielikuvia ja tunnelmia elokuvan kohtaukset herattivat. Etsimme
havainnollistavia valokuvia, joissa varisavyt, valaistus ja kuvallinen sommittelu
vastasi omaa ajatusta kohtauksista. Nain paasimme molemmat yhteisymmarryk-

seen siita, mita kuvalliselta ilmaisulta haimme.

Haastavinta oli paattaa milla tavoin siirtyma eparealistisiin kohtauksiin voitaisiin
toteuttaa. Pohdimme mihin suuntaan kerronnan tyyli oli menossa tai oliko se
muuttunut eri kasikirjoitusversioiden myota. Kasikirjoituksen tyyli oli hyvin erikoi-
nen ja unenomainen, mika toi uusia puolia toteutuksen suunnitteluun; pystyimme
unohtamaan realistisuuden ja seuraamaan omaa mielikuvitustamme. Pohdimme

kaikenlaisia vaihtoehtoja siirtymien toteutukseen, mutta paatimme tehda tunnel-
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man vaihdokset valonmuutoksilla; se oli paras ratkaisu tukemaan ohjaajan toivo-
maa tyylittelya. Vaikeuksia toi kasikirjoitusversioiden muuttuminen viela suunnit-
telun loppumetreilla, jolloin olemassa olevia mielikuvia joutui viela miettimaan uu-
siksi. Kuitenkin kuvaajan kanssa tyoskentely oli vaivatonta, koska meilld molem-
milla oli samanlainen taiteellinen nakemys kuvista. ldeoiminen onnistui ongel-

mitta.

4.2 Ensimmainen valonmuutos

Lyhytelokuvan kolmannessa kohtauksessa Taika miettii abortin tekemista ja sen
vaaroja kotonaan sohvalla. Han yrittaa soittaa poikaystavalleen Rasmukselle.
Tama ei kuitenkaan vastaa puhelimeen, jolloin Taika vaipuu epatoivoisiin aja-
tuksiin. Kohtauksessa siirrytaan unenomaiseen hetkeen, jossa Taika alkaa ku-
vittelemaan ultradganimonitorin tyontyvan peilista. Monitorin ruudulla nakyy syn-

tymattdman lapsen kuva.

Paasin suunnittelemaan eparealistista valonmuutosta, minka tarkoituksena oli
tehostaa paahenkilé Taikan sekalaisia tunnekuohuja ja tuoda painajaismaista
tunnelmaa katsojalle. Halusimme kuvaajan kanssa luoda kuvallisilla ratkaisuilla
selvan eron realistisen ja eparealistisen tilanteen valille. Kohtauksen suunnitte-
lussa mukavinta oli se, etta saimme hyvin vapaat kadet kohtauksen toteuttami-

seen.

4.2.1 Ensimmaisen valonmuutoksen suunnittelu

Aloitin suunnittelun miettimalla, millaisia mielikuvia halutusta tunnelmasta syntyi.
Sita kautta Iahdin visualisoimaan millaisia valon suuntia, vareja ja voimakkuuksia
halusin kayttaa. Kolmannessa kohtauksessa paahenkild Taika tuskailee paatok-
sentekoa abortin suhteen. Han kuvittelee, kuinka sydanmonitori alkaa tyonty-
maan painajaismaisesti peilista ulos. Aloitin miettimaan kohtauksen tunnelmaa,
jossa henkilo kokee surua ja ristiriitaisia tunteita. Kohtauksesta haluttiin tehda ar-

kirealistinen, jotta vastakkainasettelu valonmuutoksen luomaan eparealistiseen
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maailmaan olisi selked. Otin selvaa lokaatiosta ja hahmotin tiloista otettujen ku-

vien avulla mista valon suunnat olisi helpoin toteuttaa.

Kokosin referenssikuvat ja kuvaajan toiveet valaisuun. Paatin hyodyntaa ikku-
nasta tulevaa paivanvaloa henkilon paavalona ja tehda sohvalla istuvasta Tai-
kasta mahdollisimman siluettimaisen hahmon. Tiedostin paatoksen hankaluu-
den, silla ikkunasta tulevaa paavaloa olisi vaikea kontrolloida. Kerrostalon ulko-
puolelle ikkunan taakse ei saanut rakennettua valonlahdetta, joten valaisu laa-
joissa kuvissa olisi paivan saan armoilla. Muita vaihtoehtoja ei kuitenkaan ollut,

minun oli luotettava vakaaseen saahan.

Kohtauksen vareina halusin paaasiassa kayttaa sinista, harmaata ja valkoista,
jotka loisivat mielikuvan arjen ankeasta tunnelmasta. Sitten tuli suunnitella valon-
muutos, johon paatin valita punaisen valon, silla se toi mieleen uhkaavuuden ja
sopi myos sydanmonitorin vareihin. Koska varimaailma muuten oli harmaa ja va-
ritdn, toimi punainen vari vastavarina ja loi visuaalisuudesta yhtenaisen. Todelli-
nen toteutus valonmuutokselle oli tassa vaiheessa kuitenkin viela epaselvaa, silla

en tiennyt millainen sydanmonitori tulisi olemaan ja kuinka liittaisin siihen valoja.

Kun suunnitelman lahtokohdat olivat selvat, tein seuraavaksi pohjakartat valo-
suunnitelmaan ja kokosin valokalustolistan. Sen ohessa tarkistin kuvaajan ja oh-
jaajan tekemia kuva- ja blokkaussuunnitelmia, jotta valosuunnitelma olisi yhtenai-
nen kokonaisuuden hahmottamisen kannalta. Pyrin tekemaan suunnitelmista ke-
vyet, silld kuvauslokaatio oli pieni kaksio. Paaasiassa kaytin Astera Titan Tub -
led-valoputkia, ARRI L5-C -led-valoa seka Nyx Bulb -led-valoja. Kyseiset valaisi-
met olivat tahan tarkoitukseen parhaimmat, silla varilampaétilan, kirkkauden ja va-
risdvyjen kontrolloiminen oli vaivatonta. Valonmuutoksen tekemisessa valaisi-
men ominaisuuksien saataminen oli erityisen tarkeaa, silla se teki valaisun toteut-
tamisesta mutkatonta ilman suurempia saatéja. Sen lisaksi Astera Titan Tube -
led-valoputkien ja Nyx Bulb -led-valojen kontrolloiminen toimi etaohjauksella, ja
niihin pystyi halutessaan valitsemaan erilaisia efekteja. Taman kaluston lisaksi
kaytin mustaa kangasta varjojen luomiseen seka Reflector Set Krotkin -refleja

valon heijastamiseen.
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4.2.2 Ensimmaisen valonmuutoksen toteutus ja lopputulos

Toteutusvaiheessa pyrin noudattamaan valosuunnitelmaa ja elamaan kuvausti-
lanteen mukaan. Paivanvalon saaminen ikkunasta tuotti alussa eniten vaikeuk-
sia, silla taivas oli pilvien peitossa eika ikkunasta paistanut tarpeeksi valoa. Kui-
tenkin Astera Titan Tub -led-valoja kayttamalla onnistuin jatkamaan paivanvaloa
tarpeeksi sisalta kasin, ja toimikin lopulta odotettua paremmin. Lahikuvissa valon

kontrollointi oli helpompaa, silla emme olleet enaa paivanvalon armoilla.

Kohtauksessa Taika miettii abortin tekemista ja alkaa kuvittelemaan paassaan
lapsen sydamenlyonteja. Halusimme tassa vaiheessa rikkoa realistisen maail-
man hienovaraisesti, joten paatimme heijastaa Taikan kasvoihin peilin kautta pu-
naista valoa ARRI L5-C -led-valolla. Nain Taikan huomio siirtyi huoneessa sijait-
sevaan peiliin, jossa hohti punainen valo. Peilista nakyi huoneen eteisesta tyon-
tyva sydanmonitorikarry, mika koostui vetolaatikoista ja monitorista. Halusin mo-
nitorin olemuksesta pahaenteisen, joten laitoin vetolaatikoiden sisalle Nyx Bulb -
led-valoja ja niihin punaisena vilkkuvan valoefektin. Lopulta kohtaus siirtyi ja paat-
tyi takaisin realistiseen maailmaan. Alla olevista kuvista nakyy normaalin valoti-

lanteen (kuva 40) seka valonmuutostilanteen (kuva 41 ja 42) pohjapiirustukset.

S _

PEILI
Negative fill /

Astera

Y

KUVA 40. Normaalin valotilanteen pohjapiirustus.
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KUVA 41. Valonmuutostilanteen pohjakartta. L5-C -led-valo osoitetaan peiliin

pain, mika heijastaa siihen osuvan valon paahenkilon kasvoihin.
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KUVA 42. Valonmuutostilanteen pohjakartta. Sydanmonitorikarry nakyy ison pei-

Astera

lin kautta Taikalle, joka istuu sohvalla.
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Normaalissa valotilanteessa (kuvat 44A ja 44B) halusin Taikan hahmon olevan
mahdollisimman siluettimaisesti valaistu. Huoneen valkoiset seinat kuitenkin ref-
lektoivat paljon huoneen valoa, jolloin taysin siluettia hahmoa oli vaikea saada
luotua. Siitd huolimatta valaisu lunasti arjen realistisen harmauden tunnelman,

mihin pyrinkin. Paahenkilo Taikan kasvovalo oli voimakkuudeltaan pehmea seka

kasvoihin tuli sopiva maara varjoa.

KUVA 44A, 44B. Paahenkilo Taikasta master-otos ja puolilahikuva. (KESKEN
2023)

Kohtauksessa siirryttiin Taikan nakyyn, peilistd heijastuvaan ultradganimonitoriin,
jolloin punaisena valkkyva monitorin valo toimi hyvin pahaenteisen vaikutelman
luojana (kuvat 45A-46B). Vilkkuvan monitorikarryn taustaan lisddamaani vilkkuva
punainen valo tehosti mielikuvaa helvettiin joutumisen pelosta. Unenomaisen
maailman valaisu toimi hyvin, silla onnistuin kohdistamaan punaisen valon suo-

raan peiliin ilman etta se osui muualle kuin Taikaan. Katsojalle tulee selvaksi, etta

valo tulee nimenomaan peilista eika jostain muualta.

KUVA 45A, 45B. Valo alkaa valkehtimaan peilista ja valke osuu Taikaan. (KES-
KEN 2023)
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KUVA 46A, 46B. Valkehtiva ultraganimonitori nakyy peilista punaisella taustalla
ja ilman. (KESKEN 2023)

4.3 Toinen valonmuutos

Lyhytelokuvan kahdeksas kohtaus sisaltaa toisen valonmuutoksen. Kohtauk-
sessa paahenkild Rasmus on kaverinsa Laurin luona pohtimassa abortin teke-
mista. Hahmojen keskustelun lomassa syoksytaan eparealistisen valonmuutok-
sen keinoilla painajaismaiseen maailmaan. Rasmus alkaa kuvittelemaan Taikan
elamaa vuosien paahan, kun tama on joutunut kasvattamaan lapsen vasten tah-
toaan. Rasmus nakee vanhan Taikan, joka on muuttunut lapsen saannin myo6ta

tupakoivaksi ja arsyyntyneeksi vanhaksi naiseksi.

Mietimme ohjaajan ja kuvaajan kanssa kohtauksen toteutusta. Toiveina oli tehda
Laurin asunnosta kotoisan oloinen ja muuttaa tunnelmaa taysin, kun syoksyttai-
siin Rasmuksen mielikuvitukseen. Monien eri vaihtoehtojen kautta paadyimme
eparealistisen valonmuutoksen kayttamiseen tunnelman vaihdossa. Halusimme
tassakin valonmuutoksessa tuoda esille tilanteen painajaismaisuutta ja ahdistu-

neisuutta kuvallisilla ratkaisuilla.

4.3.1 Toisen valonmuutoksen suunnittelu

Lahdin visualisoimaan ja herattelemaan omia mielikuvia kohtauksesta, kuten
aiemminkin tein ensimmaisen valonmuutoksen suunnittelussa. Halusin samalla
tavalla tehda kohtauksen realistisesta maailmasta mahdollisimman todentuntui-
sen, jotta tunnelman vaihdos mielikuvitukselliseen maailmaan erottuisi selvasti.
Kokosin kuvaajan ja ohjaajan toiveita seka etsin tunnelmaan sopivia referenssi-

kuvia. Sen lisaksi kavin lokaatiossa, missd hahmotin mahdolliset kuvasuunnat
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kuvaajan kanssa. Annoin oman nakemykseni kuvasuuntiin, jotka valaisullisesti
voisivat toimia parhaiten. Lokaationa toimi yksikerroksinen omakotitalo, joka antoi

paljon mahdollisuuksia valaisun suunnitteluun.

Koska kyseessa oli iltakohtaus, paatin valaista paaasiassa praktivaloilla. Koh-
tauksesta haluttiin tehda mahdollisimman kotoisa, minka vuoksi ajattelin lammin-
savyisten praktivalojen kayvan hyvin tunnelmaan. Lampimaan varimaailmaan ha-
lusin tuoda myas jotain viileda savya, joten suunnittelin lokaation ikkunoista lois-
tamaan illan sinertavaa valoa. Samalla ajattelin sinisen valon tekevan Rasmuk-
sen ja vanhan Taikan hahmoihin valopiirrot, jotta valaisusta tulisi toimivampi.
Edelliseen kohtaukseen verrattuna valaisu oli talla kertaa hieman helpompaa,
silla omakotitalon ikkunan taakse sai helposti viritettya erilaisia, kontrolloitavissa
olevia valorakennelmia. Kohtauksen paavareiksi suunnittelin sinisen ja oranssin
savyja. Kaytin television valkkymista valoefektina, joka sailyi muuttumattomana

koko kohtauksen ajan.

Valonmuutoksen suunnittelu eteni ohjaajan ja kuvaajan toiveiden pohjalta. Halu-
simme painajaismaisen tunnelman kohtaukseen, jossa vanhan Taikan hahmo tu-
lisi ikaan kuin helvetistda Rasmuksen luokse. Paatin tehda valaisusta valonmuu-
toksen aikana punaisen savyisen, jolloin se edustaisi painajaismaisuutta. Punai-
sen rinnalla paatin kayttaa ikkunasta tulevaa sinisen hohdetta, jonka tiesin kay-

van kohtauksen varisavyihin.

Alkusuunnitelmat tehtyani tein valosuunnitelmaan pohjakartat ja kokosin valoka-
lustolistan. Kalusto oli suurin piirtein sama kuin ensimmaisessakin valonmuutok-
sessa. Ainoana uutena valona kaytin Vortexin led-valopaneeleja, joiden kaytta-
minen oli vaivatonta. Valojen ominaisuuksien saatomahdollisuudet olivat jalleen
tarkeitd, silla niiden yksinkertainen operoiminen valonmuutosta tehdessa oli tar-

keaa.
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4.3.2 Toisen valonmuutoksen toteutus ja lopputulos

Vaikka kuvauspaivana valaisun rakentamiseen oli varattu hyvin aikaa, ei kiireelta
kuitenkaan pystytty valttymaan pienen valoryhman vuoksi. Hankaluuksia toi eten-
kin paivanvalon peittaminen ikkunoista. Laitoimme ikkunoiden taakse pressusta
tehdyt teltat, joiden sisdaan pystytimme Vortex8 -led-valopaneelit. Sateinen ku-
vauspaiva vaati tarkan suojauksen sahkdlaitteilta. Olin ajatellut laittavani led-va-
lopaneelit kauemmas ikkunasta, jotta valo olisi levittaytynyt tasaisesti huonee-
seen. Sateen ja telttasuojausten vuoksi se ei kuitenkaan ollut mahdollista, mutta
koska kuvaussuunnissa ikkunaa ei nakynyt, valaisu ikkunan laheltakin onnistui

hyvin.

Ensimmaisina kuvina teimme valonmuutoskohdan, jonka jalkeen jatkoimme nor-
maalivalotilanteen kanssa. Valonmuutoksen valaisussa kaytimme hazeria, mika
toi sumuisen tunnelman kohtaukseen. Praktivaloihin kiinnitimme Nyx Bulb -led-
valot, joiden jatkoksi kaytimme tarvittaessa Astera Titan Tube -led-valoputkia.
Nama valot olivat normaalissa valotilanteessa varilampdtilaltaan 3200 Kelvinia.
Valonmuutostilanteessa valot muuttuivat punaisen savyisiksi. Television va-
laisussa kaytimme Vortex4 -led-valopaneelia, minka valkehdintaa muutimme
himmentimen avulla manuaalisesti. Ikkunoiden takana olevien Vortex8 -led-valo-
paneelien varilampdtila oli 5600 Kelvinia, mika sailyi koko kohtauksen ajan muut-
tumattomana. Testailu valonmuutoksen toimivuudesta jai kuitenkin kiireen takia

vahaiseksi, minka takia sen suunnitteluun ei jaanyt paljoa aikaa.

Kohtauksessa Rasmus sy0 pizzaa sohvalla kaverinsa Laurin kanssa. Lampiman
savyiset praktivalot antavat kuviin mielenkiintoisen rakenteen, ja ikkunoista tuleva
sininen valo toimii vastavarina. Rasmus ja Lauri katsovat televisiota, joissa Vor-
texin led-valo tekee valkehtivaa liikettd. Rasmus huomaa lattialla Laurin lasten
lelut, ja menee tutkimaan niita. Kaksikko alkaa jutella Taikasta ja abortista. Ras-
muksen ajatukset lapsen saannista ovat olleet hanelle itsestaan selvia, mutta
keskustelun lomassa han pysahtyy pohtimaan Taikan asemaa. Mita tapahtuisi,
jos tama joutuisi synnyttamaan lapsen vasten tahtoaan? Tassa vaiheessa syok-
sytaan ikaan kuin Rasmuksen paan sisaan, jolloin valotilanne muuttuu. Praktiva-

lot muuttuvat punaisen savyisiksi ja huone muuttuu hazerin savusta utuiseksi.
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Henkildihin tuo piirtoa ikkunoista tuleva sininen valo. Tupakoiva vanha Taika tu-
lee pelottavasti nauraen Rasmuksen luokse. Han alkaa puhumaan Rasmukselle
puhaltaen samalla tupakansavua taman naamalle. Kauhusta kankea Rasmus
kuuntelee Taikaa, ja heraa mielikuvistaan kaverinsa Laurin huutoon. Lopulta

Rasmus lahtee mietteliddana asunnosta.

Alla olevat pohjakartat (kuvat 47 ja 48) havainnollistavat valaisun rakenteet ja
henkildiden asemat. Kuva 47 on pohjapiirustus normaalista valotilanteesta ja
kuva 48 edustaa pohjapiirustusta valonmuutostilanteesta. Pallot pohjakartassa
kuvaavat henkildiden sijaintia: punainen — Rasmus, sininen — Lauri, violetti —
vanha Taika. Valonmuutostilanteessa olen vaihtanut kaikki vaihtuvat pohjakar-

tassa merkityt valot keltaisesta punaisen varisiksi.

Aslara tuba Aslara tube

Worbex 4
T
Vortex 8

Astera

KUVA 47. Pohjapiirustus normaalista valotilanteesta toisessa valonmuutok-

sessa.
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@ Aslara tube

KUVA 48. Pohjapiirustus valonmuutostilanteesta toisessa valonmuutoksessa.

Normaali valotilanne onnistui hyvin. Eniten korjattavaa huomaan nyt hahmojen
kasvojen valaisussa, silla olisin halunnut niihin enemman varjoja. Taman voi esi-
merkiksi nahda Laurin suuntakuvasta (kuva 49A). Pidan kuitenkin ikkunasta tule-
vasta sinertavan savyisesta valosta, joka tekee muun muassa Rasmukseen kau-
niin piirron (kuva 49B). Huomaan myos vallitsevan valon olevan liian voimakas,
minka vuoksi praktivalot eivat nayttaydy niin kirkkaina valopisteina kuin olin suun-
nitellut. Jalkeenpain ajateltuna olisin voinut rajata valon levittaytymista pienem-
malle alueelle, jotta se olisi valaissut paaasiassa vain nayttelijoita. Kokonaisuu-
tena olen kuitenkin tyytyvainen lopputulokseen. Alla olevissa kuvissa 49A ja 49B
on kohtauksen laajat kuvat Rasmuksesta ja Laurista normaalissa valotilanteessa.

Kuvissa 50A ja 50B on kummankin henkildn puolikuvat.
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KUVAT 49A JA 49B. Lauri ja Rasmus sohvalla laajassa puolikuvassa. Rasmus
siirtyy leikkimaan legoilla lattiatasoon. (KESKEN 2023)

KUVAT 50A, 50B. Rasmuksen ja Laurin puolikuvat. (KESKEN 2023)

Kohtauksen valonmuutoskuvat (kuvat 51A-52B) ovat varimaailmaltaan erisavyi-
sempia kuin mita olin ajatellut. Ikkunoista tuleva sininen valo on onnistunut. Pu-
naiseksi suunnittelemani valo nakyy kameran asetusten takia vaaleanpunaisen
savyisena, mutta se korjaantuu varimaarittelyssa punaiseksi. Valon suunnat toi-
mivat ja tekevat hyvat muodot hahmojen kasvoille. Valonmuutostilanteessa va-
laisu on tassakin hyvin laajalle levittyvaa. Valoa olisi taytynyt rajata, jotta huonee-
seen ja henkildihin olisi saatu luotua varjoja. Nain kuviin olisi saatu tummia alu-
eita. Savukin levittda valoa, mutta toisaalta se tekee kuviin onnistuneen utuisuu-
den. Alla olevissa kuvissa on 51A on Rasmuksen puolilahikuva ja kuvassa 51B
on vanhan Taikan puolilahikuva valonmuutostilanteessa. Kuvat 52A ja 52B ovat

kummastakin tiivimpina lahikuvina.
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KUVA 51A, 51B. Valonmuutoskuvat Rasmuksesta ja vanhasta Taikasta puolila-
hikuvina. (KESKEN 2023)

KUVA 52A, 52B. Valonmuutoskuvat Rasmuksesta ja vanhasta Taikasta lahiku-
vina. (KESKEN 2023)

4.4 \Vertailu ja yhteenveto

KESKEN-lyhytelokuvassa oli mielenkiintoista paasta kokeilemaan valonmuutok-
sien tekemista kaytannossa ja toteuttamaan erilaisia visuaalisia ratkaisuja.
Omien mielikuvien ja valonmuutosesimerkkien kautta pyrin miettimaan, kuinka
itse lahestyin haluttua tunnelmaa unohtamatta tarinankerronnallisuuden tar-

keytta.

Suunnittelun alkuvaiheessa tarkedksi asiaksi nousi valonmuutosten eri vaiheiden
porrastaminen, jotta valaisun, kameratyoskentelyn ja nayttelijanohjauksen vali-
nen yhteys ja rytmisyys sailyi. Jalkeenpain ajateltuna myos suurempi esisuunnit-
telu olisi ollut hyva tehda valoharjoituksien avulla, jolloin valo- ja kameratyosken-
telyn toimivuuteen olisi 16ytynyt parempi yhteys. Harjoitusten puute nakyy eloku-

van lopullisessa leikkauksessa, silla kahdeksannessa kohtauksessa toinen va-
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lonmuutos ei tapahdu yhden kuvan aikana. Olin ajatellut valonmuutoksen tapah-
tuvan yhdessa master-otossa, mutta se jouduttiin esittamaan kuvien valisella leik-

kauksella.

Elokuvassa unenomaiset hetket ovat tarkea osa tarinankerronnallista tyylia. Sen
vuoksi eparealistiset valonmuutokset ovat tarkea osa kokonaisuutta. Valonmuu-
tokset antoivat mahdollisuuden paasta toteuttamaan omia luovia ratkaisuja seka
kokeilemaan erilaisia valaisutekniikoita, jotta eparealistinen tunnelma saatiin lu-
nastettua. Mielestani nama kaksi valonmuutosta sopivat elokuvan kokonaisuu-

teen.

Valonmuutoksien toteuttamisessa erityisen tarkeaa on kuvauksellinen ja ohjauk-
sellinen yhteistyd, mika tulee huomioida tekemisen jokaisessa vaiheessa. Kom-
munikointi muiden taiteellisten osa-alueiden kanssa on erityisen tarkeaa kokonai-
suuden onnistumisen kannalta. Valaisussa kaytettava kalusto on myos merkit-
tava osa valonmuutoksien toteuttamista. On tarkeaa valita kalusto niin, etta valon
kontrolloiminen on etaaltd mahdollista; siten tydskentely on vaivattomampaa. Ly-
hytelokuvan valaisu oli oiva harjoitus valonmuutoksien tekemiseen, ja antoi intoa

samankaltaisten kuvallisten ratkaisujen harjoittamiseen.
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5 POHDINTA

Havaitsin valonmuutoksien tekemisen sisaltavan monia erilaisia tekniikoita ja la-
hestymistapoja. Yhdistava tekija mainitsemissani valonmuutosesimerkkikohtauk-
sissa oli se, etta yhtenainen kuvallinen ja tarinankerronnallinen ilmaisu on hyvin
tarkeaa kokonaisuuden toimivuuden kannalta. Valonmuutoksien tekeminen on
tarkeaa, jos pohtii ohjauksellisia valintoja tunnelman luomiseen: halutaanko tun-

nelmaa vahvistaa nayttelijan tyon sijasta kuvallisilla ratkaisuilla?

Tutkiessani aihetta kiinnitin tarkasti huomiota elokuvien ja sarjojen valaistukseen,
ja yllatyin kuinka paljon valonmuutoksia niissa oli kaytetty. Tapoja tehda valon-
muutoksia on paljon, eika niiden tekemiseen ei ole vain yhta oikeaa keinoa. Rea-
lististen ja eparealististen valonmuutoksien valintaa tulee pohtia audiovisuaalista
tuotetta tehdessa, jotta valaistus tukee kokonaisuutta. Tutkiessani oivalsin, ettei
valonmuutoksien tekeminen valttdmatta vaadi paljoa, ja niita voidaan toteuttaa
helpoilla ratkaisuilla. Esimerkiksi pelkka ikkunoiden salekaihtimien kiinnilaittami-

nen on yksinkertainen ja toimiva valonmuutos.

Naen valonmuutoksien suunnittelun olevan tarkea osa tuotantoa kasikirjoituk-
sesta leikkauspdydalle asti. Valonmuutoksien onnistuminen vaatii tarkkaa poh-
dintaa jo suunnittelun alkuvaiheessa, jotta se toimii valmiissa teoksessa halutulla
tavalla. Valonmuutoksien tekemisessa tulee ymmartaa valaisun perusteita seka
elokuvan dramaturgiaa. Sen vuoksi taiteellisissa rooleissa olevien henkildiden tu-

lee yhdessa suunnitella niiden toteuttamista.

Suurin haaste opinnaytetyossani oli 16ytaa tietoa valonmuutoksista. Esimerkiksi
valonmuutos -hakusanalla ei 16ytynyt montaa osumaa internetista. Minun tuli so-
veltaa aiheeseen sopivia tietolahteita niin, ettd pohdinnan rinnalla kaytin omaa
paattelykykyani ja valaisun perusteita. Tasta syysta lahteiden etsiminen oli haas-
tavaa, jolloin havainnointikyky nousi kirjoittaessa entista tarkeammaksi.

Kiinnostukseni valonmuutoksien kaltaisiin kuvallisiin ratkaisuihin lisdantyi ja halu
niiden kokeilemiseen kasvoi entisestaan. Olen aina kokenut audiovisuaalisten te-

osten valaisun mielenkiintoisena mutta epakiitollisena taiteenlajina; elokuvat ja
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televisiosarjat eivat olisi mahdollisia ilman valaisijoiden raskasta luovaa tyota,
joka kuitenkin kuluttajilla unohtuu usein ohjaajien, kuvaajien ja paaosanayttelijoi-
den taakse. Valonmuutoksia tutkiessani kohosi kunnioitukseni valaisua kohtaan
entisestaan. Odotan mielenkiinnolla tulevia projekteja, joissa paasen hyodynta-

maan oppimiani tietoja taiteellisessa tyoskentelyssa.
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