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Tiivistelma

Kitara ja piano ovat lansimaisessa musiikissa suosittuja harmonian tuottamiseen kykenevia soittimia. Opin-
ndytetyossa selvitettiin voiko kitaran CAGED-systeemin kolmisointukuvioita kdyttda apuna pianon duuri- ja
mollikolmisointujen perusmuotojen opetuksessa. Pedagogisella kentalla tekemieni havaintojen perusteella
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den kahden soittimen alkeistason kolmisointujen kaavakuvien visuaalisten ominaisuuksien valille.
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nostettiin esille teemoja, joita sitten vertailtiin soitinten valilla sointukohtaisesti. Lopuksi arvioitiin yhtalai-
syyksien ja eroavaisuuksien soveltuvuutta pianonsoiton opetukseen. Lisdksi esitetddan mahdollisuuksia jat-
kotutkimuksille.

Tutkimuksessa tuotettiin uutta tietoa kyseisten soitinten alkeistason sointujen kaavakuvien visuaalisista
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hahmottamista tarkasteltiin Gestaltin hahmolakien kautta, jotka kuvaavat aivojen tapaa hahmottaa koh-
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Abstract

Guitar and piano are popular instruments capable of producing harmony in western music. In the thesis, it
was investigated whether the visual forms of the CAGED system based triads of the guitar can be used as
aiding tools in teaching the basic forms of the major and minor triads of the piano. Based on my observa-
tions in the pedagogical field, piano students who have some experience on the guitar do not feel that
without the help of music theory, they get help from the visual properties of the guitar fingerboard to learn
the piano keyboard. The work creates bridges between the visual properties of the beginner level triad dia-
grams of these two instruments.

The work was carried out as a qualitative comparative study. First, themes were highlighted from the chord
diagram images of both instruments, which were then compared between the instruments on respective
chords. Finally, the applicability of the similarities and differences to teaching piano was evaluated. In addi-
tion, opportunities for further research are presented.

The research produced new information about the visual properties of the beginner level chord diagrams of
the instruments in question, and their possibilities in piano teaching. The visual representations of chord
diagrams were examined through the Gestalt laws of perceptual organization, which describe the way the
brain perceives the relationship between the object and the background.

The results showed that similar themes can be visualized in the chord diagrams of both instruments. These
included various triangles, lines, continuous segments, and numerical divisions based on the placement of
colors or dots. Since these similarities are not repeating in a systematic matter, they are best suited as
memory aids in situations requiring problem solving. The results of this research are intended primarily for
piano teachers who want to develop their teaching methods. However, the research results are suitable for
anyone who knows even a little guitar and would like to learn triads on the piano. It is fruitful for both
teachers and anyone playing an instrument to get to know the world of figures and patterns arising from
the visual appearance of their respective instruments through Gestalt laws of perceptual organization.
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1 Johdanto

Pianon koskettimisto seka kitaran otelauta ovat kaksi toisistaan perustavanlaatuisesti eroavaa jar-
jestelmaa, jolla voidaan tuottaa eri savelkorkeuksia lansimaisen 12-saveljarjestelman puitteissa.
Kahden eri jarjestelman opettelu voi tuntua hammentavalta, jos oppilas ei vield hallitse musiikin
teoriaa. Taman opinnaytetyon tarkoitus on selvittaa, voiko kitaran CAGED-systeemin kolmisointu-
jen visuaalisia kuvioita kdyttaa apuna pianon duuri- ja mollikolmisointujen perusmuotojen opetuk-
sessa. CAGED-systeemi viittaa avosointujen muotoihin kitaran kaulalla, ja sen nimi tulee jarjestel-
maan kuuluvien sointujen pohjasavelten nimista. Tutkin jarjestelmien valisia yhtaldisyyksia ja

pohdin voiko niita hyddyntaa pianon kolmisointujen opetuksessa.

Opinnaytetyon aihetta valitessa halusin lahestya ratkaisuldahtoisesti pedagogiikassa esiintyvia kay-
tannon ongelmia. Pianon ja kitaran yhtymakohtien etsiminen tuntui luontevalta valinnalta, silla se
kannustaa monimusikaalisuuteen. Olen my®0s itse soittourani alkuvaiheissa kamppaillut kyseisen
ongelman kanssa. Opin ensin pianon koskettimiston, minka jalkeen kitaran otelaudan kuvioiden
ymmartaminen tuntui irralliselta ja hankalalta. Nyt opiskellessani musiikkipedagogiksi paaai-
neenani pop/jazz-piano haluan kehittaa padsoittimeni pedagogiikkaa. Taman vuoksi pureudun nyt
ongelmaan toisin pain, eli millaisia pedagogisia mahdollisuuksia on silloin, kun oppilas osaa kitaran
soinnut ensin. Olen myds useampaan otteeseen kuullut omien alkeistason piano-oppilaideni har-

mittelevan jarjestelmien yhteensopimattomuutta.

Visuaalinen hahmottaminen on auditiivisen hahmottamisen ohella aloittavalle opiskelijalle tarkeda
informaation jarjestelyn kannalta. Varsinkin pianon koen hyvin visuaalisena soittimena mustine ja
valkoisine koskettimineen. Lisaksi koskettimisto on koko ajan silmien edessa ilman etta tarvitsee
sen koommin kurottaa mihinkdan suuntaan. Oppimisen kannalta on tarkeaa, etta oppilas oppii ra-
kentamaan itselleen toimivia paansisaisia malleja yhdistamalla vanhaa ja uutta tietoa. Naiden pe-
rusteiden siivittdmana paatin siis tarttua haasteeseen ja tutkia mitd apukeinoja oppimisprosessissa
voidaan hyodyntaa, kun eri soitinten kolmisointujen kuvioita halutaan tuoda hieman ladhemmas
toisiaan. Omien kokemuksieni perusteella tutkimukseni aihe on tdrkea pianonsoiton pedagogisen
kentdn kehittdmisen kannalta, silla se luo ymmarrysta vahan tutkittuun aihepiiriin. Kolmisoinnut
toimivat yhtena tarkeista kulmakivista lansimaisen musiikin hahmottamisessa ja soittamisessa.
Niita harjoitellaan pianon ja kitaran tapaisilla harmonian tuottamiseen kykenevilla soittimilla jo en-

nen vahvan teoreettisen tietamyksen rakentumista.



2 Tutkimuksen rajaus

Tassa tutkimuksessa keskitytaan siihen, voiko kitaran kolmisointukuvioita kayttaa apuna pianon

kolmisointujen opetukseen. Duuri- ja mollikolmisointuja kasitelldan mahdollisimman hyvin alkeis-
oppilaalle soveltuvassa muodossa. Soitinten opetuskirjallisuudesta l6ytyy sointutaulukoita ja ote-
lautoja, joihin on merkitty mihin sormi menee tiettya sointua varten. Ne ovat paasaantoisesti yh-

denmukaisia ja niihin palataan tietoperustassa.

Moni oppii jo peruskoulussa kitaralle muutaman soinnun, joilla paastaan ryhmassa soittamaan
monenlaisia yksinkertaisempia kappaleita. Kitara on usein peruskoulutason musiikintunnilla pia-
noa katevampi soitin, silla niita riittda useammalle oppilaalle. Usein oppilaalla on siis taustaa kita-
ransoitossa yleisimpien perussointujen verran, ja siksi koen hedelmallisempana tutkia yksisuuntai-
sesti kuinka siirtyma sujuu kitaralta pianolle. Yhdensuuntaista siirtymaa tarkastelemalla
varmistetaan, etta tutkimus pysyy tarkkana ja rajattuna. Vaikka tyOssa ei kasitella aihetta kitaran-
soiton opetuksen nakdkulmasta, voi pinnalle nousevia teemoja soveltaa kaksisuuntaisesti. Tulos-
ten soveltuvuuden tutkiminen eri kielisoitinten opetukseen rajattiin kuitenkin tarkkuuden ja re-
surssien puitteissa ulkopuolelle. Kitaran ldhisukulaisia, kuten esimerkiksi ukulelea, ei tassa tyossa
kasitella selkeyden vuoksi. Eri soittimilla on omat visuaaliset piirteensa, ja juuri siksi toivon tyoni

kannustavan pedagogeja tutkimaan soitinten visuaalisia yhtymakohtia ja eroavaisuuksia.

Tutkimuksen tulokset sopivat parhaiten alkeistason piano-oppilaan opetukseen tai sellaisen oppi-
laan ohjaamiseen, jolla on vaikeuksia hahmottaa kolmisointujen muotoja koskettimistolla. Oppilas
ymmartaa kitaralla CAGED-systeemin sointuotteet, mutta han ei hahmota naissa yksittaisten sa-
velten sijainteja. Han ei hallitse musiikin teoriaa osatakseen muodostaa sointuja pianolla. Kun as-
teikot ja intervallit alkavat olla hallussa pianolla, rikastuu kolmisointujen hahmottamiseen tarvit-
tava tyokalupakki, jolloin taman tutkimuksen metodit jadavat marginaalisiksi. Valtakunnallisessa
musiikin perusteiden opetuksessa kaytetyissa klassisen musiikin painotteisissa oppikirjoissa, kuten
Musiikkiseikkailu 1 (Ertolahti-Mertanen 2009) ja Musiikin perusteet 1 (Kopra 2014), opetetaan as-
teikot ennen kolmisointuja. Talldin kolmisoinnut voidaan juontaa asteikoista suoraan poimimalla
joka toinen savel. Toisaalta erilaiset oppimismetodit eivat sulje toisiaan pois. Niistd voivat hyotya

kaikki kitaraa edes vdahan “rampytelleet”, joita pianon soitto kiinnostaa.



Ihmiselle ndkd on dominoiva aisti (Wade & Swanston 2013). Tassa tutkimuksessa tarkastellaan kol-
misointuja Gestaltin hahmolakien kautta, ainoastaan niiden visuaalisessa merkityksessa. Soittoko-
kemuksen ja sointujen soittotapojen tutkimus jaa siis rajauksen ulkopuolelle. Hahmottamisella tar-
koitetaan aistidrsykkeesta syntyvaa kokemusta, ja termilld visuaalinen tarkoitetaan nakoaistin
kanavan kautta aivoihin saapuvaa aistiarsyketta (mts. 2). Gestaltin hahmolait valikoituivat tutki-
muksen apuvalineeksi, silla seka niiden etta tutkimuskohteiden keskiossa on taustan ja kohteen
valinen suhde. Ne kuvaavat ilmi6ita, joita olen todennut esiintyvan myos kolmisointujen kuvioissa.

Hahmolait esitelldan tarkemmin luvussa 3.2.

Hahmoteorioita tutkineet psykologit Kubovy, Epstein sekd Gepshtein esittavat artikkelissaan Visual
Perception — Theoretical and Methodological Foundations (2012, 85—-86), etta visuaalista hahmot-
tamista voi karkeasti [ahestya neljasta eri teoreettisesta nakokulmasta; ekologisen realismin (eco-
logical realism), kognitiivisen konstruktivismin (cognitive constructivism), laskennallisen konstrukti-
vismin (computational constructivism) tai Gestaltin teorian (Gestalt theory) kautta. Ekologisen
realismin mukaan kaikki tarvittava tieto on olemassa aistihavainnossa, mutta kuvio ei ndy kaavaku-
vissa ilman aiempaa tietoa, vaikka kuinka tarkastelisi eri tasoilta (mts. 86). Periaatteessa tutkimus
noudattaa kognitiivisen konstruktivismin teoriaa, jonka mukaan aivot rakentavat maailmasta rep-
resentatiivisia malleja, joihin uutta tietoa verrataan ja liitetdan. Tavoitteena on, etta oppilas pys-
tyisi rakentamaan tietamysta olemassa olevan mallin paalle. Tassa tapauksessa mallina toimivat
kitaran kolmisoinnut, joiden malliin pyritdan liittamaan tietoa pianon kolmisoinnuista. Tarkoitus ei
kuitenkaan ole rakentaa suuria kokonaisuuksia olemassa olevasta tiedosta vaan pyrkid lI6ytamaan
uusia, mahdollisimman universaaleja piirteita havaintokohteista. Tassa Gestalt-teoria, jossa tutki-
taan kokonaisuutta enemman kuin osiensa summana, loistaa. Gestalt-teoriassa aivot ymmarretaan
dynaamisena toimijana, joka pyrkii jarjestelemaan tietoa mahdollisimman tuttuun ja helposti kasi-
teltdvdaan muotoon (mts. 89). Kasiteltdavan tiedon maaran minimoiminen on oppimisprosessin kan-
nalta oleellista, ja lisdksi yksinkertaistettuja muotoja ja kuvioita on helpompi yhdistaa aiempaan
tietamykseen. Visuaalista hahmottamista kasittelevia teorioita I10ytyy muitakin, mutta suurin osa
on vahintdan osittain paallekkaisia edellda mainittujen teorioiden kanssa, tai ne kasittelevat hyvin
kapeaa osa-aluetta. Esimerkiksi hahmon vertailu -teorian (template matching theory) mukaan ai-
vot tunnistavat muotoja vertaamalla niitd olemassa olevaan jarjestelmaan, eli valmiiksi muistiin
tallennettuihin muotoihin. Tdma teoria kuitenkin painottuu enemman visuaalisen tunnistuksen
puolelle, eika silld pysty perustelemaan muodon pysyvyytta sita eri kulmista tarkastellessa. Piirre-

detektioteorian (feature detection theory) mukaan aivot prosessoivat yksittdiset ja helpot piirteet



ennen tarkempia piirteita ja kokonaiskuvaa. (Colman 2006.) Jotta teorioiden valisilta ristiriidoilta

valtytaan, tutkitaan sointujen visuaalisia ominaisuuksia ainoastaan Gestalt-teorian kautta.

Oppimistyylit voidaan jakaa visuaaliseen, auditiiviseen seka kinesteettiseen oppimiseen. Visuaali-
sen oppimistyylin omaava oppii parhaiten ndakéhavaintojen kautta, auditiivinen oppija kuuloha-
vaintojen ja kinesteettinen oppija tekemisen ja kokeilemisen kautta. (Peltomaa 2005, 134.) Tutki-
muksessa selvitettavat apukeinot ovat puhtaasti visuaalisia, joten eniten niista on hyotya juuri
visuaalisen oppimistyylin omaajalle. Oppimistyylien kolmijako on saanut paljon kritiikkia, silla jo-
kaisen henkilén oppimistyyli on uniikki. Jaottelun hyddyista ei ole kiistatonta tieteellista nayttoa
riippumattomista lahteista. Eri oppimistyyleja tarkeampia tekijoita oppimisessa on oppilaan tieto-
pohja, oppimismateriaalien laatu sekd motivaatio. Oppilaiden karkea jaottelussa eri oppijatyyppei-
hin voi vieda fokuksen pois henkilokohtaisista tarpeista. (Pashler, McDaniel, Rohrer & Bjork 2008.)
Vaikka oppimistyylit eivat olisi yhta polarisoituneita kuin kolmijako antaa ymmartaa, ovat kaikki
kolme oppimiselle oleellisia aistikanavia. Wade ja Swanston (2013) toteavat, ettei ndkoaistia ja
hahmottamista voi tutkia erilldan toisistaan, silla eri ihmisen aistit ovat vahvasti kytkoksissa toi-
siinsa (mts. 1). Oppimistyylit taydentdvat toisiansa, ja visuaalisella hahmottamisella on kiistatta

tarkea rooli pianonsoiton opiskelussa.

3 Tutkimuksen keskeisia kasitteita

3.1 Kolmisoinnut

Kolmisointu koostuu kahdesta perakkaisesta terssi-intervallista (Triad 2001). Duuri- ja mollisoin-
nusta l6ytyy aina perussavelen lisaksi puhdas kvintti seka mollissa pieni ja duurissa suuri terssi.
Duuri- ja molliasteikoissa perussdvel on asteikon ensimmainen savel, terssi kolmas ja kvintti viides
savel. Sdvelet ovat soinnun laatua vastaavan asteikon ensimmadinen, kolmas ja viides savel. Pia-
nolla otettuna ndma ovat yksiselitteisid, silld perusmuodossa sointujen intervallien jarjestys on
aina sama, perussavel-terssi-kvintti. My0s kitaralla kaikki soinnut pystytdan soittamaan perusmuo-
dossa, mutta se edellyttaa kitaran kaulan tuntemusta ja on siksi haastavaa aloittelijoille. Kitaran
CAGED-jarjestelman soinnut esiintyvat erilaisina kdadnnoksina, jolloin alin savel voi olla terssi tai

kvintti, ja muita kolmisoinnun aania voi olla tuplattuna.



Lansimaisen musiikin notaatio ei ota kitaralla huomioon sit3, etta savel voidaan useassa tapauk-
sessa painaa vaihtoehtoisesti monesta eri kohdasta kitaran otelautaa. Tietyt savelet voidaan soit-
taa my0s vapaina kieling, ja talla on vaikutusta sointiin seka soiton ergonomiaan. Klassisen kitaran
notaatiossa soitettava kieli on merkitty ympyréidyin numeroin nuotin alle, mutta pop/jazz-kitaralle
kyseinen notaatiomenetelma ei ole vakiintunut. On esitetty kritiikkia, etta G-avain ei ole optimaali-
nen kitaran notaatioon, silld tdssd notaatiossa kitaran soiva soittoalue ylittyy viivaston yla- ja ala-
puolelta (Harrison 2010, 51). Tama korostuu soinnuissa, jossa kitaran kaikki kielet soitetaan. Toi-
saalta G-avain sijoittuu kitaran soivan rekisterin keskiosaan, joten nuottiavainten mittapuulla se on
oiva valinta kitaran notaatioon. Taten vaihtoehtoista merkintatapaa on etsittava perinteisen no-
taation ulkopuolelta. Nuotteja kdytetaan yleisesti klassisen kitaran notaatiossa, mutta pop/jazz ki-
taralle ovat yleistyneet ns. tabulatuurit (ks. kuvio 1). Tabulatuureissa merkitdan nauhan numero
vaakatasossa olevan otelaudan kaavakuvan vastaavalle kielelle. Taman avulla soittaja nakee mista
kuuluu painaa kitaran otelaudalta. Merkint6ja luetaan vaakasuoraan oikealle pain. Jos samanaikai-
sesti soitetaan useampi savel, ovat ne kaikki samassa tasossa pystysuoraan. Yksinkertaisuutensa

johdosta internetissa laajasti levinneena merkintdtapana siita on kuitenkin useita eri muunnoksia.

T 0-0-1-0 2

Kuvio 1. Tabulatuuri.

Sointutaulukon kuvissa pystysuora otelauta luo autenttisemman kuvan kitaristin nakokulmasta,
mutta horisontaalinen on vakiintunut standardi opetuskirjallisuudessa (Harrison 2010, 55). Naissa
pystysuorissa kuvissa sormien paikat on merkitty pisteilld otelaudasta piirretylle kuvalle, jolloin
syntyy suora visuaalinen vastike sille, milta ote nayttaa otelaudalla. Kuvat pystysuorasta otelau-
dasta mahdollistavat autenttisemman kuvan vaakasuoraan otelautaan verrattuna silloin kun ajan
funktiolle ei ole tarvetta (ks. kuvio 2). Kitaransoiton pedagogiikassa usein kaytetyssa Hal Leonard
Kitarakoulu: kirja 1 (Schmid 1989) kirjassa sormien paikkoja kuvaavissa ympyroissa lukee sormen
numero tai sdvelen nimi. Hal Leonard: Kitarakoulu -sarjan kirjojen kuvat ovat hyvin havainnollista-

via, mutta pisteiden sisdlle merkitseminen ei ole vakiintunut kitaransoiton pedagogiikan opetuskir-



jallisuuteen. Kyseisen sarjan kirjoissa kdytetdan myos kuvia, joissa sormet poimivat soinnun ote-
laudalta (ks. kuvio 3). Tama merkintdtapa on jadanyt opetuskirjallisuudessa pistemerkintdjen var-

joon, silla kasi peittaa suuren osan otelaudasta ja sormenpaiden paikkoja on haastavampi havaita.

X OO0

Kuvio 2. C-duurin sointu kuvattu pysty- ja vaakasuunnassa.

Kuvio 3. C-duuri autenttisesti kuvattuna.

Tassa tutkimuksessa kasitellyt soinnut pohjautuvat kitaran CAGED-jarjestelmaan, jossa sormien
sijainneista syntyvia muotoja (ks. kuvio 4) voidaan siirrella kaulalla eri korkeuksille barré-otteella
(Edwards, 2017). Barré on kielisoittimilla kaytetty tekniikka, jossa painetaan useampi tai kaikki kie-
let pohjaan yhdella sormella (Barré 2001). CAGED-systeemin barré-otteissa painetaan saman nau-
han kaikki kielet alas etusormella. Esimerkiksi E-duurin soinnusta saadaan F-duuri, kun siirretdan E-
duurin kuviota kaavakuvassa nauhan verran alaspdin ja painetaan ensimmadisen nauhan kielet alas
(ks. kuvio 5). Soinnut voivat esiintyd kdannoksing, jolloin savelten esiintymisjarjestys vaihtelee
sointujen valilla. Talléin esimerkiksi perussavel ei valttamatta ole soinnussa alimpana. Sointukaa-
vion yldreunassa sijaitsevien ympyroiden alapuolella sijaitsevat kielet soitetaan vapaina kielina kun
taas X-symbolien alapuolella sijaitsevia kielia ei soiteta. Kielet, joilla on painettu alas savel, luon-

nollisesti myos soitetaan.
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Kuvio 4. CAGED-jarjestelman duurin avosoinnut.
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Kuvio 5. Avosoinnun transponointi ylospain barré-tekniikkaa hyddyntaden.

Tassa tutkimuksessa pianon kolmisointuja kasitellaan perusmuodossa, silla sellaisina ne yleisesti
opetetaan pianon alkeisoppilaille. Saveljarjestyksen ollessa aina sama perussavel-terssi-kvintti, ei
oppilaan viela tassa vaiheessa tarvitse sekoittaa paatansa erilaisilla kddannoksilla. Toisin kuin kita-
ralla pianolla ei ole kdytanndn tarvetta tuplata savelia muista oktaavialoista. Oikealla kadella soi-
tettuna peukalo sijoittuu perussavelelle, keskisormi terssille ja pikkurilli kvintille. Vasemmalla ka-
delld sormet ovat kdaanteisessa jarjestyksessa. Toisin kuin kitaran CAGED-jarjestelman barré-
otteissa, sointujen kuvioita kaavakuvilla ei voida pianolla siirtda sellaisinaan eri suuntiin, silla val-
koisten ja mustien koskettimien kombinaatiot luovat varikoodiltaan erilaisia sointuja. Esimerkiksi
C-duurin soinnun kaikki sdvelet ovat valkoisia koskettimia, mutta D-duurin soinnussa terssi on
musta kosketin. Pianon koskettimista kdytetaan tassa tutkimuksessa sanaa koskettimisto. Opetus-
kirjallisuudessa sointujen savelet kuvataan kuvissa joko pisteilla tai varitetyilla koskettimilla (ks. ku-
vio 6). Lintuperspektiivista otettu kuva sormista koskettimilla on hankalalukuinen. Siitd on haas-
tava ndhda milloin kosketin on painettu alas, ja lisdksi kdsi toimii ndkdesteena koskettimille (ks.
kuvio 7). Tassa tyossa tutkitaan pisteytettyja sointukaavioita, joka on merkintatavoista yleisin. Tal-
[6in kuvioita on selkedmpi verrata kitaran otelaudan kaavakuviin, silla tabulatuureissa kadytettavien
numeroiden ohella pisteet ovat kitaralla ainoat laajalti popularisoituneet otelaudan kaavakuville

sijoitettavat merkinnat.
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Kuvio 6. Kaksi eri tapaa demonstroida C-duuri kuvien avulla.

Kuvio 7. C-duuri soitettuna pianolla.

3.2 Hahmolait

Sana Gestalt tulee saksasta, ja se tarkoittaa karkeasti suomennettuna muotoa, jarjestysta tai ku-
viota (Houston 2003, 11). Tieteen suuntauksena se toimi 1800- ja 1900-lukujen taitteessa vastavoi-
mana asioiden, ilmididen ja kasitteiden yksittaisiin piirteisiin keskittyvalle atomismille. Atomismin
mukaan kokonaisuus on hallittavissa, jos sen yksittdiset palaset tunnetaan tarpeeksi hyvin, ja tama
koskee myos ihmisen mielen toimintaa (Karma 1986, 22—23). Brucen, Georgesonin ja Greenin
(2003, 119-120) mukaan Gestaltin teorian kantava idea "kokonaisuus on enemman kuin osiensa
summa” liitetddn vahvasti kolmeen saksalaiseen psykologiin: Kurt Koffkaan (1886-1941), Wolf-
gang Kohleriin (1887-1967) seka Max Wertheimeriin (1880—1943). Mainintoja Gestaltista l0ytyy jo
1900-luvun kummaltakin puolin, mutta Gestalt-teorian alkuna pidetaan laajalti hahmopsykologiaa
kehittdneen Wertheimerin vuonna 1912 julkaistua Experimental studies on the seeing of the mo-

tion -kirjoitusta (Wagemans, Elder, Kubovy, Palmer, Peterson, Singh & Heydt 2012). Julkaisussa
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Laws of organization in perceptual forms (1923) Wertheimer lanseerasi ensi kertaa hahmolait, jou-
kon teorioita, jotka kuvaavat milla perustein aivot jakavat kuvion kohteeksi ja taustaksi. Samassa
tutkimuksessa han nimesi kaikkia hahmolakeja yhdistavaksi periaatteeksi hyvan muodon lain,
Pragnanzin. Hyvan muodon lain mukaan aivot prosessoivat visuaalisen informaation mahdollisim-
man yksinkertaiseksi, koherentiksi ja harmonisen muotoiseksi. Kohler sementoi Pragnanz-termin
kdayton myohemmissa tutkimuksissaan, josta lahtien sitd on kaytetty laajalti eri tieteen aloilla ku-

vaamaan hyvaa muotoa tai valittyvan informaation vahimmaismaaraa (Colman 2006).

Gestalt-teorian suosio psykologian suuntauksena alkoi laskea 1950-luvulla, ja suurimpana syyna
siihen oli huono menestys ilmididen laskennallisessa mallintamisessa. Lisaksi teknologian kehityk-
sen mahdollistama mittalaitteisto ja digitaaliset tietokoneet siirsivat tutkimuskentan fokuksen pois
Gestalt-teorian kaltaisten suurten kokonaisuuksien filosofiaan pohjaavista tutkimuksista lahemmas
tarkkaa luonnontiedetta. (Lehar, Crano & Fetterman 2002, 45.) Lait ovat epatarkasti maariteltyja,
ja ne toimivat ennemmin representaatioina aivojen toiminnasta kuin numeraalisina yhtaloina (Wa-
gemans ym. 2012). Hahmolakien esille nostamat hahmottamisen ominaisuudet ovat yha tana pai-
vana huonosti tunnettuja (Lehar ym. 2002, 45). Naista ongelmakohdista huolimatta Gestalt-teoria
on saanut uutta nostetta tutkijoiden ymmarryksen kehittyessa tietokoneen avulla kehitetyn nako-
aistin rajallisuudesta normaaliin biologiseen silmaan verrattuna (mts. 46). Gestalt-terapia on vield
nykyaankin kaytetty Gestalt-teoriasta vaikutteita poiminut psykoterapian muoto, jolla ei ole varsi-
naisesti tekemista hahmopsykologian kanssa (Colman 2006). Gestalt-teorian suosiosta nykypai-
vana kielii sen yleinen kaytto esimerkiksi graafisessa suunnittelussa ja kdytettavyyden parantami-
sessa. Kun hahmolakien toimintaperiaatteet sisdistetdaan, voidaan niiden avulla graafisessa tyossa
ohjata havaitsijan huomion suuntautumista, ja talla tavoin tehda kayttajakokemuksesta palkitse-
vamman. Lisdaksi hahmolakien avulla pystytdan paattelemaan, miksi havaitsija voi ymmartaa visu-

aalisen informaation vaarin. (Allanwood & Beare 2014, 92.)

Seuraavaksi esitellddn hahmolakien periaatteita. Wertheimer ei maaritellyt lakeja kovinkaan tar-
kasti, minka vuoksi nykydaan on olemassa paljon eri ndkemyksia hahmolakien maarasta ja nimista.
Itse lakien sisalloista ollaan yhta mieltd, ja niiden pohjalta on sittemmin kehitelty uusia lakeja.
Tassa on esitettynd Wagemansin ja kumppaneiden (2012) jasentelema Wertheimerin (1923) julkai-

sulle uskollinen listaus Gestaltin hahmolaeista (ks. kuvio 8):
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Laheisyyden laki, [ahekkaiset kuvat tai esineet ymmarretaan helpommin kuuluvaan sa-
maan kokonaisuuteen. Mita lahempana asiat ovat toisiaan, sitd todennakdéisemmin ne
mielletaan kuuluvan samaan ryhmaan.

Samankaltaisuuden laki, samanvdriset ja muotoiset esineet katsotaan helpommin kuulu-
van samaan ryhmaan.

Yhteniisen liikkeen laki, samaan suuntaan liikkuvat osat mielletdgan helposti kuuluvan sa-
maan ryhmaan.

Symmetrian laki, symmetriset osat kuvasta maaritellaan keskeisiksi, kun taasen epasym-
metriset mielletdadn monesti taustaksi. Symmetrialla tarkoitetaan tdssa yhteydessa peilis-
ymmetriaa, jossa kohde pystytaan jakamaan viivalla kahtia niin, ettd molemmat puolet vii-
vasta ovat peilikuvia toisistaan (Weyl 2015, 3—-4).

Hyvan jatkon laki, jatkuvan kuvion oletetaan pysyvan mahdollisimman muuttumattomana.
Kolmisavelisten sointujen osalta siis kaksi ensimmaista saveltda maarittavat kolmannen sa-
velen optimaalisen sijainnin.

Rinnakkaisuuden laki, paralleelisti rinnakkain kulkevat viivat mielletaan kuuluvan samaan
ryhmaan.

Sulkeutuvuuden laki, vaikka kuvio ei olisi kokonainen, on aivoilla taipumus tayttaa puuttu-
vat valit. Esimerkiksi vaikka kolmion laitojen viivat eivat yltdisi kulmiin asti, ymmarretdaan
muoto kolmiona.
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Kuvio 8. Hahmolakeja demonstroituna.

Kaikki edellda mainituista hahmolaeista yhteisen liikkeen lakia lukuun ottamatta soveltuvat kaksi-
ulotteisten kaavakuvien tutkimiseen. Uusia hahmolakeja on sittemmin kehitelty edellda mainittujen
pohjalta. Seuraavat kaksi Wagemansin ja kumppaneiden (2012) julkaisussa listatuista myéhemmin

kehitellyistd hahmolaeista soveltuvat kaavakuvien analysointiin (ks. kuvio 9):

8. Yhteisen alueen laki, samalle alueelle rajatut tai suljetut yksikot hahmotetaan kuuluvan
samaan ryhmaan.

9. Yhteenkuuluvuuden laki, kun yksikot jakavat keskendan rajapinnan, tai ovat yhdistetty esi-
merkiksi viivalla, hahmotetaan ne yhteenkuuluviksi.
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Kuvio 9. Uudempia hahmolakeja demonstroituna.

Kalakoski, Kallio, Laarni, Oksala, Paavilainen ja Penttild (2002, 32) laskevat hyvdan muodon lain yh-
deksi hahmolaeista, toisin kuin mm. Lehar ja kumppanit (2002, 47), jotka sen lisdksi esittavat jak-
sollisuuden (periodicity) olevan oma lakinsa. Jaksollisuuden lain nojalla tasaisin vadliajoin esiintyvat
kohteet hahmotetaan yhteenkuuluviksi. Heidan listauksessaan ei mydskaan ole rinnakkaisuuden
lakia. Vastaavanlaiset vaihtelut listauksissa ovat epdolennaisia, silla rinnakkaisuuden ja jaksollisuu-

den lait voidaan juontaa samankaltaisuuden, yhtenaisen liikkeen seka hyvan jatkon laeista.

Hahmolakeja on sittemmin sovellettu ajan, paikan, danen ja varin muutoksia kuvailemaan. Tassa
tutkimuksessa ne rajataan ulkopuolelle, silla pianon koskettimistoa seka kitaran otelautaa kasitel-
ldadn mustavalkoisina kaavakuvina. Naista kuitenkin mainittakoon synkronian laki, jonka mukaan
samanaikaisesti muuttavat yksikot lasketaan yhteenkuuluviksi (Palmer, Brooks & Nelson 2003, 3).
Lisdksi on mainittava ajallisen laheisyyden laki jonka mukaan ajallisesti [dheiset tapahtumat hah-

motetaan syy-seuraussuhteiksi (Kalakoski ym. 2002, 32).

4 Tutkimuskysymys ja tutkimuksen kuvaus

Opinnadytetyon tutkimuskysymys kuuluu: mita yhteista 16ytyy kitaran ja pianon kolmisointujen kaa-

vakuvista, ja voiko naita yhtalaisyyksia hyodyntaa pianonsoiton opetuksessa?

Tutkimuksen tavoite on tuottaa tietoa naiden kahden soitinten alkeisoppilaille suunnattujen soin-
tujen kaavakuvien piirteista seka niiden hyodyntamisesta pedagogiikassa. Pyrkimyksena on kehit-
taad kolmisointujen opetusta pianonsoiton opettajien, ja muidenkin pianon kolmisointuja opetta-
vien musiikkipedagogien ammattialalla. Tarkoituksena ei ole 16ytaa suurta universaalia metodia,
jolla yhdistettaisiin soitinten otelaudat. Sen sijaan pyritdan tuomaan esiin sointukohtaisia mieliku-

via ja muistisaantoja, joita pedagogi voi tilannekohtaisesti kdyttaa tyokaluina opetusprosessissa.
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Tutkimuksen tuottama tieto soveltuu oppilaslahtdiseen oppimiseen, jota moderni musiikkipeda-
gogi voi oman harkintansa mukaan soveltaa. Tieto palvelee olemassa olevaa jarjestelmaa tuoden

siihen uusia tyokaluja ja ndakdkulmia.

Tietoperustan rakentamiseen kaytettiin lukuisia eri vertaisarvioituja kirjoituksia kasittelevia tieto-
kantoja, esimerkiksi ProQuestia seka Sage Journalsia. Myos Janet.fi-sivuston tiedonhakua hyddyn-
nettiin teoksien seka tietokantojen I6ytamiseen. Lahteiden valinnassa painotettiin kirjoittajan pe-
rehtyneisyytta aihepiiriin aiempaan tutkimukseen, ja varsinkin Gestalt-teorian suhteen lahteet
johtavat melko nopeasti Wertheimerin tutkimuksiin. Musiikkia koskevien kirjoitusten lahteiden va-
litsemisen suhteen luotin omaan alakohtaiseen asiantuntemukseen seka aina kuin mahdollista tie-
don kaytanndn todennettavuuteen. En |0ytanyt suoraa tutkimusta kitaran tai pianon alkeistason
kolmisointujen visuaalisesta hahmottamisesta. Oletan syyna olevan tulokulman tarkkuus ja kum-
mankin soittimen alkeistason kolmisointujen vakiintunut muoto nykyaikaisessa opetuskirjallisuu-
dessa. Kitaran CAGED-systeemista on tehty oppaita (Brown 2009; Serna 2008 19-52). Pianon kol-
misointukuvioista ei tullut vastaan suoraan aihetta kasittelevia hakutuloksia. Luultavasti johtuu

siitd, ettd ne ovat yksiselitteisia toistuen samanlaisena joka oktaavissa.

Hahmolakeja on hyddynnetty monilla eri tutkimusaloilla, kuten esimerkiksi muistin (Peterson &
Berryhill 2013) ja tilastografiikan (Ali & Peebles 2012), ja my6s musiikin hahmottamisen tutkimuk-
sessa (Deutsch 1982; Sanyal, Banerjee, Roy, Sengupta, Biswas, Nag, Sengupta, & Ghosh 2017).
Huronin (2016, 234) mukaan Gestalt-koulukunnan psykologit kayttivat musiikkia 1900-luvun alussa
hahmolakien ilmentamiseen, silla musiikissa on luontevaa tehda sisaisia jakoja esimerkiksi nuot-
tien ja rytmien valille. Aiheesta ei kuitenkaan tuolloin tuotettu merkittavaa maaraa tutkimustietoa.
Esimerkiksi Koffka julkaisussa Principles Of Gestalt Psychology (2013) kdyttaa musiikkia useaan ker-
taan esimerkkina teorioiden avaamiseen kdytannon tasolla: hdn muun muassa esittdd enemman
musiikillista kokemusta omaavan henkilon kokevan kappaleen eri teemat helpommin yhteenkuu-
luviksi kuin vdhemman musiikillista kokemusta omaava henkil6. Kai Karma kirjassaan Musiikkipsy-
kologian perusteet (1986) kasittelee hahmolakien rooleja musiikin kuulonvaraisessa havaitsemi-
sessa. Rudolf Arnheim (1904—2007) kehitti Gestaltin musikaalisen muodon teorian, jonka mukaan
nuotit ovat havaintojen kasitteellisid keskuksia, jotka vuorovaikuttavat asteikon muodon kanssa

(Verstegen 2006, 72). Lisdksi aihepiiria on hyodynnetty opinnaytetoissa ja kandidaatin tutkielmissa
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musiikin hahmottamiseen (Maki 2010), ja suuremmissa maarin verkkosivujen kadytettavyyden ke-
hittdmiseen (esim. Turpeinen 2011; Laine 2004; Kataja 2016). En ole kuitenkaan I6ytanyt tutki-
musta, jossa kitaran tai pianon sointuja analysoidaan hahmolakien avulla tai missa vertaillaan pia-

non koskettimiston ja kitaran otelaudan visuaalisia eroja.

Vaikka tutkimusongelmaa lahestytdaan konkreettisten esimerkkien kautta, on tavoitteena myoés
kannustaa pedagogeja pohtimaan eri soitinten “otelautojen” yhtymakohtia laajemmassa mittakaa-
vassa. Esiteltavien keinojen soveltamista kdaytantdon tulisi pohtia aina tapauskohtaisesti oppijan
henkilékohtaiset ominaisuudet huomioon ottaen. Tutkimuksen tavoitteeksi ei ole asetettu raken-
taa universaalia hahmottamisen metodia tai tapaa. Tuloksia voidaan ajatella my6s poissulkevina,
siten ne paljastavat mitka teemat ja metodit eivat hahmolakien nojalla tue muistettavuutta. Ensisi-
jaisena tehtavana on kuitenkin tuottaa kaytantoon sovellettavaa tietoa, jota jokainen itse voi arvi-

oida onko valmis ottamaan tydkaluiksi ongelmanratkaisua vaativiin opetustilanteisiin.

5 Toteutus

Tassa luvussa tutkitaan, miten ja kuinka paljon soitinten sointukuviot noudattavat Gestaltin hah-
molakeja. Molempien soitinten soinnut analysoitiin ensin erikseen, minka jalkeen saatuja tuloksia
verrattiin toisiinsa. Tulokset teemoiteltiin, etsien vertailun kautta yhteisia teemoja. Samankaltai-
suudet voivat liittyd muotoihin, numeroihin, jarjestykseen tai saman hahmolain esiintymiseen
kummankin soittimen soinnuissa. Kuviot kasitellaan kaksiulotteisina, ajasta, tilasta ja toisistaan ir-
rallisina ilmidina. Lopuksi pohditaan kriittisesti yhtaldisyyksien potentiaalia pedagogisella kentalla.

Kaikki tassa tutkimuksessa esitetyt kuvat olen tehnyt itse.

5.1 Menetelmat

Tassa tutkimuksessa analyysi kallistuu teorialahtdisen, eli deduktiivisen, tutkimuksen puolelle.
Deduktiivisessa tutkimuksessa tutkimusta ohjaa valmis teoreettinen viitekehys, jonka puitteissa
aineistoa analysoidaan. (Tuomi & Sarajarvi 2009, 97). Pyrkimyksena ei ole luoda uusia teorioita
vaan tutkia olemassa olevien mallien esiintymistad uudessa kontekstissa. Tutkimuksessa on my0s
teoriaohjaavan analyysin, eli abduktiivisen pohdinnan piirteitd. Abduktiivisessa pohdinnassa ai-
neiston tutkimus ei suoraan perustu teoriaan, mutta teoria toimii ohjaavana apuvélineena (mts.

96-97). Koska hahmolait ovat luonnoltaan ennemmin ilmididen representaatioita kuin kaavoja, voi
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niiden soveltamista pitad luovuutta vaativana prosessina. Vaikka tutkimuksessa tarkastellaan hah-
molakien esiintymista kitaran ja pianon kolmisointujen kaavakuvissa, nousee prosessin myo6ta
esille asetteluja myds suoraan aineistosta. Tallainen teoriaohjaava toteutus soveltuu hyvin peda-
gogiseen nakdkulmaan, silla opetustilanteessa oppilas on aktiivinen havainnoitsija siind missa tut-

kijakin taman tutkimuksen toteuttajana.

5.1.1 Laadullinen tutkimus

Laadullinen tutkimus on vahvasti teoriaan nojaava tutkimusmenetelma, jossa pyritddan kuvaamaan
kohdetta ja sen kontekstia mahdollisimman tarkasti. Siina luotetaan havaintojen sijaan ensisijai-
sesti teoreettisiin malleihin. Toki havainnot ymparistdsta saavat tutkijan alun perin tutkimaan ky-
seistd asetelmaa, joten laadullinen tutkimus ei koskaan ole tdysin teoreettista. (Tuomi & Sarajarvi

2009, 17-19.)

Opinnaytetyo toteutettiin laadullisesti vertailevana tutkimuksena. Vertaileva tutkimus valikoitui
tutkimusasetelmaksi, silla vertailussa on kahden eri jarjestelman visuaaliset ominaisuudet. Laadul-
linen tutkimuksen kaytto taas perustuu kohteiden alhaisen maaraan. Maarallisen tutkimuksen
kaytto olisi ollut ongelmallista, silla kolmisointujen visuaalisesta ilmeesta ei ole olemassa valmiita
numeraalisia tilastoja. Laadullisessa tutkimuksessa korostuva taustan merkitys on vahvasti lasna
myo6s hahmolaeissa. Representatiivisina malleina niita on tervetta kasitelld oppijan ndakdkulmasta

mahdollisimman laaja-alaisesti, kuitenkin rajauksen puitteissa.

5.1.2 Vertaileva tutkimus

Vertailevaa tutkimusta kaytetdaan kahden tai useamman kohteen erojen ja yhtaldisyyksien selvitta-
miseen. Sitd voidaan kdyttdaa muiden menetelmien, kuten kvalitatiivisen tutkimuksen rinnalla. Tut-
kittavien kohteiden on oltava jossain maarin vertailukelpoisia keskendan, jotta tutkimuksessa saa-
vutetaan tulkintakelpoisia tuloksia. Vertailut ovat tarkeita selittamisen apuvalineitd, kun pyritaan

ymmartamaan erilaisia ilmioitad. (Melin 2005, 53.)
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5.1.3 Teemoittelu

Aineistoa jarjestellaan teemoittelun analyysimenetelman periaatteella, silla kolmisointujen erilai-
sia visuaalisia ominaisuuksia voi kyseisen metodin kautta asetella helpommin kasiteltavaan ja ver-
tailtavaan muotoon. Eskolan ja Suorannan (1998) mukaan teemoittelun avulla nostetaan tutkimus-
ongelmaa valaisevia asiakokonaisuuksia, joiden ilmenemista aineistossa voidaan tutkia. Talla
tavoin pystytdan luomaan aiheelle tarkeita, uusia kysymyksenasetteluita. (Eskola & Suoranta 1998,
175-176.) Teemoittelua hyddynnetdan tassa tutkimuksessa aineistosta, eli sointukuvioiden muo-
doista nousevien visuaalisten ominaisuuksien jarjestelyssa ja analysoinnissa. Nama ominaisuudet
saavat alkunsa pisteiden sointukohtaisista sijainneista otelaudan ja koskettimiston kaavakuvissa.
Ne voivat olla suoraan symmetriaan tai muotoon liittyvia, esimerkiksi pisteiden sijaintien muodos-
tama kolmio, tai sijainteihin perustuvia numeraalisia jakoja, jotka tarvittaessa voidaan muuntaa
opetustarkoituksessa takaisin kuvilla havainnollistettaviksi. Aihekokonaisuuksia nostetaan esiin
tarkastelemalla hahmolakien esiintyvyytta sointujen kaavakuvissa seka my6s tutkijan omien aineis-

toon pohjautuvien tulkintojen ja havaintojen kautta.

5.2 Aiheen rajaus

Jotta analyysi pysyisi tarkkana, tarkastellaan sointukuvioita ainoastaan Gestaltin hahmolakien
kautta. Nuotteja ja musiikkia itsessdaan on mahdollista tutkia hahmolakien kautta, niin auditiivi-
sesti kuin visuaalisesti. Nuottikuva kuvastaa lahtokohtaisesti musiikin piirteita otelautakuvioita
suoremmin ja tarkemmin. Mita korkeampi on nuotin danentaajuus, sita korkeammalla se on viivas-
tolla. Esimerkiksi kitaralla alkeisoppilas ei suoraan soinnun kaavakuvaa katsomalla hahmota soin-
nun savelten jarjestysta tai danenkorkeuksia. Kuulokuvan hahmottaminen voi tuottaa harjaantu-
mattomalle korvalle haasteita, ja lisdaksi hahmolakien rooli auditiivisella kentalla perustuu
useimmiten jossain maarin danten ajallisiin etdisyyksiin eli rytmiin. Siksi koen jarkevaksi pysya yk-
sinomaan kaavakuvien visuaalisessa hahmottamisessa. Koska kaavakuvat eivat suoraan kuvasta
musiikin soivaa kuvaa, syntyy keskendaan samankaltaisten savelsuhteiden omaavien kolmisointujen

kuvissa hajontaa.

Tutkimuksessa lahestytdan kasiteltavien kolmisointujen rajausta alkeisoppilaan tarpeiden ndkokul-

masta. Aloittelevat kitaristit ottavat tyypillisesti avosoinnut haltuunsa ennen barré-otetta vaativia
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sointuja, silla kaikkien kielien kerralla oikeaoppisesti alas painaminen vaatii harjoittelua ja pidem-
paa harrastuneisuutta soittimen kanssa. Siksi en tassa tutkimuksessa kasittele barré-otteen soin-
tuja. Ainoa poikkeus on F-duurin sointu, silla se toimii alkeistason materiaaleissa hyvin yleisen C-
duurin savellajin neljantena asteena. CAGED-systeemin nimi tulee nimen kirjainten duurisointujen
muodosta, mutta samat periaatteet toimivat mollin avosointuihin (Wilson n.d.). Kitaran avosoin-
tuina mollisoinnuista esiintyvat d-molli, e-molli seka a-molli. Kasittelen tutkimuksessa myds nadita

sointuja, silla ne ovat yleisia kitaran alkeisoppimateriaaleissa.

5.3 Hahmolait kitaran otelaudalla

Tassa luvussa pohditaan, milla keinoin hahmolakeja voidaan soveltaa kitaran otelaudan kaavaku-

viin.

Hyvan muodon lain mukaan ihminen pyrkii hahmottamaan osista muodostuvan kokonaisuuden
mahdollisimman yksinkertaisen muotoisena. Aivot pyrkivat siis minimoimaan kasiteltavan infor-
maation maaraa, etsien otelaudalta ennestaan tuttuja geometrisia muotoja, kuten esimerkiksi vii-
voja, ympyroita ja kolmioita. Hyvan muodon lain nojalla on perusteltua teemoitella erilaisia kaava-
kuvista l6ytyvia muotoja. Koska pyritaan minimoimaan kasiteltavan tiedon maaraa, voidaan
lajitella muodot lajitella hyvin karkealla otteella. Esimerkiksi kaikki kolme kulmaa omaavat muodot

voidaan ajatella kolmioiksi riippumatta niiden sivujen pituuksista tai muista piirteista.

Kitaran CAGED-systeemin kuvioihin ei voi soveltaa samankaltaisuuden lakia, silla kaavakuvien pis-
teet, kielet seka nauhojen rajat ovat merkittynd mustalla valkoiselle. Samankaltaisuuden lain mu-
kaan aivot luokittelevat samanvariset tai muotoiset yksikot yhteenkuuluviksi, mutta kitaran otelau-
dalla kaikki kaavakuvien pisteet ovat keskendan samankaltaisia. Laki patee paremmin pianon
koskettimistoon, joten siihen palataan seuraavassa luvussa. Laheisyyden lakia sen sijaan on mah-
dollista hyodyntaa, silla savelet sijaitsevat kitaran otelaudalla eri metristen mittojen paassa. Kun
painetaan sormet alas saman nauhan viereisille kielille, mielletdan ne helposti laheisyyden lain no-
jalla kuuluvan samaan yksikkdon. Sitd lahemmas ei kitaralla saa ahdettua sormia, silla on mahdo-
tonta soittaa samanaikaisesti kaksi sdvelta samalta kieleltd. Laheisyyden lain nojalla saadaan siis
jaettua kaavakuvien pisteet ryhmiin ja teemoiteltua sointu numeerisesti pisteryhmien koon mu-

kaan. Esimerkiksi jos kaavakuvan kahden vasemmanpuolimmaisen kielen ensimmaiselld nauhalla



20

on savel, ja oikeanpuolimmaisen kielen samalla nauhalla my0ds savel, voisi numeerisesti ajatella sa-

velten jaon olevan 2+1.

Sulkeutuvuuden lakiin nojaten pisteiden valiin voi vetaa viivoja, jotka sulkevat kuviot tahtikuvioi-
den kaltaisiksi systeemeiksi. Talloin syntyy kasa geometrisia muotoja kasiteltavaksi, joita ei aiem-
min ollut mahdollista havaita. Ndita muotoja voidaan nostaa esille teemoiksi, aivan samalla tavalla
kuin hyvdan muodon lain kohdalla todettiin. Tapauskohtaisesti on toki hyva arvioida, ovatko pisteet
lilan etaalla toisistaan, jotta niiden voisi mieltdaa sulkeutuvan yhteen kuvioksi. Piirrettyja viivoja voi-
daan hyodyntdaa myos hyvan jatkon laissa, minkd mukaan viivan tulisi jatkaa mahdollisimman

muuttumattomana ja saannénmukaisena.

My0s hyva jatko on esille nostamisen arvoinen teema. Ihmiset suosivat objektien osoittavan sa-
maan suuntaan, mihin suuntaan heidan kulttuurissa luetaan (Nittono, Shibata, Mizuhara & Lieber-
Milo 2020, 2). Jos vaihtoehtoina on lukea hyvaa jatkoa vasemmalta oikealle tai oikealta vasem-
malle, paddytdan lansimaisissa kulttuureissa lahtdkohtaisesti ensimmaiseen vaihtoehtoon. Tama
on oleellista tilanteissa missa paadytaan paattelemaan mitka pisteet maarittavat hyvan jatkon. Esi-
merkiksi kolmen pisteen janalla kaksi vasemmanpuolimmaisinta pistetta maarittelevat kolmannen

pisteen hyvan jatkon.

Kitaran otelauta on alustana altis symmetrialle. Kaavakuvassa pohjakuvio on homogeeninen ris-
tikko, jossa kielia kuvaaville viivoille asetetut sormimerkinnat voivat muodostaa symmetriaa yksik-
kona tai koko otelaudan leveydelld. Symmetrisyys saadaan selville vetamalla viiva kuvion keskipis-
teen lapi tai koko otelaudan mittakaavassa kolmannen ja neljannen kielen valiin. Jos kuviossa on
pariton maara pisteita, vedetdan viiva kuvion keskimmaisen nuotin lapi, ja jos parillinen niin kah-
den keskimmadisen nuotin valin puoleenviliin. Kuvio on symmetrinen viivan molempien puolten

ollessa samankaltaiset.

Koska kitaran otelauta on kuuden kielen levyinen, voi sen mieltaa rajatuksi alueeksi, joka jatkuu
pituussuunnassa epdkaytannolliseen pisteeseen asti. Nauhat jakavat otelautaa osiin, joten yhtei-
sen alueen lain mukaan samalla nauhalla sijaitsevat sdvelet voidaan laskea samaan yksikkoon. Ku-
ten laheisyyden lain yhteydessa, kuviolle voidaan luoda numeraalinen jako sen perusteella, mon-

tako pistetta mihinkin yhteiseen tilaan sijoittuu. Jos halutaan hyodyntaa yhteisen alueen lakia
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muulla tavoin, on oma-aloitteisesti rajattava tietty alue. Tassa tutkimuksessa jaan otelaudan kahtia
kaavakuvien mukaan pystysuunnassa, jolloin saadaan kaksi yhta suurta kolmen kielen kattavaa
aluetta, riippumatta siita kuinka monta nauhaa kuvassa on (ks. kuvio 10). Tekemissani havainnollis-
tavissa kuvissa otelaudan vasen puolisko on sininen ja oikea puolisko keltainen. Erilaisia alueen ja-
koja voi kayttaa pedagogiseen tai tutkimukselliseen tarkoitukseen, mutta ne eivat kumpua soitti-
men ulkoasusta itsestdan. Sointuotteet ilmaistaan kuusinumeroisina lukusarjoina joissa numero
kuvaa mille nauhalle sormi asetetaan. Kielet ovat sarjassa merkitty jarjestyksessa danentaajuu-
delta matalimmasta korkeimpaan, eli kaavakuvassa vasemmalta oikealle. Kuvien informaatiota ka-

sitelladan vasemmalta oikealle.

X0 O

Kuvio 10. A-duurin sointu, jossa otelauta on jaettu kahtia ja puoliskot eroteltu vareilla.

C-duurin kolmisointu soitetaan kitaralla X32010 (ks. kuvio 11). Hyvdan muodon lain nojalla sointu
voi ndyttaa kaavakuvassa harhaanjohtavasti taysin suoralta viivalta. Varsinkin kauemmalta tasolta
katsottuna etdisyydet hamartyvat, jolloin tyhjana valissa oleva kieli saattaa halventya. Myds sul-
keutuvuuden laki puoltaa aivojen taipumusta tayttaa tai hamartaa valissa oleva tyhja kieli. Hyvan
jatkon lakia noudattavassa kuviossa viiva jatkuisi sédnnénmukaisesti myos tyhjalle kielelle. Toi-
saalta savelet sijoittuvat perakkaisille nauhoille, mika jossain maarin on hyvaa jatkoa. Sen avulla ei
kuitenkaan pysty paattelemaan tarkasti ylimman nauhan savelen sijaintia, eli kuvio ei kokonaisuu-
dessaan noudata hyvan jatkon lakia. Laheisyyden laki sekd yhteisen alueen laki molemmat jakavat
pisteet 2+1-ryhmitykseen. Koska hyvan muodon lain nojalla aivot ovat taipuvaisia hahmottamaan
kuvion suoraksi viivaksi, saattaa kasitys etaisyyksista hamartya. Vaikka tiedetdan savelten valissa
olevan tyhja kieli, on aivoille informaation maaran kannalta edullisempaa ajatella ettei sita olisi.

Teoriassa on mahdollista piirtdaa viivat myds ensimmaisen ja kolmannen nauhan savelten valiin,
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jolloin saadaan jonkinasteinen kolmio. Ndiden pisteiden valiset vidlimatkat ovat kuitenkin sen ver-
ran suuret, ettd kolmiosta tulee hyvin pitkulainen. Ristiriitaa tdlle luo my0s se, ettda pyrimme myods
ajattelemaan kuvion hyvan jatkon lain nojalla taysin suoraksi, silla siind tapauksessa siita ei pysty

piirtdmaan kolmiota. Kuviosta on haastava 16ytdaa symmetrisia piirteitd, niin pysty- kuin vaakasuo-

rassa.

(g C
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Kuvio 11. C-duuri kitaralla.

D-duurin kolmisointu painetaan kitaralla XX0232 (ks. kuvio 12). Pisteet kaavakuvalla ovat kolmion
muotoisessa asemassa, mika luo hyvan muodon lain nojalla vahvan assosiaation tuttuun muotoon.
Kolmion muotoa tukee myds sulkeutuvuuden laki, silla muoto nakyy yha selvempana, kun pistei-
den valiin vedetaan viivat. Kolmio on lisdaksi symmetrinen, joskaan se ei sijaitse symmetrisesti kes-
kella otelautaa. Pisteet ovat myos melko lahelld toisiaan, vierekkaisilla kielilla ja nauhoilla. Kolmion
muoto ei noudata jatkuvuuden lakia, silld se on suljettu muoto. Kaikki pisteet sijaitsevat otelaudan

oikealla puoliskolla.
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Kuvio 12. D-duuri kitaralla.

E-duurin kolmisointu soitetaan kitaralla 022100 (ks. kuvio 13). Pisteet kaavakuvalla ovat vierekkai-
silla kielilla, mutta g-kielen ensimmaiselld nauhalla sijaitseva savel ei seuraa hyvan jatkon lakia. Ai-
nakin toisen nauhan savelid voidaan pitaa laheisina, g-kielen piste on hieman niista etadalla. Kuten
C-duurissa, seka yhteisen alueen etta laheisyyden lain nojalla saadaan aikaan 2+1-jako. Jos vede-
taan viivat savelten valille sulkeutuvuuden lain nojalla, piirtyy epasymmetrinen kolmio. Pisteiden

voidaan my®0s ajatella rajaavan alueen otelaudan reunojen kanssa.

E E
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Kuvio 13. E-duuri kitaralla.

G-duurin kolmisointu soitetaan kitaralla 320003 (ks. kuvio 14). Kaavakuvan kahdella vasemman-
puolimmaisilla kielilla on kummallakin pisteet, joskaan ei samalla nauhalla. Ne ovat silti huomatta-
vasti lahempana toisiaan kuin muista erilldan oleva piste oikealla laidalla. Kun pisteiden valit yhdis-
tetaan viivoilla, piirtyy epdasymmetrinen kolmio. Se ei valttamatta synnyta mielikuvaa mistaan
erityisestd muodosta, koska uloimmaisten pisteiden valille kertyy valimatkaa. Laidalla olevien kiel-

ten pisteet sijaitsevat samalla nauhalla otelaudan leveydelta symmetrisesti. Aivan kuten E- ja C-
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duurisoinnuissa, seka yhteisen alueen etta ldheisyyden lain nojalla saadaan muodostettua 2+1-

jako. Muotonsa puolesta kuvio ei noudata hyvan jatkon lakia.

Kuvio 14. G-duuri kitaralla.

A-duurin kolmisointu soitetaan kitaralla X02220 (ks. kuvio 15). Pisteet ovat kaikki toisella nauhalla,
vierekkaisilla kielilla. Ne eivat voisi olla lahempana toisiaan, ja suorassa linjassa ne noudattavat
myo6s hyvan jatkon lakia. Yhteisen alueen lain mukaan samalla nauhalla sijaitsevat pisteet voidaan
maadritelld yhdeksi yksikdksi. Saman lain nojalla pisteet voidaan jaotella 1+2-ryhmitelmaksi otelau-
dan puoliskojen perusteella. Toisin kuin keinotekoisesti rajatut puoliskot, nauhat ovat valmiiksi ki-
taran otelaudoilla rajattuja alueita, joten niiden sisdisten ryhmittymien voi mieltda olevan vahvem-
pia. Pistekuvio on itseensa ndhden symmetrinen, mutta koko otelaudan leveydelta se ei sijaitse
symmetrisesti keskella. Jos oikeimmalla sijaitseva piste poistetaan kuviosta ovat loput savelet sym-
metrisesti myos otelaudan leveydelta. Sulkeutuvuuden lain nojalla vedettdessa viivat pisteiden va-

liin saadaan suora viiva.

Kuvio 15. A-duuri kitaralla.
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F-duurin kolmisointu soitetaan kitaralla 133211 (ks. kuvio 16). Se on barré-sointu, jossa E-duurin
avosointu on siirretty kaavakuvassa nauhan verran alaspain. Kysymys kuuluu, miten kasitella
barré-ote kaavakuvan visuaalisessa kontekstissa? Kaytanndssa pisteet kuvaavat sormenpaiden
paikkoja, mika barré-otteessa sijaitsisi vasemmanpuolimmaisella kielella. Myds kaksi oikeanpuo-
limmaisinta kielta on painettu alas sormen pituudelta, mika tuottaa haasteita merkintatavan suh-
teen. Barré-ote merkitdan tyypillisesti koko nauhan kattavalla viivalla, ja siksi ei ole tarvetta aja-
tella jokaista nauhan savelta erillisena pisteena. Ensimmaisen nauhan tayttava viiva kaavakuvassa
ei muuta soinnun visuaalisia ominaisuuksia E-duurin sointuun ndhden. Seka yhteisen alueen etta

laheisyyden lain nojalla saadaan siis jalleen 2+1-jako.

K K

Kuvio 16. F-duuri kitaralla.

D-mollin kolmisointu soitetaan kitaralla XX0231 (ks. kuvio 17). Aivan kuten D-duurissa, yhdista-
malla pisteet saadaan muodostettua kolmio. Kolmio ei noudata symmetrian lakia, mutta pisteet
sijaitsevat tarpeeksi lahella toisiaan muodon hahmottamiseksi. Kaksi vasemmanpuolimmaista pis-
tetta sijaitsevat jokseenkin ldhempana toisiaan, ja oikeanpuolimmainen sijaitsee hieman syrjassa.
Talloin ldheisyyden lakiin nojaten saadaan aikaan 2+1-jako. Koko kuvio sijoittuu otelaudan oikealla

puoliskolle ja huomionarvoista on myos, etta kaikki pisteet sijaitsevat eri nauhoilla.
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Kuvio 17. D-molli kitaralla.

E-mollin kolmisointu soitetaan kitaralla 022000 (ks. kuvio 18). Se on ainoa alkeistason avokolmi-
sointu, joka painetaan alas kahdella sormella. Pisteet sijaitsevat vierekkdin samalla nauhalla, eli ne
noudattavat laheisyyden lakia ja yhteisen alueen lakia. Kaksi pistetta on liian pieni otanta hyvan
jatkon lakia varten, silla lopputulos olisi aina sama riippumatta missa toinen pisteista sijaitsee. Sul-
keutuvuuden lain nojalla pisteiden valille piirtyy suora viiva, joka sijaitsee kokonaisuudessaan ote-
laudan vasemmalla puoliskolla. Kuvio on halkaisijansa ympari symmetrinen, vaikkei se sijaitse sym-

metrisesti otelaudan keskella.

Em Em
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Kuvio 18. E-molli kitaralla.

A-mollin kolmisointu soitetaan kitaralla X02210 (ks. kuvio 19). Kuvio on sama kuin E-duurilla,
mutta se on kokonaisuudessaan siirretty kielen verran oikealle. Talldin toisen nauhan savelet muo-
dostavat otelaudan leveydelta symmetrisen parin keskenaan, jonka ensimmaisen nauhan savel rik-
koo kokonaiskuvassa. Taten kuvio ei noudata jatkuvuuden lakia. E-duurisoinnun tapaan ldaheisyy-

den lain avulla johdettu jakautuminen ryhmiin on numeraalisesti ilmaistuna 2+1 ja sulkeutuvuuden
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lain nojalla pisteet yhdistdamalla saadaan aikaan kolmio. Yhteisen alueen puoliskoille sijoittuminen

on sen sijaan 1+2, silla kaksi savelista on talloin otelaudan oikealla puoliskolla ja yksi vasemmalla.

Am Am
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Kuvio 19. A-molli kitaralla.

5.4 Hahmolait pianon koskettimistolla

Pianon koskettimisto koostuu mustista seka valkoisista koskettimista, joten soittajalla on paljon
nakyvia kiintopisteita. Valkoisiin koskettimiin kuuluvat C-duurin asteikon savelet, ja niita hieman
korkeammalla sijaitsevat mustat ylennetyt seka alennetut sdvelet. Tama on vakiintunut standardi,
mutta mainittakoon 1600- ja 1700-luvuilla varien olleen usein keskendan painvastoin (Meeus
2001). Nykyaan vastaavaa ei juuri esiinny muualla kuin cembaloissa. Mustavalkoisuuden ideana on
joka tapauksessa ollut luoda vahva kontrasti koskettimien valille. Pianon kuvioissa on keskenaan
vahemman eroja verrattuna kitaraan, silla sointujen perusmuodossa pisteiden valit ovat keske-

naan tasaisemmat.

Pianon savelten valisten intervallien koko vaikuttaa luonnollisesti niiden fyysiseen valimatkaan,
esimerkiksi mollisoinnussa perusmuodon keskimmainen savel on ldhempana perussaveltd kuin
vastaavasti duurisoinnussa. Pianolla sama intervalli voi metrisesti mitattuna olla pidempi tai lyhy-
empi jostain toisesta savelesta mitattuna, koska valkoiset ja mustat koskettimet ovat eri levyisia.
Valkoisten koskettimien standardi leveys on 23,5 mm ja mustien koskettimien 13,7 mm (Cunning-
ham, Hapsari, Guilleminot, Shafti & Faisal 2018, 2). Osalla sointuja esimerkiksi terssi on fyysisesti
lahempana perussavelta, silla sama intervalli mustalta valkoiselle tai valkoiselta mustalle kosketti-
melle on kaksiulotteisessa kuvassa metrisesti hieman lyhyempi kuin valkoiselta valkoiselle kosket-
timelle. Kdytannossa oikealla koskettimistolla erotus on laskettavissa millimetreissa, ja mustien

koskettimien kohoaminen valkoisia koskettimia korkeammalla vaikuttaa myds havaintoihin. On
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vaikea arvioida tdman merkitystd hahmottamiseen, mutta silld on vaikutusta lihasmuistiin ja fyysi-
siin tuntemuksiin, eli kinesteettiseen muistiin. Erot saattavat toisinaan korostua kaavakuvissa,
joissa mustat koskettimet on piirretty suhteellisesti leveammiksi kuin mita ne ovat pianolla valkoi-
siin koskettimiin verrattuna. Varsinkin pienissa kuvissa dariviivat, jotka yleensa piirretaan juuri
mustalla, voivat paisuttaa mustien koskettimien kokoa. Duuri- ja mollisointujen perusmuotojen
savelten valiset etdisyydet ovat kaavakuvissa melko tasaiset. Siksi ldheisyyden lain soveltaminen
pianon koskettimistoon ei ole yhta hedelmallista kuin kitaran otelaudalla, jossa ryppaita syntyy
kielten rajallisuuden vuoksi. Siitda huolimatta teemoittelen soinnut savelten metristen etdisyyksien
erojen mukaan. Niita on opetustarkoituksessa mahdollista korostaa, esimerkiksi kaavakuvien mus-

tia koskettimia leventamalla.

Hyvan muodon lain mukaan huomio kiinnittyy ensisijaisesti kokonaisuuteen, jolloin minimaaliset
etdisyyksien vaihtelut jaavat usein huomiotta. Se siis neutraloi eroja, jotka laheisyyden lain nojalla
toimivat ryhmittelyn perusteina. Mita kaukaisemmalta tasolta katsotaan, sita marginaalisemmaksi
etdisyyksien vaihtelun vaikutus jaa. Laskemalla mustat ja valkoiset koskettimet eri tasoiksi muo-
dostuu kaksi toisistaan irrallista alustaa, joita voidaan joko soveltaa muiden lakien avulla tai joista

suoraan nostaa esille teemoja.

Aivan kuten kitaran kaavakuvissa, voidaan sulkeutuvuuden lain nojalla sulkea pisteiden vilit vii-
valla. Pianon horisontaalinen levittaytyminen tuottaa tassa haasteita. Jos ajatellaan mustat kosket-
timet ylempana tasona, saadaan piirrettyjen sointujen kuvioiden valille enemman eroavaisuuksia.
Pianolla kuviot ovat aina joko kolmioita, tai suoria viivoja, silld kaikissa perusmuodon kolmisoin-

nuissa on kolme savelta.

Hyvan jatkon lakia on haasteellista soveltaa pianoon, silla pystysuoria tasoja on kitaraa vahemman.
Jatkuvuuden tunnetta voi luoda koskettimen varin sddannéonmukaisesti jatkuva esiintyminen, esi-
merkkina joka toinen valkoinen kosketin. Mustien koskettimien tasolta ei I6ydy samanlaista hyvaa
jatkoa, silla mikaan kolmisoinnun perusmuoto ei koostu joka toisen mustan koskettimen janasta.
Avaruudellisesti soinnun savelet F#- ja d##m-kolmisoinnuissa toki esiintyvat tasaisin vadlimatkoin, ja
sulkeutuvuuden lain nojalla piirrettava vali muodostaa viivan. Se on kuitenkin taman tutkimuksen
kannalta samantekevag, silla kumpikin sointu on tutkimukseen rajatun sointujoukon ulkopuolella.

Ne ovat haastavia kitaran alkeisoppilaalle, yleisimmassa esiintymismuodossaan barré-sointuja.
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Pianon koskettimiston kaksivarisen ulkoasun vuoksi samankaltaisuuden laki on pianolla kitaraa
kayttokelpoisempi. Koska varivaihtoehtoja on vain kaksi, on kolmen savelen kokonaisuudessa ol-
tava vahintaan kaksi samanvarista kosketinta. Ainoastaan Bb- ja B-duurissa ja -mollissa kvinttisave-
len vari ei ole sama kuin perussavelen. Koskettimet kategorisoidaan helposti mustiin ja valkoisiin,
mika auttaa muodostamaan soinnusta paansisdisia varikoodeja. Samankaltaisuuden lain myo6ta jaa
parhaiten mieleen ne soinnut, joissa on ainoastaan samanvarisia koskettimia. Sointujen varikoodi

on yksi esille nostettavista teemoista.

Tutkittaessa symmetriaa pianolla on kaytannollista rajata havaintoalueeksi oktaavin verran keski-
pisteesta, silla koskettimisto levittaytyy sdannonmukaisesti samaa maarattya saveljarjestysta nou-
dattaen molempiin suuntiin. Oktaavia suurempi otanta osoittautuu taten tarpeettomaksi. Soinnun
symmetriaa voidaan tutkia vetamalla viiva soinnun perusmuodon keskimmaisen savelen lapi.
Sointu noudattaa symmetrian lakia, jos molemmat puolet toistensa peilikuvia. Havaintoaluetta ra-
jattaessa on paatettava, keskitytdanko ainoastaan soinnun savelten keskindiseen symmetriaan, vai
onko myos taustalle jaavien koskettimien levittaydyttava symmetrisesti soinnun ymparille. Pianon
kolmisoinnuissa ei hieman yllattaen juuri esiinny symmetriaa koko talla havaintoalueella mitalla
lukuun ottamatta Bmb5, Bb+-, Emb5- seka F+-sointuja. Mainitut soinnut ovat kuitenkin tutkimuk-
sen rajauksen ulkopuolella. Mustien koskettimien oktaavin sisdinen 2+3-ryhmitys ei palvele peili-
kuvioita (ks. kuvio 20). Koska aivot samankaltaisuuden lain mukaan jarjestelevat kuvion muotojen
ja varien mukaan, ovat mustat ja valkoiset koskettimet mahdollista jakaa toisistaan erillisiksi ta-
soiksi. Talléin on mahdollista muodostaa valkoisille koskettimille visuaalisesti symmetrisiad sointuja.

Mikali sointuja hajotetaan pienempiin palasiin, ilmenee myds visuaalisesti symmetrisia intervalleja.
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Kuvio 20. Mustat koskettimet ryhmittyvat kahden ja kolmen savelen ryppaisiin.

Koskettimistosta 16ytyy oktaavin sisalta kaksi pistetta, joista koskettimet jatkavat symmetrisesti
matkaansa kumpaankin suuntaan. Suomalainen taidemusiikin saveltdja Einojuhani Rautavaara
(1928-2016) hyodynsi savellyksissaan pianon koskettimiston symmetriaa. Rautavaara kaytti d- ja
g#-savelida symmetrisina keskipisteina, joiden ymparille han maaritti symmetrisesti savelpareja
(Paul 2010, 93). Esimerkiksi c ja e sijaitsevat symmetrisesti d:n ymparillg, ja kun toinen savelista (c
tai e) siirretaan oktaavilla valinnaiseen suuntaan, ovat samat savelet symmetrisesti g#:n ymparilla
(ks. kuvio 21). Lisaksi oktaavi voidaan jakaa kahteen osaan, jolloin syntyvat rajapinnat b:n ja c:n
seka e:n ja f:n valille (MeeUs 2001). Talldin mustien koskettimien ryhmien ymparilld on aina yksi
valkoinen kosketin ennen seuraavaa oktaavin aluetta. Tima on perusteltavissa myds yhteenkuulu-
vuuden lailla, jonka mukaan yksikét koetaan yhteenkuuluviksi, jos niilla on yhteinen rajapinta.
Mustien koskettimien ryhmat toimivat tassa tapauksessa yhteisena rajapintana, niiden viereiset
valkoiset koskettimet voidaan mieltda kuuluvan samaan ryhmaan. Yksikdan kolmisointu, jonka si-
salla on puhdas kvintti tai sitd suurempi intervalli, ei mahdu kokonaan kumpaankaan naista alu-
eista. Yhteisen alueen lakiin nojaten voidaan tutkia mitka soinnun sdvelet osuvat eri alueille. Ku-
vissa havainnollistetaan oktaavin eri alueita sinisella ja keltaisella (ks. kuvio 22), samoin kuin
kitaran otelaudan puoliskoja. Jotta varit ilmenisivat kummankin soittimen kaavakuvissa samassa
jarjestyksessa, aloitetaan numeerinen jako pianolla aina siniselta puoliskolta. Kuten kitaralla, voi-
daan my0s opetus- tai tutkintatarkoitukseen vetaa viivoja koskettimistolle omin pédin, mutta luon-

nostaan mikdaan koskettimien valisista rajapinnoista ei ole eriarvoinen.
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Kuvio 21. Symmetriset keskipisteet vihrealla, toista pistettda ymparoiva savelpari ruskealla.

Kuvio 22. Oktaavin eri alueet merkitty sinisella ja keltaisella.

C-duuri (c, e, ja g, ks. kuvio 23) on monelle aloittelevalle pianistille ensimmainen vastaan tuleva
kolmisointu. Sdvelet noudattavat valkoisten koskettimien tasolla varinsa ja esiintymistiheytensa
puolesta hyvan jatkon lakia. Samankaltaisuuden lain mukaan saman variset tai muotoiset yksikot
mielletaan yhteenkuuluviksi, joten sointu noudattaa sitad koskettimien varin osalta. Koska kaikki
savelet ovat valkoisilla koskettimilla, syntyy sulkeutuvuuden lain avulla yhdistettavista pisteista
suora viiva. C- ja e-savelet sijaitsevat symmetrisesti Rautavaaran kdyttaman symmetrisen keskipis-
teen ymparilld. Yhteisen alueen lain nojalla saadaan juonnettua oktaavin alueiden perusteella jako
2+1. Sointu noudattaa symmetrian lakia my0s valkoisten koskettimien tasolla, silld ¢ ja g sijaitsevat

toistensa peilikuvina e:n ymparilla.
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Kuvio 23. C-duuri pianolla.

D-duurin (d, f# ja a, ks. kuvio 24) savelista f# sijaitsee mustalla koskettimella, eli ylemmalla tasolla.
Siten sointu ei noudata samankaltaisuuden lakia eika hyvan jatkon lakia. Valkoinen-musta-valkoi-
nen jarjestyksen myota voi kuvion hahmottaa kolmiona, kun yhdistetdan pisteet viivalla sulkeutu-
vuuden lakiin nojaten. Soinnun kuviosta ei I16ydy symmetriaa muuten kuin valkoisten koskettimien
tasolla. Piirre on kuitenkin jaettu lahes kaikkien valkoiselta koskettimelta alkavien molli- ja duuri-
sointujen kanssa, lukuun ottamatta B-mollia ja -duuria. Soinnun savelista kaksi osuu oktaavin yh-
teisen alueen lain jakamalle jalkimmaiselle puoliskolle luoden numeerisen jaon 1+2. Samaa jakoa
puoltaa laheisyyden laki. Terssi on metrisesti lahempana kvinttia kuin perussaveltd, toisin kuin esi-

merkiksi C-duurissa, jossa terssi on taysin keskella sointua.

Kuvio 24. D-duuri pianolla.
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Kaikki D-duurin kuviota pianolla koskeva pdtee myos E-duuriin (e, g# ja b, ks. kuvio 25). Sama kuvio
on siirretty kokosavelaskeleen verran ylospdin, jolloin sointukuvion reunat siirtyvat lahemmaksi
oktaavin eri alueiden rajoja. Lisaksi soinnun keskimmainen savel, g#, on symmetrinen keskipiste
koskettimistolla, vaikkei sointu itse noudata symmetrian lakia. Sointu ei mydskdan noudata saman-
kaltaisuuden tai hyvan jatkon lakia. Yhteisen alueen seka ldheisyyden lain nojalla saadaan aikaan

numeerinen jako 1+2. Sulkeutuvuuden lain nojalla pisteet yhdistdaessa muodostuu kolmio.

Kuvio 25. E-duuri pianolla.

G-duurin (g, b ja d, ks. kuvio 26) kaikki savelet sijaitsevat valkoisilla koskettimilla, eli varin puolesta
savelet noudattavat samankaltaisuuden lakia. Suora viiva piirtyy koskettimille, kun yhdistetaan sa-
velet sulkeutuvuuden lain nojalla. C-duurin tapaan sointu noudattaa symmetrian lakia valkoisten

koskettimien tasolla. Taten vierekkaisten pisteiden valimatkat pysyvat samana, eli ne noudattavat
jatkuvuuden lakia valkoisten koskettimien tasolla. Samasta syysta kuviota ei pysty jakamaan lahei-
syyden lain nojalla. G-duurin savelista kaksi ensimmaista osuu oktaavin jaon jalkimmaiselle puolis-

kolle, eli yhteisen alueen nojalla syntyva numeerinen jako on 1+2.

Kuvio 26. G-duuri pianolla.
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Kuten D- ja E-duurisoinnuissa, A-duurin (a, c# ja e, ks. kuvio 27) koskettimien vérijarjestys on val-
koinen-musta-valkoinen. Yhdistdessa savelet sulkeutuvuuden lain nojalla piirtyy kolmio. Sointu ei
noudata hyvan jatkon tai samankaltaisuuden lakeja, silla varit ja sijainnit eivat esiinny saannolli-
sesti. Soinnun kaksi jalkimmaista savelta sijaitsevat oktaavin ensimmaiselld puoliskolla, eli yhteisen
alueen lain nojalla syntyva numeerinen jako on 1+2. Terssi on hieman lahempana kvinttia kuin pe-

russaveltd, eli myos laheisyyden lain mukaan syntyy 1+2-jako.

frkl TR

Kuvio 27. A-duuri pianolla.

F-duuriin (f, a ja c, ks. kuvio 28) sointu koostuu valkoisista koskettimista, joiden pisteet yhdistdessa
sulkeutuvuuden lain nojalla saadaan aikaan suora viiva. Sointu noudattaa siis koskettimien varin
puolesta samankaltaisuuden lakia seka hyvan jatkon lakia valkoisten koskettimien tasolla. Sointu
noudattaa myds symmetrian lakia valkoisten koskettimien tasolla, silla kun vedetaan viiva keskelta
a-sdvelen lapi, ovat viivan molemmat puolet samankaltaiset. Kaksi soinnun savelta sijoittuvat ok-

taavin jalkimmaiselle alueelle, eli yhteisen alueen lain nojalla maaraytyva numeerinen jako on 1+2.

Kuvio 28. F-duuri pianolla.
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D-mollin sointu (d, f ja a, ks. kuvio 29) koostuu pelkdstaan valkoisista savelista, eli se noudattaa va-
rinsa puolesta samankaltaisuuden lakia. Lisdksi sointu noudattaa hyvan jatkon lakia valkoisten kos-
kettimien tasolla, ja yhdistdessa pisteet sulkeutuvuuden lain nojalla piirtyy suora viiva. Soinnun en-
simmainen savel sijaitsee oktaavin ensimmaisella puoliskolla, eli yhteisen alueen lain mukaan
tehty numeerinen jako on 1+2. Sointu noudattaa symmetrian lakia valkoisten koskettimien tasolla.
Kuvion molemmat puolet ovat siis samanlaiset, kun halkaistaan keskimmainen savel kahtia viivalla
ja kun poistetaan mustat koskettimet laskuista. Kuviota ei voi jakaa osiin Iaheisyyden lain nojalla,
silla vierekkaiset pisteet ovat tasaisten vdlimatkojen paassa toisistaan. Kaikki edella mainittu patee
my0s e-mollin sointuun (e, g ja b, ks. kuvio 30). Kuvio on sama, mutta se on nostettu koskettimis-

tolla yhden valkoisen koskettimen verran oikealle.

Kuvio 29. D-molli pianolla.

Kuvio 30. E-molli pianolla.

Myds a-mollin soinnussa (a, c ja e, ks. kuvio 31) kaikki koskettimet ovat valkoisia, eli samanvarisia.

Se myos noudattaa hyvan jatkon lakia valkoisten koskettimien tasolla. Sulkeutuvuuden lain nojalla
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voidaan yhdistda pisteet, jolloin piirtyy suora viiva. Soinnun savelista kaksi sijoittuu oktaavin en-
simmaiselle puoliskolle, joten yhteisen alueen nojalla tehtdva numeerinen jako on 2+1. Soinnun
kaksi jalkimmaista savelta sijoittuvat symmetrisesti d-savelen ymparille, mika oli toinen Rautavaa-

ran kayttamista symmetrisista keskipisteista.

il

Kuvio 31. A-molli pianolla.

5.5 Sointujen yhteisia piirteita

C-duurin soinnun osalta nousi soitinten kaavakuvien vililla yl6s seuraavia teemoja. Kitaralla sul-
keutuvuuden lain perusteella pisteiden vilille piirrettava viiva toistui myos pianolla, joskin suorem-
pana. Hyvan muodon laki mukaan aivot pyrkivat kasittelemaan nakéhavainnon mahdollisimman
yksinkertaisen muotoisena, joten kuvion hieman taittuva viiva on aivoille ekonomista mieltda suo-
raksi. Kummallakin soittimella yhteisen alueen lain nojalla seka kitaralla Iaheisyyden lain nojalla
saadaan aikaan numeerinen jako 2+1. Kitaran kaavakuva ei juurikaan noudata hyvan jatkon lakia,
toisin kuin pianon kuvio noudattaa valkoisten koskettimien tasolla. Pianolla nousi esiin symmetri-

sia piirteitd, joita vastaavia on hankala hahmottaa kitaran kaavakuvassa.
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D-duurin soinnusta saadaan niin pianolla kuin kitaralla sulkeutuvuuden lain nojalla yhdistettavilla
pisteilld juonnettua kolmio. Molemmissa kuvion keskimmainen sadvel on eri tasossa vierekkaisiin
saveliin nahden. Myds pianolla samankaltaisuuden lain nojainen ryhmitys, eli varikoodi, tukee tata
mallia. Yhteisen alueen lain perusteelle muodostettavissa ryhmissa ei ole yhtaldisyyksia, kitaralla
kaikki pisteet ovat samalla puoliskolla, kun taas pianolla saadaan numeerinen jako 2+1. Pianolla
saadaan 2+1-jako ryhmittamalla laheisyyden lain nojalla, kun taas kitaralla vastaavaa jakoa ei ole
havaittavissa. Kummallakaan soittimella sointu ei noudata jatkuvuuden lakia. Kitaran kuvio nou-

dattaa symmetrian lakia, pianon kuvio ei.

Myds E-duurin soinnussa piirtyy kummallakin soittimella sulkeutuvuuden lain nojalla yhdistetta-
villa pisteilla kolmio. Yhteisen alueen lain mukainen jako on kitaralla 1+2, kun taas pianolla se on
2+1. Ristiin mennaan myos laheisyyden lain suhteen. Sen nojalla syntyy pianolla 1+2-jako ja kita-
ralla puolestaan 2+1-jako. Korrelaatioita voidaan tarvittaessa tehda lakien valille, mutta kahden eri
numerojaon esiintyessa yhta aikaa voi kokonaiskuva olla sekava. Kummankaan soittimen soinnut

eivat merkittavasti noudata symmetrian tai jatkuvuuden lakia.

Kitaran CAGED-systeemin avosoinnuista C ja G ovat ainoat duurisoinnut, jotka soitetaan pianolla
yksinomaan valkoisilla koskettimilla. Ne ovat my6s ainoat CAGED-systeemin avosoinnut, joissa ki-
taran kaavakuvalta loytyy tyhjid kielia pisteellisten kielten vélissa. Kun yhdistetdan G-duurin pisteet
jatkuvuuden lain nojalla kummallakin soittimella, saadaan pianolla suora viiva ja kitaralla kolmio.
Pianolla symmetrian laki toteutuu valkoisten koskettimien tasolla, kun taas kitaralla ainoastaan
otelaudan reunimmaisten pisteiden osalta. Jatkuvuuden laki toteutuu pianolla valkoisten kosketti-
mien tasolla,mutta kitaralla ei ole havaittavissa hyvaa jatkoa. Yhteisen alueen lain ryhmittymat si-
joittuvat kitaralle 2+1, kun taas pianolle ne sijoittuvat 1+2. My0s laheisyyden lain nojalla pisteet
ryhmittyvat kitaralla 2+1, mutta pianolla sointua ei pysty jakamaan taman lain nojalla pienempiin

osiin.

A-duurin soinnuissa yhtaldisyyksien [6ytaminen tuotti haasteita. Kitaran kuvion hyvan jatkon lakia
noudattavalle suoralle ei |I0ydy vastinetta pianon kuviosta. Sdvelten yhteisen alueen lain ryhmi-
telma on pianolla 2+1, mutta kitaralla se on 1+2. Laheisyyden lain mahdollistama 1+2-jako pianolla

ei toteudu kitaralla. Kummallakin soittimella nousee siis esiin 1+2-teema eri hahmolakien avulla.
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Kitaralla sointu noudattaa hyvéan jatkon lakia sekd symmetrian lakia, mutta pianolla taas ei nou-

data kumpaakaan.

F-duurin barré-ote kitaralla pistaa silmaan muista soinnuista. Yhdistamalla pisteet sulkeutuvuuden
lain nojalla pianolla piirtyy suora viiva. Vastaavasti pianolla syntyy talléin monimutkaisempi kuvio,
mutta barré-ote merkitaan yleisesti nauhan yli levittaytyvana suorana. Yhteisen alueen lain nojalla
tehty numeerinen jako on kitaralla 2+1, kun taas pianolla se on 1+2. My6s laheisyyden lain nojalla
tehty jako on kitaralla 2+1, kun taas pianon sointua ei taman lain nojalla pysty jakamaan. Pianolla
sointu noudattaa valkoisten koskettimien tasolla hyvan jatkon seka symmetrian lakia, kun taas ki-

taralla ei barré-otteen muodostamaa suoraa lukuun ottamatta kumpaakaan.

D-molli noudattaa pianolla hyvan jatkon seka samankaltaisuuden lakia, kun taas kitaralle ei juuri
l6ydy hyvaa jatkoa. Pisteiden sijoittuminen perakkaisille nauhoille voi ajatella indikoivan jonkinas-
teista johdonmukaista jatkoa, mutta leveyssuunnassa pisteet hajautuvat erilleen. Sulkeutuvuuden
lain pisteet yhdistdessa piirtyy kitaralla epasymmetrinen kolmio ja pianolla suora viiva. Yhteisen
alueen lain mukainen jako pianolla on 1+2, kun taas kitaran kaikki pisteet sijoittuvat otelaudan oi-
kealle puoliskolle. Kaikkien pisteiden sijoittumista samaan ryhmaan voidaan sita pitaa verrannolli-
sena siihen, etta kaikki koskettimet ovat pianon soinnussa valkoisia. Kitaralla sointu ei noudata

symmetrian lakia, kun taas pianolla vastaavasti noudattaa valkoisten koskettimien tasolla.

Yhdistaessa pisteet sulkeutuvuuden lain nojalla esittaytyy e-molli niin kitaralla kuin pianolla suo-
rana viivana. Sointu noudattaa kummallakin soittimella myos hyvan jatkon seka symmetrian lakia.
Yhteisen alueen lain nojalla tehtavassa ryhmittelyssa kaikki pisteet kitaralla sijoittuvat otelaudan
vasemmalle puoliskolle, jopa samalle nauhalle, tukien edellisten havaintojen koherenttia kuvaa
soinnusta. Samalla lailla pianolla saadaan jako 1+2, jolle ei kitaralta |6ydy vastinetta. Pianon sointu-
jen sijoittumisesta oktaavin eri alueille ei pystyta saamaan tulosta, missa kaikki savelet olisivat sa-

malla alueella.

Yhdistdaessa a-mollin pisteet sulkeutuvuuden lain nojalla muodostuu kuvio, jossa kitaran kaavaku-
vaan piirtyy kolmio ja pianon kuvaan viiva. Sointu noudattaa pianolla samankaltaisuuden lakia,

mutta kitaralta ei I6ydy mistdan laista vastinetta, missa kaikki savelet kuuluisivat samaan ryhmaan.
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Yhteisen alueen lain mukainen jako on niin kitaralla kuin pianolla 2+1. Sointu noudattaa hyvan jat-
kon lakia pianon valkoisten koskettimien tasolla, kitaralla taas ei. Kaukaa haetun analogian pystyy
vetamaan pianolla symmetrisesti d-savelen ymparilla sijaitsevien soinnun savelten, seka kitaran
symmetrisesti keskelld olevan kahden savelen vilille. Pianolla sointu on symmetrinen myds val-
koisten koskettimien tasolla. Vaikkei symmetrian laki toteudu taysin kitaran kuviossa, voidaan sen

ajatella olevan teemana soinnun yleiskuvassa.

6 Tulokset

Soitinten sointukuvioiden kaavakuvista nostetut teemat toistuivat kummallakin soittimella. Muo-
toina toistuivat kolmiot ja erilaiset viivat, muina ilmidina seka 1+2- ja 2+1-numerojaot. Parhaassa
tapauksessa yhdistava tekija l10ytyi samaa hahmolakia hyodyntéden, toisinaan taas piti kaivaa yhta-
laisyyksia eri lakien valilta. Tyypillisesti kuvioista [6ytyi jonkinasteista toispuoleisuutta. Kitaralla
symmetriaa on haastava saavuttaa koko otelaudan leveydeltd, ja pianolla mustien koskettimien
ansiosta taysin symmetrisia duuri- tai molli-kolmisointuja ei pysty muodostamaan muuten kuin
valkoisten koskettimien tasolla. On myds huomionarvoista, ettei symmetria visuaalisella tasolla
otelaudoilla useimmiten palvele symmetriaa harmoniassa. Mitdadan sdannénmukaisesti toimivaa
valmista jarjestelmaa ei ollut havaittavissa, mutta pinnalle nousseet teemat itsessaan osoittautu-

vat hahmotuksen kannalta mielenkiintoisiksi.

Tdssa summataan lyhyesti jokaisen soinnun kitaran ja pianon otelautakuvioiden merkittavimmat
vhdistavat tekijat. C-duuria yhdistaa viiva, joka voidaan nahda joko suorana tai hieman kayrana.
Lisaksi 2+1-teema toistuu kummassakin kuviossa. D-duurin ja E-duurien kummankin soittimen kaa-
vakuviin piirtyy kolmiot. F-duurin barré-otteesta piirtyvan viivan voi yhdistaa pianolla sulkeutuvuu-
den lain nojalla yhdistettyihin pisteisiin, joista myds muodostuu viiva. D-mollista ei |I0ydy suoraan
soitinten kaavakuvia yhdistavia tekijoita. Kenties paras vaihtoehto on ajatella kaikkien savelten
kuuluvan samaan yksikkoon, kitaralla yhteisen alueen lakiin nojaten otelaudan oikeanpuoleiseen
puoliskoon ja pianolla samankaltaisuuden lakiin nojaten koskettimien varin perusteella. E-mollia
yhdistaa soitinten kaavakuvissa viiva. Kuten d-mollissa, pisteet kuuluvat eri soittimilla samaan yk-
sikkdon: pianolla ne kuuluvat yhteen samankaltaisuuden lain nojalla varinsa puolesta ja kitaralla
ne sijoittuvat yhteisen alueen lain ryhmittelyn mukaan otelaudan vasemmalle puoliskolle. A-mollin
kummankin soittimen kaavakuvassa on yhteisen alueen lain mukaan ryhmitelty 2+1-jako. Kaikkien

edelld ja aiemmassa luvuissa mainittujen tekijoiden lisdksi yhdistavana tekijana voidaan ajatella
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olevan laki, joka ei toteudu. Esimerkiksi E-duurin soinnussa hyvan jatkon laki ei toteudu kummalla-

kaan soittimella, joten se voidaan laskea yhdistavaksi tekijaksi.

Kaiken kaikkiaan mita syvemmalta tasolta etsitaan kuvioiden valisia yhtalaisyyksia, sitda enemman
niita 16ytyy. Tulosten pedagogisissa sovellutuksissa on kuitenkin haasteita: vaikka hahmolakien
avulla analysoiden voidaankin yksinkertaistaa visuaalisia havaintoja ja hy6dyntaa tata seikkaa ope-
tustilanteissa, voi keinotekoisten metodien hyédyntaminen, kuten otelaudan kahtia jakaminen,
hankaloittaa oppimisprosessia. Esiin nousi myds joitain ylimaaraisia aihepiiria koskevia huomioita.
Kitaran avosointuina soitettavat mollisoinnut koostuvat pianolla valkoisista koskettimista. Erot d-
seka e-pohjaisten sointujen visuaalisissa ominaisuuksissa olivat melko marginaaliset, luultavasti

koska ne sijaitsevat toisistaan vain kokosavelaskeleen paassa.

6.1 Hyodynnettavyys pianon opetuksessa

Kokonaisuudet ovat yksityiskohtia helpompi muistaa (Karma 1986, 24). Tama ei pade ainoastaan
sointujen kaavakuviin vaan kaikkeen oppilaalle valitettyyn informaatioon. Nostan pdydalle mah-
dollisuuden koskettimiston ja otelaudan visuaalisen kahtiajaon seka pedagogisten mahdollisuuk-
sien jatkotutkimuksesta. Varikoodaamalla otelaudan puoliskot seka oktaavin eri osat tarjoutuu op-
pilaalle hahmottamista tukevia uusia kiintopisteita. Rautavaaran oktaavin symmetristen
keskipisteiden hyoty jai kitaran ja pianon sointujen kaavakuvien visuaalisten ominaisuuksien yhta-

l[aisyyksien etsinnassa marginaaliasemaan, joten sen merkitsemisen olennaisuus on kyseenalaista.

Kolmiot ja viivat ovat yksinkertaisia symboleita, mutta 1+2- ja 2+1-numerointi voi varsinkin alkeis-
opetuksessa kuulostaa irralliselta teorialta. Niiden ilmentamista auttavat mielikuvat, varikoodit ja
assosiaatiot, mielelldan oppilaan tietoperustasta. Lukumaaraltdan alhaisia numeroita voitaisiin
merkita erivarisilla laatikoilla tai muilla yksinkertaisilla muodoilla. Varit voisivat olla samat kuin ok-
taavin ja otelaudan eri osien varit, mikali myos niita on sovellettu kdyttoon. Esimerkiksi 2+1-jaossa
olisi kaksi sinista ja yksi keltainen laatikko. Suuren informaation maaran vuoksi ei ole kdaytanndllista
merkitd symboleita tai varikoodeja johdonmukaisesti kaikkiin sointuihin, vaan hyodyllisinta on
merkitd ne oppilaalle haasteita tuottaviin ongelmakohtiin. Téllaisessa oppilaslahtdisessa oppimi-
sessa voimme muokata metodeja oppilaan omien tarpeiden mukaan, ja siksi ei tamanhetkisen tie-
don valossa ole perusteltua rakentaa niista uutta universaalia symbolista jarjestelmaa. Osan tulok-

sista pystyy suoraan juontamaan muistisaannaoiksi, joihin oppilas voi tukeutua ensimmaisilla
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soittotunneilla. Esimerkiksi se, etta D-duuri esiintyy kummallakin soittimella kolmiona, toimii yksin-
kertaisena muistisdaantdna riippumatta siita tuottaako soinnun hahmottaminen oppilaalle 1aht6-

kohtaisesti haasteita vai ei.

Tutkimuksen tuloksia voi hyddyntda opetusmateriaalin ja nuottien tekoon. Muotojen ja varien
hyédyntaminen musiikinopetuksen apukeinona ei ole ennenkuulumatonta. Kaarlo Uusitalo kehitti
1990-luvulla kuvionuotit, vareja ja muotoja apukeinoina kayttavan nuottijarjestelman, jota on hyo-
dynnetty kansainvalisesti mm. erityispedagogiikan ja varhaiskasvatuksen saralla (Kivijarvi 2018,
61). Kuvionuoteissa kaytetdan muotoja kuvaamaan oktaavialaa ja vareja kuvaamaan soinnun poh-
jasdvelta. Vastaavasti soveltaen taman tutkimuksen tuloksia on mahdollista implementoida ope-
tusmateriaaliin puhtaasti pianon alkeiskolmisointujen osalta. Esiin nostettuja kuviota voi piirtaa

valmiiden kaavakuvien paalle, esimerkiksi siten ettd D-duurin osalta vain yhdistetdan pisteet.

Kasitys savelten valisten valimatkojen eroista ovat suhteellista tai jopa subjektiivista. Oppilaan ka-
sitys asiasta vaikuttaa siihen, miten vahvana han kokee yksikdiden yhteenkuuluvuuden tai eristyk-
sen. Tiedostaessa kolmisointujen eri visuaaliset ominaisuudet, on niille helpompi etsia assosiaati-
oita oppilaan tietopohjasta. Hahmolakien vaikutusta voidaan korostaa kiinnittamalla huomio
mustien koskettimien leveyteen. Leventamalld hieman kaavakuvien mustia koskettimia onnistu-
taan korostamaan laheisyyden lain nojalla tapahtuvaa ryhmittelya. On tarkeas, etta oppilaalle tar-
joutuvat materiaalit seka opetustavat ovat keskenaan linjassa, jotta ylimaaraisilta ristiriitaisuuksilta

ja liialta informaatiotulvalta valtytaan.

Taman tutkimuksen tulokset ovat esimerkkeja hahmolaeilla perusteltujen kiintopisteiden hyodyn-
tamisestd. Pedagogin tehtdva on tunnistaa, mita valmiita kiintopisteita oppilas kayttaa ja mitka
voisivat olla hyodynnettéavissa sen hetkisen tiedonkasittelyn kapasiteetin puitteissa. Kuten hyvan
muodon laki toteaa havaitsijan muuttavan tiedon mahdollisimman koherenttiin ja yksinkertaiseen
muotoon, saattaa informaation sanoma muuttua oppilaan yksinkertaistaessa liian monimutkaista

tietoa.
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7 Pohdinta

Tutkimus eteni koko matkan verrattain tasaista vauhtia. Menetelmat osoittautuivat tutkimuksen
luonteeseen sopiviksi, laadullinen tutkimus mahdollisti kohteiden yksityiskohtaisen lapileikkauk-
sen. Vaikka kohteista nousi esiin harvalukuisia numerojakoja, eivat ne olisi olleet riittdva peruste
maaralliselle tutkimusmenetelmalle. Teemoittelu ja Gestaltin hahmolait palvelivat hyvin toinen
toisiaan. Hahmolakien perusideana on tehda visuaalisesta informaatiosta mahdollisemman help-
polukuista ja koherenttia, kun taas teemoittelun ideana on jarjestelld esiin nousevat teemat, ja jos
enda mahdollista niin muuttaa ne vielda helpommin kasiteltdvaan muotoon. Jalkiviisaana olisi voi-
nut olla hyddyllista etsia tarkkoja kaytannon esimerkkeja muilta aloilta, missa hahmolakeja on hyo-
dynnetty, ja verrata niita sointujen kaavakuviin. Tama olisi ponkittanyt hahmolakien uskottavuutta

ja nostanut esiin teemojen intertekstuaalisuutta.

7.1 Eettisyys

Eskolan ja Suorannan (1998, 52) mukaan tutkimuksen eettiset kysymykset voidaan jaotella tiedon
kayttoon tai tiedon hankintaan liittyviksi. Kummankin kohdalla on tassa tutkimuksessa noudatettu
tiedeyhteison hyvia kaytantoja. Viittaustekniikkaa on kaytetty oikeaoppisesti, jotta lukija 16ytaa
tiedon alkuldhteelle ja kirjoittaja saa ansaitsemansa kunnian. Lahteet on merkitty asianmukaisesti
raportointiohjeiden linjausten mukaan. Aineistonkeruuseen ei liittynyt toimenpiteita, jotka olisivat
vaarantaneet yksityishenkildiden, ihmisryhmien tai organisaatioiden tietosuojaa. Tutkimuksen ei
sen luonteen vuoksi tarvinnut tutkimuslupaa vastaavalta taholta. Olen tehnyt kuvat itse nuotinkir-
joitusohjelma MuseScoren seka kuvanmuokkausohjelma Paint.netin avulla. Molemmat tietoko-
neohjelmat sallivat niilld tehdyn materiaalin vapaan levittamisen ja jopa kaupallisen julkaisun. Ku-

viot 3 ja 7 olen valokuvannut itse omasta kadestani.

7.2 Luotettavuus

Taman tyon luotettavuus nojaa niin kirjoittaja- kuin aineistolahtoisiin perusteluihin. Laadullisessa

tutkimuksessa tutkija itse on suurin tutkimuksen luotettavuuden takaaja. Kokemusperaisen tiedon
samaistuttavuus lisaa tiedon uskottavuutta lukija silmissd, joten tutkimuksen ilmiéiden ja termien
avaaminen kaytdannon tasolla luo siltaa lukijan ja kirjoittajan kokemusmaailmojen vilille. (Eskola &

Suoranta 1998, 211.)
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Lihteiden taustat ja luotettavuus on selvitetty perusteellisesti ja arvioitu kriittisesti. Tutkija on tut-
kimuksensa keskeinen tutkimusvaline, ja taten ympariston vaikutuksen alaisena kykenematon tar-
kastelemaan toimintaansa taysin objektiivisesti toisesta perspektiivista (mts. 211). Siita huolimatta
olen pyrkinyt parhaani mukaan pysymaan neutraalina ja objektiivisena aineiston ja tietopohjan
suhteen, pyrkien tiedostamaan niiden suhteen henkildkohtaisiin nakemyksiini. Koska tutkijan tie-
topohja seka soittokokemus vaikuttavat tutkimusasetelman muodostumiseen, on tutkimusasetel-
man tarkka toisintaminen haastavaa ilman selkeita suuntaviivoja. Tutkimusasetelman rekonstruoi-
minen tyhjasta vaatii myos tutkijan kokemusta tutkimusongelman olemassaolosta. Tulosten
skaalautuvuuden mahdollisten mekaniikkojen maaritteleminen vaatii jatkotutkimusta. Nain akki-
seltdan tuloksia ei ainakaan suoraan pysty yleistamaan, ne eivat enaa pade siirrettdessa esimer-
kiksi harmonikalle ja ukulelelle. Taman tutkimuksen rakenne voi kuitenkin toimia mallina vastaa-
ville tutkimuksille, vaikka kontekstit ja tutkittavat kohteet olisivat erilaisia. Jos seuraava tutkimus
kasittelee sen sijaan tdman tutkimuksen soinnuista juontuvia nelisointuja, on tuloksissa mita luul-
tavammin jonkin verran yhteista. On myos perusteltua odottaa samojen teemojen nousevan esiin.
Kaavakuvien pisteiden mahdollisesti lisddantyessa voivat kuviot ja numeeriset jaot olla monimutkai-
sempia. Pedagogisten keinojen hyédyntaminen toisella instrumentilla onnistuu ainakin jollain ta-
solla, instrumentista riippuen. Vaikka hahmolakeja voi hyddyntaa myos muiden soitinten visuaalis-
ten ominaisuuksien seka niistd kumpuavien teemojen tarkasteluun, ei ole itsestaan selvaa, etta
taman tutkimuksen tutkimusasetelmaa pysty toisintamaan niihin sellaisenaan. Joidenkin eri soitti-

mien ”otelautojen” erot voivat olla liian suuria vertailevan tutkimuksen jarkevaan toteutukseen.

En rajoita opinnaytetydn mahdollista julkista leviamista tai nakyvyytta. Sen sijaan olen iloinen, jos
tyostani on pedagogisella tyokentalla laajempaakin hyotya. Esitdn tyoni tuloksia absoluuttisten to-
tuuksien sijaan perusteltuina ideoina, joiden hyddyntaminen voi olla hyvin tilanne- tai tapauskoh-
taista. Pedagogi itse vastaa viime kadessa siitd, ettd sovellus vastaa oppilaan yksil6llisid tarpeita.
Tutkimusasetelman perustelu lahteilld osoittautui haastavaksi, silla se rakentuu kasityksistani pe-
dagogisen kentdn tarpeista. Oma erikoisosaamiseni liittyy vahvasti musiikkipedagogian eri aihealu-
eisiin, eli tietopohjani hahmolaeista ja visuaalisen hahmottamisen koulukunnista ennen tutkimusta
oli sirpaleinen. Talla lienee vaikutus tutkimusasetelman muodostumiseen, mutta se luo myos posi-
tiivisessa mielessa poikkitieteellista siltaa aiheiden valille. Tutkimuksen kulkua ja logiikkaa ei kos-
kaan pystyta taysin yksityiskohtaisesti kirjoittamaan auki, mika osaltaan on tyon luettavuuden kan-

nalta myos hyva asia (mts. 222).
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7.3 Loppukaneetti

Tutkimus tuotti uutta tietoa, joten ennalta asetettuun tavoitteeseen paastiin. Asetelma nosti esiin
jarjestelmien valisia yhteisid teemoja, joiden kdytannon hyoty on teoreettisesti perusteltu, mutta
kokeellisesti todistamaton. Tuotetun tiedon vakiintuminen pedagogisiin kaytantoihin ja opetusma-
teriaaleihin vaatii lisaa tutkimusta aihepiirin sisalta. Hyvia tutkimusaiheita jatkoa ajatellen voisi olla
visuaalisten apukeinojen hyotyjen todentaminen laskennallisin menetelmin tai empiirinen tutki-
mus hahmolakien avulla juonnettujen apukeinojen kaytosta kentalla. Soitinryhman sisaisten, esi-
merkiksi kielisoittimien valisten sointujen kaavakuvien visuaalisten ominaisuuksien vertailu esittay-
tyy ihanteellisena tutkimuskohteena, silla tutkittavat jarjestelmat ovat hyvin vertailukelpoisia
toisiinsa ndhden. Myds saman soittimen sointujen vertailu keskenaan vastaavanlaisin metodein
loisi tdydentavaa tietoa sointujen kaavakuvien valisista yhtalaisyyksista, ja niiden pedagogisista
mahdollisuuksista. Taman tutkimuksen asetelmaa pystyy myos suoraan laajentamaan, kohdista-
malla rajauksen kolmisointuihin, joita tdssa tyossa ei vielad kasitelty. Sita seuraava kronologisesti
looginen askel on nelisoinnut. Aiheessa paasee varsinkin teoreettisella tasolla loputtoman syvalle,
joten on tarkea huomioida tutkimuksen rajauksen tarkoituksenmukaisuus. Mielenkiintoista olisi
myos taman tutkimuksen pohjalta kehiteltyjen harjoitteiden tai materiaalien testaus kaytannossa,

keraten oppilailta palautetta.

Henkilokohtaisesti olen tyytyvdinen tutkimuksen tuloksiin. Hahmolakien avulla pinnalle nousseet
teemat ovat ldsna hahmottamisessa riippumatta siita tiedostetaanko niita vai ei. Kun aivojen toi-
mintamallit ovat tiedossa, on helpompi |0ytda opetusprosessin kannalta relevantit apukeinot ja
materiaalit. Toivon osaltani lisénneen kiinnostusta aihepiiria kohtaan, ja kannustan niin soittajia

kuin pedagogeja pohtimaan hahmolakien roolia eri soitinten visuaalisessa hahmottamisessa.
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