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Puvustus on tarkea osa hahmoa. Silla kerrotaan katsojalle, millainen hahmo on
kyseessa jo ennen kuin hahmoon tutustutaan paremmin. Puvustus on tarkeassa
osassa elokuvan visuaalista ilmettad seka tarinan kulkua. Tassa opinnaytetydssa
tutkittiin puvustuksen merkitystd hahmon identiteettiin silloin, kun hahmon
yhteiskunnallinen asema elokuvassa muuttuu. Tutkimuksessa pureuduttiin
puvustuksen merkitykseen elokuvissa ja sen kautta painotettiin puvustuksen ja
pukusuunnittelun tarkeytta. Pukusuunnittelijan haastattelun avulla selvitettiin,
millaista pukusuunnittelijan tyo on ja miten hahmon puvustuksen suunnittelu
toteutetaan. Tutkimuksessa haastateltiin yhta suomalaista pukusuunnittelijaa,
jotta saataisiin kasitys siitd, millaista pukusuunnittelijan tyd on suomalaisessa
tuotannossa.

Aiheen tutkimisen apuna kaytettin kolmea eri esimerkkiekokuvaa.
Esimerkkielokuviksi valittiin Parasite, Paholainen pukeutuu Pradaan seka Fight
Club. Naista kolmesta elokuvasta Parasite oli keskeisimmassa roolissa, ja se
purettiin auki yksityiskohtaisempaa analysointia varten ja vertailupohjaksi
kahdelle muulle elokuvalle. Elokuvat Paholainen pukeutuu Pradaan seka Fight
Club analysoitiin my0s ja naita elokuvia kaytettiin vertauskohteina siina, miten eri
tavalla pukusuunnittelulla voidaan hahmon identiteetin muutoksista viestia.

Opinnaytetydn tavoitteena oli avata puvustuksen merkitysta elokuvassa seka olla
avuksi pukusuunnittelusta kiinnostuneille. Opinnaytetydssa tutkittin hahmon
puvustuksen muuttumista sen yhteiskuntaluokan muuttuessa. Tutkimuksesta
kavi ilmi, etta puvustuksen ei valttamatta ole pakko lopullisesti muuttua, vaikka
hahmon identiteetti muuttuisikin. Puvustusta voidaan kayttaa keinona vahvistaa
muutosta ilman, ettd muutos olisi pysyva. Jotta hahmon kehityskaaresta
saataisiin mahdollisimman uskottava, on hahmon puvustuksen Kkuitenkin
seurattava muutosten perassa.

Asiasanat: Identiteetti, puvustus, yhteiskuntaluokka, henkilbhahmo
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This thesis delved into significance of costumes in shaping a character’s identity,
particularly when the character’s social status undergoes transformation. The
primary objective of this research was to underscore the pivotal role of costume
design in the realm of filmmaking, providing valuable insights for individuals
interested in this craft and its profound influence of storytelling.

To facilitate the reader’s exploration of this subject, three illustrative movies had
been examined. The focal case study was ‘Parasite’, which was meticulously
deconstructed, enabling readers to comprehensively analyse its role in character
development. Additionally, ‘The Devil Wears Prada’ and ‘Fight Club’ had been
employed as comparative examples. An enlightening interview with Finnish
costume designer had been included to shed light on the intricacies of the
costume design process in Finnish film production. Furthermore, relevant
sources pertaining to this subject was scrutinized.

The key findings of this research revealed that costume changes are imperative
for ensuring the authenticity of character development, and the approach to this
may vary, encompassing both alterations in costumes and the deliberate
preservation of the same attire, contingent upon the narrative’s demands.
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni aiheena on puvustuksen merkitys hahmon identiteettiin.
Opinnaytety0ssa keskityn hahmon identiteettiin elokuvassa. Aiheessa minua
kiinnostaa sen monipuolisuus ja vaikka puvustus on isossa osassa elokuvan
tekemista seka hahmon luomista, saattaa se jaada katsojalla taka-alalle. Valitsin
aiheen, koska haluan tuoda puvustuksen ja erityisesti pukusuunnittelun tarkeytta
esille. llman sopivaa puvustusta ei hahmo olisi sellainen, kuin se on. Hahmon
kehittyessa ja muuttuessa myos puvustuksen taytyy seurata mukana, jotta
muutos tuntuu aidolta. Jokaisella hahmolla on oma identiteettinsa ja
pukeutuminen on osa sita. Teen opinnaytetyon kollegoilleni seka elokuvien

katsojille, mutta myos itselleni oppimiskokemuksena.

Olen rajannut aiheeni elokuvien puvustukseen ja siihen, miten puvustus muuttuu
hahmon yhteiskunnallisen aseman muuttuessa. Tutkin, miten puvustus tukee
hahmon identiteettida, mutta en tarkastele nayttelijan tuomaa osuutta hahmon
identiteettiin vaan keskityn kasikirjoitettuun hahmoon. Keskityn
opinnaytetyossani puvustuksen muutoksiin tai muuttumattomuuteen, kun
hahmon yhteiskunnallinen asema elokuvassa muuttuu. Tutkin, pysyykd hahmo

uskollisena omalle identiteetilleen ja miten se tuodaan puvustuksella esille.

Opinnaytetyoni tavoitteena on nostaa esille pukusuunnittelun tarkeys ja kuinka
paljon se tukee hahmon identiteetin rakentumista. Haluan tuoda tietoisuuteen
pukuosaston tarkeytta elokuvassa seka puvustuksen rakentumista hahmon
ymparille. Saavutin asettamani tavoitteet analysoimalla eri elokuvien
puvustuksen ja tuomalla esiin sen muutokset hahmon yhteiskunnallisen
statuksen muuttuessa. Opinnaytetyoni tietoperusta rakentuu olemassa olevien
lahteiden analysoinnista, haastattelusta seka kolmen esimerkkielokuvan
analysoinnista. Haastattelin pukusuunnittelijaa ja selvitin, mitd hahmon
pukusuunnitteluun kuuluu ja millainen prosessi se on. Selvitin myos, kuinka iso
vapaus pukusuunnittelijalla on puvustusta suunnitellessa. Tutkimuskysymykseni
opinnaytetyossa on, miten pukusuunnittelulla rakennetaan hahmon identiteettia.

Olen kayttanyt kolmea eri elokuvaa esimerkkeina tutkiessani aihetta ja niista
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paneudun erityisesti elokuvaan Parasite (2019), purkamalla elokuvan ja

analysoimalla sita tarkemmin.

Luvussa kaksi kasitellaan tutkimusmenetelmia, keskeisia kasitteita seka
teoreettinen viitekehys, avataan tutkimusmenetelmia tarkemmin seka kerrotaan,
miten aineistoa on keratty. Luvussa kaydaan lapi, miten tutkimus on rajattu seka
tutkimuksen tavoitetta ja tutkimuskysymyksia. Luvussa kolme avataan
opinnaytetyon aihetta ja keskitytaan siihen, mita pukusuunnittelu on, ja sen
merkityksestd hahmon identiteettin seka hahmon luomiseen. Tutkitaan myds
sita, miten puvustus muuttuu hahmon mukana. Neljannessa luvussa
syvennytaan pukudramaturgiaan ja siind on analysoitu kokopitkd elokuva
Parasite. Elokuva on purettu lukijalle ymmarrettavaan muotoon, jotta
analysoinnin mukana on helpompi pysya. Elokuvasta analysoitiin puvustusta,
hahmojen puvustuksen merkitysta tarinan kulkuun seka lopuksi tehtiin
analysoinnista yhteenveto. Neljannessa luvussa verrataan myds kahden muun
esimerkkielokuvan puvustusta ja sen yhteensopivuutta hahmon kehitykseen
elokuvan aikana. Viidennessa luvussa pohditaan opinnaytetyota seka tehdaan

yhteenveto tutkituista asioista.



2 KESKEISIA KASITTEITA JA TUTKIMUKSELLISIA LAHTOKOHTIA

Puvut ovat yksi keino ohjaajalle kertoa tarinaa. Puvut kertovat katsojalle hahmon
persoonallisuuden yksityiskohdista ja auttavat nayttelijoita muuttumaan
uskottavammiksi hahmoiksi. (Costume Design 2014.) Opinnayteyoéllani lisaan
tietoisuutta pukusuunnittelun tarkeydesta, siihen panostamisesta ja sen
kunnollisesta rahoittamisesta parhaimman lopputuloksen saavuttamiseksi.
Pukusuunnittelu vaatii aikaa ja kunnollisen budjetin, koska se on elokuvassa koko

ajan esilla ja talloin iso visuaalinen osa sita.

2.1 Puvustuksen ja pukusuunnittelun keskeisia kasitteita

Opinnaytetyoni aiheen keskeisimmat kasitteet ovat henkildhahmo, identiteetti,
pukudramaturgia, pukusuunnittelija sekd pukusuunnittelu. Seuraavaksi avaan

nama kasitteet lukijalle.

Henkildhahmo on fiktiivinen hahmo, jonka avulla kerrotaan ja seurataan tarinaa.
Henkildhahmoa kuvataan sen visuaalisen ilmeen, ajatusten seka tekojen kautta.
(Tieteen termipankki 2023c.)

Tieteen termipankin (2023b) mukaan identiteetti tarkoittaa yksildiden tai
yhteisbjen olemusta ja piirteita itsestdan suhteessa muihin yksilGihin tai
yhteisoihin. Kyse on eristyispiirteiden ja ominaisuuksien kokonaisuudesta. Nama
yhdessa luovat yksildlle tai yhteisolle kasityksen itsestdan sosiaalisessa tai

kulttuurisessa ymparistossa. (Tieteen termipankki 2023b.)

Pukusuunnittelija on ammattinimike henkildlle, joka suunnittelee puvustuksen
erilaisiin tuotantoihin. Naita voivat olla esimerkiksi nayttamoteokset, elokuvat tai
televisiotuotannot. Pukusuunnittelija ideoi puvustuksen, jonka jalkeen valittaa
luovat ideansa toteuttavalle henkilokunnalle. Toimenkuvaan kuuluu myos
budjetillinen suunnittelu ja siita kirjanpitaminen hankintoja tehdessa. (Tieteen
termipankki 2023a.)
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Aalto-yliopiston (2019) koulutustarjontaa esittavalla sivulla kuvataan, etta
pukusuunnittelu esittavan taiteen, elokuvan tai television tuotannoissa on osa
kollektiivista taiteen tekemista. "Pukusuunnittelun keskidssa on tarinankerronnan
kehittaminen erilaisissa esittamisen muodoissa Iuomalla samaistuttavia,
vaikuttavia ja ihmisyyden monimuotoisuutta edustavia roolihahmoja” (Aalto-
yliopisto 2019).

Pukudramaturgia taas on keino kertoa tarinaa pukujen kautta. (Laine 2014).

2.2 Tutkimukselliset lahtokohdat

Tutkimukseni tavoitteena on selvittaa, miten kasikirjoitukseen luodun hahmon
identiteettia ja sen muutoksia vahvistetaan pukusuunnittelulla.
Opinnaytety6ssani en tutki nayttelijan suhdetta hahmoon, vaan pysyn
kasikirjoituksen ja hahmon valisessa suhteessa. Nain ollen perehdyn siihen,
miten pukusuunnittelulla luodaan hahmon identiteettia. Tutkimuskysymyksenani

on: miten pukusuunnittelulla rakennetaan hahmon identiteettia?

Kerasin  opinnaytetyoni  aineistoa haastattelemalla  pukusuunnittelijaa,
analysoimalla elokuvia Parasite (2019), Paholainen pukeutuu Pradaan (2006) ja
Fight Club (1999) sekd analysoimalla aiheen kannalta keskeisia lahteita.
Analysoin paaasiassa sita, miten puvustuksella on tuotu hahmojen identiteetteja
esille ja miten ne muuttuvat hahmon identiteetin muuttuessa, vai muuttuvatko ne
ollenkaan. Myos hahmon yhteiskuntaluokan muuttuessa tutkin, pysyyko
puvustus muutoksen mukana vai kaytetaanko kerronnan keinona puvustuksen

pysymista samanlaisena.

Tutkimukseeni sisaltyy pukusuunnittelijan haastattelu aiheesta, jonka kautta
saadaan siihen ammattilaisen nakemys. Haastattelin pukusuunnittelija Laura
Lipiaista (2023), joka on aiemmin toiminut teatterissa, mutta sittemmin siirtynyt
myos av-puolelle. Haastattelin Lipiaista 31.7.2023. Haastattelu kaytiin
kasvotusten, jonka jalkeen litteroin nauhoittamani haastattelun
kokonaisuudessaan. Selvitin haastateltavaltani muun muassa sitd, millainen

hanen tyoprosessinsa on hahmon puvustuksen luomisessa ja miten puvustuksen
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tarkeys nakyy lopputuloksessa. Halusin my6s kuulla hanen omista

nakemyksistaan liittyen puvustuksiin, ja vapaudesta toteuttaa niita.

Valitsin haastattelun saadaksesi tuoretta nakokulmaa pukusuunnittelijan
tydnkuvaan Suomessa. Halusin saada tietoa pukusuunnittelijan tydtavoista
suomalaisissa tv-tuotannoissa, ja sita kautta myos kartoitettua, millainen
pukusuunnittelijan tyotehtava niissa on. Haastattelin opinnaytetydhoni vain yhta

pukusuunnittelijaa siksi, etta koin saaneeni hanelta riittavasti tietoa kysymyksiini.

Haastattelutapana kaytin puolistrukturoitua haastattelua. Puolistrukturoidun
haastattelun ideana on, ettd haastattelukysymykset laaditaan ennakkoon ja
esitetaan haastateltavalle joko samassa muodossa tai uudelleen muotoiltuna,
mutta vastaamisen tapa on vapaa. (Hyvarinen, Suoninen & Vuori n.d.) Valitsin
taman haastattelutavan, koska silla annoin haastateltavalleni vapauden vastata
esittamiini  kysymyksiin  ilman  valmiiksi rajattuja vastausvaihtoehtoja.
Haastattelussa oli tarkeaa, ettd haastateltava pystyi vastaamaan kysymyksiin
omalla tavallaan heijastaen omiin kokemuksiinsa pukusuunnittelijana

toimimisesta.

Pyysin Lipigista ensin esittelemaan itsensa ja kertomaan projekteista, joissa han
on toiminut pukusuunnittelijana. Sen jalkeen pyysin hanta kertomaan, mita
pukusuunnittelijan tehtaviin kuuluu, kenen kanssa pukusuunnittelija tekee t6ita,
ja millaista yhteisty0 on. Tiedustelin, kuinka paljon Lipidinen tekee yhteistyota
ohjaajan kanssa suunnitellessaan puvustusta, ja onko muita osastoja, joiden
kanssa han tekee yhteistyota tv-tuotannoissa. Pyysin Lipidistad myds kertomaan
jonkin tv-tuotannon pukusuunnitteluprosessin kulusta esituotantovaiheesta
tuotannon paattymiseen saakka. Lisaksi selvitin haastattelulla sita, kuinka suuri
merkitys kasikirjoituksen seuraamisella on pukusuunnittelua luodessa, millaiseksi
Lipiainen kokee pukusuunnittelijan roolin tuotannoissa, ja millaisia haasteita han
on kohdannut pukusuunnittelun ideoinnissa tai toteutuksessa.

Haastattelukysymykset ilmenevat liitteesta 1.
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3 PUKUSUUNNITTELUN MERKITYS HAHMON LUOMISESSA

Pukusuunnittelija on henkild, jonka vastuulla on suunnitella, toteuttaa tai hankkia
puvustus nayttelijoille elokuvaa varten. Pukusuunnittelijalla taytyy olla vakaa
tietdmys siitd, millainen elokuvan tarina on, millaisia hahmot ovat, elokuvan
tunnelmasta sekd muista elokuvan tekoon liittyvista elementeista.
Pukusuunnittelija tekee yhteisty6ta ohjaajan kanssa. Pukusuunnittelijalla taytyy
olla ymmarrys tarinankerronnasta ja sita taytyy priorisoida pukuja suunnitellessa.
Pukusuunnittelijan vastuulla on Iluoda mieleenpainuva ulkoasu hahmolle.
(DeGuzman 2022.) Tarkastelen tassa luvussa pukusuunnittelijan tehtavia ja
puvustuksen merkitystd osana hahmon identiteettia Lipiaisen (2023) haastattelun

ja kayttamieni lahteiden pohjalta.

3.1 Mita pukusuunnittelu on

Pukusuunnittelu on luovan alan tyo, jossa paapainona on suunnitella elokuvan
hahmoille sopiva puvustus. Suunnittelu alkaa kasikirjoituksen lukemisella ja
purkamisella. On tarkeaa, etta tarinan juoni, teemat, hahmojen kehityskaari seka
miljod on ymmarretty. Jotta puvustus sointuisi tarinan kerronnan ja toteutuksen
kanssa, pukusuunnittelija tyoskentelee tiiviisti yhdessa ohjaajan ja kuvaajan

parissa suunnitellessaan pukuja. (Costume Design 2014, 4.)

Pukusuunnittelija tydskentelee myds muiden osastojen vastaavien henkildiden
kanssa, kuten lavastussuunnittelijan, ohjaajan seka maskeeraussuunnittelijan.
Pukusuunnittelijan tehtaviin kuuluu kayda tarinaa lapi lavastussuunnittelijan ja
ohjaajien kanssa, jotta tiedetaan, millaista tarinaa ollaan visuaalisesti tekemassa.
Pukusuunnittelija perehtyy kasikirjoituksiin ja alkaa niiden pohjalta hakemaan
tarvittavia tietoja puvustuksen luomiseksi. Jos esimerkiksi tehdaan tuotantoa
minka tarina perustuu tositapahtumiin, on tiedonkeruu valttamatonta, jotta
hahmoista saadaan aidon nakoéisia tapahtumahetkeen verraten. MyoOs tarinan
sijoittuminen tiettyyn aikaan luo painoarvoa suunnittelussa. Ohjaajan kanssa
kaydaan keskustelua hahmoista, jotta tiedetdan, millaista hahmoa ollaan

tekemassa. (Lipiainen 2023.)
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Pukusuunnittelija tekee eniten yhteisty6td maskeeraussunnittelijan kanssa.
Ohjaaja ja maskeeraussuunnittelija luovat pukusuunnittelijan kanssa
yhteistydsséd hahmojen ulkoisen ilmeen ja yhdessd mietitdan, minkalaista
hahmoa haetaan. Ohjaajalla saattaa olla vahva mielikuva hahmosta, mika
otetaan huomioon suunnittelussa. Tavoitteena on saada rakennettua kokonainen

hahmo, joka on yhtenainen tarinan kanssa. (Lipiainen 2023.)

Pukusuunnittelijan kuvauksissa mukana oleminen riippuu paljon siita, millaisia
kohtauksia kuvataan. Joskus pukusuunnittelija haluaa olla myds kuvauksissa,
jotta voi olla mukana tekemassa paatdksia. (Lipiainen 2023.) Vaikka
pukusuunnittelijan tyd lahtokohtaisesti on keskitetty esituotantovaiheeseen,

voivat siis tyotehtavat jatkua myos kuvauksissa.

3.2 Puvustus osana hahmon identiteettia

Puvustus on yksi visuaalisimmista asioista elokuvassa. Jo ennen kuin hahmon
tarinaa on avattu tai nayttelija aloittanut nayttelijantydén, hahmon puvustus kertoo
katsojalle siita, millainen hahmo saattaisi olla kyseessa. Vaatteilla luodaan
ennakkokasityksida, mutta jokaisella puvustukseen laitetulla yksityiskohdalla on
merkitysta, silla se kertoo hahmon tarinaa. Puvustuksella voidaan luoda
ennakkokasitys hahmon iasta, sosiaalisesta statuksesta, temperamentista,

sukupuolesta seka hahmon taustasta. (How fashion shapes a character 2021.)

Jos hahmon tarina on tositapahtumiin perustuva, niin myds puvustuksen
suunnittelulla on jo tietty pohja, miten rakentaa sitd. Lipidinen (2023)
pukusuunnitteli tv-sarjan Piiritys (2023), mika pohjautui tositarinaan rikollisesta
nimelta llpo Larha. Piiritys (2023) on tositapahtumiin perustuva rikossarja, mika
kasittelee vuonna 1992 tapahtunutta 55 tuntia kestanytta piiritys tilannetta ja sita
edeltavia tapahtumia, kuten Suomen historian ensimmaista palkkamurhaa.
Rikossarjan paahenkilo llpo Larha oli palkkamurhaaja, vankikarkuri ja
pankkiryostaja. Rikossarja seuraa Larhan vuosia ennen piiritysta seka
piiritystilanteen aikana. (Nelonen 2023.) Vaatteiden kannalta oli olemassa
suuntaa antavia todenmukaisia kuvia. Niiden pohjalta Lipiainen alkoi miettimaan

ja hankkimaan vaatteita. Paahenkild llpo Larhan puvustus piiritys tilanteen osin
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oli selked, koska siita 10ytyi todenmukaisia kuvia. Larhan pidatyskuva on myds
selkea lahtokohta pukusuunnittelulle, silla vaatteiden piti tasmata pidatyskuvassa

olevia vaatteita. (Lipidainen 2023.)

Jotta puvustuksesta saadaan mahdollisimman realistinen, on otettava huomioon
hahmon kayttaytymisen lisaksi sen motiivit, tarina, luonne, mielenkiinnonkohteet
seka elamantilanne. Jos hahmolla on raiskyva persoona, on puvustuskin usein
huomiota herattava, kun taas ujommille hahmoille puvustus on usein massaan
sekoittuva (Crist 2014, 14) Esimerkkind Paholainen pukeutuu Pradaan -elokuvan

(2006) paahenkilon Andy Sachsin puvustuksen kaari elokuvan aikana.

Elokuvan alussa Andy on arka seka herkka, juuri valmistunut kirjoittajanalku, joka
unelmoi tyodstd kunnioitettavana journalistina. Han paatyy kuitenkin toihin
muotilehden paatoimittajan, kylman ja royhkean Miranda Priestlyn assistentiksi.
Andya ei kiinnosta muotimaailma ja vahatteleekin sita, mutta tietaa taman tyon
avaavan hanelle ovet journalistin uralleen. (IMDB 2006.) Elokuvan alussa Andyn
puvustus on mitdansanomaton, muodoton seka sotkuisen nakoinen. Tyoskentely
muotilehdessa pakottaa Andyn panostamaan ulkonakoéonsa, jotta han ottaisi
tyonsa lehdessa tosissaan ja han kokeekin  muodonmuutoksen.
Muodonmuutoksen jalkeen Andyn tyyli on laitetumpi, muodikkaampi seka
struktuurisempi. Varipaletti on tummempi, kun taas ennen muodonmuutosta

Andy ei arkaillut kayttaa vareja. (Kuva 1.)
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KUVA 1. Andy ennen ja jalkeen muodonmuutoksen (Silvani 2021).

Andyn puvustuksen muuttuessa myos hanen identiteettinsd alkaa muuttua.
Andysta tulee rohkeampi, itsenaisempi ja vahvempi. Andy alkaa ottaa tyonsa
tosissaan ja antautuu itsensa muotimaailman vietavaksi. MyOs hanen
yhteiskunnallinen statuksensa muuttuu. Andy ei ole enaa juuri ammattiinsa
valmistunut tyoton kirjoittajanalku vaan muotimaailman silmassa tyoskenteleva

uranainen tehden toita kunnioitettavimman paatoimittajan assistenttina.

Elokuvassa Parasite (2019) paahenkildiden puvustus muuttuu vain, kun he elavat
heidan kehittamaansa kulissia tyontekijoina Park-perheen taloudessa. Koyhissa
oloissa elava perhe Kim huijaa tiensa rikkaan Park-perheen taloudenhoitajaksi,
kuskiksi seka lastensa opettajiksi. Ennen Park-perheen tyontekijoiksi
asettumistaan Kim-perheen puvustus on tunkkainen ja epasiisti. Siirtyessaan
toihin Park-perheeseen heidan kaikkien puvustuksensa muuttuu siistimmaksi ja
tydhonsa sopivammaksi. Mutta téiden loputtua myés hahmojen vaatetus palaa

takaisin normaaliksi, hahmojen identiteettiin sopivaksi. (Parasite 2019.)

Elokuva sisaltaa kohtauksen, jossa perhe Kim on salaa Park-perheelta asettunut
taloksi heidan kotiinsa siksi aikaa, kun perhe Park on telttailemassa. Vaikka talo

on upea, eivat perhe Kim sovi miljodseen ollenkaan. Heidan puvustuksensa on
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edelleen sama, kuin jos he asuisivat kodissaan puolikellarissa. (Kuva 2.) Vaikka
Kim perheen yhteiskunnallinen status periaatteessa muuttuukin uuden tyon
saattelemana, ei tama sovi perheen identiteettiin, jolloin hahmojen

puvustuksessa ei synny pitkdaikaisia muutoksia. (Parasite 2019.)

KUVA 2. Kim-perhe majailemassa Park-perheen kotona (Kuva: Mira Kivimaki
2023).

Kolmantena vertailun kohteena on elokuva Fight Club (1999). Elokuvan
paahenkild on masentunut ja karsii vakavasta unettomuudesta. Tavattuaan
sattumalta lentomatkallaan saippuakauppiaan Tyler Durdenin, han ystavystyy
taman kanssa, ja he paatyvat perustamaan Fight Club nimisen yhteison. Sen
tarkoituksena on saada miesten patoutumat purettua hakkaamalla toisiaan.
(IMDB 1999.)

Tyler edustaa niita asioita, mita paahenkilo haluaisi olla. Tama tulee esille myos
puvustuksen kautta. Elokuvan alussa paahenkilén puvustus koostuu puvusta,

mika heijastuu hanen ammatistaan myyntimiehena. Puku on harmaa eika
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paahenkildon paalla juurikaan nahda kirkkaampia vareja. Tylerilla taas on paallaan
kirkkaita vareja, erilaisia materiaaleja ja kokonaisuus viestittaa katsojalle Tylerin
vapaasta elamantyylista. (Kuva 3.) Elokuvan paahenkilé on kokonaisuudessaan
mitaansanomattoman nakoinen, kun taas Tyler keraa katseita puvustuksellaan ja
yleiselld olemuksellaan. Tyler uskaltaa olla juuri sellainen kuin on ja sita
paahenkild kadehtii. Mita pidemmalle elokuvassa paastaan, myos paahenkilon
yleinen olemus muuttuu ja puvustus muuttuu rennommaksi. Mitd enemman
paahenkildo paastaa irti yhteiskunnan hanelle asettamistaan raameista, sita

vapautuneemmaksi ja rennommaksi myds puvustus muuttuu. (Fight Club 1999.)

SO BN .
KUVA 3. Fight Club -elokuvan paahenkild seka Tyler (Kuva: Mira Kivimaki 2023).

3.3 Puvustuksen merkitys ja sen muuttuminen hahmon mukana

Jos kohtauksen puvustus on eparealistinen, liilan hieno hahmolle tai vaaranlainen
dramaattiselle tilanteelle, katsojan huomio saattaa kiinnittya epaolennaisiin
asioihin. Pukusuunnittelijan tehtava on luoda puvustus, mika sointuu yhdessa
hahmon kanssa ja sulautuu tarinaan, jotta katsoja voi olla taysin siina mukana.
Oikeassa elamassa vaatteet maarittelevat mieltymyksiamme ja tuovat esille

persoonallisuuttamme. Kun elokuva alkaa, katsojat kohtaavat hahmon
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ensimmaistd kertaa. Jokainen hahmo on puettu kuvastamaan heidan

omanlaistaan persoonallisuutta ja tyylia. (Costume Design 2014, 2, 4.)

Paholainen pukeutuu Pradaan -elokuvassa (2006) paahenkilon ulkoiset
muutokset kulkevat kasi kadessa identiteetin muutoksen kanssa. Kun paahenkild
Andy huomaa tulevansa jopa syrjityksi tyopaikallaan pukeutumisensa vuoksi, han
pyytaa apua toimituksen tyontekijaltd Nigeliltd, joka auttaa Andya avaamaan
maailmakuvaansa. Lopulta Andy alkaa elaa vapaammin uutta identiteettiaan
muotilehden paatoimittajan assistenttina. Talléin Andyn ulkomuoto muuttuu ja
puvustuksesta tulee siistimpi mika selkeasti osuvampi muotimaailman muottiin.

(Paholainen pukeutuu Pradaan 2006.)

Parasite-elokuvassa (2019) puvustus muuttuu aina, kun hahmojen sen hetkinen
identiteetti muuttuu. Tama ilmenee siten, etta kun perhe Kim tyoskentelee Park-
perheen luona heidan puvustus on siistimpi kuin silloin, kun he ovat kotonaan tai
omassa identiteetissaan ilman kulissia. Puvustus toimii ikdan kuin huijauksena,

kuten myos perhe Kim. (Parasite 2019.)

Fight Club -elokuvan (1999) paahenkilén puvustus muuttuu sitd mukaa, miten
hanen elamansa muuttuu tavattuaan Tylerin. Padhenkild nahdaan pitkan aikaa
harmaa puku paalla, koska silla ilmaistaan paahenkildon kuuluvuutta
kapitalistiseen yhteiskuntaan. Mitd enemman paahenkild pyristelee ulos tasta
muotista, sita vapaammaksi ja rennommaksi puvustus muuttuu. Tylerin puvustus
taas pysyy saman henkisena, koska Tyler on osa paahenkilon identiteettia eika
sen vuoksi voi kehittya. (Fight Club 1999.)
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4 PUKUDRAMATURGIASTA

Pukusuunnittelija tydskentelee yhdessa ohjaajan, kuvaajan ja lavastajan kanssa
luoden elokuvan maailman ja kertoakseen elokuvan tarinan. Yhdessa
nayttelijdiden kanssa pukusuunnittelija luo hahmolle ulkoisen identiteetin, joka
heraa henkiin elokuvassa. (Costume design 2014, 3) Pukusuunnittelijat ovat siis
osana tarinankerrontaa, koska puvustuksella on iso merkitys esitellessaan
hahmon ja tuoden esiin sen identiteettia. Seuraavien kappaleiden aikana
analysoin Parasite-elokuvan (2019) puvustusta hahmojen kehittyessa ja
yhteiskunnallisen statuksen muuttuessa. Tutkin erityisesti puvustuksen eroja
hahmojen valilla ja miten silla kerrotaan hahmon tarinaa ja taustaa elokuvassa.
Kaytin elokuvan purkamiseen save the cat -menetelmaa. Sen avulla elokuvan
tarina tulee esille paapiirteittain seka selviaa, mista tarinassa on kyse. Elokuvan
teemana on yhteiskuntaluokittelu, sosiaalinen status, luokkarakenne

yhteiskunnassa seka kuilu kdyhien ja rikkaiden valilla (Imdb 2019).

4.1 Parasite-elokuvan purku

Parasite on vuonna 2019 ilmestynyt etelakorealainen elokuva, jonka tarinan on
kehittanyt ja ohjannut Bong Joon Ho. Han toimi yhdessa Han Jin-Wonin kanssa
my0Os toisena kasikirjoittajana. Elokuva nousi yleison tietoisuuteen viimeistaan
sen voitettua nelja Oscar-palkintoa kategorioissa paras elokuva, paras ohjaus,
paras kasikirjoitus seka paras kansainvalinen elokuva. Elokuvan kantavana
teemana on kdyhyys Etela-Koreassa seka se, miten kdyhyytta siella kohdellaan.
Elokuvassa seurataan kahta eri perhetta, joista toinen elaa kdoyhyydessa, kun
taas toinen ylaluokassa. Elokuvan aikana naiden kahden eri perheen tiet
kohtaavat ja lopulta vahempiosainen perhe Kim paasee huijauksien kautta osaksi

rikkaan Park-perheen ylellista elamaa heidan tyontekijoéinaan. (Imdb 2019.)

Elokuva alkaa paahenkilon istuessa kotinsa keittiossa yrittaen yhdistaa
puhelintaan ylakerran naapurin wifiin. Heti alussa katsojalle selviaa, etta
paahenkilon perhe ottaa kaiken hyodyn irti ilmaisista asioista mita on tarjolla, kuin

loinen. Hetken kuluttua naytetaan, kuinka paahenkilo ja hanen siskonsa istuvat
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vierekkain vessan korkeimmalla kohdalla, koska se on ainoa paikka, missa wifi

toimii.

Paahenkilo tapaa ystavansa, joka ehdottaa, etta tama sijaistaisi hanen tyotaan
ylaluokkaisen perheen tyttdren englanninopettajana silla aikaa, kun on itse
vaihdossa. Paahenkildlla ei kuitenkaan ole koulutusta ja joutuu siskonsa avulla
vaarentamaan itselleen yliopiston todistuksen. Paahenkild6 menee haastatteluun
ylaluokkaisen perheen kotiin ja tapaa perheen aidin seka taloudenhoitajan.
Samalla han pitdd ensimmaisen oppitunnin perheen tyttarelle. Paahenkild saa
opettajan tyon ja kuultuaan perheen kaipaavan taideopettajaa pojalleen,

paahenkilo saa juoniteltua siskolleen haastattelun tahan tyohon.

Tasta tarina lahtee kunnolla kayntiin. Paahenkilo ja hanen perheensa juonittelee
itsensa ylaluokkaisen perheen tyontekijoiksi; sisko taideterapeuttina perheen
pojalle, isa autonkuljettajana perheen isalle ja aiti uutena taloudenhoitajana, kun
perhe Kim on lavastanut vanhan taloudenhoitajan sairastamaan tuberkuloosia.
Tarina kulkee eteenpain paahenkilon perheen eldessa ylaluokkaisen perheen
tydntekijoina ja samalla huijaten ylaluokkaista perhettd, koska kukaan muu ei

tieda uusien tyontekijoiden olevan perhe.

Yhtena paivana ylaluokkainen perhe lahtee telttailemaan ja paahenkilon perhe
asuu heidan ylellisessa talossaan sen aikaa toisen perheen tietamatta. Kuitenkin
kesken illan vanha taloudenhoitaja ilmestyy talolle ja pyytaa paasta hakemaan
jotain tarkeaa talon kellarista. Taloudenhoitaja paastetaan sisaan ja selviaa, etta
kellarissa sijaitsee vanha bunkkeri, minka sisalla asuu vanhan taloudenhoitajan
aviomies. Paahenkilon aidin saadessa tama selville han uhkaa kertovansa
tyonantajalleen tasta, mutta sattumuksen kautta vanha taloudenhoitaja saa
selville, etta paahenkilon perhe on juonitellut tiensa ylaluokkaisen perheen kotiin
ja uhkaa paljastaa heidat. Yksi asia johtaa toiseen ja lopulta tilanne karjistyy niin,
ettd vanha taloudenhoitaja ja hdnen aviomiehensa lukitaan kellarin bunkkeriin,
mutta vanhan taloudenhoitajan loukkaannuttua pahasti han lopulta menehtyy
bunkkerissa. Tyonantajan perhe ilmoittaa sittenkin palaavansa jo samana iltana
takaisin kotiin, mika aiheuttaa talossa lisaa kaaosta. Paahenkilon perheen aiti jaa
talolle, kun muu perhe karkaa keskella yota kaatosateen saattelemana takaisin

omaan kotiinsa puolikellariin Soulin mainoskadulle ja I6ytaa heidan kotinsa tulvan
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kourissa rankan sateen vuoksi. Koko koti on taynna vettd ja perhe joutuu

yopymaan laheisen koulun liikuntasalissa.

Seuraavana paivana pidetdan puutarhajuhlat, jotka eskaloituvat bunkkerissa
asustaneen, vanhan taloudenhoitajan aviomiehen karkaamiseen ja hanen
hyokkaamiseensa juhlissa paahenkilon perhetta kohtaan. Paahenkilo saa kovan
iskun paahansa ja joutuu sen vuoksi leikkaukseen. Juhlissa paahenkilon siskoa
puukotetaan kuin myods perhe Parkin isaa. Paahenkilon isa on syypaa
jalkimmaiseen puukotukseen ja sen myota katoaa paikalta eikd kukaan tieda

minne.

Paahenkild on selvinnyt leikkauksesta mutta selviaa, etta hanen siskonsa kuoli
puukotukseen. Paahenkilo ja hanen aitinsa ovat ainoat jaljella, silla han ei
vielakaan tieda isansa olinpaikkaa. Lopulta paahenkildlle selviaa, etta hanen
isansa oli piiloutunut Park-perheen talon bunkkeriin juuri ennen kuin poliisit olivat
saapuneet juhlapaikalle. Paahenkilo yrittdaa keksia miten saisi isansa pelastettua

bunkkerista.

Elokuvan lopussa paahenkild kuvittelee, kuinka suunnittelee hankkivansa
itselleen ammatin, jonka kautta tienaisi niin paljon, etta olisi lopulta tarpeeksi
varakas ostamaan Park-perheen vanhan talon itselleen. Talloin hanen isansa
olisi vapaa talon bunkkerista ja han, hanen aitinsa seka isansa voisivat elaa taas
yhdessa. Elokuva loppuu samanlaiseen kuvaan paahenkilosta istumassa

puolikellarin keittidssa, kuin mista se alkoikin.

4.2 Pukusuunnittelun analysointi

Puvustuksella voidaan luoda luokka rakenteita elokuvassa. Puvustuksella
voidaan asettaa hahmo tiettyyn luokkayhteis6on tai sosiaaliseen ryhmittymaan.
Se voidaan toteuttaa joko hyvin selkeasti tai hienovaraisemmin. (Lorenzo n.d.)
Parasite-elokuvassa kdyhaa perhetta edustava perhe Kim on puvustettu tummiin
vaatteisiin, joissa vaatteissa on enimmakseen kaytetty puuvillan tapaisia
materiaaleja. Kotonaan heilla on paallaan rennot ja epasiistit vaatteet. (Kuvat 4
jabs.)
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- Mutta tarklsta aa netlsta

KUVA 4. Kim-perheen aiti, tytar seka poika, elokuvan paahenkild, kotonaan
puolikellarissa (Kuva: Mira Kivimaki 2023).

salakuu
mutta hanen puheensa raiku

KUVA 5. Kim-perheen isa kotonaan (Kuva: Mira Kivimaki 2023).
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Ty6skennellessaan Park-perheen luona heilla on siistimpi vaatetus, kuten puku
tai esimerkiksi Kim-perheen aidilld kodinhoitajalle soveltuvat vaatteet. (Kuva 6.)
Kontrasti elokuvan rikasta perhetta edustavaan Park-perheeseen on iso. Park-
perheelld on aina paallaan siistit ja jopa juhlavat vaatteet. Pyjamana perheen
vanhemmilla ndhdaan silkkiset ydasut. Pienimmatkin yksityiskohdat on mietitty ja
vaatetukseen ja ulkonakoon on selkeasti haluttu panostaa. Materiaalieroina
isoimmaksi esimerkiksi nousee rouva Parkin puvustus. Hanen vaatteissaan on

kaytetty silkkia ja sifonkia, jotka helposti mielletaan siisteiksi ja arvokkaammiksi

vaatteiksi. (Kuva 7.)

KUVA 6. Kim-perheen isa, kun toimittamassa kuljettajan virkaa (Kuva: Mira
Kivimaki 2023).
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KUVA 7. Kim-perheen tytar tydvaatteissaan seka Park-perheen aiti (Kuva: Mira
Kivimaki 2023).

Elokuva alkaa kuvalla paahenkilosta Kim-perheen kodin keittidssa. Hanella on
paallaan harmaa puuvillainen paita ja jalassa shortsit. Ensimmaisessa
kohtauksessa esitelladn koko Kim-perhe. Perheen tyttarellda on paallaan
tummansininen pitkahihainen seka shortsit. Isalla on paallaan ruskea
pitkahihainen paita seka shortsit ja aidilla mintunvihrea toppi, jonka rinnuksella
on pienia kimalteisia kivia seka shortsit. (Kuva 8.) Koko perhe on puvustettu
tummiin vaatteisiin, mutta perheen aiti on ainoa, jolla on varikas paita paalla.
Tama sama kaava jatkuu koko elokuvan ajan — muu perhe on tummissa

vaatteissa, kun taas aidilla on ajoittain myos kirkkaita vareja.

Kotonaan perhe kayttaa aina rentoja ja epasiisteja vaatteita. Ulkonakoon ei siis
niinkdan panosteta, kun ollaan kotona. Elokuvan puolessavalissa nahdyssa
kohtauksessa, kun perhe Kim viettaa aikaa salaa Park-perheen kotona, heilla on
kaikilla paallaan omat epasiistit kotivaatteet. Vaatteet eivat istu ollenkaan Park-
perheen kodin tunnelmaan. Kohtaus kertoo Kim-perheen identiteetista paljon,
silla vaikka heidan elamansa on muuttanut suuntaa tydllistettyaan itsensa Parkin
perheessa, heidan tapansa ovat silti samoja eika heidan prioriteetteihinsa kuulu

ulkoinen estetiikka. Tata tyylia esitellaan aiemmassa kuvassa 2.



23

N ; ‘.l ‘&
'\rmahén kaskin Ia%ﬁe

Ft¥aaminen kielletty" -kyl

KUVA 8. Kim-perhe kotonaan (Kuva: Mira Kivimaki 2023).

Paahenkild Ki-woonin ystavan Minhyukin tullessa vierailulle nousee statuserot
heti esiin. Minhyuk on pukeutunut harmaaseen pukuun, valkoiseen aluspaitaan
seka siisteihin kenkiin ja ulkoinen olemus on siisti hiuksia myoten. Minhyukin
todetaan olevan opiskelija. (Kuva 9.) Ki-woonin ollessa matkalla haastatteluun
Park-perheen talolle hanella on paallaan tumma puku ja sama harmaa paita, kuin
ensimmaisessa kohtauksessa kotona. Vaikka vaatetus onkin siistimpi, ei se silti

kuvasta samanlaista identiteettia kuin Minhyukin asu. (Kuva 10.)
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KUVA 10. Paahenkil lahddssa tydhaastatteluun Park-perheen luo (Kuva: Mira
Kivimaki 2023).

Ylempiluokkaisella Park-perheella on kotonaan aina paalla siistit vaatteet.
Ainoastaan perheen nuorin poika on pukeutunut rennommin esimerkiksi
shortseihin ja t-paitaan. Rouva Parkilla on usein paallaan hame ja paita, jotka

ovat yhteensointuvat. Vaatteiden materiaali on silkkia, sifonkia tai puuvillaa,
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mutta materiaaleissa heijastuu perheen status ja varakkuus. Herra Parkilla on
usein paallaan puku, jossa on kaytetty eri vareja. Ylipaataan Parkin perheen

vaatteet ovat varikkaampia ja savyltaan vaaleampia kuin Kim-perheen (kuva 11).

KUVA 11. Park-perheen isa, aiti seka isan entinen kuljettaja (Kuva: Mira Kivimaki
2023).

4.3 Hahmojen puvustuksen merkitys tarinan kulussa

Park-perheen puvustus ei juurikaan muuta suuntaansa elokuvan aikana. Kim-
perheen puvustuksella on taas selkeampaa rakennetta. Kotonaan heilla on tietyt
vaatteet paalla, mutta myos oleillessaan salaa Park-perheen kotona heilld on
samankaltaiset vaatteet paallaan kuin heilla olisi omassa kodissaan
puolikellarissa. Kim-perheen identiteetissa on vahvasti heidan kdyhyytensa. Siksi
myos silloin, kun heilla olisi mahdollisuus pukeutua hienosti ja siististi, esimerkiksi
lainaten Park-perheen vaatteita, he eivat tee niin vaan pukeutuvat omaan
identiteettiinsa uskollisena. He eivat omaksu ylellisen elaman identiteettia, koska

se on heille niin kaukainen asia.
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Kim-perheen puvustus muuttuu eniten heidan tydskennellessaan Park-perheelle.
Kim-perheen isa kayttaa siisteja housuja ja kauluksellisia paitoja seka kuljettajalle
ominaisia vaatteita ollessaan tdissa Park-perheen isalle. Kim-perheen aidilla on
siististi laitettu tukka seka kodinhoitajalle ominainen vaatetus ollessaan tGissa.
Kim-perheen sisaruksilla on paalladn myds selvasti siistimmat vaatteet, kun
pitavat oppitunteja Park-perheen lapsille. Erityisesti Kim-perheen tyttaren
vaatetus muuttuu radikaalisti kulahtaneista kotivaatteista hameisiin ja jakkuihin.
(Parasite 2019.)

Verraten taas Paholainen pukeutuu Pradaan -elokuvan paahenkilon Andyn
puvustuksen muuttumiseen. Kun Andyn identiteetti alkaa muuttumaan elokuvan
edetessa, puvustus muuttuu taysin ja se pysyy samanlaisena elokuvan loppuun
asti. Elokuvan lopussa Andy ymmartaa hiljalleen muistuttavansa enemman ja
enemman pomoaan Mirandaa, vaikka onkin aina pitanyt Mirandaa
halveksuttavana royhkeytensa vuoksi. Ymmartaessaan taman Andy paattaa
jattaa tyonsa Runway-lehdessa. Vaikka Andy palaakin juurilleen etsiessaan
uudelleen toita journalistina, hahmon puvustus pysyy edelleen siistind ja
muodikkaana kertoen katsojalle sen iskostuneen Andyn identiteettiin.

(Paholainen pukeutuu Pradaan 2006.)

Elokuvassa Fight Club (1999) paahenkildon puvustus ei muutu radikaalisti
missaan kohtaa. Paahenkilon identiteetin ja puvustuksen yhteys nakyy eniten
juuri siina, koska hanen mielensa tuote Tyler pukeutuu taysin vatsakohtaisesti
paahenkilodn verrattuna. Tyler edustaa kaikkea sita, mita elokuvan paahenkild
toivoisi olevan. Tama esitetdan myos puvustuksen kautta luomalla Tylerille
raikeampi ja vapaampi puvustus, joka on erillinen yhteiskunnan luomista
muoteista. (Fight Club 1999.)

4.4 Yhteenvetoa ja keskeisia huomioita

Valitsin nama kolme esimerkkielokuvaa, koska niissa kaikissa esitetdadan hahmon
identiteettimuutosta tai muuttumattomuutta hyvin puvustuksen avulla. Kaikissa
tutkimissani esimerkkielokuvissa puvustus toimii hyvin yhteydessa hahmojen

identiteettimuutoksiin.  Valitsin ~ Parasite-elokuvan  (2019) tarkempaan
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analysointiin, koska siind on rakennettu keskeisimmat hahmot siten, etta vaikka
heille annettaisiin tilaa ja mahdollisuus muuttua, niin ei kuitenkaan kay.
Elokuvassa kasitelldadn nimensa mukaisesti elamaa muiden siivella ja tasta
syysta hahmojen identiteetit eivat paase muuttumaan, koska hahmojen teot
perustuvat huijaukseen. Keskeisimpien hahmojen yhteiskunnallinen status
muuttuu, mutta muutos on vain hetkellista. Loppujen lopuksi perhe Kim elaa

edelleen vanhaa elamaansa puolikellarissa.

Kaikki kolme esittdamaani esimerkkielokuvaa eroavat toisistaan niin aiheeltaan
kuin myds juonellisesti. Paholainen pukeutuu Pradaan -elokuva (2006) toimii
hyvana esimerkkind pukusuunnittelusta, joka jaa osaksi henkildhahmon
identiteettia riippumatta siita, millaiseksi hahmon elama muodostuu elokuvan
lopussa. Parasite-elokuvassa (2019) taas keskeisimpien henkildhahmojen
puvustus seuraa identiteetin mukana eika siksi muutu lopullisesti, vaikka
hahmojen elamassa tapahtuisikin iso muutos. Elokuvan lopussa paahenkilon
puvustus muuttuu, mutta sekin tapahtuu hahmon omassa tulevaisuuden
kuvitelmassa, jolloin pysyvaa muutosta ei tapahdu. Fight Club -elokuvassa
(1999) paahenkildn puvustus ei muutu radikaalisti, mutta muuttuu rennommaksi
ja vapautuneemmaksi sen myota, kun hahmo itse alkaa vapautua yhteiskunnan
asettamista kahleista. Paahenkilon kuvitteleman Tylerin puvustus ei mydskaan

muutu, koska Tyler ei voi kehittya, jos paahenkilo ei itse paata niin.

Henkildhahmon identiteetin ja puvustuksen sopusointu voi siis toteutua monella
tapaa. Draamankaaren ja juonen kannalta on tarkeaa, ettda hahmon kehittyessa
sisaisesti se kehittyy myos ulkoisesti. Ja kuten esimerkeista kay ilmi, ei
puvustuksen ole aina pakko muuttua lopullisesti, mutta se toimii apukeinona

kertomaan hahmon kehityskaaresta.
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5 POHDINTA

Opinnaytetyossa keskityin  tutkimaan puvustuksen merkitystd hahmon
identiteettiin elokuvassa. Tarkemmin tutkin mitd muutoksia puvustuksessa
tapahtuu, kun hahmon vyhteiskunnallinen asema elokuvassa muuttuu.
Opinnayteyoni tavoitteena oli nostaa esille puvustuksen merkityksen tarkeytta
elokuvassa ja olla apuna kertomaan aiheesta niille, joita pukusuunnittelu
erityisesti kiinnostaa. Tutkimuskysymyksenani oli, miten pukusuunnittelulla

rakennetaan hahmon identiteettia.

Koen, ettd pukuosasto saa liilan vahan arvostusta sen merkittavyyteen nahden.
Pukusuunnittelija on kuitenkin yhtena isona ideoijana siina, millaiselta hahmot
lopulta nayttavat. Hyva pukusuunnittelu ja puvustus on kriittinen osa elokuvan
ulkoasua, koska jos siina on epaonnistuttu ei elokuva voi tayttaa kaikkea
potentiaaliaan. Siksi mielestani olisi tarkea korostaa enemman puvustuksen

tarkeytta ja merkitysta elokuvissa.

Kirjoittaessa opinnaytetydtani ja keratessani aineistoa huomasin, etta
suomenkielisia lahteita oli vaikea I0ytaa. Loysin useamman opinnaytetyon, mutta
suurin osa lahteistani oli englanninkielisia. Haastattelun tekeminen auttoi
avaamaan enemman  pukusuunnittelijan  tyonkuvaa, koska paasin
haastattelemaan henkil6a, joka on tehnyt tata tyéta jo pidemman aikaa. Tutkin
omassa opinnaytetyossani puvustuksen merkitysta hahmoihin ainoastaan
elokuvien kannalta. Mielestani olisi syyta tutkia aihetta myds tv-sarjojen
nakokulmasta, koska sarjoihin saadaan sisallytettya enemman asioita kuin
elokuvissa. Tv-sarjoissa hahmojen kasvu ja muutokset saadaan tuotua

paremmin esille, kun siihen on enemman aikaa.

Koen onnistuneeni asettamassani tavoitteessa tuoda esille pukusuunnittelun
tarkeytta. Analysoin kolmea eri elokuvaa, joissa kaikissa puvustus muuttui
hahmojen identiteetin muuttuessa, mutta kaikissa se tapahtui eri tavalla. Tama
vahvistaa sita, kuinka tarkeassa osassa elokuvaa pukusuunnittelu on.
Haastattelemalla pukusuunnittelijaa sain selvile enemman pukusuunnittelijan
tydtehtavasta suomalaisissa tuotannoissa ja miten pukusuunnittelija on mukana

tuotannon eri vaiheissa.
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Kirjoittaessani opinnayteyota omakohtainen kokemukseni ammattituotannoissa
oli jo hyvallda pohjalla. Olin ollut puvustusharjoittelijana, -assistenttina seka
puvustajana, joten tietotaitoa oli jo kertynyt jonkin verran. Olin myds itse toiminut
pukusuunnittelijana koulumme lopputydelokuvassa Kanamies (2023), joten sekin
osa-alue oli jotenkin tuttu. Halusin pohtia nimenomaan puvustuksen ja hahmon
identiteetin valista yhteyttd. Koen sen mielenkiintoisena, kuinka hahmosta
voidaan kertoa paljon asioita hyvalla pukusuunnittelulla ja puvustuksen

muutoksilla.
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LIUTTEET

Liite 1. Haastattelukysymykset

o e nh =

Kerro itsestasi ja projekteista, joissa olet ollut pukusuunnittelijana.

Mita pukusuunnittelijan tehtaviin kuuluu?

Kenen kanssa pukusuunnittelija tekee téita ja millaista yhteistyd on?
Kuinka paljon teet yhteisty6ta ohjaajan kanssa?

Onko muita osastoja, kenen kanssa tehdaan yhteisty6ta? Millaista
yhteisty6 on?

Kerro jonkin projektin pukusuunnittelun kulusta — matka ideointivaiheesta
toteutukseen ja projektin loppumiseen.

Kuinka suuri merkitys kasikirjoituksen seuraamisella on pukusuunnittelun

luomisessa?

8. Millaiseksi koet pukusuunnittelun roolin tuotannoissa?

9. Mita haasteita olet kohdannut pukusuunnittelun ideoinnissa ja

toteutuksessa”?
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