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Tassa opinnaytetydssa kuvataan tekijan toteuttamia yhteisoéllisia taideprosesseja Pikku
Huopalahdessa, Pasilassa ja Pihlajaméaessa. Tutkielmassa tarkastellaan taidetoimijan
nakokulmasta sitd, minkalaisia mahdollisuuksia ja haasteita yhteisollisella taidetoiminnalla
voi olla. Tutkielma pohjautuu tekijan oman toiminnan reflektointiin. Tydssa pohditaan myos
taidetoimijan omien moatiivien ja maailmankuvan heijastumista tyéhon.

Arjesta esiin nousevat merkitykset ovat tutkielman ja sen taustalla olevan taidetoiminnan
keskidssd. Urbaaneja yhteisdja tarkastellaan ihmisten vdlisen vuorovaikutuksen
nayttamaoina.

Sosiaalinen konstruktionismi on tutkielmassa omaksuttu nakodkulma, jonka mukaan
todellisuus rakentuu jatkuvan kielellisen ja sosiaalisen kanssakdymisen kautta. Kun
maailmaa tarkastellaan “taiteellisen filtterin” lavitse, on mahdollista, ettd todellisuus
nayttaytyy samaan aikaan niiin omakohtaisena, jaettuna kuin monid&nisendkin. Tydssa
pyritddn paikantamaan yhtymakohtia yhteisollisen taidetoiminnan ja sosiaalisen
konstruktionismin valille.

Yhteisélliseen teatteri- ja taidetoimintaan liitetdan usein taidetoiminnan ohessa sosiaalisia
tavoitteita. Tutkielmassa tarkastellaan yhteisttaidetta ja -teatteria sosiokulttuurisen
innostamisen menetelméand, jossa taidetoiminnalla pyritddn vaikuttamaan ihmisten
l[&hiymparistéon avaamalla uusia nakdaloja.

Avainsanat yhteisttaide, sosiaalinen konstruktionismi, osallistava teatteri,
kaupunkitaide, sosiokulttuurinen innostaminen

y
e

Metr’opolia



Abstract

Author(s) Tuomas Karisto

Title Urban Voices — Community Art Enabling Interaction
Number of Pages 48 pages + 2 appendices

Date 26 Sep 2014

Degree Bachelor of Arts

Degree Programme Performing Arts

Specialisation option Drama Instructor

Instructor(s) Ursula Hallas

This Bachelor thesis explores community art processes in the suburbs of Pikku Huopalahti,
Pasila and Pihlajamaki, Helsinki. The thesis opens up the concepts of urban art, sociocul-
tural animation and participatory theatre. The thesis focuses on the reflection of my own
artistic projects.

The study deals with different meanings, interaction and influences trigged by art. | write
about the conversational side of art and also about the traps where community artist might
fall in.

Social constructionism is a perspective adapted in this theses. For me, both individual
meaning making and social interaction are foundations for artistic processes. In an urban
society, there is social demand creating meeting places where people can communicate
with each other. For participants multiple kind of roles and opportunities are possible in the
context of community art processes.
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1 Johdanto

Opiskeluaikaani on kuulunut monta merkityksellistd vaihetta joista tarkeimmaksi on
muodostunut tutustuminen yhteisttaiteeseen seka tormaaminen kaupunkitaiteeseen ja

paikkasidonnaiseen ajatteluun taiteen tekemisessa.

Opinnaytetydssani  tutkin  sosiokulttuurisen innostamisen  ja  sosiaalisen
kontsruktionismin kasitteita kayttdteorioina teatterin yhteiséllisiin  ja osallistaviin
tyotapoihin, joissa kohteena on ihmisten arkitodellisuus. Yhteisotaiteen
ominaispiirteend naen ihmisten valisen kommunikaation ja monindkdkulmaisen
merkityksenantoprosessin mahdollistumisen. Opinndytetydssani pyrin avaamaan
taiteen mahdollisuuksia sosiaalisessa kanssakaymisessa. Tutkimuskysymykseni on:
Millaisia. mahdollisuuksia ja  haasteita yhteisollisella taidetoiminnalla  voi
kaupunkiyhteiskunnassa olla?

Vuonna 2011 \valitsin sattumanvaraisesti p-kirjaimella alkavia kaupunginosia
Helsingista. Lahestyin asukasyhteisgja kartoittaen heidan tarpeitaan ryhmamuotoiselle
taidetoiminnalle. Tassa tutkielmassa kuvaan omia kokemuksiani yhteisollisesta
taidetoiminnasta Pikku Huopalahdessa, Pasilassa ja Pihlajamaessa. Jalkautuminen on
vahvistanut ja muovannut omaa taidekasitystani. Tutkielmassa pohdin omia motiivejani

hakeutua taiteen kautta ihmisten arkiymparistéihin.

Opinnaytetydni toisessa luvussa maarittelen aluksi toimintaymparistdni kaupungin
viittaamalla muun muassa kaupunkitutkimukseen. Valaisen myds tyétapoja, jotka olen
kokenut itse hyddyllisiksi urbaanin arjen ja siella piilevien ilmididen ja merkitysten
havainnoimisessa.  Lisaksi kerron jalkautumisestani helsinkildisille asuinalueille,

taideohjaajaksi yhteisdjen pariin.

Kolmannessa luvussa avaan yhteistn ja yhteisollisyyden peruskasitteistéda. Teen myos
lyhyen katsauksen teatterin yhteiséllisiin ja osallistaviin tydtapoihin seka kéasittelen
yhteistteatteria sosiokulttuurisen innostamisen tydvélineend. Luvun lopussa avaan
ohjaajuuden ja taustatoimijoiden linkittymista yhteiséllisiin taideprosesseihin. Tuon esiin
haasteita, joihin taiteilija saattaa tOrmata toimiessaan yhteisdissd. Kasittelen myos
taidetoiminnan kohteen, yhteison, nakokulmasta sitd minkdlaisia vaikuttimia

yhteisétaidetoiminnan taustalla saattaa olla.



Neljannessa luvussa kasittelen yhteisollisen taideprosessin mahdollisuuksia tarkastella
todellisuutta. L&ahestyn asiaa sosiaalisen konsturkitonismin, omakohtaisuuden ja

omistajuuden nakokulmista.

Viidennessa luvussa kuvaan toimintaani p-kirjaimella alkavissa kaupunginosissa ja sen
kautta syntyneitd havaintoja. Kasittelen yhteisollistd taidetoimintaa  Pikku
Huopalahdessa, Pasilassa ja Pihlajamaessd. Toiminnan tasolla tydskentelyni on
limittynyt vahvasti yhteisdjen &&neen, vuoropuheluun yhteisén jasenien kanssa.
Teatteritydssa olen soveltanut menetelmia, jotka ovat arjen ilmiditd tutkivia.
Opinnaytetydn &aani muodostuu omista kokemuksistani, eli tutkimusotteeni on

luonteeltaan autoetnografinen.

Teatterikorkeakoulun julkaisemassa verkkomateriaalissa, Minéakd tutkija?
autoetnografista tutkimusotetta kuvataan seuraavasti: tutkija asettuu osaksi
tutkimaansa sosiaalista yhteisda ja luo kertomusta, jossa hdanen oma nakokulmansa
limittyy toisten yhteison jasenten &&nten lomaan. Autoetnografisessa tutkimuksessa
tutkija kyseenalaistaa oman kokemuksensa ja ajattelunsa rinnakkain toisten
kokemusten kanssa. Koska tutkija on kuitenkin naiden rinnastusten luoja ja valintojen
tekija, sailyy kertomuksessa hanen persoonallinen d&nensa ja ndkemyksensa
vahvana. (Anttila, 2010.)

Kenttatutkimukseni on suppeudestaan huolimatta ollut minulle henkilokohtaisesti
merkityksellinen prosessi, joka on testannut olettamuksiani ja antanut joitakin
vastauksia kysymyksille taiteen mahdollisuuksista. Yksi vahvimmista oivalluksistani on
ollut omakohtaisen siteen I6ytyminen taiteen tekijyydelle. Kaipuuni kontaktiin ja
kohtaamisiin ihmisten kanssa on ohjannut toimintaani. Olen ajautunut taideohjaajan
roolissa osaksi yhteisdja ja ollut taideohjaajuuden kautta rakentamassa myos siltoja

kaupunkilaisten véliseen uudenlaiseen yhteisdllisyyteen ja osallistumiseen.

Paatan opinnaytetytni pohtimalla omaa ammatillista kasvuani ja ohjaajuuden rooleja.
Toiminnan ja omien kokemuksieni valossa tuon esiin nakemiéni mahdollisuuksia
yhteisolliselle taidetoiminnalle, joka liikkuu taiteen rajapinnoilla kohdaten siellda monia

haasteita ja mahdollisuuksia.



2 Paakaupungissa - tutkivaa taiteilijuutta

Tassa luvussa kasittelen kaupunkitilaa taiteellisen materiaalin tarjoajana seka pohdin
yhteiséllisyyden ilmenemismuotoja urbaanissa kaupunkitilassa. Tuon esiin muutamia
omakohtaisia esimerkkeja siitd, miten olen ollut kokemassa ja soveltamassa taidetta
kaupunkitilan tutkimisen menetelmana. Pohdin myds kaupungin olemusta peilaten
ajatuksiani kaupunkitutkija Taija Rajannin kasitteistoon. Toisessa alaluvussa kuvaan
omat lahtokohtani hakeutumisellle helsinkildisille asuinalueille ja asukasyhteis6ihin

vuonna 2011.

Kuvio 1. Oma piirros projektisuunnitelmasta, vuodelta 2011

2.1 Kaupunkitilan kokeminen taiteen kautta

Kiinnostukseni kaupunkitilan tutkimiselle sai alkusysayksen opiskelujeni alkuvaiheessa.
Osallistuin  kevaalla 2010 Teatteri Venuksen MOOOT- kaupunkitaidetydpajaan!.
Sittemmin olen ollut mukana monenlaisissa alueellisissa ja yhteisollisissa
taideprojekteissa, joiden keskiéssd on ollut ihmisen suhde kaupunkitilaan.
Kaupunkitaideprojektit ovat kehittdneet minua arjen havainnoijana, samoin teatterin

tekijana.

MOOOT- kaupunkitaidetyopajassa tarkkailtiin intensiivisesti kaupunkia kolmen viikon

ajan. Havaittuja ilmi6ita, kokemuksia ja kaupunginosien historiaa sanallistettiin

1 MOOOT = Mullakin On Oikeus Olla T#illi [http://www.universum.fi/venus/produktiot/mooot_html]



ryhmassa poikkitaiteellisin ty6tavoin. Osa taiteellisista teoista oli kokemuksellisia, osa

taas kaupunkia ja kaupunkilaisia kohtaan suunnattuja interventioita ja eksperimentteja.

Kun aloin nahda kaupunkitilan taiteellisen materiaalin tuottajana, myos kasitykseni
esitystilasta ja -tilanteesta laajeni. Vastaan alkoi tulla tiloja ja paikkoja jotka tuntuivat
suorastaan kaipailevan taidetta ja taiteellisia tekoja. Erityisesti kiinnostuin
"nakymattomasta teatterista” ja taiteen kautta mahdollistuvista kohtaamisista toisten

kaupunkilaisten kanssa.

Joskus taiteelliset tekomme heréttivat kaupunkilaisissa vastustusta ja provosoitumista.
Huomasin, ettd taide voi myds arsyttdad. Suuri osa teoistamme synnytti kuitenkin
kanssaihmisissa iloa ja kiinnostusta. Koin, etta taiteen keinoin on mahdollista luoda ja
rakentaa kohtaamisia. Opin tutkimaan kaupunkitilassa syntyvaa vuorovaikutusta.
Kiinnostuin  myds syvemmin havaitsemistani ilmitistd, kuten ihmisten kokemista
peloista kaupungissa. Luin aiheesta kirjallisuutta ja toteutin opiskelukaverini kanssa

aihealueesta tydpajan sosiaalialan opiskelijoille.

MOOOT- kaupunkitaidetyGpajan inspiroimana jatkoin tietoisesti noin vuoden ajan
omaehtoista kaupunkitilan jasentamista taiteen kautta. Tyometodini oli tutkiva. Omat
ilmaisumuotoni olivat Kkirjoittaminen ja valokuvaaminen. Elaydyin kohtaamiini ihmisiin ja
pohdin fiktiivisen vapauden turvin heiddn paamaaridén, elamanhistoriaansa ja
senhetkisid ajatuksia. Koin tarvetta liittya ymparoiviin ihmisiin, naihin kulmiin ja tédhan

kaupunkiin.

Taina Rajanti (1999,17) kuvaa Kkirjassaan omia kokemuksia kenttatydstaan
kaupungissa. Tutkijana han hyddynsi myos taiteellisia, dokumentaarisia ja narratiivisia

tydmetodeja. Rajanti kirjoittaa kokemuksistaan seuraavasti:

Ensimmainen huomio: ajattelen lahtea tarkkailemaan kaupunkia — ja tulen yhtéa-
akkia korostuneen tietoiseksi itsestani. Sen sijaan kaupunki tulee vaikeaksi
hahmottaa. (Rajanti 1999,17)

Kasitan Rajantin  ajatuksen siten, etta tietoisuus ymparistostd on sidoksissa
tietoisuuteen itsestd. Kun tarkkailen ympéristoa, tarkkailen samassa itseani.
Kaupungin &ariviivat ja olemus piirtyvat mieleeni sen mukaan, mitd nden ja miten
havaitsen. Mit& eroa sitten on kulkemisella ja tietoisella havainnoinnilla ja tarkkailulla?

Arkisessa tilanteessa kulkeminen merkitsi minulle sita, etta tiedostin lukevani



kaupungin kuvastoa, tietoinen havainnointi taas johti siihen, etta pysahdyin
yksityiskohtiin ja havaitsemiini ilmi6ihin.

Syksylla 2011 minulle avautui mahdollisuus olla toteuttamassa koulun puitteissa
mielenkiintoista projektia. P&aasin opiskelutoverini kanssa suunnittelemaan sosiaalialan
ammattilaisille taiteellisen tutkimusretken Kallion kaupunginosaan. Sosiaalialan
osaamiskeskusten 10-vuotisjuhlan yhteydessa toteutettuun tapahtumaan osallistui yli
80 henkilba.

Aloitin taustatydstelyni kaksi kuukautta ennen seminaaria. Alkuun vaelsin Kallion
katuja, valokuvaten ndkemaani. Opiskelutoverin kanssa tutustuimme my6s alueen
historiaan ja otimme tyobmenetelmaksi myohemmaéssd vaiheessa ihmisten
haastattelemisen. Sosiaalialan osaamiskeskusten seminaareissa oli historian saatossa
jaettu tutkijoille palkintona, ankka-aiheinen figuuri. Kavimmekin ostamassa oman
pehmolelun ja jalkauduimme taméan "tutkija-ankan" kanssa kaduille. Oli ilahduttavaa
miten helposti saimme tdman jalkeen kontaktia kalliolaisiin. Ankka vieraili kanssamme
leikkipuistoissa, baareissa ja puistojen penkeilla. Kuuntelimme tarinoita ja esitimme
kysymyksia kuten; Jos Kallio olisi kenk&a, mink& numeroinen se olisi?

Kuvio 2. Tuija Rantakangas kuvittamassa kuulemaansa, Kuva: Tuomas Karisto

Huomasin, ettd vuorovaikutus ja kontakti kaupunkilaisiin oli laadultaan vaihtelevaa.
Ajoittain pyrkimyksiamme ei ymmarretty tai tulimme muista syista torjutuksi. Toisaalta
havaitsin, ettd monilla kohtaamistamme ihmisista oli vahva tarve kertoa ajatuksia
elamastddn. Prosessin aikana tydstimme haastatteluaineistoa tarinalliseen ja

dramaturgiseen muotoon.



Torkkelinmaki

Olen lojaali. En taistele vastaan kun koira kiskoo taas tuttua reittia
Torkkelinméelle. Joku vaittaa, ettd Kalliossa haisisi kusi. Ei! Se on vain merkattua
elamanreviiria ja mielikuvaa, jossa maki talla ja muualla viettda lopulta alas,
koskettaa kenkiin ja kuivuu melankoliaksi. Millainen rotu tai rotsi on, silla ei pitaisi
olla juuri vélia. Kuulun siihen ihmisryhmaén, joka ei murahda muualta tulleille.
Vanhoilla paivilla ei endéd jaksa. Riittdd kun ymmartda ja yhdistdd muutoksen,
jossa kivijalkapuoti, josta ennen sai lenkki&, on nyt tarinoiden alku toisille.
(kohtaamisen pohjalta kirjoittamani fiktiivinen tarina)

Loimme tarinalliselle seikkailulle kaksi aihealuetta: aikakaudet ja arvot. Varsinaisessa
kaupunkiseikkailussa, sosiaalialan ammattilaiset liikkuivat Kalliossa yhden iltapaivan.
Osallistujille jaettiin raitiovaunussa matkakortti, jossa luki joko arvo tai kausi. TA&man
jalkeen jalkauduimme Karhupuistossa. Osallistujat jaettiin kahteen ryhméaan, joista itse
johdatin ryhmaa joka tutustui Kallioon arvojen kautta.

Kuvio 3. Sosiaali-alan ammattilaiset pohtivat omia elaméanarvojaan "pelaten arvopasianssia”
kuva: Sosiaalialan osamaamiskeskus, Socca

Kaupunkiseikkailussa osa toiminnasta oli esityksellistd ja etukéteen kasikirjoitettua.
Siséltoa oli toteuttamassa eri toimintapisteissa lisiksemme my0s muita taiteilijoita.
Toimintapisteiden valiset siirtyméat sisélsivat autenttisen kaupunkitilan havainnointia,
annettujen tehtavien pohjalta. Seikkailu paattyi tarinankerrontapisteeseen, johon
molemmat ryhmat kokoontuivat samanaikaisesti jakamaan kokemuksiaan.
Keraamamme palautteen perusteella koin, ettd taide taipui hyvin todellisuuden
tutkimiseen.

Kiitos, mielenkiintoinen reissu. Uusi nakokulma Kallioon”

Kiva paiva, hyva kun jarjestetty luovaa toimintaa jaykille sossuille”

Kallio-kierros hauska, ryhmat vain vahan liian isot”

Kiitos, hyva kokemus. Havainnoida, ndhda, kokea olla, prosessoida”
(palautetta osallistuijilta)



Ajattelen, ettd taideprosessi, jossa on lasnd kokemuksellisuus vastaa ihmisten
perimmaiseen tarpeeseen ihmetelld maailmaa ja antaa sille merkityksia. Taide
kaupunkitilassa tarjoaa tdhan syvaluotaavan menetelmén. Se myds haastaa rikkomaan
totuttuja ajatusmalleja ja arkisia rutiineja.

Omat kokemukseni maailmasta piirtyvat suurimmaksi osaksi synnyinkaupunkiini
Helsinkiin. Kortteleihin ja rakennuksiin, joissa olen asunut, katuihin, joilla olen liikkunut,
ja kadunkulmiin, joissa olen térméannyt joskus johonkin kiinnostavaan. Koen, ettéa jotkin
naista merkityksista ovat Kiinteitd, tiettyyn paikkaan sidoksissa olevia. Toisaalta suurin
osa on silti tajunnan materiaaliin uppoutuneita havaintoja, joita olen tehnyt ohikulkiessa
tai uteliaisuuden ohjaamana. Taide on herkistanyt ainakin omalla kohdallani ajatteluani

ja arkeani kokonaisvaltaisesti.

Muut ihmiset, kaupunkilaiset ja kanssakulkijat ovat olennainen osa muodostamaani
kuvaa Helsingista. Silti tunnen vain aniharvan vastaantulijoista. Jokapaivaiset
kohtaamiset (ja ohitukset) kaupunkitilassa ovat hienovaraisia. Niiden pohjalta teen
oletuksia ja johtopaatelmia inmisten vélisestd kommunikaatiosta.

Tunnen kuuluvani synnyinkaupunkiin, mutta silti koen joskus irrallisuutta ja
ulkopuolisuutta. Kaupunkitutkija Taina Rajanti yrittdd maaritelld kaupungin olemusta
vaitoskirjassaan. Rajantin mukaan kaupunki voidaan maaritella monin tavoin, mutta silti
tulokseksi jaa vain moninaisuus ja moniulotteisuus. Kaupungiksi eivét riitd asfaltoidut
kadut tai julkinen liikennelaitos tai viemardinti tai kirkko tai linna tai markkinat. Ei ole
asukkaiden tai rakennusten maaraa tai laatua joka tulisi tayttad, jotta voitaisiin puhua
kaupungista. (Rajanti 1999, 50.)

Kaupungin olemus heijastaa mielestani ihmisten yhteenkuuluvuutta ja samaan aikaan
kaipuuta siihen. Kaupunkitila kokoaa ihmisia jaettujen paamaarien ja sattumien varassa
jatkuvasti yhteen ja pian taas erottaa ihmiset toisistaan. liman sisasyntyista kontaktin
kaipuuta ihmiset ehkapa asuisivat etddmmalla toisistaan. Toisaalta jo rappukaytava voi
paljastaa sen, ettd ihmisilla on myds kaipuu omaan tilaan ja yksityiseen reviiriin.
Omassa kotitalossani ei sanota laheskaan kaikkien kanssa paivaa. Rappukaytavassa
tapahtuvat kohtaamiset ihmisten kanssa ovat usein toistuvia, ne katkevat ja paljastavat

samalla jotain.



Ranskalainen Kkirjailija Georges Perec on kirjassaan Tiloja / Avaruuksia kuvannut
kaunokirjallisesti paikan ja tilan hahmottumista ja merkitysta. Perecin tarkkan&koiset
havainnot arkisista tiloista ovat puhutelleet minua:

Me suojaudumme, linnoittaudumme. Ovet pysayttavét ja erottavat. Ovi rikkoo
tilan, hajoittaa sen, pysayttdd osmoosin ja rohkaisee lokeroitumaan: yhdella
puolella olen min& ja minun asumukseni, yksityinen, kotoinen, toisella puolella
ovat muut, maailma, julkisuus, politikka. (Perec, 2002, 47.)

Perecin (2002, 49, 55) mukaan ihmisten olisi hyva yrittda kotitalonsa puitteissa kuvitella
kollektiivisen elamisen perusteita, vaihtaa joskus nakokulmaa menemalla a-portaan
sijaan b-portaaseen, kiivetad viidenteen kerrokseen, silloin kuin itse asuu toisessa,

kayda kylassa ja viettad enemman aikaa portaikoissa.

Rajantin (1999,157) mukaan modernin kokemuksen tila on nayttamoksi muuttunut
kaupunki, "lyhyiden tottumusten” maapera. Modernin kokemuksen tila ei ole kotiseutu,

vaan nayttdmo: hauras, lapindkyva ja sarkyva kuin lasi, turvaton ja uhattu

Tata Rajantin ajatusta vasten ajattelen, etta taide voi tarjota menetelman ja tukikohdan
aikaan ja paikkaan kiinnittymiselle. Taide voi olla tilapéinen kotipesa. Taiteen kautta voi
l6ytad merkityksia, jotka vahvistavat ymmarrystd. Taman pohjalta voi myds lujittaa

henkildkohtaista sidettd oman mielen, ruumiin ja maailman valilla.

Mielestani nykypdivan kaupunkia voi katsoa esityksend ja nahda kuin unena;

katkonaisena, kaaottisena, epéloogisia ja epatodellisia elementteja sisaltavana.

Kaupunkitilan kokemisprosessin aikana pyrin pitamaan kaikkia aistejani tietoisesti auki.
Havaintojen tekeminen tarkoitti usein itseni herattelyda, suojamekanismien rikkomista
seka liikkeen ja luontaisen rytmin hidastamista. Aina en siihen kuitenkaan kyennyt.
Ehk& siséinen prosessi oli kdynnissa silloinkin kuin tohotin, kuljin kiireella paikasta

toiseen.

Tilanteet, joista l0ysin itselleni jotain oleellista, merkityksellistd, kuumottavaa tai
kysymyksia herattdvaa hiipuivat nakyvista usein yhtd nopeasti kuin nousivat pintaan.
Laheskdan aina en loytanyt havainnoille konkreettista kaytttapaa ainakaan heti.
Havainto tai sattumus voi tuoda jonkin uuden kysymyksen tai ndkdkulman taiteelliseen
prosessiin, mutta yhta hyvin se voi jaada vain irralliseksi kokemukseksi, josta ei seuraa

mitddn. Kokemukseksi joka ei saa koskaan ympaérilleen esitysta, tekstinpatkaa tai



teatteria. Uskon, ettd mikd&n havainto ei silti lopulta ole merkitykseton eiké

havaitsemisen harjoittelu ole turhaa.

Tiedostava kaupunkitilan haltuunotto ja hahmottaminen oli taiteellisesti tarke& vaihe.
Se ohjasi myods hakeutumaan helsinkildisille asuinalueille, joita en entuudestaan

tuntenut.

2.2 Jalkautuminen helsinkilaisille asuinalueille

Tassa luvussa pohdin henkildkohtaisia motiivejani jalkautumiselle taidetoimijaksi
yhteisojen ja asukasyhteisdjen pariin. Kasittelen tarkemmin kokemuksiani tutkielman

viidennessa luvussa.

Syksylla 2011 kehittelin erd&na iltana projektiaihiota opintoihini. Tutkin Helsingin
karttaa ja valitsin sattumanvaraisesti p-kirjaimella alkavia kaupunginosia. Muodostin
naista poikittaisen reitin ja tydoskentelymaaston, johon jalkautuisin. Nimesin projektin
juhlallisesti: Poikki Helsinki ja -taide. Jdsensin nopeassa tahdissa tavoitteekseni tutkia
kaupunginosien historiaa ja tatéa hetkea.

POIKKIHELSINKI

Pukinmiki

@ s
v L

KAUPUNKITAIDE tydpajoja & esityksia kokemuksia, havaintoja & keskustelua

Kuvio 4. Oma hahmotelma projektisuunnitelmasta

Seuraavina viikkoina pohdin  miten ajatukseni johtaisivat konkreettiseen
taidetoimintaan. Tein lopulta lyhyessa ajassa projektisuunnitelman, jonka mukaisesti
tarkoituksenani oli jalkautua kaupunginosiin ja olla toteuttamassa siella taidetoimintaa

jaljella olevien opintojeni ajan.
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Kaupunkitaideprosessi oli laajentanut  k&sitystani teatterista muun muassa
performanssiin ja muihin esittdvan taiteen muotoihin. Ajattelin, ettd olisi mielenkiintoista
tydskennelld poikkitaiteellisesti. Teatteripiireistd en ollut |8ytdnyt ryhmdaa, johon
kuuluisin. Tunsin ulkopuolisuutta. Tadma kokemus, oli pikku hiljaa muotoutunut
ajatukseksi, ettei teatterin tekeminen lopulta mydskaan ole kiinnostavinta pimeéssa ja
polyisessa “"blackboxissa”. Koin tarvetta |0ytdd rinnalleni muita toimijoita, teatterin

ulkopuolelta.

Omakohtaiset moatiivit tasmentyivat suunnitelmissa kunnianhimoisiin tavoitteisiin.
Halusin olla luomassa taiteellista toimintaa, jonka kautta ihmiset voisivat kayda
vuoropuhelua toistensa kanssa tarkedksi kokemistaan aiheista. Visioin, etta
taidetoiminnalla voitaisiin vastata myos alueellisiin tarpeisiin ja lisatd ihmisten

osallisuutta ja yhteenkuuluvuutta.

Valitsin  tydmaastokseni  kuusi kaupunginosaa: Pitdjamaen, Pasilan, Pikku
Huopalahden, Pukinméen, Pihlajamé&en ja Puotilan. Kuvittelin todellakin kerkedvani
kaikkialle, mutta tajusin pian tavoitteen megalomaanisuuden. Ehk&pa minussa asuu
sisdsyntyinen malttamattomuus. Sen sijaan, etté rajaan ja kohdistan katsettani, haluan
katsoa kaikkea. Onko minun taman vuoksi vaikea kiinnittya paikkoihin ja my6s ryhmiin?

Projektin ensimmaisessa vaiheessa tein taustatyotd huolella. Tutkin internetin kautta
eri kaupunginosan historiaa ja tata paivad. Kartoitin olemassa olevaa avointa taide- ja
harrastetoimintaa seka yhteiséllisia toimijoita. Projektin suunnitteluvaiheessa tausta-
ajatukseni olivat vahvasti yhteisotaiteessa. Nain yhteisoOtaiteen jalkikéateen ajateltuna,
ratkaisuna ja vastauksena lahes kaikkeen. Jos jossain kaupunginosassa koettaisiin
irrallisuutta ja ulkopuolisuutta, ajattelin, ettd mina ja taidetoimintani olisi vastaus juuri

siihen.

Lahestyin asukasyhteisdja pitkalla ja maalailevalla séhkopostilla. Tassa vaiheessa
opintoja taide oli liikahduttanut minua niin paljon, ettd nimedisin silloisen minani
"taidehorhéksi”. Huomasin jo yhteydenottovaiheessa, etta toimintakentta tulisi olemaan
lian laaja. Taméan pohjalta rajasin projektiani neljaan asuinalueeseen., L&hettamiini
yhteydenottoihin tuli vastauksia kolmelta eri asuinalueelta. Yhdella asuinalueella

yhteydenottoni eivét johtaneet vastauksiin.
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3 Yhteiso ja yhteisollisyys

Yhteiskuntatieteen tohtori Pekka Kuuselan mukaan sana yhteisé on vakiintunut
arkikielen kayttoon viittauksena paikallisuuteen tai vaikkapa harrastusryhmien
toimintaan. Kuuselan mukaan tutkijamaailmassa on vakiintunut kasitys, ettéa yhteista
tutkiessaan tutkija kiinnittdd tarkastelunsa johonkin tiettyyn maantieteelliseen paikkaan
tai tilaan identifioituviin ihmisiin. Huomio kiinnittyy naiden ihmisten vuorovaikutuksen
tapoihin, laatuun ja perustaan, esimerkiksi arvoihin ja normeihin. Yhteiséllisyyden ja
identiteetin kéasitteet kietoutuvat yhteen. Kuuselan mukaan me méaarittelemme itsemme
sen kautta mihin yhteisdihin kuulumme ja miten olemme osallisia erilaisiin suhteisiin
naissa yhteisdissa”. (Kuusela 2000, 164-166.)

Kotikaupungissa kulkiessani havaitsin, ettd julkinen, avoin kaupunkitila on
vahenemassa, muuttumassa monin paikoin kaupalliseksi. Julkisen kaupunkitilan
odotetaan vastaavan kohtaamisten sijaan etupddssa kulutustarpeisimme. Pohdin,
onko kaupungissa enda tarpeeksi tiloja, jotka vastaisivat ihmisten tarpeisiin luoda
kesken&an jotain pysyvampaa. Luoda siteita ja rakentaa yhdessa omaehtoista ja
yhteiséllistd toimintaa. Myos itselleni oli valjennut, ettd kaipaan taidetoiminnan

toteuttamiselle uudenlaisia kohtaamispaikkoja ihmisten arjesta.

Dramaturgi Juha-Pekka Hotinen on kirjoittanut vuonna 2002 artikkelin yhteisétaiteesta.
Olen palannut tekstin &érelle useasti opiskelujen aikana. Hotinen perkaa ennen
yhteisttaiteeseen kohdistuvaa kritiikkia yhteisdkasitettd. Hotisen mukaan yhteisén voi
tunnistaa seuraavanlaisista tunnuspiirteista: samankaltaisista kokemuksista, yhteisista
tavoista, jaetuista rituaaleista ja tapahtumista seka yhteisestda moraali-,ja
uskomusjarjestelmista. Yhteisd voi olla ryhm&, johon yksilé automaattisesti liittyy
elaméssaan, esimerkiksi oma perhe, suku tai entisaikojen kylayhteis6. Hotinen nimittaa
yhteisotutkijoihin viitaten tAmankaltaisia yhteis6ja vanhoiksi ja vahvoiksi yhteisdiksi. Ne
tuottavat yksil6lle turvaa, mutta onnettomissa oloissa elama téllaisessa yhteisdssa voi
muodostua helvetilliseksi. (Hotinen 2002, 326.)

Olen kokenut elamdasséani tarvetta kuulua yhteisdihin ja kaipuuta yhteisollisyyteen.
Yhteisollisyys edustaa minulle inmisten kohtaamista ja tapaa elda. Yhteisollisyys joka
rakentuu vahvan aatteen, yhden totuuden varaan on minullekin luontaantydntava.
Yhteisollisyyden kaipuun rinnalla koen itse elavani jokapaivaisessd elamassa myos

vahvasti yksilokeskeisesti. Suuri osa arkisista ajatuksista pydrii useimmiten,
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henkilokohtaisten toiveiden ja tarpeiden maastossa. Ajattelen, ettd talle ajalle on
omaleimaisempaa enemmankin yksilo-, kuin yhteisokeskeisyys. Toisaalta tuodaan
esiin, etta yhteisdllisyys ei ole kadonnut, se on vain muuttanut muotoaan. Nykyaikana
yhteisollisyys on er&énlainen muotisana ja yhteisollisyyden uusia muotoja edustaa

muun muassa avoin kansalaisyhteiskunta ja sosiaalinen media.

Taman paivan yhteisollisyyttd pohditaan artikkelikokoelma Yhteiséllisyyden paluun
johdantoluvussa seuraavasti:  “lhmiset joutuvat tekemaan omaa identiteettidan
koskevia valintoja. Identiteetti on jatkuvasti haussa, ja tamé ajaa ihmisia liittymaan
erilaisiin yhteisdihin. Ihmiset etsivat jatkuvasti eroja ja yhtalaisyyksia itsensa ja muiden
valilla. Ihmisista tulee nomadeja, vaeltajia, jotka ylittavat rajoja ja hakeutuvat uusiin
paikkoihin ja uusiin yhteisdihin. Yhteisolliset sidokset heikkenevat. Niin yksilét kuin
yhteis6tkin pohtivat jatkuvasti identiteettiddn ja erojaan. Yhteisot jaavat avoimiksi.
Lopullinen yhteiséllisen kotipesa on tavoittamaton.” (Hautamaki, Lehtonen, Sihvola,
Tuomi, Vaaranen & Veijola 2005, 9.)

Jukka-Pekka Hotisen mukaan "uusi” yhteisé ja kevyt yhteisdllisyys rakentuu esimerkiksi
harrastusryhmén varaan. Taméankaltaisesta yhteisostd on helppo lahteéd ja siihen on
helppo tulla — toisin kuin vahvasta yhteisdsta. Yhteisollisyys ei ole siis ole aina
muodoltaan kollektiivista kokemusta yhteisistd merkityksistd, vaan yhteis6 voi olla
myds sellainen jossa yhteistn jasenet ovat yhta mieltd lopulta vain siitd, etteivat ole
yhtd mieltd oikein mistdan. Hotinen itse nime&da artikkelissaan omaksi
yhteistideaalikseen yksilon oikeuden kuulua yhteis66n, mutta tarvittaessa taysin yksin,

vailla kommunikoinnin vaadetta toisten kanssa. (Hotinen 2002, 326.)

Ajattelen, ettd yhteisdllisyyden kaipuu on yleismaailmallinen ja pysyva tila. Sosiaalinen
media ja virtuaaliyhteis6t perustuvat ihmisten kohtaamiseen. Paikkana on talléin
virtuaalimaailma. Uskon, etta monilla ihmisilla on tarve kohdata ja jakaa kokemuksiaan
tassd ajassa myods kasvotusten. Taidetoiminnalla on mahdollista osaltaan vastata

tahan tarpeeseen.

Tutkija Antti Hautamaki kirjoittaa artikkelissaan toiminnallisesta elamasta, uudenlaisen
poliittisen toiminnan ja kansalaisyhteiskunnan lahteend. Hautaméki tuo esiin, etta
markkinatalous on muuttanut alkuperdistd politikan luonnetta. Antiikin Kreikassa
julkinen tila oli aikoinaan politikan (samoin kuin teatterin) nayttamona ja alkuléhteena.

Jalkimoderni kansalaisyhteiskunta voi kuitenkin omalla tavallaan vastata aikamme
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haasteisiin. Vuorovaikutusta lisdéva ja luottamusta rakentava sosiaalinen pddoma on
yksi kansalaisyhteiskunnan tuottama ulottuvuus. Aidolle kansalaisyhteiskunnalle on
keskeista moninaisuus ja aloitteellisuus. (Hautamaki 2005, 33-36.)

Kotikaupungissani Helsingissd ihmiset ovat 2000-luvun puolella aktivoituneet
toimimaan nékyvasti ja ottamaan oma-aloitteisesti haltuun julkista kaupunkitilaa
toiminnan ja muutoksen foorumiksi. Tasta esimerkkina ovat siivous- ja ravintolapaivat
sekd moninaiset kaupunkikulttuuria elavoittaneet tapahtumat. Yhteisten merkitysten
kautta, suuri joukko ihmisia saattaa mobilisoitua hyvin lyhyesséd ajassa toimimaan
yhteisen paamaaran eteen ja tekemaan seuraavan kerran jotain muuta. Naen
tamankaltaisessa, kaupunkilaisia yhdistavassa toiminnassa, tavoitteena olevan

yhteisten merkitysten nakyvaksi tekemisen seka omaan arkeen vaikuttamisen.

3.1 Teatterin yhteistlliset- ja osallistavat tyotavat

Tassa luvussa teen lyhyen katsauksen yhteistteatteritraditioihin ja niiden taustalla
oleviin kasvatuksellisiin ja sosiaalipedagogisiin teorioihin. Ka&sittelen etenkin
sosiokulttuurista innostamista, jonka néen olevan hyvin sovellettavissa yhteisdlliseen

taidetoimintaan, silloin kuin se tahtéd& muutokseen ja ihnmisten aktivoitumiseen.

Alkujaan yhteisotaide on lahtenyt kuvataiteen parista, mutta myos yhteistteatterilla on
pitkat perinteet. Kirjassaan Osallistava teatteri, devicing — ja muita merkityksia Pieta
Koskenniemi avaa yhteistteatterin historiaa ja arvomaailmaa. Yhteistteatterin
lahtokohta on alkujaan ollut sosiaalinen ongelmanratkaisu, jossa draamallinen
yhteistoiminta on valittu tydskentelyn lahtékohdaksi. Brasilialainen teatterintekija
Augusto Boal loi 1970- luvulla teatterille uusia ty6tapoja, joilla pyrittin muun muassa
vaikuttamaan lukutaidottomien asemaan seka olosuhteisiin. Boalin ajatteluun vaikutti
Paolo Freiren kasvatusajatukset. Freire lahtee nakemyksessdan kasvatuksen ja
yhteiskunnalisen muutoksen vélisesta yhteydesta seka tiedon ja vallan suhteesta.
(Koskenniemi 2007, 32.)

Freirelainen kasvatusmetodi on ongelmakeskeinen. Sen tavoitteena on muuttaa
materiaalista ja sosiaalista maailmaa tiedostamalla omaan olemassaoloon vaikuttavat
tekijat ja suhteet yhteiskunnassa. Tietdminen ja tunnistaminen on aina dialoginen

prosessi ja ihmiset voivat sen kautta aktivoitua ja vaikuttaa itse omaan elamaansa.
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Yhteisollinen, osallistava toiminta on keskeista ja silla pyritddn vaikuttamaan ennen

kaikkea omassa lahiymparistosta kasin. (Kurki 1996, 207-212.)

Ranskasta ja Espanjasta lahtenyt sosiokultuurisen innostamisen (Animation
socioculturell)  kasite liittyy laheisesti freirelaiseen  kasvatusajatteluun ja
sosiaalipedagogiikkaan. Kasitteen Suomeen rantauttanut Leena Kurki pitdd erilaisia
ilmaisullisia aktiviteetteja kayttokelpoisina sosiokulttuurisessa innostamisessa. Kurjen
mukaan taide eri muodoissaan on innostamisen keskeisimpid menetelmia.
Innostamisen tehtavana on luoda mahdollisuuksia siihen, etta ihmiset voivat vapaasti ja
luovasti ilmaista arvojaan ja ajatuksiaan. Erityisen vahvoina osallistumisen aktivoijina

Kurki pitaa teatteria ja kansalaisjournalismia. (Kurki 2000, 138-141.)

YhteisOteatteria voidaan siis tarkastella sosiokulttuurisen innostamisen tydmuotona.
Naen sosiokulttuurisen innostamisen paamaarien olevan pitkalti sidoksissa myds siihen
mihin haluan uskoa taiteen tekemisen prosessissa. Innostamisessa lahtékohtana on
nimittain ihmisen arki. YhteisOtaiteessa taide viedaan sinne missd ihmiset ovat ja
elavat, kaduille, toreille ja puistoihin. Toiminnan taustana on ihmisten vapaaehtoisuus
ja omakohtainen tarve taidetoiminnalle. Taidetoiminta sijoittuu ihmisten arkiseen

todellisuuteen ja luo kuvaa siitd mité ihmiset kokevat.

Kurjen mukaan sosiokulttuurinen innostaminen yhteisdissa on myods vahvasti
toimintatutkimusta. Sek& innostamisessa, ettd toimintatutkimuksessa sosiaalisten
toimijoiden merkitys on keskeinen. Molemmat ovat sosiaalisen toiminnan muotoja,
jotka yhdistavat tiedostamisen ja toiminnan. Keskiéssd on ryhman kasitykset
todellisuudesta. Toiminnan kautta etsitaan erilaisia keinoja arvioida ongelmia ja tuoda
niitd nakyvaksi, kasiteltaviksi ja ratkaistaviksi. Prosessin aikana ja sen jalkeen

arvioidaan toiminnan vaikuttavuutta. (Kurki 1996, 223—-224.)

Teatterin yhteisdllisissé ja osallistavissa tyotavoissa ydinajatus on useimmiten se, etta
teatteri toimii sosiaalisen tiedostamisen tyovalineena ja sen vaikutuksena nahdaan
muutos  ihmisten  ajatuksissa ja  yhteisdllisessd tai  yhteiskunnallisessa

toimintakultuurissa. Yhteisoteatterin tekijana mindkin haluan uskoa t&dhan ajatukseen.

Kurjen mukaan innostajalla pitda olla globaaleja visioita, vastuullista, itsekriittista kykya,
tutkimuksellista ja luovaa henked. Innostajan vastuulla on pohjatyon tekeminen,

prosessin organisointi, ihmisten kiinnostuksen herattaminen, toiminnan sisdssa
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tapahtuva herkistiminen ja motivointi. Innostaminen perustuu ihmisten omaan
toimintaan, joten vastuu prosessista ei kuulu pelkastaan innostajalle. (Kurki 2000, 81—
83.)

YhteisOteatteri on historian valossa ollut vahvasti ongelmanratkaisua. 2000-luvullulle
tultaessa Koskenniemen mukaan on teatteritekijoiden kohdalla korostunut kuitenkin
my0ds arvo, joka vastaa tarpeeseen saattaa yksilokeskeisena aikana ihmisia yhteen,
pysahtymaan merkityksellisiksi koettujen asioiden &areen. Yhteistteatteri, niin kuin
esittava teatterikin voi juhlistaa elamaa, vahvistaa henkisia elamyksia ja kokemuksia,

tuottaa huvia ja unelmia, tdydentaa ja kommentoida elamaa. (Koskenniemi 2007,30)

Oleellista sosiokulttuurisessa innostamisessa on se, etta se tahtad muutokseen. Luo
nakoaloja ja utopioita huomiseen. Naméa muutostarpeet voivat olla yhteisén sisaisia tai
yleisia ja yhteiskunnallisia.  Taiteen kielelld ne voivat saada muodon joka voi olla
ryhman sisaisesti toteuttama taideteko tai vastaava julkinen ulostulo. Ajattelen, etta
yhteistteatterin merkitys ja merkityksellisyys ei tule pelkastdan sisallostd joka
asetetaan yleisbn eteen tarkasteltavaksi, vaan ennen kaikkea prosessista jolla esitys
on syntynyt, seka tavasta jolla se kohtaa yleison.

YhteisOteatterin muotoja on erilaisia. Yhteisena nimittdjana voidaan pitaa sita, ettd
pyritddn keskustelevia ty6tapoja hyddyntaen tekemaan nakyvaksi yhteison tarkeaksi
kokemia teemoja.  Keskeistssd on yhteison toiveet ja tarpeet toiminnalle. Niiden
tunnistamisen kautta on mielestdni mahdollista, ettd taide lisaa aidosti ihmisten

sosiaalista hyvinvointia, osallisuutta ja kanssakaymista.

Yhteisétaide ja -teatteri tuodaan esiin hyvinvointia lisdévana toimintana. Taidetta myos
viedadan esimerkiksi hoitolaitoksiin. Taideinstituutiot toteuttavat sosiaalialan toimijoiden
kanssa yhteis6- ja yleisOtydprosesseja, joissa tuodaan vahvasti esiin se, etta taide
kuuluu kaikille ja kaikkialle. Naissa yhteyksissa kuulee puhuttavan taiteesta

voimavarakeskeisené ja ihmisen voimautumista edistavana toimintana.

Taidetoiminta voi mielestani olla yhteisollisesti yhta arvokasta myds silloin, kun se ei
tahtaa julkiseen esiin tuloon tai ryhman toimesta ainoaksi tavoitteeksi nimetdan vain
yhteisen ajan jakaminen. Voi olla, etta taiteilijana kohtaan yhteison, jonka perimmainen
toive taidetoiminnan osalta ei ole kasitelld yhteison arkea tai tarjota siihen muutoksen

valineita.
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3.2 Ohjaajana yhteisoprosesseissa

Seuraavaksi pohdin yhteisollisen taidetoiminnan prosessiluonnetta. Pohdin my6s

yhteisén nakokulmasta, minkalaisia vaikuttimia voi taidetoiminnan taustalla olla.

Dialoginen, yhteistissa tehtava draama ja teatteri asettaa tekijalleen haasteen. On
maariteltdva oma tydnkuva ja ennen kaikkea oltava tietoinen sisdisista vaikuttimistaan
ja puntaroitava tekemisensa etiikkaa. Mihin rooliin ohjaaja asettuu kohdatessaan

yhteison taiteellisen tydnsa kautta?

Taiteilja toimii alkuvaiheessa tarpeiden ja toiveiden kartoittajana, tilaus toiminnalle
lahtee yhteisbn jasenista. Yhteison toiveiden luotaaminen on mielestani
mielenkiintoinen vaihe. Siin& on sukellettava aluksi yhteisén arkeen — havainnoitava,
haastateltava ja haastettava. Tyo6tavat ja tavoitteet [0ytyvat havaintojen ja
dialogisuuden perusteella. Voi olla, ettd tydtavat ja tavoitteet eivéat ole aina samat kuin
ohjaajan omat taiteelliset intentiot ja pddmaarat. Taiteiljan on talléin pohdittava sita,
onko valmis luopumaan omista alkuperdisistéa ajatuksistaan ja asettamaan yhteistn

toiveet ja tarpeet keskioon.

Taiteilija voi toiminnallaan olla luomassa uusia yhteisoja ja uudenlaista yhteisollisyytta.
Taide voi toimia tietyssa ajassa ja paikassa ihmisten yhteen saattajana. Taidetoimintaa
varten luodaan siis uusi ryhma. Yhteisotaiteilijan voi toisaalta olla vaikea saada kokoon
uutta toimivaa ja toimintaan sitoutunutta ryhmé&d. Kokemukseni mukaan on siksi
helpompi lahestya tahoja joissa on jo olemassa yhteisdja seka toimivia ryhmia. Syy
hakeutua toimivien rakenteiden sisdén voi yhtalailla olla se, etta talléin oma ty6 saa

mahdollisesti enemman arvostusta tai tydstaan saa vastikkeeksi palkkaa.

Jalkautuminen p-kirjaimilla alkaville kaupunginosille toteutui tilanteessa jossa minulla
oli henkilékohtaisena intohimona tehda taidetta. Minulla ei ollut yhteistybkumppaneiden
verkostoa. Alkuvaiheessa toteutin taidetoimintaa palkatta, my6hemmin taidetoiminta
tarjosi myds palkkatydta. Toimintaani alkoivat talléin vaistamatta vaikuttamaan palkan
maksajan intressit. Jouduin enemman perustelemaan taiteellista ty6tani ja pohtimaan
tavoitteita. Olen ollut kdynnistamassa maksutonta taidetoimintaa ja sitten myéhemmin
perustelemassa ryhmalaisille sitd miksi toiminta tastd eteenpdin on muuttunut

maksulliseksi.
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YhteisOisséa toteuttavat taideprosessit ovat usein projekteja, jotka on maaritelty tietyn
kestoisiksi. Toiminnalle on asetettu etukateen tilaajatahon kautta aikaraami seka
tavoitteet. Toimintaan on mahdollisesti haettu my0ds rahoitusta, jolloin taidetoimintaa on
jo alusta saakka perusteltu esimerkiksi ihmisten hyvinvointia lisddvanéd. Taustalla on
voinut olla my6s toteuttajatahon toive saada taiteen kautta lisdd nakyvyytta. Yhteiso ei
saisi kuitenkaan olla manipuloitava kohde, taiteilijan tai taiteen tilaajan tarpeiden
tyydyttaja.

Yhteisotaiteen tekijalla on omat motiivinsa. minkd takia han haluaa tehda taidetta
yhteiséjen parissa. Omien motiivien tiedostaminen ja pohtiminen on mielestani
tarkeda. Juha-Pekka Hotinen kéasittelee artikkelissaan taiteilijuutta yhteisdissa. Hanen
mukaansa taiteiljan mennesséa yhteisdon vastaan voi tulla sokeita pisteitd. Hotisen
mukaan yhteisotaiteen tekijat eivat useinkaan halua analysoida omia motiivejaan ja
verhoutuvat ymparipyorean sanahelindn taakse puhuessaan siitd, kuinka taide on
tuotava lahelle vyleisbd ja taiteen on oltava lahella arkea. Hotinen nakee
tamankaltaisessa retorilkkassa epéitsekkyyden valheellista korostamista. Lauseet eivat
valttamatta kerro yhteisotaiteen tekijan omista motiiveista mitaan. (Hotinen 2002, 323.)

Hotisen mukaan yhteisttaiteelle on olemassa sosiaalinen tilaus, jossa ajatellaan, etta
ihminen on vieraantunut omasta eldmastaan ja taiteesta ja tdhan tarpeeseen vastaa
yhteisOtaide. Ihmiset houkutellaan tekem&dan teatteria arkielaméssaan ja
arkielamastaan. Yhteisottaiteilija sanoo yhteison tarvitsevan taidetta silloinkin kuin
taiteilija tarvitsee itse yhteistd. Hotisen mukaan yhteisttaitelija voi kayttdd yhteista
hyvakseen saavuttaakseen tunteen, ettd hanen omalla ty6lladn on merkitysta. Jaloon
asuun puettu yhteisétaide lahtee hanen mukaan usein samoista markkinakapitalismin
arvoista kuin esimerkiksi populaaritaide. Luodaan kuva yhteisbn tarpeista joihin
vastataan. (Hotinen 2002, 324.)

Hotisen kuvaama ansa loytyy mielestani sanasta luodaan. Kuka luo, miten ja milla
motiiveilla? Ohjaajan valta ja vastuu on suuri tydskenneltdessa prosessikeskeisesti.
Kun tyoskentely on osallistavaa ja prosessimaista, se on mielestani kollektiivista
tasapainoilua kaaoksen keskellda, muutoksen keskella olemista ja siihen siséaltyvien
mahdollisuuksien ja haasteiden hyvaksymistd. Taiteessa on muutosvoimaa, mutta on

tarke&a pohtia, miten se valjastetaan palvelemaan juuri yhteisoa.
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Mielestani yhteisollista taidetoimintaa suunniteltaessa ja sitd kaynnistettdessad on
tarkeda suhteuttaa toiminta arjen kontekstiin eikd vain instituutioiden maéaarittelemiin
tarpeisiin. Jos taidetoiminta nahd&an vain tarpeisiin vastaavana menetelmana, taiteen

subjektiivinen kokemus- ja mahdollisuusluonne sivutetaan.

Kun yhteisdllisen taideprosessin aktiivinen vaihe on ohitse ja taiteilija poistuu
yhteisosta, mita jaa jalielle? Onko taideprosessi tarjonnut yhteisélle jotain joka jaa

elamaan?

Joskus taidetoimintaan osallisten syvimmat merkitykset voivat [6ytyd vasta jalkikateen.
Taide voi jattaa konkreettisen tekemisen ohella muistijaljen. Yhteisdn jasenet saattavat
sanallistaa toiminnan eri ulottuvuudet vasta mydhemmin. Yhteison sisdssa
taideprosessi voi myos olla portti uuteen ajatteluun tai uudenlaiseen itseohjautuvaan
toimintaan. Mielestani yhteisttaiteen tekijan tulee sallia yhteisotllisyyden ja
ryhmakulttuurin muodot silloinkin, kun ne eivat ainakaan valittbmasti ohjaa prosessia

kohti selkedd muotoa ja taiteellista pAdmaaraa ja visiota.

4 Taidetoiminnan merkityksia ja mahdollisuuksia

Tassa luvussa kasittelen sosiaalista konstruktionismia yhtend nékdkulmana maailman
tarkastelulle ja teatteritoiminnalle. Pohdin my6és muun muassa sosiaalisia rooleja ja
subjektiviteetin  méaaritelmaa. Toisessa alaluvussa kéasittelen sitd minkalaisia
mahdollisuuksia teatteritoiminnalla on luoda alati muuttuvaan maailman keskelle uutta
ja kollektiivista ymmarrysta? Voiko taidetoiminnan kautta nahda ja tulla nahdyksi

uudessa valossa?

Kun teatteritoiminta tahtaa todellisuuden tarkasteluun, on mielestani tarkedé pohtia
taidetoimijana my6s omaa maailmankuvaa. Ajattelen, etta tiedostaen tai tiedostamatta
tarjoan oman toimintani sisassa myds omaa kasitystani maailmasta. Aivan kuten arvot,
my6s maailmankuva voi elaman aikana muuttua. Taidekasityksen ja maailmankuvan
rinnalla myds ihmiskasitykseni heijastuu tyéhoni. Samoin kasitykseni oppimisesta ja

oppimisen prosesseista.
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4.1 Sosiaalinen konstruktionismi ja maailmankuva

Sosiaalinen konstruktionismi on 1900-luvun loppupuolella syntynyt inhimillisen
toiminnan tutkimuksen suuntaus. Siind kyseenalaistetaan valmiina olevan totuuden ja
tiedon rakenteet. Sosiaalisen konstrukionismin nakokulmasta todellisuus rakentuu
sosiaalisen ja Kkielellisen vuorovaikutuksen kautta. Ei ole olemassa absoluuttisia
totuuksia vaan ainoastaan erilaisia, toistensa kanssa kamppailevia selitystapoja ja
kertomuksia. Vivienn Burr (2003, 2-5) on listannut nelja p&akohtaa, jotka yhdistavat
"sosiaalisia konstruktionisteja':

1. kriittisyys itsestaénselvyyksia kohtaan

2. kasitystemme historiallis-kulttuurisuus (relatiivisuus)
3. tiedon syntyminen sosiaalisissa prosesseissa

4. tiedon ja sosiaalisen toiminnan yhteenkuuluminen.

Sosiaalinen  konstruktionismi on kasite, joka avautuu minulle suhteessa
maailmankuvaani. Naen maailman alati muuttuvana ja ihmisen kysymysten asettelijana
ja merkitysten paikantajana. Kiellella on oleellinen merkitys todellisuuden kehystajana.
Ympadristd ja yhteiskunta on silti tAynna sanattomia sopimuksia joiden varassa ihmiset
toimivat. Maailmankuvani mukaan sosiaalinen kanssakdyminen ihmisten valilla luo

jatkuvasti my6s uutta tietoa, kieltd ja kulttuuria.

Yhteiséllisyyden ja sosiaalisen konstruktionismin valista sidetta tutkinut Pekka Kuusela
tuo artikkelissaan esiin, ettd kasitteen alle tunnutaan kuitenkin ahdettavan ldhes
kaikkea tutkimusta, joka koskee kielen ja sosiaalisen todellisuuden rakentumista.
Kéasitteestd on tullut kameleonttimainen nimilappu. 1980- luvulla sosiaalinen
konstruktionismi- kasitteen alle laskettavissa julkaisuissa pyrittiin Kuuselan mukaan
paljastamaan sosiokulttuurisia tekijoitd, jotka selittavat tunteiden, persoonallisuuden ja
sosiaalisten suhteiden sosiohistoriallisen kontekstin. Uudemmissa julkaisuissa on sen
sijaan lahennytty sosiaalista konstruktionismia minuuden luonteen havaitsemisessa,
toiminnassa, reflektiossa ja muistelussa. Keskeiseksi kysymykseksi on noussut se
missd mielessd mind voidaan ymmartdd yhdeksi kokonaisuudeksi ja missa mielessa

moninaiseksi ja moniaanisyydeksi. (Kuusela 2000, 15-16, 33-34.)

Ajatus "muuttuvasta minasta” on mielenkiintoinen.  Kasitykseni on, ettd ihmisten
toiminta rakentuu aina tilannekohtaisesti. Kysymys "kuka mina olen” heijastuu siihen,
miten mind haluan nayttaytya muille. T&ta voidaan tarkastella esimerkiksi sosiaalisten

roolien kautta. Jakob Morenon kehittdméassd psykodraamassa sosiaalisen
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vuorovaikutuksen tarkastelu viedaan &aarimmilleen. Tamé tapahtuu terapeuttisessa

viitekehyksessa, potilas- tai hoitosuhteessa terapeutin toimesta.

Psykodraamassa uskotaan ihmisen kykenevan tulemaan tietoiseksi omista
kayttaytymismalleistaan ja -strategioistaan. Terapeuttisessa kontekstissa ajatellaan,
etta roolit ovat seurausta ihmisten aikaisemmista kokemuksista ja sosiaalista suhteista.
Psykodraamassa hyodynnetaan teatteritekniikoita ja rooleja tutkittaessa potilaiden

ongelmia, ristiriitoja, motiiveja ja fantasioita. (Wilson 2003, 222.)

Kirjassaan Ajan ja paikan merkitsemat tutkija Suvi Ronkainen kasittelee subjektia ja
subjektiiviteettia. Ronkainen mieltda subjektiiviteetin "merkityksellistyneend minana”.
Kiinnitymme ja kiinnymme tiettyihin mindd muovaaviin merkityksiin. Merkitykset
tuotetaan ja eletaan jokapaivaisissa kaytannollisissa ja sosiaalisissa suhteissa. Ne ovat
aina tilanteeseen ja paikkaan liittyvia. Ronkainen pohtii kirjassaan subjektiviteetin
kasitteen rinnalla identiteettid. Kun ihminen pohtii itsed, menneisyytta ja tulevaisuutta,
han osaa kulttuurin tarjoamin keinoin kertoa itsestaan yhtend ja monena
samanaikaisesti. Jotta voisi kuvata mindansa, on oltava jokin nimike jonka avulla
kuvata sita, mita haluasi olla. Ihminen artikuloi yleensa taman yhteiséllisesti. Tarvitaan
muita ihmisia joihin voi samaistua ja jotka vahvistavat mindn olemassaoloa.
Subjektiviteetissa taas on kyse artikuloimattomasta, tiedostamattomasta ja
toiminnallisesta minuuden ulottuvuudesta jolla on kylla historia, mutta joka ei ole tdméan
historian ehdollistama. (Ronkainen, 1999, 72—-74.)

Yhteisollinen taidetoiminta on ka&sitykseni mukaan usein hyvin henkilokohtaista.
Tarpeet osallistua toimintaan lahtevat omasta itsestd. Yhteisollinen taideprosessi
pohjautuu ihmisten omiin kokemuksiin ja niiden prosessointiin taiteen kautta.
Yhteisoélliset teatterimenetelmat lahtevat usein ajatuksesta, ettd ihminen ei nayttaydy

vain fiktiivisen roolin kautta, vaan myds omana itsenaan.

Teatteri tarjoaa valineen tarkastella inhimillistd toimintaa ja toimijuutta. Astua erilaisiin
nakokulmiin ja rooleihin. Tassd merkityksessa teatteri ja nayttelijan tyd on tutkivaa
ihmisyytta. Toiset ihmiset ja muiden ihmisten kokemukset ja tarinat muodostavat
samaistumispinnan. Arkielaméssa inhimillinen toimijuus rakentuu pysyvien, mutta myos
alati muuttuvien sosiaalisten tilanteiden kautta. Jokin minun olemuksessa ja tavassa

olla on opittua ja pysyvaa, toisaalta monissa tilanteissa toimin totustusta poiketen.
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Ranskalainen teoreetikko Michael de Certeau on kehittédnyt vaihtoehtoista ndkdkulmaa
inhimilliselle toimijuudelle. De Certeau erottaa toisistaan ihmisen toimintaan liittyvat
vakiintuneet kehykset ja toimintajarjestelmat seka taktiikat, kayttaytymisen ilmentymat
joita yksildt improvisoivat etukateen tuntemattomien tai kyseisena hetkind havaittujen
vaatimusten mukaan. Han kuvaa miten jotkut nykyesiintyjat ovat kokeneet taktiikat
hyodyllisiksi tydkaluiksi. de Cearteaun mukaan taktiikka soluttaa itsensé toisen ihmisen
paikalle fragmentaarisesti, "ottamatta paikkaa haltuun kokonaisuudessaan.” (Carlson
2004, 70-71.)

Kasitykseni mukaan persoona ja identiteetti rakentuu jatkuvasti kaiken koetun kautta.
En usko kohtalonomaisiin kaariin tai siihen, ettd oma elamanhistoriani voisi selittaa
taysin sitd, miten nden itseni ja miten muut nakevat minut. Kasitykseni mukaan ihminen
on toki elamankerralinen olento, mutta toiset ihmiset eivat voi nahda samalla tavalla

elamanhistoriaani kuin itse naen.

Sanojen voimalla minun olisi esimerkiksi mahdollista kirjoittaa itsestani tarina, mutta
sekin muuttuisi kun miettisin kenelle tarinani kerron. Mitd haluan itsestéani kertoa ja
miten haluan itseni nahtavan? Voisin listata tekoja joita olen elaméni aikana tehnyt,
nostaa esiin kysymyksia joita pohdin, miettid asenteita joiden kautta olen suhtautunut
maailmaan ja muihin ihmisiin. Naiden kautta voisin luoda loogisia tilanteita joilla kuvata
omaa olemassa oloani ja elam&ani. Silti uskon, ettd marginaalissa olisi paljon
kysymysmerkkeja. Taman ajatuksen kautta sosiaalinen vuorovaikutus ja kohtaaminen

uusien ihmisten kanssa on aina mahdollisuus tulla ndhdyksi uudessa valossa.

Marvin Carlsonin kirjassa Esitys ja performanssi on luku Esitys yhteiskunnassa. Teksti
muutti  pysyvasti kasitystani siitda mikd on esitys. My®s kaupunkitila nayttaytyy

tapahtumien paikkana ja todellisuus esityksellisena.

Heti kotioveni ulkopuolella maailma tarjoaa ilmaisia esityksia, joita voi tiedostaen tai
tiedostamatta alkaa katsomaan taiteen kielella ja muodoilla. Arki on pitkalti
kasikirjoitettua, mutta tarjoaa silti aina tilaa yllatyksille, sattumuksille ja jannitteille.
Mielikuvituksella voi muokata arkea mieleisekseen tai mielekkaaksi. Toimiva ihminen
on kaiken teatteritoiminnan keskitssa, niin nayttdmolla, kuin myo6s todellisuuden
heijastajana. Teatterin tekeminen lahtee siitd, ettd se kasittelee inhimillistd arkea.

Elamaa ja siitéd ihmiseen heijastuvia merkityksia ja ilmigita.
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Carlssonin kirjassa viitataan myo6s lyhyesti sosiaalisen konstruktionismin kaytt6on
teatterin ja my0s esiintyjyyden kontekstissa. Sen mukaan teatteri on tarpeellista koska
se vastustaa virallisia kasityksia todellisuudesta (Carlsson 2004, 72.)

Teatterin tehtava ei ole piirtdd todellisuudesta yksipuolista toisintoa. Teatterin keinoin
voidaan pikemminkin esittdd vaihtoehtoisia tulkintoja ja kyseenalaistaa vallitsevaa
todellisuutta. Talla tavoin sosiaalinen konstruktionismi on mielestani hyddyllinen

nakokulma ja lahtékohta maailman tarkastelulle ja my6s teatterin tekijyydelle.

4.2 Taiteen mahdollisuusluonne

Tassa luvussa pohdin laajemmin sitd, mihin taide mielestani pystyy. Mitka ovat
taidetoiminnan mahdollisuudet? Keskityn pohdinnassani taideprosesseihin, jotka
toteutetaan yhteisdissd ja yhteisdjen parissa ja joihin kuuluu toiminnan osallistava

ulottuvuus.

Erilaisten kohderyhmien tarpeista lahtevan taidetoiminnan toivotaan usein téhtdavan
muuhunkin  kuin taiteelliseen ulostuloon. N&en yhteisollisten ja osallistavien
taideprosessien mahdollistavan ihmisené kasvua. Vaitan, ettd teatteri tarjoaa yksilille
turvallisessa ympadristéssd, mahdollisuuden tulla nékyvaksi uudessa valossa seka
tutkia ja tarkastella omaa itsed ja identiteettiadan. Oma henkiléhistoria on lasné, mutta

ihminen ei ole sen ehdollistama. Kéasitykseni mukaan tdma voi olla vapauttavaa.

Filosofian tohtori Paula Tuomikoski lahestyy taidetta tieteen ja tajunnan yhteyden
kautta. Hanen mukaansa oleellisempaa kuin kysya mita taide on, on kysya miten taide
on mahdollinen. Taide pakenee sanojen ja kasitteiden taakse. Jokainen yksilo
ratkaisee omalla kokemuksellaan mik& on taidetta ja mita taide on. Tuomikosken
mukaan taiteen merkitys- ja mahdollisuusluonne on aistihavaintojen ja mielensisaisten
aistimusten aktivoitumisessa. Taide kaikkine ilmenemismuotoineen tuo kuultavaksi ja
nahtavaksi sen miten inhimillinen tajunnankapasiteetti toimii ja mitd se kokee
merkittdvaksi. Tarkeamp&d kuin karsinoida taidetta on Tuomikosken mukaan etsia
keinoja, joilla ihmisessd oleva rajahdysherkkd, muuntautumiskykyinen, luova,
minakohtainen, aistillinen tunneulottuvuus aukeaisi esteettiseen kokemukseen.
(Tuomikoski 1987, 48.)
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Taide tarjoaa esteettisida kokemuksia ja herattda tunteita. Mutta millaisia? Ohjaajana en
voi maaritella tyoni tavoitteeksi tiettyjen tunnekokemuksen syntymisté osallistujissa. En
myoskaan ajattele, etta teatteriin perinteisesti liitettdva kasite katharsis on kaiken
teatteritoiminnan ydin. Siis se, ettd taiteen synnyttdaman reaktion ideaali olisi aina
"puhdistautuminen”. Ajattelen, ettd yhta hyvin taidetoiminnan synnyttdma reaktio
jossakin hetkesséa ja jossakin osallistujalla voi olla arsytys, pelko tai muu, hetkellisesti

epamieluisakin olotila.

Teatterintekijd Jussi Sorjanen Kkirjoittaa kolumnissaan Kkriittisesti taiteelle asetetusta
tehtavasta hyvinvointia lisddvana toimintana. Sorjasen kritiikin ydin on siina, etta taide
voi tuottaa kokijalleen my6s epamieluisaksi koettuja kokemuksia. Sellaisia jotka
ravistelevat. Aivan kuten Sorjanen, minakin koen, ettd esimerkiksi hyva teatteriesitys
ravistelee kokijaa, joskus tuottaa myds hdmmennystd ja tuskaa. Sorjasen mukaan
taidetta ei voi alistaa suorittamaan jotain tiettya sille asetettua tehtavaa, esimerkiksi
ihmisten hyvinvoinnin lisdamistd. Hanen mielestaan taide voi ja pystyy mihin tahansa,

mutta sen ei tarvitse tehda yhtaan mitaéan. (Sorjanen, 2014.)

Kolumni on harvoja silmiini osuneita kirjoituksia jossa kyseenalaistetaan taiteeseen
yleisesti liitetty hyvinvointia lisdava merkitys. Voi toki ajatella, etta taide tekee hyvaa
silloinkin kuin se herattaa aluksi epamieluisia tunnekokemuksia, jos se niiden kautta
heréttdd ajattelemaan ja asennoitumaan uudella tavalla.  Juha-Pekka Hotisen
yhteisotaiteeseen esittama kritiikki puolestaan paneutui taiteen tekijéiden motiiveihin ja
siihen, ettd tekijat lataavat omalle tydlleen merkityksia yhteisén hyvinvoinnin nimissa.
Mielestani ndméa kaksi kriittista puheenvuoroa toimivat hyvand muistuttajina siitd, ettei
taide ole yhta kuin hyvinvointi, eikd taiteen hyvinvointia tuottava vaikutus ole

itsestadnselvyys.

Uskon silti taidetoiminnan my®onteisiin vaikutuksiin. En ole mydskaan pelannyt astua
taidetoiminnan kautta alueille, joissa taiteelta perataan nayttéa ja vaikutuksia

hyvinvointia lisddvana toimintana.

Keskeisintd yhteisollisessd taidetoiminnassa on ryhmaélaisten vapaaehtoinen
osallistuminen. Tarpeet toimintaan osallistumiselle voivat olla erilaisia, yhteisena
nimittdjdnd uskon olevan kaipuun kontaktiin. Taidetoiminnan kautta osallistujissa
saattaa syventya laajempi osallisuuden kokemus suhteessa yhteis6on tai

yhteiskuntaan. Tamakaan ei ole itsestéaén selvaa, mutta siihen haluan uskoa..
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Leena Kurki kirjoittaa osallistumisen prosesseista. Hanen mielestédén teatteri on
luonteeltaan kommunikaatiota ja siten osallisuutta vahvistavaa. Teatteri tuottaa jaettua
kiintymystd ja iloa, kasvattaa persoonallista vastuuta, auttaa tuottamaan ja
ymmartaméaéan ideoita sek&d asettamaan niitd vastakkain. Se auttaa vaihtamaan
kokemuksia seka reflektoimaan ihmisten yhteisesti jakamaa arkea. (Kurki 2000, 140.)

Omakohtaisten kokemusteni valossa, koen, etta teatteri on juuri kommunikaatiota: seka
perinteisessa esityskontekstissa, etta erityisen vahvasti ryhmatoiminnassa. Kaikki mika
koetaan ryhman sisdssa, heijastuu ryhmaldisiin ja myods esitykseen, jos sen
toteuttaminen on ryhméan tavoitteena. Katsoessani osallistumisen prosessia tulevana
teatteri-ilmaisun ohjaajana naen, etta tarkeampaa kuin nimeta ilmeisen selvia
osallistumisen ulottuvuuksia ja subjektiivisia osallisuuden kokemuksia, on pohtia
omistajuutta. Samoin sitd onko taidetoiminta vain taiteiljan ja yhteison hetkellisen
vuorovaikutuksen valine vai "reaktioalusta”, joka voi tuottaa uudenlaista osallisuutta ja
yhteisollisyytta.

Ideaalitilanteessa taide syntyy yhteisdssa, mutta myds palautuu tekijoilleen. Toivon,
etta taidetoiminnalla on myo6s heijastuksia ihmisten ja yhteisojen arkeen varsinaisen
taidetoiminnan varrella ja sen paatyttyd. Teatterin toiminnallisten harjoitteiden ohella on
mielestani tarkeda ajoittain pysahtyd myos keskustelemaan ja analysoimaan yhteista
toimintaa. Kun luodataan aaneen tarpeita ja toiveita ollaan perimmaisten kysymysten
aarella. Tilana on talloin ihmiselamén nadyttdmd. Sanotaan asioita, ja jatetdan jotain

kertomatta.

Prosessikeskeisessa taidetoiminnassa, tavoite kirkastuu matkan varrella tai voi myo6s
muuttaa muotoaan. Prosessin kannalta tavoitteen toteutuminen on merkki
onnistumisesta, mutta mielestani yhta tarkedd on prosessi, joka johtaa tavoitteeseen.
Ohjaajana ajattelen, ettd tavoitteen toteutuminen on realistista vain siind tapauksessa

kun ryhmalaiset kokevat omistajuutta kokonaisuudesta.

Aivan kuten perinteisen teatterin ohjaajan, myds ryhmalahtdisen prosessin vetajan on
osattava luopua ohjaksista oikeassa kohtaa. Yhteisttaiteen tekijdn on ohjattava
taidetoimintaa sellaiseen muotoon, jota ryhma voi tietyssa kohtaa kantaa myds hetken

omilla harteillaan tuntien omistajuutta.
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Teatteri on mielestani parhaimmillaan tunnistettavan todellisuuden tutkimusta ja
tiivistamistd. Esityksessd se asetetaan katsojan analysoitavaksi. Kurjen mukaan
teatteri on luonteeltaan samaan aikaan kriittistd ja vapauttavaa. Teatteri yhdistyy
ihmisten jokapaivaiseen elamaan. Sen avulla on mahdollista katsoa ulkoap&in
arkipaivan todellisuutta. Osallistavaa yhteisOteatteria voidaan kayttdd todellisuuden
tutkimisen vélineend. Tutkimuksen tulokset voidaan ilmaista teatterin keinoin. (Kurki
2000, 144-145.)

Opintojeni alkuvaiheessa koin haastavana sen ettei minulla ollut teatteritaustaa.
Uteliaisuus ohjasi minua hakeutumaan teatterin pariin vasta aikuisialla. Silloin talléin
olen kipuillut kokemattomuuteni kanssa ja haikaillut perinteisen teatterin tekemisen
kentélle, toisaalta taidan sittenkin viihtya paremmin post-it-lappujen parissa luoden
traditioita rikkovaa teatteria. Koulutukseni aikana sain pitdd opiskelutovereilleni kaksi
tydpajakokonaisuutta. Ohjaajan positiosta minun olisi talléin ollut mahdollisuus
harjaannuttaa itseani kokeneempien nayttelijdiden avulla perinteisen teatterin
tekemiseen. Silti valitsin lopulta toiseen tyopajaan lahtdmateriaaliksi kasan autenttisia
kirjeitd, joita en ollut itsekkaan viela lukenut. Naita kirjeité tutkittin ja luotiin niiden
pohjalta esitysdemon muodossa omalaatuista teatteria. Toisessa, esityskasitykseen
liittyneessa opintojaksossa tydskentelin puolestaan ryhman kanssa kaupasta haettujen
hylattyjen ostoskuittien parissa. Niiden kautta tutkittin ihmisten ostoskayttaytymisen
synnyttamia mielikuvia ja tehtiin lopuksi nakyvaksi ryhman paatelméat arkisesta

aiheesta.

Nama esimerkit kuvaavat tutkivaa otettani elam&an ja myds taiteen tekijyyteen.
Koulutuksestamme on jadnyt mieleeni esityksellisen tutkielman  ké&site.
Lahiopetusjakson aikana tutkimme teatterihistoriaa ryhmatydmuotoisesti. Aihepiirit
arvottiin ja saimme omaksi aiheeksemme kirkkodraaman. Toiset ryhméat uppoutuivat
muun muassa Stanislavskiin ja Brechtiin. Toiminnallisen ja tutkivan tydtavan kautta

uskon oppineeni enemman kuin pelkastaan lukien.

Leena Kurjen mukaan teatteri on paitsi taidemuoto myds inhimillisten suhteiden ja
yhteiskunnallisen tilanteen oivaltamisen valine. Kurjen kirjoittaa: "Teatteri syntetisoi
oivallisesti seka kulttuuriset, taiteelliset, kasvatukselliset ettd sosiaaliset elementit.
Teatteri on sen syntyhistoriasta saakka lisdnnyt ihmisten tietoisuutta, itsereflektiota ja
kriittistéa ajattelua. Teatterityon tavoite on talldin oikeudenmukaisuuteen pyrkiva seka

persoonallinen, yhteisollinen etté yhteiskunnallinen muutos.” (Kurki 2000, 141.)
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Taiteella voidaan paéastd sanojen, kasitteiden ja kielen taakse, kasiksi ihmiseen ja
iimidihin.  Omassa  taidek&sityksessani  taidetoiminta ja sen  sisaltama
merkitystenantoprosessi on kiehtovinta, kun se tapahtuu erilaisten ihmisten kanssa,
kohtaamisina erilaisissa yhteisoissa. Juuri kohtaamiset ovat olleet minulle tarkeinta
taiteen tekemisessd. Ajattelen, ettd yhteisollinen taideprosessi, joka pohjaa
kohtaamisiin ja omiin kokemuksiin, on samalla portti uuteen ajatteluun ja
tiedostamiseen. Dialogisessa tydtavassa on mahdollista antaa kokemuksille
merkityksia ja laajentaa siten kasitysta todellisuudesta. Taidetoiminnassa on talléin
lasna moninakokulmaisuus. Kun kokemuksia prosessin aikana sanallistetaan yhdessa
muiden kanssa, on mahdollista, etta taidetoiminnan kautta syntyy uudenlaista

vuorovaikutusta, kieltd, toimintaa ja kulttuuria.

5 Sattumuksia p-kirjaimella alkavissa kaupunginosissa

Seuraavaksi pohdin ja kuvailen taidetoimintaani helsinkildisilla asuinalueilla Pikku
Huopalahdessa, Pasilassa ja  Pihlajamaessa. Kertomukset  pohjautuvat
muistiinpanoihin, muistikuviini ja niiden reflektointiin. Analysoin kokemuksiani
suhteessa aiemmissa luvuissa esitettyihin kasitteisiin, teorioihin ja nakoékulmiin.
Tarkastelen sosiokulttuurista innostastamista taidetoiminnassa, yhteisdéllisyyden
erilaisia  ilmenemismuotoja sekd sosiaalista konstruktionismia, nakoékulmana
taidetoiminnalle. Kokemusteni kautta tuon esiin taiteen kautta syntyvia mahdollisuuksia
ihmisten valisen vuoropuhelun lisddmiselle ja vaikuttamiselle omassa lahiympéaristdssa.

Kertomusten sisassa reflektoin myds omia kokemuksiani taideohjaajuudesta.

Luvussa 5.1 kuvaan taidetoimintaa Pikku Huopalahdessa Miina Sillanpaa- saation
koordinoimassa Kohtaamisia kotikulmilla- hankkeessa ja Kansallisteatterin Kyla elaa-
hankkeessa vuonna 2012. Suoritin hankkeiden puitteissa opintoihini kuuluneen
ty6harjoittelun. Kertomuksessa keskityn kuvaamaan omaa rooliani draamaohjaajana.
Pohdin draamamenetelmien kayttémahdollisuuksia maailman jasentamiseen ja
tutkimiseen, oman eldmanhistorian esiin tuomiseen seka alueelliseen ja sukupolvien

valiseen vuorovaikutuksen lisdamiseen.

Luvussa 5.2 kuvaan taidetoimintaa syksyn 2011 ja kevddn 2012 aikana Pasilassa,

osana Ita-Pasila iskuun- hanketta. Teatteritoiminnan sijaan nakoékulmana on
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arkiymparistdssa tapahtuva kansalaistoiminta, joka tahtasi asuinalueen viihtyvyyden
lisdantymiseen. Taidetta hyodynnettiin ihmisten aktivoimiseen, tiedon keruuseen,
nakyvaksi tekemiseen ja ympariston kohentamiseen. N&kokulmanani luvussa on

sosiokultuurinen innostaminen.

Luvussa 5.3 kuvaan laajemmin yhteiséllisyyden ilmenemismuotoja Pihlajamaessa.
Aikaperspektiivi  luvussa on vuodet 2011-2013. Tarkastelun keskiéssa on
Sosiaaliviraston  yllapitamassa  asukastilassa vuodesta 2011  kokoontunut
improvisaatioryhma. Kuvaan lahtokohtia uuden harrasteryhman perustamiselle ja

valotan havaitsemiani tarpeita yhteisélliseen taidetoimintaan.

Luvussa 5.4 kuvaan vaikuttamisen prosesseja lahiymparistossa ja yhteiskunnassa.
Pohdin  Pihlajaméen lahibaseman improvisaatioryhman ohjaajan nékodkulmasta
vaihetta jolloin  harrasteryhma alkoi vuonna 2013 toteuttamaan pienimuotoisia
alueellisia esityksia. Tuon esiin myds alueellisen ja yhteiskunnallisen vaikuttamisen

ulottuvuuksia tyoskentelyssani.

5.1 Pikku Huopalahti — linkitys iképolvien valiseen kohtaamiseen

Vuonna 2012 toimin Pikku Huopalahdessa kahdessa erillisessd projektissa
draamaohjaajana. Ensimmainen oli Miina Sillanpaa saation koordinoima Kohtaamisia
kotikulmilla —hanke. P&&dyin hankkeeseen sattumien seurauksena, oman p-polkuni
kautta. Otin aluksi yhteyttd alueella sijaitsevaan asukastaloon josta sain vinkin
olemassa olevasta hankkeesta. Olin nain jalkeenpain ajateltuna onnekkaasti oikeaan

aikaan, oikeassa paikassa.

Kohtaamisia kotikulmilla -hanke oli toteuttanut yhteistydssd Kansallisteatterin
Kiertuenadyttamon kanssa vanhusten teatteriprojektin. Olin nahnyt esityksen juuri ennen
omaa yhteydenottoani. Pari viikkoa mydhemmin olin jo mukana palaverissa jossa
ideoitiin hankkeen ja Kansallisteatterin valille jatkoyhteisty6ta. Pirjo Virtanen, joka toimii
teatterikuraattorina Kansallisteatterissa, oli minulle entuudestaan tuttu. Minulle avautui
luontevasti tyoharjoittelumahdollisuus Kohtaamisia Kotikulmilla- hankkeeseen ja sen

kautta myohemmin myos Kansallisteatteriin omaan Kyla elaa- hankkeseen.
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Kaytdnnossa tama tarkoitti sitd, ettd vedin kevadn ajan viikoittaisia draamatunteja
alakoulun viidesluokkalaisille. Samaan aikaan kevaalla ohjasin my6s asukastalossa

taidetoimintaa alueen senioreille.

Teatteri-ilmaisun ohjaajana olin raakile ja huomasin, ettd olemassa oleva
"harjoitepakkini” alkoi kevaan kuluessa ehtyé. Sain kuitenkin arvokasta kokemusta
ohjaajuudesta 30 lapsen edessd. Joskus se oli toiminnan jamakkaa raamitusta
kaikuisassa juhlasalissa. Toiminnan ensimmainen tavoite oli saada ryhma haltuun ja

luoda edellytyksia sille, etta kaikki voivat toimia toistensa kanssa ryhmana.

Lasten kanssa kohdatessa menen pitkdnd miehend heidan tasolleen — pyrin
paadsemadan kasiksi heidén maailmaansa. Omasta ala-asteopiskelustani on kohta
20 vuotta. Omat kokemukseni koulusta olivat jattdneet epamieluisia tuntemuksia,
jotka nousivat joskus pintaan. Luikin kaytavilla ja opettajanhuoneessa alkuun
kauhun sekaisissa tunnelmissa. Samaistuin muistikuvien kautta koululaisiin.?

Draamatoiminnan keskitssa oli yhdessé tutkiminen ja ihmettely. Sain mahdollisuuden
linkittaa draamatunnit muuhun opetukseen. Kasittelimme kevéaén aikana muun muassa
Suomen historiaa, maantietoa ja murteita. Draamatuntien tuotoksista syntyi myos

esitys koulun kevéatjuhlaan.

Pieta Koskenniemen kirjassa Osallistava teatteri ja muita merkillisyyksia (2002) on
luku, jossa kasitelladn draamakasvattajien ja esittdvan taiteen tekijoiden kaipuuta
dialogiin ja yhteiséllisyyteen. Luvussa Dialoginen tila lainataan tutkija Pipsa Terijoen
artikkelia, jossa  pohditaan kirjallisuustieteilija Mihail Bahtinin avulla
draamapedagogikkaa. Moni&aniseksi mielletty draamapedagoginen tilanne voikin
kaantya yksiaaniseksi silloin jos opettaja ohjaa osallistujia l6ytdmé&an vain hanen

itsensé haluamat merkitykset. (Koskenniemi 2002, 66).

Prosessidraama pohjautuu vahvasti Aristoteliseen draamaperinteeseen ja kerrontaan.
Omien osallistujakokemusteni pohjalta vierastan draamakasvatuksen perinteista
muotoa, valmiiksi dramatisoitua prosessidraamaa. Olen ollut osallisena tilanteessa,
jossa joko opettajan reaktiokyvyttémyyden, tai hanen ehdottamansa maailmankuvan
vuoksi meiltd osallistujilta  “kiellettiin®  vaihtoehtoiset tulkinnat kasiteltavaan
aihealueeseen. Minulla on my6s myonteisia kokemuksia, mutta pidan itse

draamakasvatuksen muodosta, jossa fiktiivinen maailma, jonka avulla todellisuutta

2 Ote muistikuvista tydskentelyn aikana
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tarkastellaan, luodaan yhdessa osallistujien kanssa. Ajattelen, ettd tdssa muodossa
draama voi toimia erityisen hyvin oppimisen vélineend ja reaktioalustana todellisuuden

tarkastelulle.

Jo fiktiivisen maailman luominen kollektiivisesti tuo esiin ryhm&an kuulumisen ja myds
siihen liittyvat haasteet. Tilanne, jossa tyhjélle paperille kootaan oppilaiden tarjouksia,
siitd mihin tarina sijoittuu ja keille se tapahtuu, antaa hyvin tilaa lasten mielikuvitukselle.
Samaan aikaan yhteistoiminnallinen aivoriihi on myds haaste ryhmalle ja heijastaa
ohjaajalle oppilaiden erilaisia persoonallisuuksia ja ryhmaldisten valisia sosiaalisia
suhteita. Tassa tilanteessa voi ohjaajana myos vaikuttaa opiskelijoiden sitoutumiseen
ja luoda ryhmakulttuuria jossa uskalletaan tuoda esiin omia nakemyksia, siedetdén ja

arvostetaan erilaisuutta ja toisistaan eriavia mielipiteita.

Pikku Huopalahden ala-asteella yhteistyd opettajien kanssa oli omasta nakékulmastani
onnistunutta. Minun oli mahdollista tutustua koululaisten muuhun opetusmateriaaliin ja
nivoa sen sisdltéja draamatunteihin. Hyddynsin etenkin &idinkielen ja historian
oppimateriaaleja. Harjoittelun aikana keskustelin ohjaajavan opettajani kanssa lasten
kyvysta kertoa tarinoita. Sain myds kaytanndssa vahvistusta siitd, ettd lasten kyky
kayttdd mielikuvitusta ja luoda omia tarinoita on mahdollisesti tdssa ajassa vaikeampaa

kuin ennen. Media tarjoaa lapsille valmiita kertomuksia, omia tarinoita ei tarvitse luoda.

Ammattikasvattaja Pertti Kemppinen (2000, 8) kirjoittaa samasta asiasta kirjassaan
Tarinoiden maailma. Kemppinen kuvaa miten 2000-luvun nuorten tarinat ovat yha
enemman perdisin jatkuvasti heijastuvasta virtuaalisesta todellisuudesta ja pelien

maailmasta.

Tyo6harjoitteluni aikana koin, etta lasten arkea ja omaa todellisuutta oli helppo lahestya.
Viidesluokkalaisilla oli vahvana tarve ottaa selvda asioista, seka kyky innostua uudesta.
Uskon, ettd draamaan liittyvan leikin ja toiminnallisuuden kautta tunnit olivat lapsille
mieluisia. Toimintakertojen valissa pidin prosessia ylla antaen lapsille tehtavaksi

havainnoida omaa lahiymparistda ja haastatella naapurustossa asuvia ihmisia.

Toimintatuokioiden keskiossa oli hetkeen tarttuminen. Ohjaajuudessani tietoinen
strategiani oli, ettd minulla ei olisi aina antaa valmiita vastauksia. Keskeisempaa oli

miettid niitd yhdessa. Pienryhmétehtavien kautta nousikin esiin erilaisia nakokulmia
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k&siteltaviin aihealueisiin. Luotin siihen, ettd lasten oma mielikuvitus ja tiedonjano

johdatti draamaprosessia syvemmalle.

Pertti Kemppinen peraa toiminnallisuuden lisaamista 2000-luvun opetus- ja
kasvatustodellisuuteen. Hanen mukaansa lasten ja nuorten oppimiseen tulisi liittya
luovaa hulluutta ja spontaanisuutta. Toiminnalliseen oppimisen menetelmina
Kemppinen mainitsee esimerkiksi tarinankerronnan, seikkailupedagogiikan ja draaman,
luovan visualisoinnin, unien hyoédyntamisen ja toiminnallisen rentoutumisen. Hanen
mukaansa keskeista on, ettd auditiviseen kuuntelemiseen perustuvan opetuksen
rinnalla lapset saavat riittavasti tilaa toteuttaa itsedédn. Kemppisen mukaan niin lasten,
nuorten kuin aikuistenkin opetus voidaan suunnitella siten, ettd sen sisalle jaa riittavasti
tilaa mielikuvitukselle, uteliaisuudelle ja oman tiedonhalun toteuttamiselle. (Kemppinen
2000, 12-13.)

Konstruktiivisessa opetuskasityksessd korostetaan opiskelijoiden, toiminnan ja
sosiaalisen vuorovaikutuksen roolia oppimisessa. Samaa asiaa voidaan kasitella ja
tulkita monella eri tavalla. Draamatunneilla pienryhmét varioivat esimerkiksi
draamallisia tilanteita ensiksi simultaanisti, sitten toisten ryhmien katsoessa. Nain oli
mahdollista toisaalta tarjota tilaa moninakdkulmaisuudelle, toisaalta tarjota jokaiselle
lapselle kokemus tekemisesta ja katsomisesta. Erityisen valpas olin tilanteissa joissa
lapset esiintyivat toinen toisilleen. Sen sijaan, ettéd tulkitsin itse kaikkea ndkemaani,
fokusoin katsettani katsojiin. Miten he kunnioittivat esittdmisen hetked? Loin
kohtauksille raamit keston seka esiintyja-katsoja suhteen kautta. Puutuin hairitsevaan,

epatoivottavaan toimintaan tiukasti.

Draamaprosessi eteni ryhmaytymis- ja ryhmatyodharjoitteiden kautta lopulta
vaiheeseen, jossa oli ainekset kasassa pienen esityksen tekemiselle. Teatterin
muotona hyddynsin varjoteatteria, jonka havaitsin erityisen toimivaksi lasten kanssa.
Kevaan edetessd olin sekoittanut jatkuvasti ryhmid, mutta nyt lukitsin ryhmat
loppuprosessin ajaksi. Muistan, ettd hetkeen vaikutti tavoite, esitys. Silti ryhmien
lukitseminen oli osin sattumanvaraista. Kaikki olivat tunneillani toimineet kaikkien
kanssa, toisaalta oppilailla olisi mahdollisuuden saatuaan, uskoakseni ollut halu
muodostaa esiintymisryhmat jalleen parhaimpien kavereiden ja yhteisten kokemusten

pohjalta.
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Vastuutin pienryhmid toiminnan edetesséa. Tahtasin siihen, etté jokainen 16ytaisi oman
roolinsa. Havaitsin, ettd kankaan takaa kynnys esiintyd on matalampi. Toisaalta
varjoteatteriin perinteisesti liitetyt paperinuket mahdollistivat myds, ettd osa sai
prosessin aikana tulla esiin esimerkiksi kadentaitojen kautta. Muusikkojakin tarvittiin.
Juhlasalin kattoon ripustettin Kansallisteatterista saatu, suurella nayttdmolla ollut,
valkoinen verho. Se halkaisi koko juhlasalin. Fyysinen ilmaisu suuressa tilassa oli
mielenkiintoinen haaste. Loin pienryhmien harjoittelemien kohtausten valiin
joukkokoreografioita ja siirtymid. Esityksen yhteydessa oli lopulta my6s ihmispyramidi.
Ryhmassa oli akrobatiaa harrastava lapsi joka paasi opettamaan taitojaan toisille.
Huomasin, etta valitsemallani ty6tavalla esityskokonaisuus syntyi niin, etta lapset olivat
siihen vahvasti motivoituneita. Muutamat pienryhmat toimivat kaksoistunnin ajan lahes

itseohjautuvasti.

Muutama lapsi kuitenkin etsi vield prosessin loppuhetkilla lopullista rooliaan
esityksessa. Varjoteatterissa oleellinen elementti on valo. Sen kautta luodaan koko
illuusio. Valomiehen rooli oli my6s sen takia merkittava ja haastava, etta siina tarvitsi
kykya hahmottaa esityskokonaisuus. Valitsin valomieheksi pojan, joka oli ollut viime
tunnit poissa ja jadnyt pienryhméatoiminnassa ulkopuoliseksi. Koska kaytossa oli
piirtoheittimien lisaksi myo6s teatterilamppuja kaytin esityksessa niitd itse. Toimimme
pojan kanssa esityksen valomiehina.

Uskon, ettd draamatunnit toimivat kunnioituksen ja kohtaamisen nayttdmona. Toiminta
myds mahdollisti lapsille erilaisen tavan oppia ja kohdata ryhmén sisélla toisiaan.
Lapset olivat hyvin motivoituneita ja suhteeni heihin muodostui kevddn mittaan
molemmin puolin merkitykselliseksi. Kokemukseni valossa koen, ettd taidetoiminta
mahdollisti lapsiryhméassa sosiaalisten suhteiden kehittymistd sek& avasi nékdaloja

ajattelulle.

Viidesluokkalaiset antoivat minulle viimeisella kerralla kukin oman kortin, joissa oli
kommentteja ja eriteltyjd oppimisen kokemuksia. Naistd monet liittyivat
esiintymisrohkeuteen, mutta muutamissa pohdittin mydés omaa roolia ryhmdassa ja
sosiaalista kanssakaymistd. Valomiehen& toiminut lapsi Kkiitti minua kortissaan

erityisesti siita, etta olin "tehnyt hanesta maailman parhaan valomiehen”.
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5.1.1 Eletyn elaman kehystaminen senioreiden kanssa

Samaan aikaan kun ohjasin lapsirynmaa ala-asteella, ohjasin samaan aikaan toista
ryhmaa Pikku Huopalahdessa. Tassa ryhmassa oli mukana kuusi alueella asuvaa
senioria. Kasittelimme teatteriharjoitteiden kautta omaelamaékerrallisia aiheita, joista

itse ohjaajana olin kiinnostunut.

Pekka Kemppinen kirjoittaa tarinoista ja omaelamankerralisuudesta:

Me elamme omien ja toisten tarinoiden ympardimané. Tarinat kiehtovat meita.
Tarinan kertoja avaa oman salaisen aarrearkkunsa toisille ihmisille, ja samalla
paljastaa tarinallaan jotain itsestddn. Jokainen meista kirjoittaa joka péaiva
huomaamattaan omaa elamansa tarinaa. Oleellinen kysymys on se, kuinka
paljon voimme itse paattaa elamamme tarinan kulusta ja kaanteista. Oleellista on
myos, kuinka paljon voimme etukateen suunnitella siind esiintyvid "kohtauksia.”
(Kemppinen 2000, 1.)

Taustana vanhemman vaen kanssa tyoskentelylle oli se, ettd opiskeluni alkuvaiheessa
paadyin  yhteisolliseen senioritaloon Arabianrannan Loppukirin  ohjaamaan
improvisaatioryhm&a. Ohjasin toimintaa "kahvipalkalla” kuten monia muitakin ryhmia
alkuvaiheessa. Kahvikupin aarelld syntyikin luontevaa kanssakaymistda. Huomasin,
kuinka taiteen tekijan on tarkedd osata kahvitella, onhan kahvittelu tarkea osa
suomalaista kulttuuria ja arkea. Taman yhteisen oleilun tarkeys mahdollisti sen, etta
sain kohdata ryhmalaisia myds heidan kertomiensa tarinoiden kautta. Loppukirissa
ohjaamani toiminnan painopiste oli omaelamakerrallisuudeen sijaan improvisaatiossa,
kevyessa irrottelussa. Toisaalta siina jos missa on persoona tarkein tydkalu.
Mielikuvitus ammentaa kaikesta kokemastaan, myds muistin kautta, omaa elaman

historiaa hyddyntéen.

Kohdatessani senioriryhmaléisia Pikku Huopalahdessa havaitsin hyvin nopeasti sen,
mitd kohtaa itsessani toiminta puhuttelee. Eletty elamé ja sen aikana syntyneet tarinat
ovat monesti fiktiota kiinnostavimpia. Tapa kertoa ja esittdd oma kokemus on myo6s

aina ainutlaatuinen.

Jos taidetoiminnan keskitéssd on elaménkerrallisuus ja teatteriharjoitteet esimerkiksi
kehollisia, etukateen ei voi tietdd mita syntyy. Yhdistettyna dialogiseen tyttapaan, jossa
ajoittain sanoitetaan harjoitteiden jalkeen niiden synnyttamid merkityksid, on

mahdollista, etté taidetuokio voi muuttua terapiatuokioksi. Tiedostan tahan liittyvat riskit
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ja my6és oman osaamiseni rajat tdssd suunnassa. Minua omaelamakerrallinen
tyoskentely joka tapauksessa kiinnosti suuresti, silla se tuntui mahdollistavan
iakkaampien ihmisten kohtaamiseen.

Se, ettd olen viihtynyt ohjaajana ikaihmisten parissa saattaa johtua siitdkin, ettd omat
isovanhempani kuolivat varhain, enk& ehtinyt heidan tarinoitaan kuunnella. Olen vasta
aikuisena, taiteen kautta paassyt muodostamaan kasitystd menneestda maailmasta

kuullun historian, koettujen muistojen ja niista kerrottujen tarinoiden kautta.

Pikku Huopalahdessa omaa elamaa kehystettiin tuokiokuviksi teatterin keinoilla.
Kasittelimme asiaa suhteessa paikkaan ja aikaan. Keskeinen kysymyksenasettelu oli,
miten kukin oli pdatynyt asumaan Pikku Huopalahteen. Syyt olivat moninaisia.
Pohdimme omia juuria ja juurtumista asuinalueeseen. Loydetyista merkityksista syntyi

pieni esitys, jota katsomaan saapui lapsiryhma.

Senioriryhma oli kiinnostunut eri ikévaiheiden nakyvéaksi tekemisesté. Puolessa valissa
prosessia aloimme kokoamaan ajatuksia post-it-lapuille. Teatterimuodoksi olin valinnut
taas varjoteatterin. Olin ohjaajana epévarma siita mitd lopulta tekisimme nékyvaksi.
Ryhmalaisistakin muutamat kokivat tydtavan stressaavaksi. Lopulta saimme parsittua
kokoon fragmentaarisen esityksen jossa oli kohtaukset seuraavista eldméanvaiheista;
syntyma, leikki-ikd, nuoruus, tydelama, eldkeikd ja kuolema. Esitys syntyi ryhméan

improvisaatioiden pohjalta muodostetun esityspartituurin kautta.

Vierastin hiukan aihevalintaa — elama kiteytettynd kahdenkymmenen minuutin kaareen.
Rohkeana pidin ryhmaléisten toivetta ottaa kasittelyyn myos kuolema. Sita kuvattiin

esityksen lopussa symbolisesti esityksen paattavana hiljaisena hetkena.

Esityksen jalkeen sen teemoja kasiteltiin lasten ja senioriryhmaan kuuluvien valilla.
Lapset olivat etukéteen saaneet tehtavan pohtia tulevan esityksen aihealuetta, ihmisen
eri ikavaiheita ja muodostaa pienryhmissa haastattelukysymyksia. Toimin itse
fasilitaattorina esitysta purettaessa. Kysymyksilla johdatin lapsia keskusteluun ja
vuorovaikutukseen ikdihmisten kanssa. Taman jalkeen havainnoin keskustelua

etddmmaltd, kooten lopuksi pienryhmat yhteen jakamaan keskusteluhetkien sisaltoa.

Olin prosessin aikana ikapolvien vélisen vuorovaikutuksen mahdollistajana. Koin roolini

tarkedksi ja merkitykselliseksi. Kokemukseni valossa olisin tehnyt joitain asioita toisin.
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Lapsiryhmé kohtasi senioriryhman vasta prosessin lopussa, mielenkiintoista olisi ollut
rakentaa toimintaa alusta saakka yhteistoiminnalliseen muotoon. Prosessin vaikutuksia
arvioitaessa koin tarkedksi ryhmaélaisilta saamani palautteen seka koulussa
ammattikasvattajan ndkokulman. Ne vahvistivat omaa kasitystani siitd, etta prosessi oli
arvokas. Oma kéasitykseni on, ettd lasten ja senioreiden kohtaamiset heijastuivat myos
arkeen ja prosessin jalkeiseen aikaan. Joidenkin lasten ja senioreiden kohtaamiset
kotikulmillaan Pikku Huopalahdessa muotoutuvat prosessin myo6ta erilaisiksi kuin

ennen.

5.1.2 Kaipuu kontaktiin, kertomus eréésta tyopajasta.

Syksylla toimintani Pikku Huopalahdessa jatkui osana Kansallisteatterin Kyla elaa —
hanketta. Taman Kansallisteatterin yleisétydhankkeen tavoitteena oli hakea teatterille
ja taiteelle uusia yhteisdéllisia ja taiteellisia merkityksia ja muotoja. Omasta aloitteestani
ideoin Kyla elaa - hankkeessa alueen asukkaille avoimen tyOpajan. Taustalla oli
harmistukseni siitd, ettd olin mukana yhteisollisessd hankkeessa, mutta etupaassa
yksin toimien. Tama tunne oli epamieluisa. Miksi minun on niin helppo olla ryhmisséa
ohjaajana ja saada kontaktia ryhmalaisiin, mutta taiteen kentdlla kumppanuudet ja

kohtaamiset ovat useimmiten hetkellisia? Kertooko se jotain minusta?

Er&éana iltana raahauduin nelosen ratikkaan jattiméinen sékki olkapaallani. Sen sisalla
oli materiaalia seuraavan paivan tyopajaan. Valmistelin tilan ja nain mielessani

tydpajan jossa ihmiset jakaisivat ajatuksiaan omasta kaupunginosastaan.

Varhain seuraavana aamuna menin asukastalolle ja aloin ripustamaan kattoon isoa
kangasta, johon heijastaisin valokuvia asuinalueelta. Jo aikaisemmin olin huomannut,
ettd uusissa sosiaalisissa tilanteissa ihmisten valista kynnysta madaltaa se, etta tarjolla

on kahvia. Keitinkin sita runsaasti.

Oli poikkeuksellisen kaunis ja kylma talvipaiva. Asukastalon ulkopuolelle vein
mainoksen tyOpajasta. Koska tiedan, etta sana "taide” voi etaannyttdd, mainoksessa
korostin sitd, ettd tydpaja on kaikille avoin. Toivottavaa olisi, ettda mahdollisimman
monet tulisivat jakamaan oman kokemuksensa omasta asuinalueestaan. Kahviakin

olisi tarjolla.
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Aamupaivan aikana ovet olivat auki, mutta kylma ilma pakotti silti sulkemaan ulko-
oven. Katsoin ikkunasta ja nain miten paljon ihmisia kulki kavelytieta ohitse, ja miten
harva heista pyséhtyi. Puoleen paivadan mennessa kukaan ei ollut astunut ovista
sisdan. Kavin valilla itse ulkona ja pyrin kontaktiin ohikulkijoiden kanssa. Muutamat
valittelivat, etteivat nyt jouda. Lopulta sain muutaman henkilon kahvin voimalla
houkuteltua sisaan. Kuulin, ettd I&histon koulussa olisi myyjaiset ja siella on tupa

taynna ihmisia.

Paivan aikana muutama ihminen piirsi tai kirjoitti tyOpajassa omia ajatuksia
asuinalueesta. Eras iakas pariskunta piipahti kahveilla. Namékin lyhyet juttuhetket
olivat mukavia, mutta innokkaampaa osallistumista olin naiviuksissani odottanut.
Muistan paivan varmasti lopun elamaa. Olin kuvitellut kuinka taide toimisi siltana minun
ja alueen ihmisten valille. Kuinka keskustelut ronsyilisivat. Olin varautunut vetamaan

erilaisia toiminnallisia harjoituksia. Kokoamaan yhteen ihmisia ja ajatuksia.

Se, etta pitdmaani tybpajaan ei tullut enempaa kavijoitd voi johtua markkinoinnista,
kylmasta saasta tai siitd, ettd lahella sattuivat olemaan myds myyjaiset, joilla oli
enemman vetovoimaa. Uskon, etta se johtui myds siita, ettd taidetoiminta ei ole aina

helposti [ahestyttavaa.

Oli ymmarrettava, etté poisjaanneilla ei ollut mitdan minua ja haavettani vastaan, mutta
koska olin Vvilpittdmasti pyrkinyt vuorovaikutukseen, koin tyOpajan heikon
yleisbmenestyksen ensin traumaattisena. Myohemmin palatessani mielikuviin
tilanteesta, nden sen koomisena ja samalla paljastavana sille, etta ihmiskontaktit ovat

omassa taidetoiminnassani tarkeita.

Joitakin kohtaamisia tuonkin paivan aikana joka tapauksessa tapahtui. En voi tdmén
kokemuksen pohjalta mitenkaan paatella etteikd Pikku Huopalahdessa olisi
yhteiséllisyytta tai kiinnostusta yhteisollisyyteen. Miina Sillanpaa- saation Kohtaamisia
kotikulmilla- hanke loi alueelle paljon yhteiséllisyytta vahvistavia tapahtumia ja
aktiivisuutta lisaavia tyotapoja alueelliseen vuorovaikutuksen muodoksi. Myds Kyla
eldd- hankkeen taidetoimintaan osallistui paljon ihmisid. Ohjaamani taidetoiminta
nivoutui isompaan kokonaisuuteen ja itselleni tarkead foorumi purkaa kokemuksia

tarjoutui Kansallisteatterin jarjestamassa hankkeen loppuseminaarissa.



36

Kokemukseni taidetoiminnasta Pikku Huopalahdessa avasivat minulle ndkoaloja siihen,
miten monimuotoisesti taidetoimintaa voidaan hyddyntaa lahiympéristdssa. Samaan
aikaan havaitsin my6s sen, ettd kun taidetoimintaa toteutetaan projektimuotoisesti ison
organisaation toimesta, voi taitelijan olla ajoittain vaikea hahmottaa kokonaisuutta tai
kontekstia, jonka osana han tyoskentelee. Samoin prosessin jalkeen, tavoitteiden
toteutumista arvioitaessa, taiteilja ei valttamatta ole mukana arvioinnissa. Taiteen

tekija jaa helposti toiminnassa omien paatelmiensa varaan.

Osalllistujien kokemuksia on mahdollista mitata valittéman palautteen lisaksi, kyselyilla
ja myo6s toiminnan saavuttavuudella seka siihen sitoutumisella. Pikku Huopalahdessa
havaitsin avoimeen taidetoimintaan osallistuneiden ihmisten joukon olleen suhteellisen
pieni, mutta hyvin aktiivinen. Osallistujat olivat monessa muussakin mukana. Tarpeet

toiminnalle lahtivat useimmiten jo aiemman taideharrastuksen pohjalta.

Koululaisten palaute draamatoiminnasta oli mydnteista. Koulukontekstissa toiminta oli
oppilaille pakollista ja olisi ollut sitd, vaikka se olisi koettu “pakkopullana”.
Taidetoiminta koulussa voi tarjoaa oppijoille valineita kasitella muun muassa omia
tunteita sekd rakentaa omaa maailmankuvaansa. Ohjaajan valta ja vastuu tallaista
lapsirynmaa ohjatessa on suuri. Tyoskentelyssa tarvitaan struktuuria ja
auktoriteettisempaa otetta kuin aikuisten parissa. Haastavaa on sailyttaa

samanaikaisesti toiminnassa spontaani ja avoin vuoropuhelu.

Yhteisollisessa taidetoiminnassa, vapaaehtoisuudella on keskeinen rooli. Pikku
Huopalahdessa taidetoiminta, joka tapahtui ryhmissa muodostui moniddniseksi ja ehka
my0Os uutta yhteisdllisyyttd luovaksi vaiheessa, jossa taiteen kautta erilaiset ryhmat
kohtasivat toisiaan. Henkilokohtaisella tasolla syvimmat oppimisen kokemukseni Pikku
Huopalahdessa liittyivat siihen, miten ohjaajana sopeuttaa omaa toimintaa erilaisiin
ryhmakokoihin, tilanteisiin ja tarpeisiin vastaavaksi. Havaitsin, myds, etta
taidetoiminnan ohjaaminen on intensiivista, jolloin on tarkedd olla ymparilla
mahdollisuus purkaa omia ajatuksia seka riittavasti aikaa siirtyessa edellisesta

ohjaustilanteesta toiseen.

5.2 Pasila — taiteen muutosvoimaa ja toiminnan merkityksellisyytta

Sattuma ohjasi minut myds Pasilassa linkitymaan jo olemassa olevaan

taidetoimintaan. Kun otin syksylla 2011 yhteytta Ita-Pasilan asukastaloon, sain kuulla
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alueella kaynnistyvasta yhteisotaidehankkeesta. Otin yhteyttd hankkeen kaynnistajaan,
alueella asuvaan kuvataitelija Sonja Salomékeen ja paasin mukaan poikkitaiteelliseen
tydryhmaan.

Ita-Pasila iskuun -hankkeessa ideoitiin dialogisia tydtapoja joiden kautta kerattiin
alueen asukkailta kokemuksia ja parannusehdotuksia asuinalueen viihtyvyyden
lisaamiseksi. Hankkeen alkuvaiheessa tyoryhmé&n muodosti lisdkseni pieni joukko
luovilla aloilla toimivia ihmisia. Heista suurin osa oli taustaltaan kuvataitelijoita. Lahes
kaikilla muilla tyéryhmé&an kuuluneilla oli jokin henkilokohtainen side Ita-Pasilaan.
Alkuvaiheessa kartoitettiin ihmisten kasityksid omasta asuinalueesta. Sita tehtiin
esimerkiksi tydpajassa kirjastossa. Yksinkertaisten toiminnallisten menetelmien kautta
avattiin keskustelua. Teetin ryhmaélle sosiometrisia janaharjoitteita, joilla tehtiin
nakyvaksi omaa sidetta asuinalueeseen. Ita-Pasilan kartalle kokosimme ajatuksia siita
mika asuinalueella on mieluista, mitké konkreettiset paikat taas kaipaavat muutosta ja
elavaoittamistd. Kokemuksia tuotiin nékyvaksi keskustellen. Tybpajaan osallistui eri-
ikaisia ihmisia. Lapset ja lapsenmieliset askartelivat isoista pahvilaatikoista taloja, jotka

edustivat utopioita siitd millainen Ita-Pasila voisi tulevaisuudessa olla.

Ita- Pasila iskuun —hanke p&asi osaksi vuoden 2012 designkaupunkivuotta. Olin
hankkeessa alkuvaiheessa hyvinkin aktiivinen toimija. Nuorten kanssa pidettiin myo6s
esimerkiksi pesugraffittitybpaja. Painepesurin ja hankaussienten avulla harmaisiin
betoniseiniin pestiin kuvioita.

Puhtaita graffiteja betoniseiniin

Pasilalaiset ovat innostuneet puhdistamaan seinid kontaktimuovin ja pesusienten kanssa.
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Kuvio 5. Lehtiartikkeli, Helsingin Sanomat 28.3.2014, A 14

Hanke oli minulle sukellus poikkitaiteelliseen tyOtapaan, seka jalleen yksi esimerkki

taiteen paikallistumisesta ihmisten arjessa. Se oli minulle merkityksellinen,
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monimuotoinen ja opettavainen kokemus. Monet konkreettiset teot, jotka hankkeen
aikana toteutettiin, olivat arkisia ja maanlaheisia. Asuinalueelle rakennettiin esimerkiksi
hy6tykasvilaatikoita, paivakodin aita maalattiin ja puihin pystytettiin linnunponttdja. N&ain
namé konkreettiset vaikutukset asuinymparistossd, johon minulle ei kuitenkaan
muodostunut kovin henkilokohtaista sidettd. Toivomaani linkitysta teatteritoimijuudelle
ei lopulta I0ytynyt. Toimin samaan aikaan my6s Pikku Huopalahdessa ja

Pihlajaméaessa ja piipahdukset Pasilassa jaivat pikku hiljaa irralliseksi.

Hankkeen alkuvaiheessa oli vaikea saada ihmisid& mukaan toimintaan. Laajempi
aktivoituminen tapahtui viiveella. Alkuvaiheen tydpajoihin osallistuneista ihmisista
muodostui ydinjoukkoa joka alkoi ideoida omaehtoista toimintaa. Alueelle perustettiin

muun muassa ruokapiiri ja jarjestettiin pihakirppiksia.

Loppuvuodesta 2011 pidetyssa tydpajassa kuulin mielenkiintoisen tarinan joka liittyi
teatterihistoriaan. Nykyisen Itd-Pasilan alueella oli viime vuosituhannen jalkimmaisella
puoliskolla ollut merkittavaa kesateatteritoimintaa. Kaupunginteatterin edeltaja Tyévaen
nayttamo oli pitanyt alueella ulkoilmanayttamoa ennen ja jalkeen sotien. Selvitin asiaa

muutamien paivien ajan teatterimuseon tutkijahuoneessa.

Aineistoa ei |0ytynyt paljoa, mutta paatin tein asuinalueyhdistykselle aloitteen siita, etta
alueellista teatterihistoriaa voitaisiin selvittda, elvyttaa ja tuoda nakyvaksi. Mahdollisesti
myds alueen kulttuurihistoriaa voitaisiin tuoda nakyvaksi teatteriesityksen muodossa.
Omat visioni leijuivat korkealla, mutta palautuivat lopulta juurevasti maan pinnalle.
Helmikuussa 2012 esittelin paikallisille asukkaille visioitani teatteritoiminnan suhteen.
Talla kertaa ne eivat saaneet vastakaikua. Prosessin seurauksena, kesalla 2012
Kallion opistoteatterin ryhma toi kuitenkin kesaesityksensd Tydvaen nayttamon
vanhalle esityspaikalle, jossa oli viela jaljella palanen vanhoja katsomorakenteita. Esiin

kaivettu tieto vaikutti esityspaikan valintaan.

Koen omakohtaisesti tarkedksi, etta taiteen tekijana minulla on henkilkohtainen suhde
yhteis66n jonka parissa aion tydskennella. Itd-Pasilassa minulle ei muodostunut
tarpeeksi henkilokohtaista suhdetta asuinalueeseen eika siella asuviin ihmisiin. Oma
roolini oli silti merkittava prosessin alkuvaiheessa. Talldin toimintani oli Pasilassakin
luonteeltaan vahvasti sosiokulttuurista innostamista vaikka en osannut sitd viela silloin
siksi nimetd. Kun omakohtaiset teatterin tekemiseen liittyvat intohimoni eivat

kohdanneet alueen asukkaiden kanssa, oma motivaationi tietylla tasolla lopahti.
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Ehké&pa tarkea oppi on myos pystya kasittelemaan omasta innostumisesta joskus lahes

vaistamatta seuraavia pettymyksia.

Itéd-Pasila iskuun- hanke on ndkemykseni mukaan ollut kokonaisuutena hyvéa esimerkki
taiteen kautta kaynnistyneesta prosessista, jolla on ollut konkreettista vaikutusta ja
hy6tya lahiymparistoon. Yhteinen toiminta on lis&nnyt inmisten valista vuoropuhelua ja
kiinnostusta elinympéristodon. Taide on varittanyt monella muotoa Ita-Pasilan
katukuvaa. Koska hankkeen alkuvaiheen aktiiveista suuri osa oli taustaltaan
kuvataiteilijoita, on luontevaa, ettd nama taidemuodot ovat myds olleet toiminnassa
vahvasti mukana. Ajattelen, etta teatteritoiminnalla voi olla sidos arkeen, mutta
kuvataiteessa tuo side, voi olla vieldkin konkreettisempi. Taide voi merkita tekoja, jotka
jaavat katukuvaan muistoksi ja muistutukseksi. Kokemukseni mukaan, kun taiteeseen
liittyvaa luovuutta ja luovaa hulluutta ripotellaan lahiymparistdon, se johtaa monenlaisiin

reaktioihin.

Julkisessa kaupunkitilassa tapahtuva taide on l&htokohdiltaan poliittista ja
kantaaottavaa. Ita- Pasilassa taidetta on hyddynnetty muun muassa sosiaaliseen

kanssakaymisen ja kulttuurien valisen vuoropuhelun lisaéamiseen.

Taide on sidoksissa muutokseen, mutta yhta lailla se voi ottaa kantaa muutokseen.
Kun Itd-Pasila iskuun- hankkeen alkuvaiheessa tuotiin nayttavasti esiin ensimmaiset
suunnitelmat rakenteille tulevasta Keski-Pasilasta, aistin, ettd monilla ihmisilla oli syvaa
huolta siitd, miten oma asuinalue jaisi uuden jalkoihin. Omalta osaltaan
kansalaistoiminta oli aktiivista vaikuttamista kaupunkiin ja virkamiehiin, siita, etta Ita-

Pasilakin on aktiivinen ja olemassa. .

5.3 Pihlajam&en Lahidbasema — yhteisdllinen olohuone

Muistan hyvin ensimmaisen kayntini Pihlajamaessa. Olin sopinut tapaamisen
asukastalon sosiaalityontekijan kanssa. Tarkoitus oli tutustua taloon ja suunnitella

yhdessa mahdollista taidetoimintaa.

Olin saanut ohjeen jaada pois pyséakillda Tuusulanvaylan alikulun jalkeen, n&htyani
valkoiset korkeat tornitalot. K&avelin ostoskeskuksen lavitse jossa vallitsi erityinen
tunnelma. Kiivetessani kirkon ohitse portaita ylos aistin ymparilla olevan luonnon. Kuljin

Liusketietd, tavallista huomaamatonta katua, joka voisi olla misséd tahansa lahi6ssa.
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Numerossa neljd on kerrostalo joka on korkea ja kulunut. Sen katutasossa on ovi,
jossa lukee Pihlajam&en L&hibasema. Koin, etté sinne oli ensi kerrasta lahtien helppo
tulla.

Etuovella tapaa usein Alma-nimisen koiran. Eteisessa on kori jossa on jaettavana
silloin talléin leipdd. Jos asuisin taalla — ja minulla olisi tarve kaantya jonkun
puoleen ongelmissa, voisin kysya neuvoa Siniltd jonka toimisto on useimmiten
auki. Alma on Sinin koira. Lahidaseman tietokoneiden &arelld istuu useimmiten
ihmisid. Niin nytkin. Tapana on tervehtia kaikkia sisdantulijoita. Olohuoneessa
kahvitellaan ja luetaan lehted. Keittiossa haarii Immu. Puheensorinaa ja naurua.

Tunnen nimeltd myods Keken ja kasvoilta monet muut.

Tassa huoneistossa voisi asua perhe. Sen sijaan taalla kohtaa paivittain joukko
ihmisia joille tila on tarked, kuin koti. Omaleimaisen kylatunnelman aistii, samoin
avoimen ja sallivan yhteisdllisyyden. Voin olla samassa tilassa vailla vaadetta
osallistua tai antaa itsestéani enempéaéa mita kykenen, voin tai tahdon. Voin korjata
fillaria, osallistua tietovisaan, bingoon ja yhteislauluun. Lauluhetkissa vékea on

paikalla erityisen paljon ja tilassa haisee hiki.

( omat kokemukseni Pihlajamaen Lahibasemasta ja sen yhteiséllisyydestd)

Pihlajaméen L&ahidasemalla oli paljon avointa ryhmatoimintaa, mutta tilausta oli myos
improvisaatioryhmélle jota ryhdyin vetdmdan. Ryhm& kaynnistettin  aluksi
kokeiluluonteisena ja siihen liittyi viisi naista. Toiminta muodostui ryhmalaisille pian
tarkeaksi ja mukaan tuli myds uusia osallistujia. Toiminta oli tervetullutta, mutta talon
ehdoilla. Improvisaatioryhnma |0ysi paikkansa ja aikansa, se kokoontui
keskiviikkoiltaisin. Samana paivana, juuri ennen ryhmaa tilassa jaetaan leipdd. Omalta
osaltaan sekin suhteutti toimintaa; taide on tarkeda, mutta ei kuitenkaan vastaus

kaikkiin perustarpeisiimme. Leipaakin pitaa olla saatavilla.

Jo ensikerroilla havaitsin, ettd ryhmaldisilla on toiminnan ohella tarve keskustella ja
kohdata muutenkin toisiaan. Kahvittelusta tuli myos taalla tarkeda siirtymariitti loikatessa
arjesta improvisaatioharjoituksiin. Tunnelma muodostui kerta kerralta
lennokkaammaksi. Joskus kollektiivinen flow johdatti tanssimaan spontaanisti talon

edustalle.
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Ryhmiin draamachjsajana toimii
Tuomas Ksristo,

' Teatteri-ilmaisun
ryhma aikuisille

Heittiydy rohkeasti improvisaation ja
teatterin maailmaan!

SYKSYN aikara kokoonnummse viikoittain Phiajanmien
Lhicasemala, Valmistanene ryhmiin Bhttkohdists esityksen,
joka esitesiin mytihemmin Sonittuna ankohtana. Fiszaine
on yhdesss olsminen ja tekeminen, Aiksisempas kikeresta
testtedn tekemisestd & tanvits.

Teraetid 03 inottelesizan ja katsomaan, mits matkan
warrella syntyy!

Kuvio 6. Lehtiartikkeli, Pihlajam&en Lahidlehti 5.9.2012

Talon sosiaalitydntekijan valityksella toimintaan saatiin rahoitus aluksi kaupungilta ja
my6hemmin kansalaisopiston kurssitarjonnasta. Minulle viikoittainen matka, omilta
kotikulmiltani Pihlajamékeen, edusti alusta saakka nakékulman muutosta. Kyse ei ollut

vain kahden asuinalueen vdlisista eroista, vaan myos asenteen muutoksesta itsessani.

Minulle talon toiminta ja ryhman henki edustaa sitd, millaista kaupunkilaisten valinen
vuorovaikutus ja yhteisollisyys voisivat aidoimmillaan ja avoimimmillaan olla. Ketdan ei
pakoteta mukaan toimintaan. Kukin osallistuu siihen omista lahtékohdista ja tarpeistaan
kasin. On paivittaisia kavijoitd ja satunnaisia kulkijoita. Koen, etté jotain kertoo joko
alueen omaleimaisuudesta tai omasta vastaanottavaisuudestani se, ettd talla
asuinalueella péasin syvimpaan vuorovaikutukseen ihmisten kanssa. Aluksi
vuorovaikutuksen muotona oli taide, mutta pian huomasin viettdvani Lahidasemalla

my6s muutoin aikaa ilman roolejani.

Improvisaatioryhman toiminnassa on ollut mukana vaihteleva maara ihmisia. Mukana
ovat olleet muun muassa diti ja tytar, jotka halusivat puolen vuoden ajan katsoa, mita
yhdistavaa kivaa teatteriharrastus voisi heidan arkeensa tarjota. Koulun loma-aikana
harjoituksissa on ollut my6s osallistujien lapsia ja silloin talléin improvisaatioharjoituksia

on ollut katselemassa myos sylivauva.
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5.4 Merkitysten nakyvéaksi tekemista toiminnan kautta

Improvisaatioryhma sai vuonna 2013 tilaisuuden esiintya Pihlajaméden 50-
vuotistapahtumassa.  Aloitimme esityksen tyostdon ideapaivalla. Pihlajamaesta on
[6ytynyt Suomen vanhimmat hiidenkirnut. Yhdessa ryhman kanssa tyéstamassamme
kohtauksessa hiidenkirnuhahmot kommentoivat maailman nykymenoa, roskausta ja
dokaamista ostarilla. Ryhmalaisten pohdinnat ja aihevalinnat edustivat sinansa juuri

sita monindkokulmaisuutta, joka on minun taidekasitykseni ytimessa.

Harjoitusvaiheen aikana Helsingin Sanomat nosti nakyvasti esiin huumekaupan
Pihlajaméessa. Paatimme tuoda tdman uutisoinnin osaksi esityksen maailmaa, mutta
etsia sille my6s vastakohtia. Ryhmalaisille Pihlajamaki edusti luonnonlaheisyytta ja
yhteisollisyyttd. Asia jonka he halusivat nostaa esille, oli eri-ikdisten ihmisten valinen
kuilu kohtaamisessa. Miten ymmartdd paremmin toista? Miten jakaa ajatuksia ja

kokemuksia eri-ikaisten ihmisten kanssa?

Ohjatessani esitystd tein monta ratkaisua joilla rajasin ja raamitin ilmaisua. Riisuin
rekvisiittoja joihin ryhmaélaiset takertuivat, rytmitin ja rauhoitin puhevuolautta ja ohjasin
ilmaisua fyysiseen suuntaan. Aihevalinnoissa oli haasteita, esimerkiksi miten tuoda
esiin alkoholin kayttd joka alueen ostoskeskuksen tuntumassa on nakyvaa
todellisuutta. Paatin, ettei esitykseen tule humalaisen Kkarikatyyrid, vaan nelja
nayttelijga toteuttaa kohtauksen kasissa olevien esineiden, Kkaljapullojen ja
likekoreografian kautta. Tutuksi tulleen ryhman kanssa uskalsin laittaa haastetta
esityksen tekemiseen. Luotin my®ds omaan taiteelliseen visiooni. En pelannyt

kokemattomuuttani tai jaannyt sen vangiksi.

Ohjaajana prosessi on minulle keskeinen. My0s se, ettd ryhmdassa Kkaikille jaisi
prosessista hyva mieli. Siedan keskenerdisyytta ja joissain kohtaa teatterikasitystani,
se on jopa todellisuuden tulkinnan ytimessa. Joskus olen kuitenkin huomannut, etta
aikatauluista ja ehkéa uskalluksen puutteesta johtuen, ryhmaléahtéinen teatteriesitys on
huitaistu liilan hiomattomana lavitse. Visio siitd mita esityksessa haluttaa kommentoida

tai kysya on ollut keskenerainen.

Pihlajaméessa koin tarkeana esityksen mahdollisuuden kommentoida ilmi6ita tietyssa
ajassa ja paikassa. Olla allevivaamatta, mutta herattdd keskustelua. Tein suhteessa

esitystilaan ja -tilanteeseen rohkeita ja kokeellisia ratkaisuja. Osa esityksesta vietiin
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autenttiseen kaupunkitilaan. Onnistuimme mielesténi luomaan omaperaista ja rohkeaa

teatteria, jossa oli tilaa my6s improvisoimisen hetkille, sille mik& ryhmalle on ominta.

Esitys heratti kuulemani mukaan paljon keskustelua jalkikateen. Osallistujat olivat
aktiivisia ideoijia, tarjoajia ja lopuksi esiintyjia. Taman ohessa he tekivat myos
esitykseen lavasteita ja jakoivat mainoksia pitkin asuinaluetta. Esitysprosessi myos
avasi ryhmalaisille uusia nékdaloja teatteriharrastukseen. Ryhman ydinjoukko innostui
esiintymisesta ja seuraavina vuosina se toteutti myds muutaman muun esityksen
erilaisiin  tilaisuuksiin. Omaksi roolikseni tuli talléin innostaja, joka auttoi
esiintymisfoorumien luomisessa, harjoitustilojen varaamisessa ja ryhman tuottaman
esitysmateriaalin  kommentoijana. Muutoin ryhméa tydsti pienia esityksia lahes
itsendisesti. Kevaalla 2014 taman tydtavan kautta syntyi esitys naiseuden rooleista

Pihlajaméaen kirkon jarjestamaan tilaisuuteen.

Naen alueellisen teatteritoiminnan aktivoineen ja lisanneen vuorovaikutusta
Pihlajaméessa. Teatteri-ilmaisu harrastuksena ja vuorovaikutuksen muotona on
puhutellut. Silti harrastusryhméaén on ollut vaikea saada vuosien varrella mukaan uusia
ihmisid. Olen havainnut, etta olemassa olevan ryhman ja yhteison historia voi heijastua
vahvasti ihmisiin jotka tulevat toimintaan mukaan myéhemmin, ulkopuolelta. Ohjaajana
olen pyrkinyt néissa tilanteissa luomaan maaperda sille, ettéd toimintaan olisi helppo
liittya.

Improvisaatioryhma on viime vuodet toiminut kansalaisopiston kautta kurssimuotoisena
ja maksullisena. Toiminta on ollut haavoittuvaa, aina ryhmaa ei ole tata kautta voitu
kaynnistdd. Osalla ryhmaléisista on ollut my®ds kunnianhimoisempia tavoitteita

toiminnan suhteen.

Loppukevaasta 2014 sain kuulla, etta eraassa toisessa helsinkildisessa asukastalossa
oli teatteriryhma ilman ohjaajaa. Kumppanuustalo Hannan teatteriryhmalla oli pitkat
perinteet esityksiin tahtaavan toiminnan osalta. Lyhyelld aikataululla lupauduin ryhman
ohjaajaksi kesateatteriproduktion ajaksi. Toin mukanani Kumppanuustalo Hannaan
Pihlajamden  harrasteryhman jasenid. Prosessista muodostui haastavasta
l[ahtotilanteesta huolimatta onnistunut ja kahden harrastajaryhman kohtaaminen sujui

kivuttomasti.
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Viime aikoina oma taiteellinen identiteettini taiteiljana ja ohjaajana on vahvistunut.
Samaan aikaan taidetoiminnan ja muun toimijuuteni vélinen raja on ollut hailyva.
Pihlajamé&essa tiettyyn aikaan ja paikkaan sidoksissa ollut taidetoiminta on avannut
minulle laajemmin nékoaloja yhteisollisyyden merkitykseen. Ehkapa olen Ioytanyt myos
Lahidasemalta oman yhteisdllisen “kotipesani”. Teatteritoiminta on juurtunut
Pihlajamékeen, mutta ollut viime aikoina myds uhattuna. Samoin seinat joiden sisélla

toiminta on tapahtunut.

Syksylla 2013 kuulin, etta Helsinki suunnittelee luopuvansa kymmenen asukastalon
yllapitdmisesta ja siirtdvansa toimintaa jarjestdille tai yrityksille. Kevaalla 2014 olin
kadynnistamassad kansalaistoimintaa, joka tdhtdd asukastalojen sdilyttdmiseen.
Tunnistan  toimijuudessani  taidekasitysteni  heijastuksia ja  sosiokulttuurisen
innostamisen nakokulman. Kansalaisvaikuttamisesa on hyddynnetty performativiisia

tapoja tuoda paattajille esiin asukastalotoiminnan merkittavyys.

Kansalaistoimintaan on osallistunut ihmisia, eri puolilta kaupunkia. Toimintaa varten on
luotu foorumeita seké arjessa, etta sosiaalisessa mediassa. Vaikka olen ollut toiminnan
kadynnistgjana, se on ollut luonteeltaan laaja-alaista ja moninakékulmaista,
ruohonjuuritasolta kumpuavaa. Tarkedksi olen kokenut sen, ettd toiminta olisi

mahdollisimman organisoitumatonta, spontaania ja moniaanista.

Syksylla 2014 kaupunki paattda lopullisesti sosiaali- ja terveysviraston asukastalojen
kohtalosta. Kevaalla 2014 kansalaistoiminnalla oli se vaikutus, ettd paattijat saivat
tietoonsa asukastalotoiminnan sisaltdja ja kayttajien kokemia merkityksia. Kaupungin
luottamushenkilét myds velvoittivat virkamiehia tekemaan selvityksen, jossa kayttajien
aanta kuultaisiin lisaa. Itse olen ollut kansalaisverkoston nimissé yhteydesséa poliittisiin
ryhmiin ja kaupungin virkamiehiin kaupunginjohtajistosta vuorovaikutussuunnittelijoihin.
Liséksi olen kayttanyt paljon aikaa sen tutkimiseen, miten paattksen teko ylipdataan

kotikaupungissani tapahtuu ja miten avointa se on.
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Tuomas Karisto on alkanut auttaa jen kat

Asukastalojen kavijat
jarjestavat mielenilmaisua

-Jos paatt

t eivat tule tanne taloihin,

niin menkdamme me paattajien luo!

aiteilija Tuomas
Karisto pitaa puhct-
ta Malmin toimin-
takeskuksen kes-

kiviikon tilaisuudessa, jos-
sa suunnitellaan pop up
-tapahtumaa Narinkkato-
rille ja miclenilmaisumars-
sia kaupungintalolle.

Nuori téslolaistaiteilija
oppi tuntemaan asukastalo-
jen toimintaa opiskeluaikoi-
naan ja kiy edelleen opetta-
massa taidetra Pihlajamien
lzhiotuvassa.

Joulukuun 3. paiva Mal-
min toimintakeskuksessa
hanesta kuoriutui asukasak-
tiivi. Tuolloin asukkaat ja
paikalla ollect poliitikot sai-
vat kuulla, ettd aluctyoryh-
min tekemassa selvity

hortissa kaupungin sosiaa-
E:mmcn vetimit kymmen-
kunta asukastaloa voi antaa
kiinteistoviraston hallintaan
ja itse toiminnan voi siirtad

a-

jarjestovetoiscksi.

Kuvio 7. Lehtiartikkeli, Koilis- Helsingin Lahitieto, 12.3.2014

6 Yhteenveto yhteisdllisesta taidetoiminnasta ja sen mahdollisuuksista

Hyvin suunniteltuna ja toteutettuna taidetoiminta voi palvella pedagogisia ja sosiaalisia
tavoitteita. Tydmaastossani on ollut tirkedd osata kayda dialogia myds taidekentéan
ulkopuolella toimivien henkildiden kanssa ja kuunnella heidan ajatuksiaan, toiveitaan ja

tarpeitaan. Taide voi vastata niihin, mutta toisaalta taide ei ole vastaus kaikkeen.

Tyoskentelyni taiteilijana on ollut luonteeltaan vahvasti vuorovaikutuksellista ja tutkivaa.

Teatterintekijand haluan uskoa ajatukseen, ettd taiteen keinoin voi muuttaa maailmaa,

b

Ticto kaupungin yllapi-
timicn asukastalojen luo-
pumischdotuksesta jysah-
ti vasten asukkaiden kasvo-
ja. Mista leski saa tukea su-
ruun ja yksindinen scuraa?
Miti tapahtuu kerhoille ja
vertaisryhmille? Loppuuko
ruokailu, tukitydllistaminen
ja tydharjoittelu?

Paikalla ollciden asukkai-
den tyrmistys ja huoli kos-
ketti taiteilijaa niin, ctta hin
nousi scisomaan, pyysi pu-
heenvuoroa ja chdotti mic-
lenilmaisua.

Niita on pidetty jo kaksija
nyt ideoidaan kolmatta.
Ensimmainen oli Senaatin-
torilla 15. tammikuuta ja
toinen Kallion virastotalolla
28. kuuta juuri ennen

ynyt.
—Huomasin, etti paittijit
civat tiedd mitdan asiasta,
josta he tekevat paitoksia.
Piattajien tictovaje on tar-
koitus katkaista maaliskuun
26. paivia Kampin Narink-
katorilla. Silloin on kolmi-
tuntinen pop up -tapahtu-
ma, jossa asukastalot teh-
dain tutuksi niin paiteajille
kuin kaikille ohikulkijoille.
Torista tulee yksi iso asukas-
talo eri toimintapisteincen.
—Huovuta, ili luovuta!
Arvon mekin ansaitsemme!
asukkaat idcoivat tapahtu-
maan iskulauseita ja lauluja.
Torilta lihtee kulkue koh-
ti kaupungintaloa, jossa ko-
koontuvalle valtuustolle
luovutetaan taloja puoltava
PR

sosiaali- ja terveyslautakun-
nan kokousta. Jalkimmai-
sessd Karisto sai tavata joi-
takin lautakunnan jisenia.
Hin oli kohtaamisista hyvin

Karisto on yrittanyt selvit-
tad, miten selvitystyoryh-
miin raportin kasittely cte-
nce. Sosiaali- ja terveyslau-

takunta on kirjannut, ctta
toiminnan sdilyttamista on
selvitettavi ja asukastalojen
tyontekijoiti ja kiyttajia on
kuultava.

—On edelleen hyvin ha-
mirdi, miten lautakunnan
tekemin kirjauksen kanssa
cdetadn. Ilmeisesti asia on
siirtymissa kaupunginkans-
lian ja kiinteistoviraston val-
misteluun. Kuka sitten ottaa
kantaa sosiaalitoimen alu-
cescen kuuluviin asioihin.
Sote-virasto ¢i ole tchnyt ai-
nakaan mitaan julkista ulos-
tuloa, ihmettelee Karisto ja
aikoo seurata asiaa tiiviisti.

~Sckavaa ja salamyhkiis-
ta. Suuri pelko on, etta koh-
ta asia on jo kaupunginhal-
lituksessa paatertavina,

Prrjo Pihlajamaa

ainakin herattden ajatuksia ja kysymyksia.
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Varsinaista vastausta siihen, mihin kaikkeen taide voi vaikuttaa ja miten
taidetoiminnalla voidaan vaikuttaa, en ole saanut. Kasitykseni kuitenkin on, etta taide
voi taipua moneen. Yhteisdlliset taideprosessit ovat mahdollistaneet ennen kaikkea
monindkodkulmaisen keskustelun ihmisten valilla. Taiteen keinoin on voitu myds tehda
l0ydettyja merkityksid nakyvaksi ja valjastaa taiteen muutosvoima ihmisten
elinymparistoon vaikuttamiseen. Syvimmat taiteen tarjoamat kokemukset ovat
luonteeltaan subjektiivisia. Niita tiedetdéan olevan, mutta niille ei ole olemassa

yksiselitteisia mittareita.

Huomaan oman intuitioni ohjaamana olleeni jaljilla, siind mita taidekentallda laajemmin
on tapahtunut tai on tapahtumassa. Sellaiset suuret instituutiot kuten Kansallisteatteri
ja Kaupunginteatteri ovat raotelleet samojen asuinalueiden ovia kuin mina
pienimuotoisemmin. Tama ei ole pelkkdaa sattumaa, vaan kertoo myds siitda, etta
taidekentélld pohditaan paljon sitd, miten taide voisi I6ytaa uusia muotoja ja tavoittaa
uusia yleisgja ja yhteis6jd. Olen istunut seminaarissa jossa on keskusteltu
kulttuurisesta nuorisotyodsta ja otettu taide esiin muutosvoimana ihmisessa. Samoin
olen seurannut sivusta taideprosesseja joissa taiteen keinoin on rakennettu siltoja eri-

ikaisten ja eritaustaisten ihmisten kohtaamiseen.

Taiteesta on tullut minulle maasto, jossa liikun erilaisia tilauksia, tarpeita ja toiveita
kuunnellen. Ammattiin kasvuani on ohjannut uteliaisuus ja kiinnostus kohdata muita
ihmisid ja tutkia arjen ilmi6ita. Teatteri-ilmaisun eri tyotavat ovat I0ytyneet matkan
varrella.  Pohjimmiltani koen olevani luova duunari, jonka sisadlla asuu vahva

taiteellinen identiteetti.

TyOkenttani teatteri-ilmaisun ohjaajana olen |6ytanyt teatteriin perinteisesti liitetyn
mustan laatikon ulkopuolelta. Mielestani todellisuus ja sielta l6ytyvat tarinat ja
merkitykset ovat monesti fiktiota kiinnostavimpia. llman teatterikéasitysten viimeaikaista

murrosta minun voisi olla vaikea toteuttaa ammatillisesti teatteri-ilmaisun ohjaajuutta.

Minulle oleellista teatterin tekemisessa on sidos tahan paivaan ja ihmisiin jotka elavéat
arjessa. Teatteri ja taide ovat tapoja tehdd néakyvaksi olemassaoloa juuri nyt.

Taidetoiminnan avulla voidaan tutkia, jAsentad, perata, ihmetelld ja sanoittaa elamaa.
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Kasite taidetoiminta ei lokeroi pelkdstaan omaa tekijyyttani vaan on enemmankin osa
minuuttani. JAsennén taiteen kautta henkilokohtaisella tasolla maailmaa ja kaytan sita
tyovalineena ryhmien ohjaajana. Sosiokulttuurinen innostaminen on yksi ammatillinen
nakokulma, jonka kautta nden voivani myods jatkossa hakeutua erilaisiin yhteyksiin
toimijaksi, innostajan positiossa. Talloin teatteri on yksi mahdollinen l&hestymistapa,
mutta saattaa olla, etta |0ydan teatterin rinnalle jatkossa myds lisdd muita toiminnallisia
menetelmia tai syvenndn jatkossa tietamystani ihmisten vuorovaikutuksen ja

sosiaalisen kanssakaymisen ilmiéihin.

Vaikka opiskeluaikanani olen ollut joskus ajatuksissani Puotilassa tai Pukinméaessa —
samaan aikaan kun matkaan Pihlajamékeen, lopulta varsinaisessa perustehtavassani
ohjaustyssa antavinta ja samalla palkitsevinta on mielesténi ollut kohtaamisen hetki
ryhman kanssa. Teatterin osallistavissa ty6tavoissa ryhman sisdinen historia, sanaton
ja sanallinen kommunikaatio on vahvasti lasnd. Ohjaajan tehtdva on aistia tata
iimapiiria ja mukauttaa tarpeen mukaan omaa persoonaansa eri tybtapoihin ja
tekemisen muotoihin sopiviksi. Teatteri on vahvasti sosiaalinen ja vuorovaikutukseen

sidoksissa oleva taideilmaisun muoto. Siksi se on foorumina myos herkké ja hauras.



48

Lahteet

Anttila, E. 2010. Min&ako tutkija? - johdanto laadulliseen/ postpositiiviseen tutkimukseen,
Teatterikorkeakoulu, [avoimet oppimateriaalit]. http://www.xip.fi/tutkija/index.htm /
1.9.2014

Burr, V, 2003. Social constructionism. Routledge

Carlson, M. 2006. Esitys ja performanssi — kriittinen johdatus. Helsingin yliopiston
Taiteiden tutkimuksen laitos. Helsinki: LIKE-kustannus

Hautamaki, A. 2005. Yhteisollisuuden paluu (toim. Hautamaki ym.), Gaudeamus

Hotinen, J-P, 2002, Tekstuaalista hairintaa, kirjoituksia teatterista ja esitystaiteesta,
Helsinki: LIKE-kustannus

Hamalainen, J & Kurki, L. 1996, Sosiaalipedagogiikka, WSOY, Oppimateriaalit
Kemppinen, P. 2000. Tarinoiden maailmat, Kannustusvalmennus P&K Oy

Koskenniemi, P. 2007. Osallistava teatteri — devising ja muita merkillisyyksia,
Opintokeskus Kansalaisfoorumi

Kurki, L. 2000, Sosiokulttuurinen innostaminen, Osuuskunta Vastapaino

Kuusela, P & Saastamoinen, M. 2000. Ruumis, mind ja yhteis6- sosiaalisen
konstruktionismin ndkékulma. Kuopio: Kuopion yliopiston painatuskeskus

Perec, G. 2002. Tiloja, Avaruuksia Loki-Kirjat

Rajanti, T. 1999, Kaupunki on ihmisen koti: elaman kaupunkimuodon tarkastelua,
Tutkijaliitto, Helsinki

Ronkainen, S. 1999. Ajan ja paikan merkitsemat — subjektiviteetti, tieto ja toimijuus,
Gaudeamus

Sorjanen, J. 2014. Pahoinvointia kulttuurista. Yle Lahti / 19.2.2014
http://yle.fi/uutiset/kolumni pahoinvointia kulttuurista/7096479 /24.9.2014

Tuomikoski, P. 1987. Taide ja ihminen. Hanki ja ja& kustannus

Wilson, G.D. 2003, Esittavan taiteen psykologia, UNIpress Ab


http://www.xip.fi/tutkija/index.htm%20/%201.9.2014
http://www.xip.fi/tutkija/index.htm%20/%201.9.2014
http://yle.fi/uutiset/kolumni_pahoinvointia_kulttuurista/7096479

Liite 1
1(2)

Ote projektisuunnitelmastani 26.9.2011

PoikkiHelsinki -ja taide!
Pukinmiki, Pihlajanmdki, Pasila, Pikku-Huopalahti, Pitdjinmdki, Puotila

Idecimani projekti pitaa sisalladn ajatuksen, ettd kulttuurin ja taiteen tehtdva on
jalkautua ja tormayttaa itsensé ihmisten pariin. Taiteen tekijoind voivat toimia ketka
tahansa. Taiteen avulla voidaan kasitelld ja nostaa esiin yhteisén ndkokulmia ja kayda
niisté dialogia. Uskon, ettd taiteen keinoin voi myos vaikuttaa.” Ihmisen suhde omaan
elinymparistoon on mielestani kiinnostava teema ja tutustuttuani kaupunkitaiteen ja
osallistavan teatterin muotoihin, nden ettd haluan soveltaa ja tutkia naitd menetelmia
lisda. Itseni nden tulevana teatteri-ilmaisun ohjaajana, joka toimii teatterin, mutta myos

muiden taideldhtdisten menetelmien levittdjana ja mahdollistajana.

Olen aloittanut tdmé&n projektin taustatydon syksylld. Itsetarkoitus ei ole ollut luoda ja
kaynnistda uutta, vaan enemmankin linkittya jo olemassa olevaan. Olenkin l6ytanyt ja
tutustunut vastaavankaltaisia ajatuksia sisallaan pitaviin hankkeisiin, muun muassa
Metropolia Ammattikorkeakoulun Kansalaisnavigointia ja Urbaani luovuus- projekteihin
sekd Tutkivan teatterityon Keskuksen Ylds-hankkeeseen. Syksylla térmasin myos
Helsingin  Kulttuurikeskuksen koordinoiman Kaulttuuriraide- hankkeeseen, jonka
lahtokohdat ja toimintamuoto ovat lahella omia hahmotelmiani. Olen ottanut naista
kaikista vaikutteita projektisuunnitelmaani ja aion tulevaisuudessa perehtya jo

olemassa olevaan kokemukseen kulttuurisesta aluetydsta viela syvemmin.

Omassa suunnitelmassa en lahde liikkeelle ” tyhjastd”, vaan ajatuksesta, etta tartun
sihen mik&d on jo olemassa. Monilla asuinalueilla Helsingissé on aktiivinen
asukasyhteist seka myos taiteen alan toimijoita. Tarkoitukseni on verkostoitua aluksi
naiden ihmisten ja toimijoiden kanssa ja ideoida yhdessa eteenpéin miten alueellisia
voimavaroja voisi hyodyntdad niin taiteen tekemisen - kuin ihmisten osallistamiseen.
Projektilla ei ole selkeda paatepistettd, vaan tavoite omalla kohdallani on prosessi, joka
kaynnistyy opiskelujeni aikana, mutta jalostuu ja kehittyy kokonaisuudeksi, kaikkien
tekijoiden ja toimijoiden yhteiseksi prosessiksi. Tassd suunnitelmassa kasittelen

projektia tapahtumien ja tekojen sarjana, joka ajoittuu omalle opiskeluajalleni.
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Ote aloitteestani Pasila- seuralle 5.1.2012

Olen aikuisopiskelija  Metropolia  Ammattikorkeakoulun,  Esittavan  taiteen
koulutusohjelmasta. Vuonna 2011 olen ollut mukana It& Pasila iskuun- hankkeessa,
joka tahtdd vuoden 2012 aikana olemassa olevan ympariston parannusehdotuksiin,

hydédyntéen toiminnassa dialogia alueen asukkaiden kanssa.

TyOpajoissa syksylla kartoitimme alueen asukkaiden kokemuksia ja havaintoja alueelta
l6ytyvista paikoista, joissa olisi potentiaalia asukkaiden esiin nostamalle kulttuurille ja
muulle toiminnalle. Tybpajassa esiin  nousi muutamat kayttdmatta jaaneet,
teatteritoimintaa varten aiemmin kaytossa olleet tilat. TyOpajan jalkeen olen selvittanyt
alueella ilmeisestil960- 70 luvulle saakka toimineen Vallilan ulkoilmanayttamon
historiaa. Teatterimuseo Helsingisséa tarjoaa tietopalvelua ja paikan henkilékunta oli

innostunut tietotaidollaan tukemaan ajatusta, jota aloitteeni koskee.

Aloite

Ehdotan Pasila-seuralle, ettd kevaén 2012 aikana kunnostettaisiin talkootyoné vanha
ulkoilmateatteri palvelemaan uutta teatteritoimintaa kesélla 2012., ja toivon mukaan
sen jalkeenkin. Keséateatterin ohjelmistona voisi olla monipuolisesti erilaisia esityksia -
ja toteuttajatahoja, jotka hakisivat produktioidensa taiteelliset tuotantokulut
ensisijaisesti itsendisesti . Pasila- seura voisi olla mukana muiden mahdollisten
yhteistydkumppaneiden kanssa hakemassa toiminnalle yleisté tukea, jolla saadaan tila
esityskuntoon ja katetaan esityksen ymparille kehittyva oheistoiminta ja markkinointi.
Hakemuksessa painotettaisiin alueen teatteritoimintaan liittyvia historiallisia nakdkulmia
seka tdman pdivan tarvetta harraste- ja tapahtumatoiminnalle, jossa alueen asukkaat,

Pasila- Seuralaiset ovat asiantuntijoita, ja heita olisi tarkea kuulla.

Apurahaa voisi selvitykseni mukaan hakea esimerkiksi Helsingin kulttuurikeskuksen
[&hikulttuuriavustuksen muodossa. Kesateatterin esitykset voisivat sijoittua esimerkiksi
perinteisen Pasila-viikon yhteyteen, ja olla ainakin paapiirteissdan ihmisille avoimia ja
maksuttomia. Mikali Pasila- Seurassa herdaa kiinnostus hankkeeseen, ehdotan, etta

kokoaisimme tydryhman tukemaan hankkeen etenemistd mahdollisimman pikaisesti.



