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1 JOHDANTO

Taide ja sen mukana sen tekija, taiteilija on monta asiaa. Pekka Hannulan (2023)
mukaan se voi olla tunnetta, terapiaa, totuutta, uskoa, viesti, kerailykohde, muis-
tia ja ammatti. Viimeksi mainittu on ehka se selkein maaritelma. Taidetta tehdaan
monenlaisilla valineilla ja koska taiteelliset esineet ovat kauppatavaraa on taitei-

lijan l0ydettava asiakkaita. Asiakkaita voi laajemmin kuvata sanalla yleiso.

Oma hypoteesini on, ettd uuden taiteilijan suurin ongelma on aina yleison |6yta-
minen. Jarjestan taidenayttelyn nayttaakseni osaamistani ja uskallustani. Nope-
alla ajattelulla itseni lisaksi nayttelyn jarjestaminen hyodyttaa nayttelytilan yllapi-
tajaa, joka saa siitd vuokratulot ja kuukauden nayttelyn. Opinnaytteella ei ole var-
sinaista koulun ulkopuolista toimeksiantajaa, mutta lupauduttuani jarjestaa nayt-

telyn nayttelypaikalla on oikeus odottaa, etta se myos tapahtuu.

Opinnaytetyoni tarkoitus on dokumentoida teosten itsensa valmistamisen ja nayt-
telyn jarjestamisen prosessia. Teoksien syntya kasitellaan teknisesta ja formalis-
tisesta nakokulmasta ja muodostavat tutkimuksen paaosion. Nakokulmaa hae-

taan taidehistoriasta ja metodina on taiteellinen tutkimus.

Paakysymyksena on siis kysya millaisella prosessilla nayttelya varten tarvittavat
teokset valmistuvat. Taidenayttelyt itse ovat melkoisen tarkea ja/tai hyodyllinen

keino taiteilijalle tuoda teoksiaan esille.

Koska opinnayte perustuu teoksien tekemiseen ja esillepanoon se on juurikin tai-
teellista tutkimusta. Kaytannon tutkimusta siis. Nakokulma on hyvin pitkalle ko-
kemuspohjainen ja tutkittavia teoksia kasitellaan formalismin nakdkulmasta ja
edeltaviin teoksiin viittaavalla tavalla. Tarkoitus on loytad mahdollisia esikuvia

joita on kaytetty tietoisesti tai ei.

Markus Hotakaisen (2014) kysymyksia noudattaen opinnaytetyodntekija tutkii, tut-
kimuksen kohteena on taiteellisen tyoprosessin nivoutuminen taidehistoriaan ja
tutkimuksen tulokset ovat viela tuntemattomina. Asiaa tutkiva koe koostuu usei-
den kuvataideteosten valmistamisesta yksityisnayttelya varten. Opinnayte on hy-

vin pitkalle kaytannon tydhon perustuva.



2 TAITEESTA JA TUTKIMUKSESTA

2.1 Taiteellinen tutkimus ja taidenayttelyt

Taiteellinen tutkimus on taiteilijan tietoista harjoittelua ammattitaitonsa paranta-
miseksi. Laura Grondahl (2023a) mainitsee etta "taiteilijan tyohon saattaa myos
kuulua hyvinkin paljon teoreettista ja kaytanndllista tietoa erilaisilta ei-taiteellisilta
tiedonaloilta. Taidemaalari tuntee varioppia ja maalien kemiaa, tanssija ihmiske-
hon anatomiaa, teatterin tekija opiskelee tekeilla olevan naytelman historiallista
taustaa. Taiteen tekeminen avaa tietoon toisenlaisen nakdkulman, kuin esimer-
kiksi insinooritiede, l1aaketiede tai yhteiskuntatieteet. Se saattaa myos osoittaa
vakiintuneiden tieteellisten ajattelutapojen katvealueita: mika niiden piirissa jaa
huomaamatta ja kasittelematta eika ehka ole ilmaistavissa muuten kuin aistiko-
kemuksen ja toiminnan avulla”. Tama on taiteen ainutlaatuinen piirre, silla kaikki

tieto voi olla taiteilijalle hyodyksi.

Grondahl mainitsee taiteen taiteellisen tutkimuksen joko kasittelevan taidetta it-
sessaan, tutkimusta taidetta varten tai tutkimusta taiteessa ja Grondahlin (2023b)
mukaan taman kolmijaon esitti Christopher Frayling 1993. Kaytannon esimerk-
kind ensimmaisesta on Lauren Kirchnerin (2013) mainitsema rontgenkuvien ot-
taminen esimerkiksi Rembrandt van Rijnin maalauksista, jotta mahdollisesti paal-
lemaalattu teos on mahdollista nahda. Tama tutkimusmuoto kayttaa muiden tie-
teiden menetelmia tutkiessaan taide-esineita. Toinen muoto on Iahempana kay-
tannon kokeiluja uusien menetelmien I6ytamiseksi taiteessa. Neil Oseman (2017)
kuvaa useita teknisia haasteita, joiden kanssa Stanley Kubrick ja kuvaaja John
Alcott joutuivat painimaan pystyakseen kuvaamaan elokuvan Barry Lyndon sisa-
kohtaukset taysin autenttisessa kynttilanvalossa ja ainutlaatuiset Zeissin linssit
olivat vasta ensimmainen askel pitkassa kokeiluvyyhdessa, mika johti valmiin elo-

kuvan Oscar-palkintoon.

Taiteen itsensa kayttaminen tutkimusmenetelmana I0ytéa edeltgjan Hunter S.
Thompsonin kayttamasta gonzo-journalismista missa Encyclopedia Britannican
mukaan reportteri on jutun keskella ja kertoo tosiasiat subjektiivisella tavalla (Ost-
berg 2023). Taiteellinen tutkimus Gréndahlin (2023) mukaan "perustuu tekijan



omakohtaiseen praktiikkaan” ja sen seurauksena "yksittaisten tutkimusprojektien
lahestymistavat, sisallot ja menetelmat vaihtelevat suuresti seka taiteenalan etta

tutkijan henkildkohtaisten nakemysten mukaan”.

Taiteellisen tutkimuksen erikoinen piirre on taiteilija-tutkijan vaistamaton sekoit-
tuminen tutkimukseen itseensa. Taiteellinen tyo on valine, tutkimuskohde ja kay-
tanndllisen kokeen lopputulos samanaikaisesti. Taiteellinen tutkimus alkaa, kun
Grondahlia (2023) siteeraten "taiteen tekeminen kaantyy kohti tutkimusta silloin,
kun tekija pysahtyy tietoisesti ihmettelemaan omaan tekemiseensa sisaltyvaa
ymmarrysta eika ainoastaan keskity teoksen toteuttamiseen tavanomaista vas-
taanottoa varten” ja tyoprosessin tarkoitus on ennen kaikkea "ajattelun ja ymmar-

ryksen syventaminen taidetta tekemalla. ”

Taiteen yksityisnayttely on melkoisen vanha asia. Jodo Ribas (2015) sanoo, etta
ensimmainen selkeasti dokumentoitu yksityisnayttely tapahtui 1775 protestina
Nathaniel Honen hylkaykselle Royal Academysta. Kyseinen taiteilija siis itse oli
nayttelyn pitgja. Fundacio Gala-Salvador Dali taas kertoo, ettéd Salvador Dali itse
piti ensimmaisen yksityisnayttelynsa 1925 ja toteaa, etta se heijasti kokeellisen
ja traditionaalisen risteysta, joka tulisi hallitsemaan Dalin uraa (Fundacio Gala-
Salvador Dali 2016). Lynette Ubel (2019) kertoo blogissaan, etta hyva yksityis-
nayttely keskittda yleison suoraan toihisi ja omaa vahvan kaupallisen potentiaa-

lin.

Taidenayttely on tilaisuus missa taiteilija tai joukko taiteilijoita tuo taideteoksia
esille. Mark Tapio Kines listaa yhdeksan merkittavaa taidenayttelya historiasta
(Kines 2011) ja ei ole yllattavaa, etta Natsi-Saksan vuonna 1937 jarjestama Die
Ausstellung "Entartete Kunst" on listalla. Erityisen huvittavana lisadetaljina "rap-
piotaide” kerasi huomattavasti suuremman maaran yleisoa kuin saman hallinnon
suurellisesti esittdma GroRe Deutsche Kunstausstellung, joka oli samaan aikaan.
New Yorkissa vuonna 1913 jarjestetty International Exhibition of Modern Art ol
vakuuttava kuukauden kestava ja yli 1300 teosta sisaltanyt spektaakkeli missa
oli mukana amerikkalaisia ja eurooppalaisia taiteilijoita (Ricci 2023) ja aiheutti

melkoisen kohun.



Tate Galleryn (2023) nakokantaa tulkiten formalismi on keino tutkia taidetta juu-
rikin sen muotoa analysoimalla. Formalismissa se miten teos on tehty ja milta se
nayttaa on tarkeinta. Se on tapa analysoida teosta sen itsensa tekotavan ja visu-
aalisen annin perusteella. Tarinallinen sisaltd tai suhde ymparoivaan maailmaan
on toissijaista. Isabella Meyer (2020) toteaa, etta formalismi sai alkunsa 1800-
luvun lopussa vastalauseena post-impressionismille ja sen varsinainen paa-
maara oli vastata siihen mita taide itsessaan on. Formalismi on samanaikaisesti
vallankumouksellinen ja filosofinen kasite, joka tuo mukaan kriittisen tarkastelun
ja tieteellista nakokulmaa. Kaikki teokseen ymmartamiseen liittyva on teoksessa
itsessaan. Se aloitti enemmankin keinona tulkita taidetta mutta myds pohjusti
abstraktia taidetta. Formalistinen nakdkanta on myds pohjana ajatukselle "tai-
teesta taiteen vuoksi” ja hylkda ajatuksen taideteoksesta, joka palvelee moraali-
sia tai sosiaalisia tarkoituksia. Taide on sen itsensa kauneuden vuoksi ja tama
kauneus on Ioydettavissa teoksen rakenteellisista elementeista: vari, muoto, viiva
ja tekstuuri. Teos irrotetaan sen yhteiskunnallisesta yhteydesta ja vain sita itse-

aan tarkastellaan.

Yhteenvetona teen taidenayttelyn, jonka tarkoitus on tehda yhteenveto klassi-
sista aiheista ja suuntauksista. Tutkin nayttelyyn tulevia teoksia formalistisen ty6-
prosessikuvauksen kautta. Tarkoitus on |0ytaa yhdistavia tekijoita ja mahdollisia
taidehistoriallisia yhteyksia. Mona Tranter (2020) selittaa, etta taidenayttely on
keino oppia kuvailemaan taidetta sanoin, oppia taiteellista esillepanoa, tilaisuus
verkostoitumiseen, mahdollisuus oppia uusia asioita ja keino motivoida muita.
Paamaara on ennen kaikkea saada teoksia esille koska taiteilija laittaa teoksia
esille. Taiteilijan pitda olla nakyva. Kaytannon tyon kautta tapahtuvan tutkimuk-
sen tarkoitus on 10ytaa luontevia tyovalineita ja -menetelmia ja harjaannuttaa nii-

den kayttoa.



2.2 TyOmetodeista ja nayttelypaikasta

Ensimmainen vaihe teoksen tekemisessa on idea. Se voi olla nimi tai heikko aa-
vistus siita mita teoksen pitaa esittaa tai mita sen olemassaololla yrittaa viestia.
Ideoiden saanti edellyttaa silmien ja korvien auki pitamista ja ennen kaikkea si-
saisen sensuurin hollentamista. Nayttelyn teoksissa on kaytetty moninaisia ide-
oita ja sen kokonaisidea on antaa yhteenveto syntyneesta taiteellisesta ajattelu-

tavasta ja polusta, joka siihen on johtanut.

Paaasiallinen tyovaline oli digitaalinen taide. Koko yhteiskunnan ollessa voimak-
kaasti digitalisoitunut on erittdin tarkeaa, etta taiteilija osaa hyodyntaa sita. Vali-
neen armollisuus virheiden suhteen myos teki siihen keskittymisen luontevaksi.
Historiallisessa mielessa digitaalinen taide sai alkunsa jo ennen kotitietokoneiden
menestysta. Victoria & Albert Museumin omistama Ben Laposkyn valokuvateos
Oscillon 40 on tehty manipuloimalla oskilloskoopin signaalia ja valokuvaamalla
se (Victoria & Albert Museum 2009) ja siten sekoittaa digitaalisen valineen ja ku-
vataiteen rajaa. Mayfieldin mukaan digitaalinen taide omaa suuren katoamisriskin

(Mayfield 2002) joka havaittiin jo sen alkaessa tulla osaksi taiteen valtavirtaa.

Maalaustaide on kirjoitustaitoa vanhempi asia ja sen historia on pitka ja sotkui-
nen. Lobon (2020) esittdman yhteenvedon mukaan ensimmaiset esittavat maa-
laukset syntyivat yli 40 000 vuotta sitten neanderthalinihmisen toimesta ja ne oli-
vat elainaiheisia teoksia, jotka maalattiin suoraan luolien kivipinnoille luonnonva-
reilla (Cascone 2021). Maalaaminen on siis erittain pitkan historian omaava tai-

demuoto.

Kuvanveisto on esihistoriallinen taidemuoto siina missa maalauskin. Jos Israel
Museumin kokoelmissa oleva Berekhratin Venus (Israel Museum 2005) on taide-
teos niin kuvanveisto on erittain paljon maalaustaitoa vanhempi taidemuoto. Kiis-
tatta vanhin veistokseksi tunnistettava Hohle Felsin Venus todistaa, etta kuvan-
veisto on lahes yhta vanha taidemuoto kuin maalaustaide (Curry 2005).

Valokuvaus on teknologian kehityksen synnyttama uusi taidemuoto. Hertzmannin
mukaan se heratti aluksi suurta pelkoa taiteilijoiden elannon suhteen, mutta hyvin

nopeasti ilmeni, ettd se on uusi valine joka toimii omilla saannoillaan ja sen mah-
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dollistama todellisuuden taltioiminen teknisella koneella muutti taiteilijoiden toi-
meenkuvaa (Hertzmann 2018). Peter Yeungin kirjoitusta referoiden valokuvien
manipuloiminen on lahes yhta vanha taito (Yeung 2014) ja monet silloin kaytetyt

tekniikat ovat yha kaytossa.

Nayttelypaikaksi muodostui hyvin aikaisessa vaiheessa Tornion kuvataideseuran
galleriatila. Tilan valitsemisen perusteena oli ajatus luoda nayttelyyn kodikas,
lammin vaikutelma. Tila myOs saatiin alennuksella. Vanha kartano, jonka seinat
ovat kaikkea muuta kuin suoria antaa nayttelyyn elavyytta ja ihmislaheisyytta

mika sopii nayttelyn paaasiassa taidehistorialliseen yhteyteen.

Nayttelyn nimeksi tuli Ensimméinen hetki viittauksena siihen, etta se on ensim-
mainen yksityisnayttely ja se on myos viittaus Kiasman vuodenvaihteessa 2002-
2003 jarjestamaan Toinen tuleminen-nayttelyyn (Kiasma 2002), missa Kalervo

Palsan teoksia tuotiin esille.

2.3 Teoksien kuvaus

Tassa luvussa teoksia itseaan ja niiden tekotapaa analysoidaan tarkemmin. Yh-
tenevana piirteena digitaalisesti toteutetuissa teoksissa noudatin usein alla ku-
vattua menetelmaa. Tama kuvaus siis patee jokaiseen digitaalisesti toteutettuun

teokseen, vaikka muunnelmiakin niissa on.

Jokainen taideteos lahtee ideasta. Platonin ideaoppia hyodyntaen ideat "toimivat
myos jonkinlaisena "standardina” tai ideaalisena mallina, johon jotain aineellista
esinetta tai ilmiota verrataan, kun sanotaan sen kuuluvan johonkin tallaiseen
luokkaan” (Lappi 2001) ja jokaisen tehdyn teoksen takana on jokin paamaara.
Tassa yhteydessa teoksen idea on yleensa ilmiselvasti I0ydettavissa sen ni-
mesta. Tarkoitus ei kuitenkaan ole pyrkia taydelliseen vastaavuuteen vaan enem-
mankin menna kauemmas siita ja |I0ytaa se kohta missa vastaavuus on paljon
heikompi. Tate Gallery toteaa (Tate Gallery 2023) abstraktin taiteen olleen vallit-
seva taidesuuntaus jo 1900-luvun alusta lahtien. Taydelliseen vastaavuuteen
pyrkiminen onkin melkoisen tarpeetonta valokuvauksen ollessa laajalle levinnyt

taito.
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Idean jalkeen alkaa referenssikuvien |0ytaminen, jotka eivat valttamatta ole ko-
konaisia kuvia. Nama kuvat tai niista tarvittavat palaset jarjestellaan halutun som-
mitelman muotoon. Sommitteluvaiheen jalkeen alkaa apuviivojen piirto missa

varsinainen muoto maaraytyy.

Teoksen karkean hahmottelun jalkeen alkaa varsinainen tydstoprosessi. Tassa
vaiheessa teoksen paaelementtien varsinainen variskaala on paatetty ja huomat-
tavimmat elementit saavat taustavarin. Taman taustavarin paalle vedetaan pitkia
vedoksia, joilla peitetdan laajemmat alat. Tarkoitus on tayttaa isommat alueet en-

sin jotta yksityiskohtia voidaan sitten lisata.
Teos #1, Taistelevat metsot

Ensimmainen teos, joka paasi tarkkailuun, oli abstrakti versio Ferdinand von
Wrightin erittain kuuluisasta teoksesta Taistelevat metsot (Kuvio 1). Teos on niin
arvostettu, ettd se paasi pronssisijalle Ateneumin 2006 jarjestamassa Maamme
taulu -aanestyksessa (YLE Uutiset 2006). Tunsin ettad ottamalla tunnettu ja laa-
jalle levinnyt aihe voin osoittaa kunnioitustani edeltavia taiteilijasukupolvia koh-
taan ja siten kohottaa taiteellista statustani. Tiesin etta suoraa jaljitelmaa en pys-
tyisi tekemaan omilla teknisilla taidoilla ja ihan vaan digitaalisen kuvan peukalointi
erilaisilla suotimilla ja varisaadaoilla ei osoittaisi taiteellista kykya. Dramaattisesti

vahvasta fotorealismista olisi mentava pelkistavaan abstraktioon.
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Kuvio 1: Taistelevat metsot. 1886. von Wright F.

Ensimmainen vaihe teoksen abstraktoinnissa oli hankkia kopio ja ritilakuvio. Sen
jalkeen ritilakuviota hyodyntaen alue jaettiin varin hallitsemiin alueisiin, jota olisi-
vat enintaan 45:n asteen kulmissa. Nama alueet taytettiin varilla ja tarkoitus oli
puristaa esiin muoto ja hallitseva vari ilman etta teos hajoaa tunnistamattomaksi
sotkuksi. Parhaiten menetelman tulokset huomaa juurikin vertailemalla alkupe-

raista ja abstraktoitua versiota (Kuvio 2).
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Kuvio 2: Abstrakti versio Ferdinand von Wrightin teoksesta

Olen tyytyvainen teoksen abstraktointiin. Alkuperaisen teoksen elementit ovat

tunnistettavissa ja abstraktion itsensa metodi on huomattavissa.
Teos #2, Haavoittunut enkeli

Hugo Simbergin maalaama ja aluksi nimeamaton teos (Kuvio 3) voitti vuonna
2006 tehdyn Maamme taulu -aanestyksen (YLE Uutiset 2006). Onnistunut abst-
raktio, jonka kohteeksi Taistelevat metsot oli joutunut antoi uskallusta tarttua ai-
heeseen. Jalleen kerran yksityiskohdat katoavat kokonaisuuden tieltd, mutta va-
littu menetelma naytti heikkouden. Simbergin teoksen vallitsevan varimaailman
keskella nakyy useita pienia yksityiskohtia ja ohuita vetoja, jotka antavat miljodlle
muotoa ja naiden piirteiden katoaminen nakyy erityisen pahasti oikeanpuoleisen
(teoksessa) kantajan ja enkelin valisessa kasvissa, jonka varret katoavat vari-

maailmaan.
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Kuvio 3: Haavoittunut enkeli. 1903. Simberg H

Teknisena detaljina itse vedetyn ristikon sijasta apuna oli Photoshopin itsensa
ruudukko, joka helpotti tydn suorittamista huomattavasti. Haavoittunut enkeli (Ku-
vio 4) ei ollut yhta onnistunut tyd kuin Taistelevat metsot. Johtuu ehka massiivi-
sesta maarasta tummia, ohuita vetoja keskellda muutenkin tummaa yleisvaikutel-
maa. Jyrkkaa kontrastia tarjoava enkeli joka tapauksessa piti muotonsa ja erittain
hyvin. Valittu menetelma ilmeisesti toimii parhaiten teoksissa, joissa ei ole run-

saasti yksityiskohtia.
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Kuvio 4: Abstrakti versio Hugo Simbergin teoksesta

Teos #3, Jumalatar

Ensimmainen puhtaasti omaa taiteellista silmaa hyddyntava teos erosi aihepiiril-
taan edellisista (Liite 1). Teos sijoittuu abstraktin ja esittavan valiseen puolivaliin
missa teoksen hallitsevat hahmot ovat selkeasti tunnistettavissa naishahmoiksi.
Keskeisten naishahmojen lisaksi kuvassa on huomattavana elementtina ovi-
aukko ja lapikuultavaksi tarkoitettu seina. Teoksen tarkoitus oli jalostaa tydmene-

telmia ja samalla hyddyntaa voimakkaita varisavyja.

Teoksessa etualalla oleva sinisen ihon omaava hahmo on pukeutunut ulkopuo-
lelta vihredan mekkoon ja mekon sisapuoli on punainen. Taka-alan hahmo omaa
vihrean ihon ja on pukeutunut punaisiin bikineihin ja kasvojen alaosan peittavaan
puolinaamioon. Bikinit ovat samaa punaisen savya korkokenkien kanssa, jotka
menevat kuvan keskialueilla limittain ja sulautuvat yhdeksi alueeksi ilman selkeaa
eroa. Sama sulautumisen vaikutelma nakyy myoés samanlaisia savyja omaavan

mekon ja ihon valilla.
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Mielenkiintoisena ja odottamattomana yksityiskohtana I0ysin tata teosta tyosta-
essa itselle luontevan ilmaisutavan. Suosimani pitkat vedokset samankaltaisin
savyin aiheuttaa liekkimaisen muodon, joka miellyttaa suuresti. Ei niinkaan es-
teettisyyden vuoksi vaan koska se on oma idea. Ei ehkd omalaatuinen idea,
mutta se on oma. Clara Nartey toteaa, etta oman aanen I6ytamiseksi on paastava
imitaation tuolle puolelle (Nartey 2017) ja tdama teos juurikin antoi kuiskauksen

omasta aanesta.
Teos #4, On valmis

Elokuva on suuri kiinnostuksen aihe. Teos onkin abstraktoitu versio yhdesta ai-
noasta elokuvan ruudusta. Se kuvaa henkil6a, joka on aarimmaisen valmis ag-
gressiiviseen toimintaan. Kuvan savyja on abstraktoitu piirrosmaisemmaksi (Liite
2). Teos oli hyvin pitkalle valityd, jonka tarkoitus oli 10ytaa ja kokeilla uusia tyo-

menetelmia.
Teos #5, Kuka sina oletkaan

Maailmanpoliittisen tilanteen muutos pahempaan vuoden 2022 alussa heratti aja-
tukset laajemmista yhteyksista. Westminster Abbeyn kuuluisin hauta kuuluu tun-
temattomalle sotilaalle ja vaikka moderni teknologia tekee tuntemattomaksi jaa-
misen melkoisen mahdottomaksi on maataan puolustavan sotilaan nimettomyys
tarkeaa. Alkuperaisen kuvan lahteena oli lltasanomien kuvapankki (Kuvio 5) ja

siina on nimetdn ukrainalainen sotilas painostavan mustalla taustalla.
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Kuvio 5: llta-Sanomien kuvapankin kuva

Pelkistaminen oli vahemman helppo prosessi kuvan ollessa ennestaan hyvin tii-
vis sisaltonsa suhteen. Eri savyjen luomiseksi turvauduin eri paksuuden vaaka-
viivoihin. Metodi toimi varsin hyvin ja teos onnistui luomaan vaikutelman tunte-

mattomasta sotilaasta (Kuvio 6).
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i

It

Kuvio 6: piirrosversio
Teos #6, Toipilas

Helene Schjerfbeckin teos Toipilas (Kuvio 7) oli hopeamitalisti Ateneumin jarjes-
tamassa Maamme taulu -aanestyksessa (YLE Uutiset 2006). Jo kaksi pelkistet-
tya versiota tehneena tiesin metodin toimivan. Teos itsessaan muodosti suunnat-
toman esteen, jonka seurauksena tunnen epaonnistuneeni. Valmis jaljitelma on
tunnistettavissa samaksi (Kuvio 8), mutta siitd puuttuu tekninen taito ja varien
eloisuus, joka juurikin saa alkuteoksen niin liikuttavan kauniiksi. Jaljitelmani on
pelkka epamuotoinen riipustus joka ehka muistuttaa sitda. Epaonnistuminen joh-
tuu varmaankin liilan kunnianhimoisesta aiheesta, jota tyostaa. Schjerfbeckin al-
kuteoksessa on hyvin paljon erittain hienoja varivaihteluita ja yksityiskohtia. joi-

den jaljentaminen digitaalisessa muodossa on aarimmaisen tyolasta.
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Kuvio 7: Toipilas. 1888. Schjerfbeck H
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A

Kuvio 8: Epaonnistunut toisinto Schjerfbeckin teoksesta

Taydellinen epaonnistuminen on ilmiselvasti nakyvilla. Taiteelliseen prosessiin
kuuluu epaonnistumisen myontaminen ja Schjerfbeckin teos antoi selkean oh-

jeen taidon rajoista.
Teos #7, Jokimaisema

Teos on valokuva (Liite 3). Tornionjoki, kuten kaikki muutkin suuret vesimassat
on kaytannossa ehtymaton lahde taiteelle. Kuva on otettu elokuun alussa yolla
pohjoista kohti. Ainoastaan yksi roska piti poistaa kuvasta, joten se vastaa sen
hetkista todellisuutta erittain vahvasti. Maisemavalokuvaus ei varsinaisesti ole
taidetta silla kuka tahansa samassa paikassa ja hetkessa pystyy tekemaan sa-
man teoksen. Kyseessa on enemmankin todellisuuden taltioiminen. Ainoa taiteel-
linen ponnistus on taiteilijan paatds taltioida kyseisen hetken. Se tekee maisema-
valokuvauksesta helpoimman taidemuodon harjoittaa ja kaikista vaikeimman eri-

koistumisalueen.
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Teos #8, Saari C64

Rajoitteet ovat olennainen osa taiteellista luomisprosessia. Angela Fehr toteaa,
etta rajoituksista ei voi paasta eroon ja etta niiden kanssa on vain elettava (Fehr
2019). Tama periaate muistaen otin valokuvan mista tyostaisin maisemapiirrok-
sen kayttamalla Commodore 64:n graafista suorituskykya. Se tarkoitti 320x200
pikselin kuvaa ja tasmalleen 16 ennalta maarattya varia. Teos ei varsinaisesti
onnistunut kovinkaan hyvin aiheen ollessa erittain harmaa ja rajoitukset vain vah-
vistivat kyseista seikkaa. Kuvassa on saari keskelld jokea hyvin harmaan saan
aikana (Liite 4).

Teos #9, Omakuva #1

Taiteilijalla pitaa olla omakuva. Teknisena metodina kaytin luontevaksi muodos-
tunutta valokuvan paalle piirrettyjen aariviivojen ja sitten vedettyjen varivedosten
metodia. Pyrin valttdmaan varsinaisien aariviivojen vetamista, jotta vedokset itse
antaisivat kohteelle muodon. Ylaalan tumma savy antaa etaisyytta alempana ole-
van kirkkaamman savyn kanssa. Minkaanlaista pohjavaria ei ole kaytetty muotoi-
lun apuna, joten tausta kuultaa lapi antaen hahmolle aineettoman, littean vaiku-

telman (Kuvio 9).
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Kuvio 9: Omakuva #1

Mielenkiintoisena huomiona teos on selkeasti saanut vaikutteita Vincent Van
Goghin lukuisista omakuvista (Kuvio 10), vaikka tietoista jaljittelya ei ole tehty.

Molemmissa muoto syntyy lyhyista vedoksista.
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Kuvio 10: Omakuva olkihatun kanssa. 1887. Van Gogh V.
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Teos #10, Asetelma sotilasesineilla ja sitruunalla

Isabella Meyer toteaa, etta asetelma on taideteos mika kuvaa elottomia esineita.
Se vaikuttaa tylsalta olen juuri sita, mutta esineiden ja asettelun monimuotoisuus
tekee siita erittain monipuolisen genren (Meyer 2023). Teoksessa on punaisen
kankaan peittamalle poydalle tehty asetelma minka keskeinen elementti on kent-
tapullo, jonka ymparille on kaaritty Suomen puolustusvoimien tuntolevy. Kentta-
pullo nojaa taaemmas aseteltuun kaasunaamariin ja pakkiin, jonka sisalla on lu-
sikka-haarukka. Metallisen ja sotilaallisen harmaita savyja rikkomaan on tuotu
keskelta halkaistu sitruuna etualalle, jonka molemmat puoliskot nojaavat samaan
suuntaa. Tausta on tumman purppurainen ja tuo esineet voimakkaasti esille (Liite
5).

Asetelma on taidegenre, jota taiteilijan on kokeiltava. Sen pitka historia ja jousta-
vuus antaa kaytannossa jokaiselle taiteilijalle keinon toteuttaa se omalla taval-
laan. Yhdessa omakuvan kanssa tulee ilmi kunnioitus taiteen perinteisia genreja

ja konventioita kohtaan.
Teos #11, Paheksunta

Kaytetty geometrinen pelkistyksen metodi toimi esittavia klassikkomaalauksia ka-
siteltdessa, joten kiinnostus herasi muotokuvan kasittelyyn samalla tavalla. Sel-
keat piirteet ja erittain paheksuvan ilmeen “lahjoitti” edesmennyt Erland van Lidth
komediaelokuvasta Stir Crazy (Poitier 1980). Kyseinen ilme irrotettiin kontekstista
ja sille annettiin uusi, harmaan liukuvarin muodostama tausta, jonka tarkoitus on
tuoda hahmo enemman nakyviin. Teoksessa ei nay muuta kuin vareiltaan ja muo-
doltaan pelkistetyt kasvot, ne kiinnittava paita ja tausta. Teos osoittaa kaytetyn

abstraktoinnin toimivan myds muotokuvissa (Liite 6).
Teos #12, Jarvimaisema Kitkalta #1

Maisema on aihepiirina samaa sarjaa omakuvien ja asetelmien kanssa. Taiteili-
jalla pitaa olla sellainen portfoliossaan. Teknisena lahtékohtana on luonnollisesti
valokuva ja teoksen saa on aurinkoinen. Etualalla on tasaisia aaltoja, jotka anta-
vat tilaa saarelle, joka muodostaa kuvan ydinaiheen. Kaukaisuudessa nakyy jar-
ven vastakkainen ranta ja kuvan ylaosa koostuu paaosin sinisesta taivaasta milla

on muutamia valkeita pilvia (Liite 7).
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Maisema oli haastava aihe juurikin sen luonnollisuuden vuoksi. Varit muuttuvat
asteittain ja menevat usein paallekkain mika vaikeuttaa tyoskentelya huomatta-
vasti. Teoksen tekoa kuitenkin helpotti se, etta jarven kaukainen ranta muodostaa
selkean rajaviivan taivaan ja jarven valille ja saaren vihreat savyt saavat sen erot-

tumaan kummastakin.
Teos #13, Kehystaen

Teos on taiteellinen itseviittaus sen loogiseen huipentumaan vietyna. Teos koos-
tuu jatkuvasti kutistuvista kehyksista, jotka peittavat koko kuva-alan. Teos sai al-
kunsa valokuvasta kehyksia, josta leikattiin pois kaikki tarpeeton. Kehys kopioi-
tiin, liitettiin ja kutistettiin niin pieneksi, etta se sopii tasmallisesti alkuperaisten
kehysten sisaan. Kopioimisen, liittamisen ja kutistamisen prosessia toistettiin

kunnes kuvassa ei ollut enaa tilaa uusille kehyksille (Liite 8).

Valittu prosessi kopioida yksi kehys kerrallaan oli erittain tydlas ja se muuttui te-
oksen edetessa siten etta kaikki edelliset kehykset kopioitiin, liitettiin ja kutistettiin
oikeaan kokoon. Erityisesti teoksen keskialueen erittain pienet kohdat helpottui-

vat kyseisen metodin kaytosta.

Teos #14, Orava puun oksien keskella

Elainten kuvaus on erittdin vanha taiteenmuoto. Sarah Casconen mukaan vanhin
koskaan sailynyt esittanyt taideteos on juurikin eldainaiheesta ja esittaa celebe-
sinsikaa. Elainaiheella on siis pitkat juuret ja sellaisena sekin on yksi niista ai-
heista, joista taiteilijan pitaa tehda teos. Teoksen pohjana on taas valokuva silla
villi ja arka elain ei takuulla suostu poseeraamaan mallina. Taistelevat metsot on
elainaiheinen teos, mutta sen valmistuksessa oli tarkeinta valmiin teoksen kasit-
tely omien taiteellisten taipumusten ja paamaarien ehdolla. Tama teos on puh-

taasti alkuperainen elainaihe (Liite 9).

Teos esittaa puiden oksien keskella istuvaa oravaa. Selkean perspektiivin ja si-
jainnin ldytaminen on melkoisen vaikeaa, mutta tausta, taka-ala, keskiala ja etu-
ala ovat kaikki Ioydettavissa. Taustalla ja taka-alalla on paaasiassa vihreaa leh-
vastoa, jonka lapi kuultaa valoa. Etualalla on selkeammin nakyvia lehtia ja kuvan
varsinainen aihe on keskialalla. Taka-, keski- ja etualan tunnistamista vaikeuttaa

suuresti niiden koostuminen oksista ja lehdista, jotka tydontyvat toistensa lomitse
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ja yli. Kuva on kirjaimellisesti oma maailmansa missa tyypilliset visuaalisen erot-

telun ja ryhmittelyn saannot eivat pade.
Teos #15 Selkeys

Teoksen lahtokohta oli selkea. Olin opintojen alkuvaiheessa tehnyt teoksen tai-
teilijan aidista hyddyntaen James Whistlerin kuuluisaa maalausta sommitelman
pohjana. Alkuteoksen ja siita tehdyn oman version taustalla on taideteos. Kysei-
nen taideteos on tehty oikeaksi, irralliseksi teokseksi koska aikaisempi teos viittaa
siihen. Teos on erittain abstrakti koostuen paaasiassa irrallisista varitipluista jotka

menevat limittain ja lomittain (Liite 10).
Teos #16, Hetki ennen auringonpimennysta

Useiden yksinkertaisten aiheiden jalkeen katsoin tarpeelliseksi palata fantastis-
ten aiheiden pariin. J.R.R. Tolkien lainaa monia myytteja kuvatessaan auringon
laivaksi, joka purjehtii sadadettya kurssia maailman ylitse. Tata laivaa ohjaa nais-
puolinen tulen henki, Arien. Auringon lisaksi on Kuu, jota ohjaa metsanhenki Ti-
lion, joka on vahemman luotettava ja kulkee omaa polkuaan ja sen takia Kuu ja
Aurinko voivat nakya taivaalla samaan aikaan. Lisaksi Arienin liekki houkuttaa
Tilionia ja joskus han menee niin lahelle, ettd han peittda sen ja tulee pimea kes-
kella paivaa (Tolkien 1979, 120 - 122).

Aihe oli kaikista kunnianhimoisin ja teoksen idea on juurikin esittaa Kuun ja Au-
ringon kohtaaminen ennen auringonpimennysta juurikin Kuun nakokulmasta.
Teos koostuu neljasta elementista, joista yksikaan ei ole taydellisen realistinen:
taivas, maailma, auringon laiva (enemmankin lautta) ja aurinko itse. Auringon lai-
van keskella on kapea, purppuraisista liekkikuvioista koostuva masto, josta riip-
puu lyhty, jonka sisalla on loistava valo. Kohteen ainoa ihmishahmo seisoo mas-
ton takana pitaen siita kiinni korkealta ja hahmo on pukeutunut lyhyeen, lapikuul-
tavan valkoiseen mekkoon. Hahmo itse koostuu kellertavista liekeista ja ainoas-
taan kasvoissa on kaytetty hieman sinista antamaan niille muotoa. Hiukset ovat

hehkuvan valkoiset ja nayttavat hulmuavan tuulessa.

Lautta koostuu puisista savyista ja vaikuttaa huomattavan kiintealta ja kuvan ala-

osan toinen huomattava piirre on kaarevan horisontin omaava maailma, joka on
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kirkkaan sininen. Toinen taustaelementti on musta taivas missa on pienia valkoi-

sia taplia antamassa vaikutelman tahtitaivaasta.

Moni teos, jonka olen tehnyt, tuntuu keskeneraiselta, mutta taman teoksen ta-
pauksessa se tuntuu taydellisen valmiilta. Se my06s tuntuu taysin riittdmattomalta

kuvaukselta aiheesta (Liite 11).
Teos #17, "Musta tuuli ulvoo, yksi teista on pian kuoleva”

Talla teoksella on pitka historia. Squaresoftin (nyt Square-Enix) vuonna 1995 jul-
kaisema Chrono Trigger oli taiteellinen ja kaupallinen menestys. Pelin tarinan ai-
kana kohdataan hahmo nimelta Janus ja hanen ensimmainen repliikkinsa on juu-
rikin teoksen nimi (Chrono Trigger 1995). Kyseisen hahmon merkitys juonelle on
sen verran suuri, etta pyrin tekemaan hanesta abstraktin muotokuvan. Kuvan ai-
heena on epamaaraisen ikainen poika, jolla on pitkat, tummat hiukset ja pistavan
kirkkaat silmat ja tama on pukeutunut kirkkaan purppuraiseen vaatteeseen. Hah-
mon taustalla on tumma, jokseenkin kasvoilta nayttava muoto, joka samalla toimii
takavalon lahteena hahmolle itselleen, joka on taten valaistu edesta ja takaa. Te-
oksen ideana on juurikin kuvata hahmoa, joka on tadynna kylmaa vihaa ja jonka

tulevaisuuden voi olettaa olevan synkka (Liite 12).

Teos on onnistunut siing, etta hahmon voi tunnistaa ainakin jossain maarin ih-
mishahmoksi. Vaatteiden muotoilu eri valonlahteiden kanssa osoittautui erityisen

vaikeaksi ja sen ansiosta teoksen realistisuus onkin jokseenkin rikkonainen.
Teos #18, Los Combatientes

Teoksen pohjana on jalleen valokuva. Kuvassa on kaksi selkeasti varein erotel-
tua taistelijaa: punainen ja sininen. Sininen taistelija juurikin on potkaissut pu-
naista, joka on torjunut potkun saarellaan. Teoksen tausta on epamaaraisen har-
maa ja reunoilla on taistelijaan verrattuna vastakkaista varia ja teoksen yla- ja
alareunoissa on purppuran savyja. Taistelijoiden vaatteet ovat epamaaraisen
mustat (Liite 13). Kuvan hahmot ovat teoksen ainoa elementti ja niitd ei ole ank-
kuroitu siihen ja ne loikkaavat esiin.
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Teos #19, Jaamaisema

Teos oli puhtaasti tilaisuuden luoma. Lumisade oli peittanyt lasitetun parvekkeen
ikkunan ja naky oli sen verran omituinen, etta se oli taltioitava. Ottamisen jalkeen
kuvaa rajattiin ja sen varitysta saadettiin vaikutelman tehostamiseksi. Se on yksi
kuva, joka voisi hyvin pitkalti olla I1ahes mista tahansa aiheesta. Kuvassa on eri-
laisia harmaasavyisia laiskia, jotka voisivat olla Iahes mista tahansa. Valokuvauk-

sen hyodyntamista hetkien tallentamiseen (Liite 14).
Teokset #20 ja #21, Taiteilija tydssa varein ja Taiteilija tydssa viivoin

Teoksen ideana on kuvata taiteilijaa tydossa. Vain yksi kuva oli pohjana ja siten
teoksen sommittelu ja rakenne oli selkea. Paamaarana oli ottaa kuva ja puristaa
se pelkastaan muodoiksi. Ensimmainen tyovaihe oli 10ytaa sopiva valokuva tai-
teilijasta tyon parissa. Tekninen historia vaati, ettd kuva on modernista taiteili-
jasta, jonka tyotavoista 16ytyy valokuvia. Kuvan I0ydyttya sen hallitsevat elementit
piirrettiin erillisiksi alueiksi, jotka taytettaisiin varilla tai raitakuviolla. Tassa vai-

heessa yksi teos erosi kahdeksi erilliseksi teokseksi.

Variversion kohdalla (Liite 15) valittujen alueiden tayttaminen valituilla vareilla ei
ollut teknisesti mikadan suuri haaste. Sitakin enemman haasteita aiheutti raitaku-
vioiden tayttaminen (Liite 16). Yksittaisen alueen kohdalla sen tayttaminen halu-
tun levyisella ja suuntaisella kuviolla ei ollut vaikea tehtava, mutta useiden sel-
laisten kohdalla joutui kayttdmaan useita kerroksia ja muutoksien tekeminen oli
miltei mahdotonta. Kokonaisuuden korjaamisen nayttaessa hankalalta osoittautui
viisaimmaksi vaihtoehdoksi jattaa tyo sellaiseksi ja kokeilla uudenlaista metodia
linjojen vetamiseen. Valitulla metodilla variversiota tyostettaessa oli mahdollista
hyvin pienella vaivalla kokeilla uusia yhdistelmia ja viivojen kohdalla se oli miltei

mahdotonta.
Teos #22, Omakuva C64

Tama teos oli kokeiluni tietokoneistetun kuvamuuntelun parissa. Ohjelma nimel-
taan IMG2C64MC ottaa siihen ladatun kuvatiedoston (Kuvio 11) ja muuttaa sen
Commodore 64:n kayttdamaan graafiseen formaattiin ja viela kirjoittaa siita oike-

assa Commodore 64:ssa toimivan ohjelman, joka piirtaa kyseisen kuvan. Se viela
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pystyy tekemaan kaksi erilaista versiota, jossa haetaan joko lahin vari Commo-
dore 64:n kayttamasta 16:n varin paletista tai vareja kaytetaan luomaan illuusio

useammista vareista (Kuvio 12). Ohjelman toimivuus oikeassa koneessa jai tes-

taamatta, mutta ohjelman prosessoima kuva nayttaa hyvin autenttiselta.

Kuvio 11: Muunnettava kuva
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Kuvio 12: Konversiot rinnakkain

Digitaalisen muuttamisen kayttaminen jatti likaisen olon. Se tuntui lilan helpolta
ja taiteellisesti laiskalta vaikka tulokset olivat taydellisen riittavia. Ehka valine toi-
mii paremmin, jos kasiteltavia kuvia on erittain paljon, mutta yksittaista teosta teh-
taessa se ei ole kovinkaan hieno menetelma. On jotenkin liilan helppoa ja laiskaa
vain antaa koneen tehda kaikki tyo. Kaytetty ohjelma kuitenkin voi olla erittain

hyodyllinen, mikali muutettavia kuvia on paljon.
Teos #23, Rahiseva Ahma

Teos oli osa laajemman skaalan kokeellista harjoittelua (Liite 17). Se sai alkunsa
|0ydetysta harjanvarresta ja mustasta T-paidasta. Jostain syysta ajattelin luoda
jonkinlaisen riippuvan lipun, joka olisi mahdollisimman pelottava ja uhkaava. Alice
Karlsson mainitsee etta "hyonteistoukilla on myos varoitusvareja, jotka useimmi-
ten ovat keltainen ja musta tai keltamusta. Ne kertovat pahanmakuisuudesta tai
myrkyllisyydesta” (Karlsson 2019) ja sita periaatetta noudattaen valitsin varimaa-
ilman. Historiallista kontekstia 16ytyi merirosvolippujen varityksesta ja Chris Ed-
wardsin kokoelma eri lippujen muotoilua (Edwards 2018) kertookin aggressiivi-

sesta varimaailmasta. Musta tausta ja pelkastaan keltaista ja punaista kayttava
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varitys yhdistettyna jyrkkiin kulmiin ja tiimalasiin antaa erittain aggressiivisen ja

vakivaltaisen vaikutelman.
Teos #24, Jarvimaisema Kitkalta #2

Maisemakuva on hyva mittapyykki mittaamaan teknisen taidon parantumista.
Uusi kuva on tasmalleen samasta aiheesta kuin edellinen maisemakuva ja siten
saattaa olla esimerkki impressionismista. Joka tapauksessa uusi jarvimaisema
sisaltaa jarven, taivaan ja saaren (Liite 18). Taivaalla on voimakkaasti pilvia ja
jarvi on osittain varjossa. Yleissavyna on sininen ja harmahtava, joskin etualalla
kuvaa tunkeva oksasto ja saari antaa kuvaan tummuutta. Jarvi kimaltaa heikosti

niissa kohdissa, joissa auringon voi olettaa paistavan siihen.
Teos #25, Viattoman uni

Teoksen alkukohta oli sattuma. Pyrkimys hakea kuva nukkuvasta sotilaasta kai-
voi esiin yli viisi vuotta vanhan artikkelin Ukrainan silloin hiljaisemmasta sodasta
ja vaikka artikkelin itsensa kuvat olivat kadonneet, 16ysi Googlen kuvahaku pie-
nemman resoluution kuvan. Jack Loshin artikkeli mainitsee nukkuvan sotilaan
olevan lehdistdupseeri Denis Naumov ja alkuperaisen kuvan otti Peter Kiehart
(Losh 2016). Itsea kuitenkin kosketti Rubikin kuutio, jota nukkuva sotilas piteli. Se

jotenkin herattaa tunteen lapsen viattomuuteen tarrautumisesta.

Valmiissa teoksessa kuvaan on rajattu se kaikista tunteellisin elementti, joka on

irrotettu tumman vihertavalle alustalle (Liite 19).
Teos #26, Pollock #1

Teos syntyi usean eri menetelman summana. Ensimmainen tarkoitus oli ihan
vaan rakentaa kehys ja pingottaa maalaukseen kelpaava puuvillakangas siihen.
Kun kehys oli valmis ja kangas pingotettu tuli ajatukseksi laittaa siihen maalia.
Useita dljyvareja oli kertynyt poytalaatikkoon ja niille oli syyta I10ytaa kayttoa ja

pensseleita en halunnut sotkea.

Kuvan tekemisen paaasiallinen menetelma oli tursuttaa maalia suoraan tuubista
ja sen jalkeen se levitettiin eri tyokaluilla suunnilleen haluttuun muotoon. Mitaan

alkusuunnitelmaa teoksen itsensa suhteen ei ollut.
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Teos sai nimensa mielenkiintoisesta taiteilijasta, Jackson Pollockista, jonka tapa
tiputtaa maalia kankaalle oli osittainen inspiraatio. Kaytdossa olevien maalien kor-
kea viskositeetti teki kyseisen metodin kayttamisen sellaisenaan mahdottomaksi,
joten maalia puristettiin suoraan tuubista kankaalle. Kun maali oli saatu kan-
kaalle, se levitettiin erilaisia kasityokaluja kayttaen laajemmiksi alueiksi. Suureksi
harmiksi maalien riittavyys osoittautui melkoisen rajalliseksi niiden laimentamat-
tomuuden vuoksi ja huomattava osa teoksesta on sen oman kankaan varia (Liite
20).

Teos #27, Myrsky

Teos sai alkunsa ihan toisesta ideasta. Lahtokohtana oli kuvata hallitsemattomia
likkeita ja mallikuvana oli veden pyorteily. Teoksen edistyessa ilmeni, etta alku-
perainen idea ei toimi, joten sita korjattiin, kunnes valmiissa teoksessa ei ole edes

aavistusta alkuperaisesta ideasta.

Teoksessa on tumma yo6taivas milla loimuaa kaksi punaista pystyviiruista silmaa
ja niiden alapuolella on kellertavat vanat, jotka antavat niille muotoa. Taivas on
paaosin purppurainen ja erisuuntaiset vanat antavat sille rauhattoman vaikutel-
man. Teoksen etualalla on paaasiassa tumman vihrealla tehty kumpuileva mai-
sema. Horisonttiviivan tienoilla kieppuu sinisempia vedoksia. Pistein tehty taitei-
lijan puumerkki ja karkeasti muotoiltu Otava ovat ainoat kirkkaat varipisteet muu-

ten tummassa taivaassa (Liite 21).

Teos #28, Housu #2

Housut ovat alaraajat peittava vaatekappale. Ne ovat yksi esine, joka kuitenkin
on aina monikossa. Sakset ovat samanlainen kahdesta puolikkaasta koostuva
yksi esine, joskin niiden kohdalla on helppo erottaa missa yhdistava tekija on.
Housujen kohdalla erottavaa kohtaa on vaikeampi I0ytaa. Valmistusmateriaalit

olivat kierratysaineita.

Teos on palanen lautaa, johon on naulattu kaksi oksanpalaa (Liite 22). Oksanpa-
loihin ja lautaan on naulattu puolikas miesten alushousuista, joista on poisleikattu

kaikki mika ei ole selkeasti jokin selkeasti palanen housuista kuten lahje tai vyo-
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taro. Paljoa ei jaanyt jaljelle. Teoksen yksi esikuva on Pertti Jarlan sarjakuvas-
trippi Fingerpori, missa usein haetaan huumoria sanojen merkityksia vaantele-
malla. Monia esineita kaytetdan pareina (hanskat, kengat, henkselit, silmalasit,
jarrut) tai ryhmina, mutta niiden tapauksessa on kuitenkin helppo erottaa yksittai-
nen sellainen. Housut viittaavat yksittaiseen esineeseen, vaikka sana on moni-
kossa. Teoksen tarkoitus on I0ytaa juurikin se yksittainen housu ilman minkaan-
laisia ylimaaraisia osia. Teoksen perusteella housu itsessaan on erittain pieni
vaatekappale mika ei kaytannodssa toimi mitenkaan ilman siihen liitettyja osia.

Niita ei pysty edes pitamaan paalla ilman liitannaista.

Aiheesta syntyi kaksi teosta. Ensimmainen noudatti juurikin kuvausta tasmalli-
sesti ja toiseen versioon tehtiin teknisia parannuksia: kangas kiinnitettiin valjem-
min ja naulojen sijasta telineen rakentamiseen kaytettiin ruuveja. Ruuvit tekivat

rakenteesta vankemman ja valjyys antoi teokselle enemman muotoa.
Teos #29, Jotakuta vedetdan nenasta #1

Italialainen taiteilija Salvatore Garau moéi "nakymattdéman veistoksen” nimeltaan
"Olen” vakuuttavalla 13 000:n Iso-Britannian punnan hinnalla nimettdmalle osta-
jalle ja kauppaan kuului aitoustodistus (Daily Mail 3.7.2021). Tallaisen idean jat-
kokehityksena mietin voiko kuvataiteessa tehda samanlaista teosta. Teoksen val-
mistaminen alkoi kehyksien valmistuksesta ja kehykseen pingotettiin kangas.
Kankaan pingotuksen jalkeen sita altistettiin yleisliuottimelle, sahkdmagneetti-
selle sateilylle ja hapettavalle kaasuseokselle. Vahemman hienostuneella kielella
kangas kostutettiin vedella ja sen annettiin kuivua auringossa. Prosessin lopuksi

teos signeerattiin vesivarilla tekemaan se ainutlaatuiseksi.
Teos #30, Hekatonkheires

Kreikkalaisen mytologian hekatonkheirekset olivat suunnattomia olentoja, joilla
oli sata kasivartta ja 50 paata ja ne olivat Zeuksen puolella taman nujertaessa
titaanit (Comunale 2022). Jo sanallisesti kerrottuna se on melkoisen iso pala pu-
reksittavaksi. Paamaarana teoksessa on juurikin ottaa em. 50 paata ja sata kasi-
vartta ja rusentaa ne yhteen ainoaan kuvaan. Teoksen saattoi siis olettaa melkoi-

sen kaoottinen. Aloitin hakemalla teoksiin yhteensa 50 paata, vasenta ja oikeaa
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kasivartta kayttamalla valokuvia. Puolet paista oli miesten ja puolet naisten. Va-
laisun epasaanndllisyyteen ei kiinnitetty minkaanlaista huomiota. Tarkein seikka

oli se, etta paat ja kasivarret olivat paljaita. Ihonvari ja ika olivat yhdentekevia.

Alkuperainen idea teoksen paiden sommittelusta neljaan riviin ei toiminut. Paita
oli lian monta miellyttdvan sommitelman luomiseen. Ratkaisuksi osoittautui yk-
sinkertaisempi idea esittdaa hekatonkheires vakijoukkona (Liite 23) ja kyseinen
ratkaisu teki suuren osan jo kootusta kuva-aineistosta tarpeettomaksi. Koska he-
katonkheires on yksi olento olisi ollut "luonnollisempaa” esittaa se siamilaisten
kaksosten tavoin yhden henkilon paiden kanssa. Se kuitenkin olisi rikkonut mie-

likuvan kaoottisesta, alkukantaisesta voimasta.

Sommitelman tultua paatettya alkoi paiden piirtdminen. Alkuperaisen 50:n paan
sijasta teokseen paatyi hieman pienempi lukumaara ja aiottua sataa huomatta-

vasti pienempi maara kasivarsia.

Teos osoittautui erittain raskaaksi. Kasvojen ja kasivarsien maara oli uuvuttava
ja sommitelman itsensa saaminen edes puoliksi ymmarrettavaksi oli suuri pon-
nistus. Valmis teos on visuaalinen sekamelska kasvoja, kasivarsia ja muita tun-
nistettavia yksittaispiirteita eikd sen muotoa voi kovinkaan hyvin selvittaa. Se ei
kuitenkaan ole odottamatonta silla kovinkaan moni muukaan ei ole onnistunut

koko omituisuuden kuvauksessa.
Teos #31, Suomalainen funktionalismi

Amerikkalainen Grant Wood maalasi kuvan goottilaista arkkitehtuuria omaavasta
puurakennuksesta, joka sijaitsee Yhdysvaltojen keskilannessa. Teoksen omis-
tava Art Institute of Chicago mainitsee, ettd Wood halusi teoksen antavan positii-
visen mielikuvan maalaisen Amerikan arvoista ja antaa lohduttava mielikuva
Suuren Lamakauden alkuun (Art Institute of Chicago 2023). Teos on yhdistelma
taloa ja kahta henkil6a, joiden Grant Wood kuvitteli sopivan sen asukkaiksi ja teos
on nimetty talon arkkitehtonisen suuntauksen mukaan. Aihe on paluu taas taide-
historiallisiin viittauksiin ja esitystapa pyrkii realismiin (Liite 24). Teoksen suurin
haaste oli saada kolme merkittavinta elementtia menemaan "oikein” paremman
sanan puutteessa. Puut eivat ole yhtenaisia variltaan ja ihmiskasvot ovat erittain

mutkikas kokonaisuus.
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Teokset #32 ja #33, Sata nakymaa A ja Sata nakymaa B

Teos on johdannainen taiteellisen tutkimuksen kurssilla tehdysta valokuvaprojek-
tista. Paaasiassa ottamalla idea ja laajentamalla sita. Ideaksi muodostui ottaa
sata kuvaa itselle tutuista ja merkityksellisista sijainneista niiden nykytilassa. Te-
oksen toteuttaminen osoittautui yllattavan raskaaksi henkisessa mielessa. Mene-
minen hyvinkin raskaita muistoja omaaviin paikkoihin kiskoi esiin vahemman
miellyttavia muistoja. Muistojen kivuliaisuus kuitenkin kertoo, etta en ole tuntee-
ton. Valokuvien ottamisen jalkeen niista koottiin kaksi teosta Adobe Photoshopia

hyodyntaen.

A-teos syntyi laittamalla jarjestamalla kuvat riveiksi, joilla kuva-ala taytettiin (Liite
25). B-teos muodostui laittamalla kuvat erilaisen lapinakyvyyden omaaviksi ker-

roksiksi, joista tehtiin yhdistelmakuva (Liite 26).

A-teoksen kohdalla teos oli juuri sita mita saattoi odottaa. Kuvat ovat halutussa

jarjestyksessa. B-teoksen kohdalla varsinaista lopputulosta ei voinut odottaa.

Kaikki edellamainitut teokset olivat nayttelyssa ja niiden lisaksi vanhempiakin te-
oksia oli myds mukana. Nayttelyn tarkoitus oli olla kokonaisvaltainen yhteenveto

jo kertyneesta taiteellisesta kyvysta ja ndkemyksesta.
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3 POHDINTA

Kuvataide jakautuu akateemisessa nakemyksessa viiteen hierarkiseen genreen.
Tate Galleryn mukaan historiamaalaus on kaikista korkea-arvoisin, jota seuraa-
vat muotokuva ja omakuva on muotokuvan alagenre, genremaalaus, joka tarkoit-
taa jokapaivaisten tapahtumien kuvausta, maisemamaalaus ja asetelma on kai-
kista alhaisin (Tate Gallery 2023c). Teoksien aiheita analysoiden nayttelyssa oli
asetelma (Asetelma sotilasesineilla ja sitruunalla), muotokuvia, useita maisemia,
genremaalaus ja historiamaalauksia. Tietysti monien kohdalla on vaikea tehda
selkeda erotusta aiheen suhteen. Teokset eivat pyri fotorealistiseen ilmaisuun.
Aihepiirien valinnat olivat paaasiassa taidehistoriallisia ja sivusivat merkittavia te-
osaiheita. Tama on tietoinen paatos, jonka tarkoitus oli I0ytaa juurikin oma tai-
teellinen visio suoran jaljennyksen ulkopuolelta. Tutkimuksen tarkoitus oli [0ytaa
luontevia tyotapoja ja -valineita ja tutkimus selkeasti antoi siihen viittaavia tulok-
sia. Syntyneiden teosten perusteella digitaalisten kuvien tekeminen on luontevin

tyovaline juurikin sen joustavuuden takia.

Teoksien syntyprosessi noudatti hyvin pitkalle samaa kaavaa. Ensimmainen as-
kel on [0ytaa idea, joka saattoi olla Iahes mita tahansa. Se saattoi olla jo olemassa
oleva kuva, joka sopi lahtokohdaksi tai abstrakti kasite, joka piti tehda aidom-
maksi. Kuin savupilvi, joka pitaa puristaa esittavaan muottiin. Monessa tapauk-
sessa idea oli samalla teoksen nimi. Teoksen idean muodostuttua alkoi tutkimus-
vaihe mika yleensa tarkoitti visuaalisen referenssimateriaalin keraysta. Se oli hy-
vin paamaarahakuinen prosessi, minka aikana teosta jo sommiteltiin. Referens-
sikuvien tarpeettomat osat leikattiin irti ja teos tassa vaiheessa muistutti yleensa
hyvin karkeatekoista kollaasia. Sommitteluvaiheen jalkeen alkoi luonnostelu-
vaihe, minka aikana teoksen suurimmat varialueet eristettiin ja erilliset elementit
saivat aariviivansa. Tassa vaiheessa teoksen yleisiime muodostui ja referenssi-
kuvat alkoivat kadota valmiin teoksen tielta. Yleisin menetelma oli tehda suurim-
mat alueet ennen pienempiin alueisiin kajoamista. Suurien alueiden perassa kul-

kivat yleensa yksityiskohtia vaativat alueet ja sen jalkeen pienemmat alueet.

Edella kuvattu menetelma ei aina pitanyt paikkaansa. Huomasin, etta taiteilijan ei

missaan nimessa pida jumittua jo paatettyyn ratkaisuun tai rajoitteeseen ellei te-
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oksen alkuperaisessa ideassa ole jo valmista rajoitetta. Samoin teos saattoi edis-
tyessaan saada muodon mita ei sen alkaessa oltu edes kuviteltu. Jalkimmainen
johtui yleensa tyostettavan materiaalin ominaisuuksista, jotka eivat olleet tuttuja

tai niiden kaytos oli odottamatonta.

Koska valmis nayttely sisalsi hyvin laajamittaisen otoksen eri taidegenreja ja va-
lineita ei sen voida luoneen todella taytta kuvaa siita mita teen parhaiten. Digitaa-
lisen ja kasityona tehdyn kuvat tekeminen noudattavat eri saantoja ja valokuvaus
ja kuvanveisto ovat ihan eri asioita. Digitaalisen valineen kayttdo mahdollistaa hy-
vin pikkutarkan tyon missa yksityiskohtia voi loputtomasti hioa ja ty6 on juuri sita
mita siihen laittaa. Kasin tyostettaessa materiaali ja tyovalineet antavat oman vai-
kutuksensa tyohon ja pakottavat tyoskentelemaan niiden ehdoilla. Jalkimmaista
tyostettaessa improvisoiva tyotapa ja tajunnanvirta tapahtuvat luontevammin ja
teoksia voi hypoteettisesti tehda nopeammin kuin digitaalisella valineella. Valo-
kuvaus on hetkien taltiointia ja jos jalkikateen tehty retusointi jatetaan huomioi-

matta kuka tahansa samassa paikassa ja hetkessa voi tehda saman teoksen.

Missaan nimessa teokset eivat ole riippumattomia kaikesta edeltavasta taiteesta.
Anita Sepan yksinkertaistettu esimerkki tekstien intertekstuaalisista ominaisuuk-
sista (Seppa 2012, 150-151) patee hyvin voimakkaasti my6s kuviin, joiden mer-
kitys syntyy dialogista muiden teosten kanssa ilman, etta tekija edes haluaa sel-
laista. Omalaatuisien ratkaisujen puutetta ei kuitenkaan voi ihmetella. Naiden ole-
massaolon puute on juurikin Carl Gustav Jungin kollektiivinen alitajunta, joka Lisa
Fritscherin yhteenvedon mukaan on kaikkien ihmisten jakama tieto ja kuvasto ja
mista psyyke voi kriisin kohdalla ammentaa (Fritscher 2023). Ei siis ole kovinkaan
ihmeellista, etta harjoittelevakin mielikuvitus palaa yksinkertaisiin, tuttuihin ja tur-
vallisiin ratkaisuihin. Teoksissa on kaytetty tietoisia viittauksia jo olemassa oleviin
teoksiin, vahemman tietoisia viittauksia, jotka paljastuivat vasta tutkimusvai-
heessa ja ihan vaan sellaisia viittauksia, joiden lahtokohdan ehka Jung pystyy

tietamaan.
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