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Tiivistelma

Sointujen ilmentaminen improvisoiduissa melodioissa on hyddyllinen taito, mutta sen opettaminen jazzmu-
siikin ulkopuolella on suppeaa. Taman vuoksi oli hyodyllista laatia opas, jonka avulla on mahdollista harjoi-
tella ja opettaa kolmisointuharmonian ilmentamista improvisoiduissa melodioissa. Opas kasittelee tutki-
muksen tekijan kehittelemaa 3(+3)-metodiksi nimettya improvisointimenetelmaa, jonka tarkoitus on toimia
kaytannollisena tyokaluna ja [ahestymistapana improvisointiin ja saveltamiseen. Tutkimustehtavana oli laa-
tia 3(+3)-metodia kasitteleva opas ja saada vastaus tutkimuskysymykseen: “Koetaanko tutkimuksen tekijan
kehittelema menetelma ja sita kasitteleva opas hyodyllisiksi ja voisiko niitda parantaa?”

Tutkimuksellisessa kehittdmistydssa hyddynnettiin puolistrukturoitua haastattelua, joka on laadullisen tut-
kimuksen menetelma. Haastatteluun osallistui viisi vapaaehtoista, joista osa oli musiikkipedagogeja ja osa
musiikin harrastajia. Haastateltavat tutustuivat 3(+3)-metodiin seka sita kasittelevaan oppaaseen ja osallis-
tuivat haastatteluun. Aanitetyt haastattelut litteroitiin, teemoiteltiin ja aineiston pohjalta tulkittiin haasta-
teltujen kokemuksia.

Tutkimuksessa selvisi, etta tyokalu oli haastateltavien kokemuksien mukaan hyodyllinen seka helposti
omaksuttava. Toisaalta esiin nousi myds konkreettisia opasta koskevia parannusehdotuksia, joiden avulla
oppaan kayttokokemusta voidaan selkeyttaa.
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Abstract

Highlighting chordtones in improvised melodies is a useful skill but teaching it outside of a jazz music is lim-
ited. Therefore, it was useful to create a guide, that makes it possible to practice and teach the highlighting
of triad-based harmony in improvised melodies. The guide deals with the improvisation method developed
by the author of the study called the 3(+3) method, which is intended to serve as a practical approach to
improvisation and composing. The research task was to prepare a guide on the 3(+3) method and to get an
answer to the research question: "Are the 3(+3) method and the perceived as useful and could they be im-
proved?"

A semi-structured interview, which is a qualitative research method, was utilized in the research-based de-
velopment work. Five volunteers participated in the interview, some of whom were music pedagogues and
some who play music as a hobby. The interviewees got to know the 3(+3) method and the guide about it
and participated in the interview. The recorded interviews were transcribed, themed, and the experiences
of the interviewees were interpreted based on the material.

The research revealed that, according to the interviewees' experiences, the tool was useful and easy to

adopt. On the other hand, concrete suggestions for improvement concerning the guide emerged, with the
help of which the user experience of the guide can be clarified.
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1 Johdanto

Nykyinen taiteen perusopetuksen opetussuunnitelma otettiin kdayttdén vuonna 2018, ja silloin voi-
maan astuivat uudet kirjaukset, jotka lisdsivat musiikin opetuksen sisaltdihin improvisoinnin ja sa-
veltdmisen painotusta merkittavasti (Opetushallitus 2017). Koska opetussuunnitelmissa improvi-
saatio ei aiemmin ole ollut niin merkittavassa roolissa, monet nykyiset, etenkin klassiseen
musiikkiin suuntautuneet opettajat eivat valttamatta ole erityisen perehtyneitd improvisoimiseen
tai sen opettamiseen. Improvisoinnin ja sen opettamisen menetelmille ja tydkaluille on siis perus-
teltu tarve. Viime vuosina onkin ilmestynyt jonkin verran opinndytetoitd, joissa kasitelldan aihetta.
Improvisointi musiikissa on valtavan laaja aihe ja sita voidaan lahestya todella monella tapaa. De-
rek Bailey kuvaa kirjassaan Improvisation its nature and practice in music improvisoinnin olevan
laajalti harjoitettua miltei kaikessa ympardivassa musiikissa, mutta aiheesta ymmarretaan hyvin
vahan (Bailey 1980). Aiheeseen on siis perusteltua tarttua monesta kulmasta, jotta ymmarrys siita

lisddntyisi.

Opinndytetyoni kasittelee kehittelemaani improvisointi- ja savellystydkalua ja osana opinndyte-
tyota siitd laatimaani opasta (ks. liite 2). Nimitan kehittelemaani tyokalua 3(+3)-metodiksi, silla se
kuvaa tyokalun kolmisointuun ”3” ja kolmeen lisd-adaneen ”(+3)” perustuvaa luonnetta. Tydkalun
perusajatuksena on auttaa ilmentamaan kolmisointuharmoniaa improvisoiduissa tai savelletyissa
melodialinjoissa. Tyokalun avulla pyritdan siis painottamaan sointuun kuuluvia savelia soivassa
kuulokuvassa jopa niin, etta kuulija voi erottaa sointutehot jo pelkdstd melodiasta. Kehitin 3(+3)-
metodiksi nimedamani tydkalun alun perin helpottamaan omaa improvisoimistani. Halusin |6ytaa
tavan improvisoida vaivattomasti melodioita, joista kuulija voi erottaa kolmisoinnuista koostuvan
harmonian. Improvisointi ja sdveltdminen ovat minulle suuria mielenkiinnonkohteita, ja ensisijai-
nen motivaatio oppaan laatimiseen tuli oivalluksen riemusta kehitettyani itselleni iloa tuottavan
menetelman. Kun olin huomannut tyékalun helpottavan omaa soittoani ja melodioiden jasenta-

mista sdveltdessa, herdsi kipind jakaa idea myds muiden kayttéon.

Kun oppaani on valmis voin hyddyntaa sen sisdltamia harjoituksia omassa opetustydssani ja lisaksi
opasta paasevat hydodyntamaan halutessaan muut musiikkipedagogit ja aiheesta kiinnostuneet it-
seopiskelijat. Kevyeen musiikkiin suuntautuneena kitaristina ja soitonopettajana olen luonut 3(+3)

metodin ja rakentanut oppaan omasta nakdkulmastani, mutta pyrkimyksenani ei ollut tehda



opasta nimenomaan kitaristeille tai jonkin tarkkaan rajatun musiikkityylin harjoittajille, vaan toi-
veenani olisi, etta siitd voisivat hyotya minka tahansa melodiasoittimien soittajat. On painotettava,
ettei oppaan eika tyokalun tarkoitus ole kertoa mika tapa improvisoida on hyva tai huono, eika
luoda tiukkoja sadntdja kahlitsemaan improvisoijan tai saveltdjan luovuutta. Usein kuitenkin voi
olla pdinvastoin helpompaa hahmottaa mahdollisia suuntia improvisoinnille, kun hetkittdin rajaa
nakdkulman johonkin. Sointujen ilmentdaminen on yksi tydkalu muiden joukossa. Improvisoinnissa

tarkeintd on mielestani alkaa kokeilemaan ja kuuntelemaan.

Opinndytetyoni on tutkimuksellinen kehittamisty®, jonka tavoitteena oli laatia opas seka selvittaa,
kokevatko muut 3(+3)-metodin ja siitd laatimani oppaan hyddyllisiksi. Selvitin asiaa puolistruktu-
roiduilla haastatteluilla, joissa haastattelin musiikin harrastajia ja musiikkipedagogeja, jotka olivat
ensin tutustuneet menetelmaan ja oppaaseen. Haastatteluilla kerattya aineistoa analysoin laadulli-
sen tutkimuksen menetelmin. Ndin sain selville muiden kokemuksia tytkalusta ja oppaasta ja voin

hyddyntda tietoa opetustydssani.

2 Improvisointi ja harmonian ilmentaminen melodiassa

2.1 Improvisointi ja sdveltaminen

Improvisointi ja sdveltdminen ovat molemmat aihealueita, joiden kokonaisvaltaiseen kasittelyyn ei
yksi opinndytetyd, eikd ehka edes ihmiselama riittdisi. Taman vuoksi on mielekkdampaa syventya
tarkemmin rajattuihin osa-alueisiin ja kasitella jarkalemadisen kokonaisuuden sijaan teemoja rajat-

tujen nakokulmien kautta.

Improvisoitaessa musiikkia luodaan, padosin valmistelematta, esittamisen hetkella. Improvisointia
on verrattu esimerkiksi japanilaiseen maalaustekniikkaan, jossa pensselia liikutetaan paperilla nos-
tamatta, kunnes maalaus on valmis. Vertaus kuvaa hyvin improvisaation luonnetta; teosta ei edi-
toida, tai hiota viimeisteltyyn muotoon. Saveltaminen eroaa improvisaatiosta siind, etta siind sa-
velaihioita muokataan, kehitelldaan, viimeistellaan ehyeksi kokonaisuudeksi, joka tyypillisesti

tallennetaan nuottikuvaksi. (Ahonen 2004, 171.)



Jazzpasunisti ja pedagogi Hal Crook jakaa kirjassaan How to improvise improvisoinnin kolmeen ky-
symykseen: “Milloin soittaa?”, “Miten soittaa?”, sekd ”"Mita soittaa?” (Crook 1991, 13). Kehittele-
mani 3(+3)-tyokalu ja sita kasitteleva opas keskittyvat ensisijaisesti antamaan vastauksia kolman-
teen kysymykseen "mita soittaa?”, konkreettisesti esittelen tavan ilmentaa tonaalista
kolmisointuharmoniaa improvisoiduissa tai savelletyissa melodialinjoissa. En pyri oppaassa enka
opinndytetydssa pureutumaan mahdollisimman laaja-alaisesti improvisointiin ja saveltamiseen,
vaan padinvastoin, olen rajannut aiheekseni yhden kapean Iahestymiskulman valtavan laajaan koko-

naisuuteen.

2.2 Improvisoinnin harjoittelu tehtavien rajaamisen avulla

Luoto, Mantyla ja Steidel-Luoto (2018) kasittelevat korkeaa kynnysta saveltamiseen, kynnyksen
syntymista, sen ehkaisya ja siitd eroon paasya. Tiivistetysti voi sanoa, etta epdonnistumisen pelko,
ideoiden tuomitseminen ja itsekriittisyys estavat ja hankaloittavat suhdetta saveltamiseen, kun
taas onnistumiset, kannustaminen ja harjoittelu parantavat suhdetta (Luoto, Mantyla & Steidel-

Luoto 2018).

Myds improvisoinnissa esimerkiksi liika itsekriittisyys, pelko vaarin tekemisesta ja jannittyneisyys
kehossa ovat esteita pyrittaessa luovaan ilmaisuun, toimintaan ja lasndoloon. Improvisaatio voi
kuitenkin tuottaa kokemuksia pystyvyydesta ja vahvistaa luottamusta itseen, mikali tavoitteet ovat
realistisia, keskittyminen kohdistuu ilmaisuun ja elamyksiin virheiden valttamisen sijaan ja kun pa-
laute on kannustavaa ja selkeda. Myds turvallisuudentunne on keskeista improvisoinnissa. Yksi
merkittava keino turvallisuuden tunteen luomiseen on improvisointitehtavien oikea vaikeustaso ja
rajaus. Mikali tehtdvanannossa ohjeistetaan vain soittamaan mita tahansa, voi olla haastavaa ja
ahdistavaa luoda mitaan. Sen sijaan esimerkiksi rajaus, jossa tehtdavana on improvisoida ainoas-

taan kolmella savelelld, on helpommin ldhestyttava. (Juntunen 2018, 42-43.)

Oppaassani pyrin madaltamaan kynnysta saveltamiseen ja improvisoimiseen antamalla selkeat
raamit, joihin tukeutuen on helppoa antaa luovuuden kukoistaa. Oppaan ohjeistus on kannustavaa
ja luo lukijalle selkedan kuvan siita mita savellys- ja improvisaatiotehtdvissa pyritaan tekemaan ja
toisaalta painottaa, ettei tehtdvissa ole tavoitteena luoda valttamatta mestariteoksia, vaan ensisi-

jaisesti kokeilla ja harjoitella uusia menetelmia matalalla kynnyksella.



2.3 Harmonian ilmentaminen melodiassa

”..but the key thing for me in any tune is to first of all be able to just kind of solo playing the notes
in the chords..” -Pat Metheny (Metheny 2022).

Kuten tunnetun jazzkitaristi Pat Methenyn ylla olevasta lainauksesta tulee ilmi, tonaalisessa jazz-
musiikissa harmonian ilmentaminen improvisoinnissa on olennainen osa musiikin soittamista. Jazz-
musiikissa operoidaan ensisijaisesti pohjautuen nelisointuihin (Tabell 2004). Jazzkitaristi ja peda-
gogi Petri Krzywacki kdsittelee sointuihin pohjautuvaa improvisointia opetuskirjassaan Jazz-kitara:
sointupohjainen improvisointi tyylinmukaisessa nelisointuihin tai laajennettuihin sointuihin perus-
tuvassa kontekstissa. Krzywacki painottaa taustalla olevan harmonian ilmentamisen merkitysta pe-
rinteisessa jazzmusiikissa. Hin myos esittaa, etta tiuhaan vaihtuvissa sointukierroissa asteikkoihin
perustuva improvisointi soveltuu heikosti harmonian ilmentdmiseen, mutta sointudaniin keskitty-
minen auttaa yksinkertaistamaan ajattelua. Improvisoinnin ei kuitenkaan ole lopulta tarkoitus
jaada vain sointudaniin, vaan ne toimivat erdaanlaisena karttana sointuvaihdoksissa joka auttaa im-

provisoijaa luomaan harmoniaan sointuvia melodialinjoja. (Krzywacki 2018, 6-7.)

Ajattelen, etta myds musiikkityyleissa, jotka perustuvat ensisijaisesti tai suurelta osin kolmisointu-
harmoniaan, kuten pop- ja rockmusiikki, harmonian ilmentdaminen improvisoiduissa melodioissa
on kdytanndllinen taito, jota voi ja kannattaa harjoitella. Muun muassa rockmusiikissa on tyypil-
lista keskittya improvisoimaan kayttdaen pentatonista asteikkoa, joka on hyédyllinen, moneen tai-
puva ”jokapaikan asteikko”, mutta silla improvisoitaessa sointuvaihdokset jadvat helposti ilmenta-

matta.

Sointujen ilmentamistd improvisoidussa melodiassa opetetaan nelisointujen kanssa jazzmusiikin
kontekstissa, mutta sita olisi hyddyllista opettaa myds muihin tyyleihin kolmisointuihin pohjautu-
van nakdkulman kautta. Taito soittaa tasmallisesti sointuvaihdoksiin perustuvia melodioita niin ha-
lutessaan on kaytanndllinen taito ja toisaalta se mahdollistaa myds tietoisemman harmoniasta ir-

tautumisen improvisoinnin aikana.

Olisi mielestani jarkevaa ja perusteltua opettaa improvisoimista ensin kolmisointujen pohjalta ja
vasta sen jdlkeen siirtya nelisointuihin pohjautuvan ajattelun pariin. Kolmisointujen daniin perus-

tuva improvisoiminen on yksinkertaisempaa kuin nelisointujen danin perustuva, silla kaytettavissa



olevia sointudania on yksi vahemman. Kun konsepti on tuttu yksinkertaisemmalla materiaalilla, on

helpompaa lisata kasiteltdvien danten maaraa.

Improvisoitaessa kolmisointuharmonian paalle on toki mahdollista hyodyntaa jazz-estetiikasta lai-
nattua nelisointuihin linkittyvaa savelkieltd, jolloin tyypillisesti improvisoidun melodisen materiaa-
lin harmoninen informaatio laajenee ja mahdollisesti rikastuttaa musiikin tunnelmaa. Kuitenkin
monesti savelteoksen tunnelmaan tarkoituksenmukaisempaa on hakea yksinkertaisempia savyja,
jolloin nelisointuja ilmentavan tyylin sijaan tdasmallisempaa on perustaa improvisointi kolmisointu-

jen sdvelten pohjalle.

2.4 Synteettiset asteikot

Jazzmusiikissa yksi kdytossa oleva improvisoinnin tydkalu on bebop-asteikot joita kasitellaan
useissa jazzoppikirjoissa (Ks. esim. Baker 1985; Bergonzi 1996; Levine 1995; Tabell 2004; Krzywacki
2018). Tabell kertoo kirjassaan Jazzmusiikin harmonia bebop-asteikkojen olevan synteettisia as-
teikkoja. Synteettiset asteikot ovat rakennettu kaytettavaksi tiettyihin harmonisiin tilanteisiin (Ta-

bell 2004).

Kehittdamani 3(+3)-sdvelikdt ovat myos eradnlaisia synteettisia asteikkoja, jotka ovat tarkoituksel-
taan ja toimintaperiaatteeltaan laheista sukua bebop-asteikoille. Bebop-asteikoissa tavalliseen
seitsensdveliseen asteikkoon on lisatty yksi savel, jonka ansiosta nelisoinnun padsavelet saadaan
osumaan tahdin painollisille osille 8-osanuoteista koostuvissa melodialinjoissa (Tabell 2004). Pai-
nollisille iskuille osuessaan soinnun danet ilmentavat harmonista tilannetta. Kuviossa 2 Bebop-as-
teikko C6 -soinnulle eroaa duuriasteikosta (Ks. Kuvio 1) siten, etta soinnundanten g ja a véliin on
lisatty kromaattinen aani g#, jonka ansioista soinnun ddnet osuvat asteikkoa soittaessa painollisille

iskuille (engl. downbeat).
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Kuvio 1. Duuriasteikko
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Kuvio 2. Bebop-asteikko C6-soinnulle (soinnun danet merkitty aksenteilla)

Vastaavasti 3(+3)-savelikdn (Ks. Kuvio 3) voi ajatella rakentuvan poistamalla seitsensavelisesta as-
teikosta yhden aanen, jolloin kolmisoinnun danet saadaan osumaan painollisille tahdin osille, kun
muodostunutta asteikkoa soitetaan kahdeksasosanuoteista muodostuvana linjana. Ajattelen kui-
tenkin, ettd sen sijaan, etta jasentda savelikon kuuden ddanen heksatonisena asteikkona, on kay-
tanndllisempaa suhtautua tydkaluun kolmisoinnun danten ja valiaanten kautta. Koska duuri- ja
mollikolmisoinnut tulevat tutuksi musiikin harrastajille hyvin varhaisessa vaiheessa, on luontevaa
rakentaa improvisaatiota tukevia ajattelun tyokaluja niiden ymparille. Jo tydkalun nimi ”3(+3)” si-
saltdad informaation kahdesta kolmen savelen ryhmasta. Samaan tapaan bebop-asteikkokin on

mahdollista ajatella nimenomaan soinnun danina ja niiden valiin jadvina danina.
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Kuvio 3. 3(+3)-savelikké C-duurikolmisoinnulle (soinnun danet merkitty aksenteilla)

Jos bebop-asteikon haluaisi ilmaista samaan tapaan korostaen sen jakautumista kahteen osaan,
soinnun daniin valid-aaniin sita voisi kutsua 4(+4)-savelikdksi. Samaa ajatusta voi laajentaa myos
luomalla runsaasti kromatiikkaa sisdltavan kymmensavelisen synteettisen asteikon, pentatonisesta

asteikosta ja sen valiin jadvista aanista eli 5(+5)-savelikon.



3 Kehittamistyon tavoitteet ja tutkimuskysymys

Opinndytetydssani tutkin tyokalun, seka osana opinndytety6ta siita laatimani oppaan kaytannolli-
syyttd, omaksuttavuutta ja mahdollisia kehityskohteita laadullisen tutkimuksen keinoin. Laadulli-
nen tutkimus on aineistolahtoista ja johtopdatoksia tehddan aineiston perusteella (Puusa & Juuti

2020).

Tavoitteenani oli tuottaa opas, jonka avulla on helppoa opettaa ja opiskella 3(+3)-metodin kadyttoa
improvisoinnin ja saveltamisen tukena. Pyrin testauttamaan oppaan soveltuvuutta oppilailla ja pe-
dagogeilla ja puolistrukturoiduilla haastatteluilla kartoittamaan, kuinka olen onnistunut tavoittees-
sani ja olisiko oppaassa jotakin parannettavaa. Tutkimuskysymykseni on: Koetaanko kehittelemani

menetelma ja sita kasitteleva opas hyddyllisiksi ja voisiko niita parantaa?

Saveltdjiin on pitkaan liitetty myytti poikkeuksellisista neroista ja vaatimus asiaan kouluttautumi-
sesta (Talvitie 2020). Haluan oppaallani purkaa naita myytteja ja murtaa muureja, joita voi olla sa-
veltamisen ja improvisoinnin opettelun tielld. Pyrin kannustamaan oppaan kayttdjaa kokeilemaan
helppoja harjoituksia, jotka osoittavat, ettei saveltamisen tai improvisoinnin tarvitse olla mystista

tai valttamatta edes vaikeaa.

4 Oppaan kehittamisprosessi ja rakenne

Lahtokohta oppaan laatimiselle oli, etta halusin kiteyttda 3(+3)-tydkalun ideaa itselleni ja esitelld
menetelman muille asiasta mahdollisesti kiinnostuneille. Opas on laadittu siitd nakdkulmasta, etta
vasta musiikkiharrastuksen alussa olevat voisivat halutessaan tutustua menetelmaan ja harjoituk-
siin ilman suurempaa perehtymista musiikin teoriaan ja alan sanastoon. Tarkoitukseni oli, etta
opasta voi kdyttaa eritasoiset soittajat: aloittelijat opettajan kanssa ja hieman pidemmalle edisty-

neet itsekseen.

Opas alkaa kolmisointujen esittelylld ja loppuu savelikkdjen harjoituskuvioihin, joita voi soveltaa
eri kolmisoinnuille. Oppaassa esittelen metodia esimerkkisavellyksien seka savellys- ja improvi-
sointiharjoituksien avulla. Esimerkkisavellykset olen merkinnyt sinisella varilla, savellysharjoitukset

oranssilla ja improvisointiharjoitukset vihrealla.



Oppaan rakenne perustuu assimilaatioon siten, etta jokainen kasiteltava aihe pohjautuu aiemmin
kasiteltyjen aiheiden varaan (Anttila 2022). Oppaan alun tehtdvat ovat riittavan yksinkertaisia

my0s musiikkiharrastuksen alussa oleville ja tehtdvat etenevat asteittain haastavammiksi nojaten
aiemmin opittuun tietoon. Oppaan rakenteen johdonmukaisuuteen auttoi, kun kuvittelin mieles-
sani dialogia oppilaan kanssa, joille asiaa yritin opettaa. Keskustelin ideoista myds muiden opetta-

jien ja muusikoiden kanssa.

4.1 3(+3)-metodi

3(+3)-menetelmassa ohjeistuksena on soittaa tahdin painollisille iskuille (engl. downbeat), eli nel-
jasosasykkeelle ainoastaan kolmisoinnun aania 1, 3, ja 5, eli perusaani, terssi ja kvintti. Heikoille
kahdeksasosille (engl. offbeat) saa soittaa myos (+3)-véalidgania 2, 4 ja 6, eli sekunti, kvartti ja seksti.

Sdvelet ovat esiteltyna nuottikuvana ja numeroin kuviossa 4.

A Soinnun sivelet . 3(+3) savelikko |
G | . . — @
R EEERE e S TR ERE e

c e g c c d e f g a

1 3 5 1 2 3 5 6 1

Kuvio 4. Soinnun savelet ja 3(+3)-savelikko

Varsinainen hyoty savelikdsta saadaan, kun silla ilmennetdan sointujen vaihtumista. Kuviossa 5 on
oppaan esimerkkisavellys, jossa 3(+3)-metodi toteutuu. Tahdin vahvat iskut sisdltdvat vain soinnun
aania ja vain heikoilla kahdeksasosilla (offbeat) on validania. Vaikka talla tapaa luodun melodian
soittaisi ilman saestystd, kuulija voi erottaa sointuvaihdokset, silla melodia ilmentda harmoniaa
selkeadsti. Improvisoitaessa 3(+3)-metodin avulla tarkoituksena on keskittya ensisijaisesti soinnun
aaniin, jotta ajattelu pysyy yksinkertaisena tutuissa muodoissa. Soinnun danien valille voidaan me-
lodioissa lisata validania (+3) ja ndin ilmaisu on yhta aikaa melodista ja ilmentaa sointujen harmo-

nisia tehoja.
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Yks ja viis (plus kolme)

Saku Knuuttila
I Vv I A\ I
C G C G C
T i i i f — e —
- e i 5 4
L _d T H T T
N 6 4 2 b7 6 4 6

Kuvio 5. Esimerkkisavellys

Oppaan esimerkkisavellykset esittelevat kasiteltavan asian, ja savellystehtdvissa pyritddan ohjeiden
perusteella luomaan itse vastaavan tyyppinen savellys, jossa hyddynnetadn samaa menetelmaa.
Esimerkkisavellykset ja savellystehtdvat ovat neljan tahdin mittaisia, jotta asia tulisi kasitettya kay-
tanndssa, kuitenkin niin, ettei urakkaan kuluisi enempaa aikaa ja vaivaa kuin on tarkoituksenmu-
kaista. Improvisointitehtdvissa pyritdaan soveltamaan opittua asiaa reaaliaikaisessa musiikin luomi-
sessa selkeiden raamien sisdlla. Yhdessa improvisointitehtdavassa tehtavana on soittaa melodioita
3(+3)-menetelmaa hyddyntden siten, ettd kuvassa kolmion muotoisilla nuotinpailla oleville iskuille

soitetaan soinnun dania ja ympyroidyille nuoteille (+3)-aania. (Ks. Kuvio 6)

I

oL o i i o | i

Kuvio 6. Improvisointitehtava

"
e

5 Tutkimuksen toteutus

5.1 Menetelma

Opinnaytetyoni on tutkimuksellista kehittdmistoimintaa. Tutkimuksellinen kehittamistoiminta on
yhdistelma kehittamista ja tutkimusta. Kehittamiselld pyritadn saavuttamaan kdytannén toimin-

nalla selkedsti rajattu tavoite, ja tutkimus luo tietoa, jota pystytdan hyddyntamaan kaytanndssa
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kehittamistoiminnassa. (Toikko & Rantanen 2009, 13—-14, 19) Oppaani valmistaminen vastaa tar-
peeseen jasentdd 3(+3)-metodi pedagogisesti ymmarrettavaan muotoon seka jakaa se muidenkin
kaytettavaksi. Empiirinen tutkimus lisaa tietoa ja ymmarrysta siita missa maarin tyokalu ja opas

ovat muiden kokemuksen mukaan hyodyllisia.

Opinndytetyoni tapauksessa tarkoituksenmukaista on kdyttaa laadullisen tutkimuksen menetel-
mid, silld pyrin lisadmaan ymmarrysta kasiteltavasta aiheesta (Puusa & Juuti 2020). Oppaan testaa-
jien kokemuksia on ndhdakseni mielekkadampda mitata numeeristen arvojen sijaan pohdiskelevan
analyyttisesti, eli pyrin saamaan sanallista palautetta, jossa koehenkildilla on mahdollisuus esittaa
kokemuksiaan ja omia nakdkulmiaan aiheeseen, joita itsellani oppaan valmistajana en valttamatta
ole tullut ajatelleeksi. Tiedonkeruumenetelmaksi valitsin puolistrukturoidun haastattelun, jossa
haastateltavat voivat vastata vapaamuotoisesti valmistelemiini kysymyksiin, mutta asetelma mah-
dollistaa my6s uudet ndakdkulmat aiheeseen ja jatkokysymysten esittdmisen. (Saaranen-Kauppinen

& Puusniekka 2006).

Keskeisia haastattelukysymyksia olivat:

1) Onko 3(+3)-savelikkoé mielestasi kaytannollinen tydkalu sinulle, miksi?

2) Onko sen perusidea mielestdsi helppo omaksua?

3) Kiinnititkd huomiota johonkin yksityiskohtiin, jotka olisi hyva korjata oppaan parantamiseksi?

5.2 Aineisto

Haastateltaviksi pyysin musiikin harrastajia, omia oppilaitani, muusikkoja seka musiikkipedagogeja.
Talla tavoin pyrin saamaan oppaastani palautetta eri nakdkulmista ja on todenndkdisempaa etta
haastattelut johtavat monipuolisiin nakdkulmiin. Haastatteluun osallistui kaksi musiikkipedagogia
(haastateltavat A & D) ja kolme musiikin harrastajaa, joista yhta olen opettanut aiemmin. Toimitin
ennakkoon haastateltaville oppaan sahkdisessa muodossa seka saatekirjeen, jossa teen selvaksi
tutkimuksen luonteen. Pyysin haastateltavia tutustumaan valmistamaani oppaaseen ennalta,

mutta pidin kullekin myos soittotunnin tai session, jonka aikana testautin kullakin haastateltavalla
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ainakin yhta oppaan harjoitusta. Opastustuokio tydkalun ja oppaan kdyttdmiseen toimi myds pie-
nena palkintona haastatteluun osallistuville. Toteutin haastattelut ensisijaisesti kasvokkain, mutta
yhden haastatteluista pidin videopuhelun muodossa. Ainitin haastattelut mobiilitallentimen avulla
ja tallensin materiaalin muistikortin lisaksi kovalevylle, seka tunnistautumisen takana olevaan pilvi-
palveluun, jonne pdasy on vain tekijalla. Haastattelut toteutettiin loka- ja marraskuussa 2023.
Haastateltavat ovat kaikki taysi-ikdisia, eli he voivat itse antaa suostumuksensa haastattelun kayt-
tamiseen tutkimuksessa. Kunkin haastattelun kesto oli noin 15 min ja litteroitua raakatekstia nii-
den pohjalta syntyi kymmenen sivua. Opinndytetyon valmistumisen jalkeen nauhoituksen ja litte-

roinnit havitettiin asianmukaisesti.

5.3 Analyysi

Laadullisessa tutkimuksessa on tyypillista tydvaihe, jossa aineistosta luokitellaan havainnot esimer-
kiksi ennaltamaarattyjen kategorioiden mukaan. Tata haastattelujen analysoinnissa hyddynta-
maani menetelmaa voidaan kutsua teemoitteluksi. Teemat voidaan maaritella ennakolta, mutta
my0s aineiston pohjalta voi nousta esiin uusia teemakokonaisuuksia. (Puusa & Juuti 2020.) Eskola
ja Suoranta (2014) suosittelevat teemoittelua analysointitapana kaytannon ongelman ratkaisemi-

seseen.

Jaoin haastattelujen aiheet etukdteen kolmeen teemaan:

1) Oppaan ja tydkalun hyodyllisyys ja omaksuttavuus

2) Kehityskohteet

3) Haastateltavien omat mietteet aiheen ymparilla

Naytto tyokalun ja oppaan hyddyllisyyden kokemuksesta on olennaista, jos menetelmaa halutaan
alkaa kayttaa opetuksessa. Jos oppaassa tai tyokalussa ilmenisi merkittavia kehityskohteita, ne olisi
hyva korjata ja huomioida ennen kuin menetelmaa tai opasta alettaisiin kdayttamaan laajasti ope-
tustydssa. On myos mahdollista, ettd haastateltavat ilmaisevat olennaisia seikkoja liittyen aihepii-

riin, jotka lisddvat ymmarrysta esimerkiksi improvisoinnin ja saveltamisen oppimisesta.
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6 Tulokset

Haastattelussa sain selkeita vastauksia tutkimuskysymykseen “Koetaanko kehittelemani mene-
telma ja sita kasitteleva opas hyodyllisiksi ja voisiko niitd parantaa?”-seka erilaisia nakdkulmia ai-

heeseen.

Kaikki haastateltavat kokivat 3(+3)-sdvelikon itselleen kaytannolliseksi tydkaluksi. Haastateltava A
korosti sitd, etta menetelma antaa improvisoinnille selkeat rajat. Haastateltavat B, C ja E eivat ol-
leet Idhestyneet improvisoimista sointujen pohjalta muilla metodeilla, joten heilla ei toisaalta ollut

muuta tapaa, johon verrata.

Haastateltava D kertoi hdnen oman oppilaansa dskettdin ilmaisseen haluavansa ymmartaa enem-
man improvisoinnista ja haastateltava D ajatteli oppaan avaavan sopivan yksinkertaisesti asiaa.
Haastateltava D koki, ettd se miten tydkalu painottaa nimenomaan kolmisointujen savelida on hyva,

sillda hyvdssa improvisoinnissa on tyypillista “merkkailla” sointuja.

Haastateltava E uskoo hyotyvansa 3(+3)-tydkalusta basson soitossa nimenomaan bassokuvioiden

luomisen apuvalineena.

Testattujen harjoitusten nahtiin olevan sopivan yksinkertaisia ja helposti lahestyttavia. 3(+3)-tyo-
kalu sai positiivista palautetta selkedan nimensa vuoksi, silla nimi antaa jo kuvan siitd, mika tyékalun
kdytdssa on olennaista, ja siten se helpottaa menetelman omaksumista. Tyokalun suhteellisen hel-
pon omaksuttavuuden puolesta puhuu myos se, etta haastateltava C oli aloittanut sellonsoiton en-
simmaisend musiikkiharrastuksenaan noin kuukausi ennen 3(+3)-menetelmaan tutustumista, ja
koki oppineensa menetelman perusidean. Myds tydeldmassa toimiva instrumenttiopettaja haasta-

teltava D nakee oppaan selkeyden ja helppotajuisuuden hyvana:

No ainaki se tulee mieleen, et just semmosta niiku oman kokemus ku tos paljon on
opettanu ja kaikkee matskuu yrittdd haalii kéisiin, et semmonen et se ois sopivan ra-
jattua se opetusmateriaali, ni musta sité ei oo mitenkddn liikaa. Niiku noita Hynnisen
nditd kirjoja, ja Viinikaisen ja ketd ndité niiku on. Ni ne on musta sindnsd ihan hyvié
opuksia, mut siind mennddn aika niiku hevillé vauhilla eteenpdin, ni se varmasti niiku
toimii tommosille ammattiopiskelijoille, mut sie huomaa ku pyérii tuolla kansalais-
opisto meiningeissd ja musiikkiopistoissa ja sielld niiku selkeesti Idhetddn tutustu-
maan tdmmdasiin teemoihin ni ne voi olla vaan liian raskaita opuksia kuitenki mun
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mielestd. Ja ehkd jopa raskasta opettaa silleen, et pystyis niiku varmistaa sen et sen
oppilaan kokemus on se et se varmasti hiffaa niiku mistd puhutaan. Ni mun mielesté
niiku tdssé semmonen selkeys oli lésnd. Et joskus semmonen véhempi on enempi.
Ehkd sitéd haluun alleviivata, et just semmonen asioiden palastelu ja hyvin yksinkertai-
nen, et nyt meille on néé kolme ddntd voi olla riittévd.

-Haastateltava D

My®ds soitinkohtaisia kehityskohteita tuli haastatteluissa ilmi. Kitaristina olen tottunut kirjoitta-
maan nuotteja ensisijaisesti G-avaimelle, mutta esimerkiksi haastateltava A antoi palautetta, etta
ainoastaan G-avaimelle tehty opas ei sovellu muilla avaimilla nuotteja lukeville soittajille yhta hy-
vin. Taitavana alttoviulistina haastateltava A pystyi toki itse testaamaan oppaan harjoituksia,
mutta aloitteleville alttoviulisteille olisi syyta tehda oma versio nuoteista C-avaimelle. Haastatelta-
valle C olin valmistellut oman F-avaimelle kirjoitetun version, jota han pystyi tulkitsemaan sellolla.
Muut haastateltavat olivat kitaristeja ja haastateltava D kertoi, etta tabulatuurit nuottikuvan yh-

teydessa voisi helpottaa harrastelijakitaristeja.

Nuottikuvaan liittyva yksityiskohta, josta kaksi haastateltavaa A & B mainitsivat, oli merkintatapa,
jota kaytin osassa oppaan esimerkkeja. Esimerkkisavellyksessa kolmisointujen rinnalle melodi-

suutta luomaan lisatyt (+3)-ddnet olivat ympyroityja, ja tdma aiheutti nuottikuvan lukemiseen tur-
haa haastetta. Tama olisi ehdottomasti seikka, jonka korjaisin oppaassa, silla saman informaation

voisi ilmaista jollakin toisella merkintatavalla, joka ei hairitsisi nuotinlukua yhta paljoa.

Ja sitte must oli hyvd et siind Iéhettiin niin ku.. Tai se oli hauska musta, et toi kerto-
mistyyli oli silleen puhutteleva. Tyylisté tuli heti semmonen, et jos sitd ihan niiku alot-
televana muusikkona rupee lukemaan ja se teksti on tommosta ni siit tuli heti sem-
monen olo et ei tdsséd mitddn, kylld tdstd selvitédn. Se oli hauskaa kerrontaa.

-Haastateltava E

Haastateltava E esitti my06s olennaisia kehityskohteita oppaan kdytettdavyyden kannalta. Oppaan

alussa olisi hyva olla sisallysluettelo ja johdanto, jossa avattaisiin selkedsti mihin tarkoitukseen tyo-
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kalu on luotu. Lisdksi oppaassa voisi olla selkedt otsikoinnit eri aiheita kasitellessa. Nain kuka ta-
hansa pystyisi nopeammin hahmottaa, mita opas sisaltaa ja mita harjoituksia missakin kohtaa

opasta loytyy:

Se mahdollistais myds sen, ettd kun sit on eri tasosia soittajia ja ne miettii et miké
harjotus on vaikka niille hyvé ja néin, ni se mahdollistas semmosen nii ku nopeemman
kiinni pdésemisen. Ei tartte Idhtee lukemaan kaikkea sieltd ja sit tajuu et tdd onki
ihan perus asiaa ja sit tdd seurava sivu, onks tdd sit hénelle ja ndin. Ni joku semmo-
nen jéisentely vois auttaa tossa.

-Haastateltava E

Otsikoinnin ja jonkinlaisen alkujohdannon tarpeen mainitsi my&s haastateltava C.

Kaikki haastateltavat mielsivat perusajatuksen tyokalussa helpoksi omaksua. Kuitenkin haastatel-
tava B painotti, etta vaatii melko paljon toistoja, jotta tydkalun kadyttd sujuisi luonnostaan. Savelik-
kdjen maaran vuoksi opeteltavaa on kuitenkin aika runsaasti, mikali haluaa kyeta hallitsemaan tyo-
kalun kayton sujuvasti eri tilanteissa. Haastateltava B koki, etta opas oli valtaosin helppo ja
yleistajuinen, mutta joissakin kohdissa kaytettiin ammattikielta tai muuten epdymmarrettavia il-

mauksia, jotka jattivat osan asioista hieman auki.

7 Pohdinta

7.1 Luotettavuus ja eettisyys

Tutkimuksen luotettavuus on suhteellista. On huomioitava, ettei viiden haastateltavan otos ole ko-
vin laaja, eika tutkimusasetelma kannusta murskakritiikkiin tydkalua ja opasta kohtaan, silla kas-
vokkainen haastattelutilanne altistaa empaattiset ihmiset muotoilemaan arvostelunsa usein haas-
tattelijaa kohtaan suopeiksi, etenkin tamantyyppisessa tilanteessa, jossa kasiteltavana on
haastattelijan oma tuotos. Myds on syyta painottaa, etten ole tutkijana puolueeton silloin kun ka-
siteltdavdana on oma tuotokseni. Luotettavuuden perusteeksi kuitenkin nostaisin sen, ettd on myos
itselleni hyodyllista 16ytaa menetelmani ja oppaani heikkoja kohtia, jotta voin kehittyda omassa im-

provisoinnissa, saveltamisessa ja aiheen opettamisessa.
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Laadullisessa tutkimuksessa korostetaan paljon subjektiivista ndakékulmaa kasiteltaviin teemoihin.
Puusa ja Juuti muistuttavat, ettad laadullisessa tutkimuksessa tutkija tulkitsee muiden tekemia tul-
kintoja kasiteltavasta aiheesta. Analyysi, jonka tutkija aineiston pohjalta laatii, on lopulta hdnen
omaa tulkintaansa huolimatta siitd, etta han onnistuisi siina valittamaan tutkittavien tuntoja.

(Puusa & Juuti 2020.)

Tutkimusasetelmaan vaikutti merkittavasti myos se, etta autoin kaikkia haastateltavia testaamaan
oppaan harjoituksia pienen opetustuokion puitteissa. Taman vuoksi oppaan tehtavat ja 3(+3)-me-

netelman perusidea selveni haastateltaville varmasti vaivattomammin kuin ilman alustusta.

On syyta huomioida myds, etta kaikki haastateltavat olivat kiinnostuneita oppaan testaamiseen ja
motivoituneita ymmartamaan mista siinad 3(+3)-tydkalussa on kyse, joten he omaksuivat asian

mahdollisesti helpommin kuin jokin toinen joukko ihmisida. On myds selvittamatta, miten helposti
lapset ymmartavat ja omaksuvat menetelman, silla kaikki haastateltavat, jotka tyokalua ja opasta

testasivat, olivat taysi-ikaisia.

Olen pyrkinyt valttamaan tutkimuksen eettiset ongelmakohdat ja noudattamaan hyvaa tieteellista
kdytantoa. (Tutkimuseettinen neuvottelukunta 2023.) Tutkimukseen osallistuminen oli vapaaeh-
toista ja sain luvan kaikilta haastateltavilta haastatteluun seka sen nauhoittamiseen. Tutkimuk-
sessa keratty aineisto tuhottiin, kun tutkimus on valmis ja haastateltavia kasitelldaan tutkimuksessa

nimettomasti. Tama on ilmaistu osallistuville Iahetetyssa saatekirjeessa (Liite 1).

7.2 Tulosten tarkastelu suhteessa teoreettiseen viitekehykseen

Haastattelusta saatiin selkeita vastauksia tutkimuskysymykseen: “Koetaanko kehittelemani mene-
telma ja sita kasitteleva opas hyddyllisiksi ja voisiko niita parantaa?” Kaikilta haastateltavilta viesti
oli tiivistetysti se, ettd seka 3(+3)-menetelma3, etta sita kasitteleva opas koettiin hyddyllisiksi. Op-

paassa koettiin olevan kehitettavaa ennen kaikkea kayttokokemuksen selkeydessa.
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Oppaan harjoitukset ovat osin behavioristisen oppimiskasityksen mukaisia ja osin noudattavat
konstruktivistisen oppimiskasityksen piirteita (Systa, 2020). Esimerkkisavellykset ja uusien aiheiden
esitteleminen voidaan nahda behavioristisena mallioppimisena, mutta savellys- ja improvisointi-
tehtavat, joissa oppilas luo uutta musiikkia omasta paastaan ohjeita noudattaen, on konstruktivis-
tisen mallin mukaista. Oppilas ratkaisee pulmaa loytden itse 3(+3)-menetelman mahdollisuuksia

kdaytannossa.

Menetelmani vaikuttaa mahdollisesti soveltuvan vastaukseksi kahteen Talvitien esittamaan savel-
tamisen opettamisen tarpeeseen. Se on metodi, joka voi auttaa kehittymaan soittimien hallinnassa
ja hahmotustaidoissa kdytannon kautta, saveltden ja soittaen. Lisaksi tydkalu kannustaa keksimi-

seen ja luovuuteen ja sita voisi hyddyntaa koulujen musiikinopetuksessa. (Talvitie 2020.)

On syyta huomioida myds, etta kaikki haastateltavat olivat kiinnostuneita oppaan testaamiseen ja
motivoituneita ymmartamaan mista siinad 3(+3)-tydkalussa on kyse, joten he omaksuivat asian

mahdollisesti helpommin kuin jokin toinen joukko ihmisida. On myos selvittamatta, miten helposti
lapset ymmartavat ja omaksuvat menetelman, silla kaikki haastateltavat, jotka tydkalua ja opasta

testasivat, olivat taysi-ikaisia.

7.3 Johtopaatokset ja kehittamisehdotukset

Haastatteluissa tuli ilmi, ettd 3(+3)-tyokalu koettiin hyodylliseksi ja melko helposti Iahestyttavaksi
haastateltavien keskuudessa. Ajattelen, etta tyokalusta voi olla huomattavaakin iloa musiikin ope-

tuksessa.

Oppaassa ilmeni haastattelujen my6ta useita parannuskohteita, jotka liittyivat ensisijaisesti op-
paan kayttokokemuksen kehittamiseen. Mikali tulevaisuudessa tulen jakamaan opastani eteen-
pdin, aion ensin korjata haastatteluissa esiin nousseet heikkoudet. Oppaaseen tulisi lisdta ainakin
pieni johdanto, selkea otsikointi eri aiheille, seka sisallysluettelo. Lisdksi muuttaisin (+3)-danten

merkintatapaa esimerkkisavellyksissa.

Mikali ajatukseni olisi tehda soitto-opas nimenomaan kitaristeille, saattaisin hyvinkin lisata tabula-
tuurit nuottikuvaan. Toisaalta ajattelen, etta kasittelemani menetelma on hyva vayla kitaristeille

kehittya tabulatuurittoman nuottikuvan hahmottamiseen, silla materiaalin nuottiesimerkit ovat
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hyvin helposti ymmarrettavia. Ajattelen etta 3(+3)-metodi on hyodyllinen minka tahansa melo-
diasoittimen soittajalle, jota kiinnostaa ilmentaa kolmisointuharmoniaa improvisoimissaan tai sa-
veltamissadan melodialinjoissa. Taman vuoksi on parempi, ettei nuotissa ole tabulatuureja, jotka

antavat helposti vaikutelman siitd, ettd opas ja tydkalu olisi nimenomaan kitaristeille kuratoitu.

Toisaalta tyokalu ja opas soveltuvat myds nuottien lukemisen ja kirjoittamisen harjoitteluun. Teh-
tavat keskittyvat kerralla rajattuun maaraan savelia, jolloin kasiteltdavana on selkedsti hahmotetta-

via kokonaisuuksia.
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Liitteet

Liite 1. Saatekirje haastateltaville

Hei!

Olen Saku Knuuttila ja opiskelen JAMK:issa (Jyvaskylan ammattikorkeakoulussa)
musiikkipedagogiksi ja teen opinndytety6td kehittdmastani improvisoinnin ja saveltdmisen
tyokalusta ja sita esittelevastd oppaasta. Opinnaytetydsséni haen vastausta
tutkimuskysymykseen: Koetaanko kehittdmani improvisoinnin tytkalu ja sité esitteleva opas
hyodyllisiksi, ja olisiko niissé jotain parannettavaa?

Opinnaytety6téani varten haastattelen eri kohderyhmien edustajia: eritasoisia musiikin harrastajia,
muusikoita ja musiikkipedagogeja. Opinndytetydssa haastatettelut toimivat aineistona johon
viitataan ja jota siteerataan. Haastateltavia ké&sitellddn anonyymisti ja kaytetdan nimityksia:
haastateltava A, haastateltava B jne. Puolistrukturoitu haastattelu tallennetaan zoom-tallentimen
muistikortille, sek& varmuuskopioidaan google driveen, tietokoneelle ja kovalevylle opinnaytetyén

tyOstédmisen ajaksi. Kun opinndytetydprojekti on suoritettu, haastattelut tuhotaan, viimeistaén
kevaalla 2024. Haastatteluun osallistuminen on vapaaehtoista.

Kiitos haastatteluun osallisumisesta!

Haastattelussa pyrin saamaan vastauksia ainakin seuraaviin kysymyksiin:
1) Onko 3(+3) savelikkd mielestasi kdaytannollinen tyokalu sinulle, miksi?

2) Koetko sen hyodylliseksi tavaksi ldhestya saveltamistd tai improvisoimista? Onko siina jotakin

heikkouksia?
3) Onko sen perusidea mielestdsi helppo omaksua?
4) Mita harjoitusta testasit? Koitko sen olevan selke&d? Enta hyddyllinen?
5) Mika oppaassa on mielestasi hyvaa ja huonoa?
6) Kiinnititkd huomiota johonkin yksityiskohtiin jotka olisi hyva korjata oppaan parantamiseksi?

7) Onko jotain ajatuksia mita haluaisit jakaa tyokaluun, oppaaseen, tai jollain tapaa aihepiiriin

liittyen? Esimerkiksi sointujen ilmentamiseen melodioissa.

8) Pitdisiko aihetta opettaa enemman?



Liite 2. 3(+3)-opas

3(+3)

Opas sointujen ilmentamiseen melodioissa ja im-
provisoinnissa 3(+3)-tekniikalla.

Kirjoittanut Saku Knuuttila
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3 = kolmisointu

Aloitetaan kolmisoinnuista.
Kolmisoinnut ovat populaarimusiikin harmonian perustavanlaatuisia rakennuspali-
koita. Yleisimmat kolmisointutyypit ovat duuri- ja mollikolmisointu.

C-duurikolmisoinnussa on kolme &anté c, e ja g. Nama aénet toki voi soittaa eri ok-
taaveista. Oppaassa kaytetaan mydskin numeroita 1, 3 ja 5 soinnunsavelten mer-
kitsemiseen.

C C
b .
I | | |
=== B .o T
‘_ 1 =
c e g c e g
1 3 5 1 3 5

Etydi/Harjoitus!

Jo pelkilla C-duurikolmisoinnun sévelilla voi tehdd musiikkia. Téssa pieni esimerk-
kikappale!

Soita Ce!

Saku Knuuttila

| 108
| 10N
e
| 10N
T
T
o
Q!
O
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Savella!

Saveltdminen voi tuntua mystiselta salatieteeltd, jota voivat tehda vain poikkeusih-
miset. TAm&n oppaan sévellystehtdvat ovat yksinkertaisia ja todistavat, etta ei sa-
veltdmisen tarvitse olla sen inmeellisempaa kuin vaikka sanaristikoiden tayttami-
nenkdan. Ensimmainen tehtavasi on kirjoittaa neljan tahdin mittainen
harjoituskappale, kadyttaen siihen ainoastaan yhden valitsemasi kolmisoinnun &&-
nia. Kayta tassé tehtavassa ainoastaan neljdsosa- ja puolinuotteja. Voit ottaa mallia
kappaleesta Soita Ce! ja esimerkiksi kdyttdd samoja rytmeja. Kirjoita savellyksesi
nuottiviivastolle. Tarkeintd on saada savellys valmiiksi ja soittaa se. Tadaa! Jollet
ole ennen saveltanyt, pian olet!
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(Vinkki!

Savelsin Soita Ce! kappaleen kayttden kappaleen nimen sanarytmia, ja C-kolmi-
soinnun aania. Eri sanojen rytmit ovat hyvié tydkaluja, kun haluaa sévellykseensa
tai improvisoitiinsa selkeita, toimivia ideoita.)

Improvisoi!

No improvisointi, mitds se nyt on? Improvisointi on hatusta heittdmista ja liikkeessa
pysymisté. Se on reaaliaikaista saveltdmista tai vuorosanojen keksimista. Esimer-
kiksi kun keskustelemme niitéd naita, emme ole miettineet mité tarkkoja sanoja ja
lauserakenteita kdytdmme puheessamme, vaan keksimme lennossa tavat ilmaista
itseamme silld kielelld ja sanavarastolla jonka hallitsemme. Musiikissa improvisointi
on vastaavanlaista. Toisinaan voi esimerkiksi small talk-tilanteissa tuntua silta ettei
ole mitdan sanottavaa, ja silloin saattaa tulla kiusallinen olo. Tallaisissé tilanteissa
on usein kaytetty hyva keino kysella kuulumisia tai puhua sdastd. Samoin musiikkia
improvisoidessa jos haluaa sanoa jotain voi olla hyva aloittaa small talkilla, jollain
hyvin rajatulla, helpostiléhestyttavalla idealla, esimerkiksi improvisoimalla 1ahtékoh-
tana kolmisointu..

Al ole turhan itsekriittinen improvisointiasi tai sivellystési kohtaan, oppaan tehté-
vissa ei pyritd luomaan sinfoniaa vaan kokeilemaan rajattuja ideoita. Ajattele etta
pyrit piirtdmaan yksinkertaisia, tunnistettavia tikku-ukkoja sen sijaan ettd maalaisit
mullistavaa mestariteosta.

Ensimmainen improvisointitehtava on tehda musiikkia kolmisoinnun savelilla.

-Valitse kolmisointu (esim G-duuri) ja varmista etté |6ydat sen &énet soittimellasi
vaivatta.

-Pyri soittamaan soinnun savelia kayttden "kappale” jossa on alku, keskikohta ja
loppu. (Esimerkiksi voit soittaa alussa hiljaisesti, nostaa &dnenvoimakkuutta keski-
kohdassa ja lopussa soittaa taas hiljiempaa)

-Soita noin minuutin mittainen improvisaatio (voit laittaa ajastimen paalle).
-Improvisoidussa kappaleessasi voit vapaasti varioida savelten jarjestysta ja ryt-
meja.

-Jos harjoitus inspiroi, voit kokeilla samaa eri kolmisoinnuilla. Jos soitit ensin duuri-
sointua, kokeile mollisointua. Miten tunnelma muuttuu?

-Aénita improvisaatiosi esimerkiksi puhelimella. Aénita vaikka kolme improvisaa-
tiota ja kuuntele ne. Mista improsta pidit eniten, miksi?
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Tonaaliset tehot ja sointujen funktiot.

Valtaosa pop-lauluista ovat tonaalisia kappaleita, joissa harmonia liikkkuu suhteessa
kappaleen savellajiin ja eri soinnuilla on omat funktionsa tai tehonsa, eli soundi joka
maaraytyy suhteessa savellajiin.

Melodiat ovat sédvelten muodostamia fraaseja, jotka todella usein koostuvat valta-
osin kolmisointujen savelistd. Monesti melodiasta on mahdollista muodostaa kuva
kappaleen mahdollisesta harmoniasta, vaikka taustalla ei todellisuudessa kuuluisi-
kaan harmoniaa. Téll6in melodia ilment&d harmoniaa, vaikka onkin yksidanista.

I IIm IIIm IV A" VIm (VIIdim)
C Dm Em F G Am ( Hdim )

b4 1§ 8

Duurisévellajissa on kolme diatonista* duurisointua ja kolme diatonista mollisoin-
tua. Duurisointuja ovat | (ensimmaéisen asteen sointu), IV (neljannen asteen sointu,
ja V (viidennen asteen sointu). C-duurisdvellajissa | asteen sointuon C, IVon FjaV
on G. (Seitseménnelle asteelle rakennettavissa olevaa vahennettya kolmisointua ei

p—

I A%

C F
—
g

u 1

|

% -
c

oppaassa kasitelld, jotta homma pysyisi selkeana.)

Duurit:

Diatoniset mollisoinnut duuriséavellajissa ovat lim, llim ja VIm jotka ovat C-duurisé-
vellajissa D-molli, E-molli sek& A-molli kolmisoinnut. Mollisoinnut merkitaan sointu-
merkeissa yleensa pienella m-kirjaimella (Dm, Em Am) erotuksena duurisointuihin,
joihin ei merkitd mitdan muuta kuin soinnun kirjain (C, F, G,).
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Mollit:
IIm IIIm VIm
Dm Em Am
ﬂ | | | |
| | | | |
| |
(= R L B
d f a e g h a c e

*Diatonisuudella tarkoitan etta naiden kolmisointujen danet ovat kaikki vallitsevaan sévellajiin kuuluvia. (Kay-
tdnndssahéan kappaleissa ja musiikissa voi esiintyd myds sointuja joiden aénet eivat kuulu savellajiin. On kui-
tenkin helpompaa tutustua moisiin iimidihin paremmin kun sévellajin diatoniset soinnut ovat kayneet tu-
tuiksi.)
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Asteikoista..*

*Skippaa vaan rohkeasti tama sivu, siséltaa 1ahinna teoreettista [0pin4a.

Tama opas ei juurikaan kasittele seitsensavelisia asteikkoja. Oikeastaan opas ka-
sittele asteikkoja lainkaan tdman luvun jalkeen, vaan pikemminkin sévelryppaista
tai savelikkdja, joiden aanet eivat ole keskenéén tasa-arvoisia.

Numeroinnit, joilla sointujen ja sdvelikkdjen intervalleja on merkitty, vertautuvat kui-
tenkin duuriasteikon intervalleihin 1-7. Kolmisointujen &&net ovat duurisoinnussa 1,
3, ja 5 jamollissa 1, b3 ja 5. Soinnundanten vélille jaavat danet ovat 2, 4,6 ja 7.

Duuriasteikkoon nahden poikkeamat merkitaan kunkin intervallin numerolla ja ylen-
nys- (#) tai alennusmerkeilld (b). Esim. b3 #4, b7.

Kolmisoinnuilla voimme ilment&a vallitsevaa tai haluamaamme harmonista tehoa,
tasmallisemmin kuin seitsen- tai viisisévelisella asteikolla. Kuitenkin pelkilla soinnun
savelilla (tilanteesta riippuen) voi ilmaisu olla varsin rajoittunutta, hyppivaa ja epa-
melodista, silla kolmisointu ei itsessdan sisalld lainkaan asteittain liikkkuvia interval-
leja.

3(+3) savelikkd onkin kuusidaninen paketti jossa jokaisen kolmisoinnun ”3” sévelen
véliin on lisatty yksi savellajin sével ”(+3)”.

Tassé savelikdssé kolmisoinnun sdvelet ovat olennaisimmat ja hierarkiassa tar-
keimmat. Valiin lisattavat valisavelet ovat vasta seuraavana.

Jazz-muusikoiden kayttdmat bebop-asteikot voidaan myoéskin ajatella samaan tapaan.
Bebop-asteikot perustuvat kolmisointujen sijaan nelisointuihin, jolloin jokaisen soin-
nunddnen valiin lisdtaan lisd-aani. Nain saadaan kahdeksansévelinen asteikko, jota voisi
samaan tapaan merkité 4(+4)-savelikdksi. Bebop asteikossa on siis yhden sévelen verran
lisattya kromatiikkaa eli savellajin seitsensédveliseen asteikkoon kuulumaton sével. Oppaan
3(+3) savelikdissd on painvastoin jatetty yksi seitsensavelisen astaikon &ani pois.

Idea 3(+3)-savelikdstd on siis jazz-improvisoijien tydkalu yksinkertaistettuna kolmisointu-
harmonioiden kontekstiin.

Ajatusta voi myds vieda vield kromaattisempaan suuntaan. Kolmi- ja nelisointujen paikalle
voi laittaa mydskin viisidénisen elementin, pentatonisen asteikon, jolloin saadaan kayttédn
kymmensavelinen jarkéle 5(+5)-savelikkd. 5(+5) ilment&a yha lievasti vallitsevaa harmo-
niaa, mutta sisaltda kromatiikkaa jo kolmen savellajiin kuulumattoman savelen verran.
Asian voi ilmaista myds niin etta kyseisesta sdvelikdsta on jatetty ulos vain kaksi lansimai-
sen 12-savelisen systeemimme &anta.

Séavelikot 3(+3), 4(+4) ja 5(+5) toimivat parhaimmillaan tyékaluina rinnakkain ja sovellettuna
ristiin. 3(+3) on hyvin vakaa pohja, jonka hallitseminen antaa hyvat Iahtékohdat soveltaa
4(+4) ideoita ja 5(+5) voi olla yksi hyva nakdékulma melodioiden kromaattiseen koristeluun.
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| &V Ensimmainen ja viides aste.

Esimerkki/Harjoitus!

Tassa savellyksessa on kaytetty pelkdstaan | ja V sointujen aania. Vaikka saestavia
sointuja ei kukaan soittaisikaan, melodiasta on helppo kuulla ja paatella missa koh-

Yks ja viis

Saku Knuuttila
I A\ 1 A\ I
C G C G C
ﬁ:‘ —FfF s w5 P 17—
o } o : @ o ! | ! ' f

taa soinnut vaihtuvat.
Savella!

Tee oma neljan tahdin harjoitussavellys, jossa kaytat ainoastaan ensimmaisen ja
viidennen asteen kolmisointujen &ania. Paata aluksi missd kohtaa soinnut vaihtuvat
ja sitten savella melodia vallitsevien kolmisointujen &anilla. Voit esimerkiksi kayttaa
samaa sointurytmié kuin Yks ja Viis esimerkissé.

Improvisoi!

Soita soinnun sévelid neljasosanuotteina, tahdin verran (siis nelja nuottia per tahti)
C-duurikolmisointua (l) ja tahdin verran G-duurikolmisointua (V) edestakaisin. Koeta
|6ytaa erilaisia variaatioita sdvelten muodostamissa melodioissa, esimerkiksi voit
aloittaa tahdin kolmelta eri saveleltd ja vaihdella suuntaa, johon melodia etenee.

Voit kokeilla samaa my&skin nopeammilla kahdeksasosanuoteilla, jolloin yhteen
tahtiin mahtuu kahdeksan savelta.

Pyri soittamaan metronomin kanssa, jotta opit soittamaan haluamasi ideat tem-
possa. Neljdsosilla improvisoimiseen hyva tempo voi aluksi olla esimerkiksi 60
bpm. Voit nopeuttaa tai hidastaa tempoa sen mukaan mika sinusta tuntuu mielek-
kaaltd. Muista, ettd olennaista ei ole soittaa nopeasti, vaan tarkasti, oikeita dania
oikeisiin kohtiin.

Q<

I
C

\
N
N
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N
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3(+3)-savelikko

3(+3)-savelikkd koostuu yhteensa kuudesta sévelestd. Savelet eivat ole kuitenkaan
tasa-arvoisia keskendan, vaan ne jakautuvat kahteen kategoriaan:

C 3(+3)
- (Kolmi)soinnun savelet ”3” 1,3,5 c,e g
A Soinnun sdvelet . 3(+3) savelikko |
)" 4 | |
& - —J o
J ¢ e ' & [ J -
c e g c d e f g a c
1 3 5 2 3 4 5 6
- Lisadséavelet ”(+3)” 2,4,6 d, f,a

Kategorioita koskee eri ”sddnnét”. Soinnun savelet ovat 3(+3)-tekniikan perusta,
ja ensisijaisia silloin, kun halutaan ilmaista melodiassa kolmisointuharmoniaa. On
olennaista osata I6ytda kolmisointujen sévelet helposti instrumentillaan, jotta loput
savelet (+3) alkavat hahmottua suhteessa sointuun. Soinnun savelilla ilmaistaan
kyseisen soinnun harmoniaa soittamalla ainoastaan niita tahdin painollisilla
kahdeksasosilla. Esimerkiksi 4/4-tahtilajissa neljasosasykkeelle.

Pelkkia soinnun sdvelid kdyttamalla melodiat ovat melko hyppivia eivatka lainkaan
asteikkomaisia. Lisdsavelet toimivat askeleina soinnun savelten valilla. Lisasavelet
tasapainottavat melodioiden tunnelmaa muuttamalla ilmaisua melodisemmaksi.
3(+3)-tekniikassa painottomille tahdinosille (offbeat) voidaan soittaa lisasave-
lia.

Painolliset ja painottomat iskut:

Painolliset iskut 4/4 tahtilajissa lihavoituna, painottomat alleviivattuna

Yk-si, kak-si, kol-me, nel-ja

it o A p 4o Ao

Kuvassa painolliset iskut kolmionmuotoisina nuotteina ja painottomat ympyroi-
tyina.
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Esimerkki/Harjoitus!

Seuraava esimerkki demonstroi 3(+3)-ty6kalun ideaa konkreettisesti. Kappaleen
ydin on sama kuin vihkon ensimmaisessé etydissa Soita Ce! Alkuperaisessa kap-
paleessa oli kdytetty vain C -duurikolmisoinnun aania. Tassa versiossa Soita Ce!
(+3) on vain lisétty hieman aania alkuperaisten nuottien véliin. Alkuperaisen savel-
lyksen aanet on korostettu aksenttimerkein, loput &énista ovat uusia.

Edelleen vaikka savellykseen lisattiin kolmisoinnun ulkopuolisia sévelia, korostuu
soinnun savy kuulokuvassa, silld soinnun danet ovat rytmillisesti vahvoilla tah-
dinosilla.

Soita Ce!
( + 3 ) Saku Knuuttila
g — ——N = :—-—; ¥ i ——— = =
ot o e O

Savella!

Tee tekemastéasi yhden kolmisoinnun sévellyksestési 3(+3)-versio. Lisda painotto-
mille iskuille &4&nia jotka sitovat kolmisoinnun aanistd melodisemman kokonaisuu-
den. Kaikkia kahdeksasosia ei tarvitse tayttdd aanilla. Voit lisdta painottomille is-
kuille seka lisdsavelia etta soinnun savelid, mutta painollisilla iskuilla tulisi olla
ainoastaan soinnun savelia.

Huom! Vaikka harjoituksissa ja tédssa kolme plus kolme tekniikassa on mukana
tarkkarajaisia sdantdja, muista ettd musiikissa olennaisinta ei ole sdannét vaan se
miltd mikakin kuulostaa! Rajoitteiden tehtéva ei ole kertoa, miten jokin asia kuuluu
tehda, vaan antaa tydkaluja itseilmaisuun. Kun olet hankkinut tydkalun (eli harjoitel-
lut sen kayttd6d) se on mukanasi tydkalupakissa. Sitten kun jossakin vastaan tule-
vassa tilanteessa koet sen hyddylliseksi, voit kayttaa sita.
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Improvisoi!

Seuraavassa tehtdvassa tarkoituksena on soittaa kolmisoinnun sévelida kolmion
mallisille nuoteille ja vélisavelid ympyrdidyille nuoteille. Laita metronomi hitaalle

oL i i g S

soittamaan neljdsosia esimerkiksi tempoon 50.

Koeta improvisoida erilaisia versioita ylldolevan kahden tahdin rytmin asettamissa
raameissa, esimerkiksi:

1) Aloita matalalta ja lopeta korkealle

2) Aloita korkealta ja lopeta matalalle

3) Pysyttele kahden sointusavelen ymparilla
4) Kokeile eri oktaaveja

Pyri keskittym&éan soinnun &aniin, ajattele ettd ne ovat "maaleja” joihin tahtaat ja
vélisavelet toimivat reittein& niihin.

Voit palata tdman tehtdvan pariin myds harjoitellaksesi muita 3(+3) savelikkdja,
joita oppaassa esitellaén.
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Seuraavassa kuvassa on esitetty ensimmaisen asteen C 3(+3) ja viidennen asteen
G 3(+3) -savelikdt seka niiden intervallirakenteet nuotein ja numeroin. Numerot
ylemmalla rivilla ovat kolmisoinnun savelia ja alemmalla rivilla vélisavelid. Numerot
ovat suhteessa vallitsevan soinnun perussaveleen. Kuten huomaat, viidennen as-
teen 3(+3) savelikdsséa on soinnun kvintin (5) yldpuolinen savel sekstin (6) sijaan
pieni septimi (b7). Pieni septimi korostaa viidennen asteen soinnun dominanttista
funktiota.”

Q—
Q<
I

*Musiikkia luodessamme voimme valita kdyttdd kumpaa tahansa saveltd (asteikon kuudetta tai
seitsematta saveltd), tai molempia, mutta 3(+3) tydkalun ideana on olla yksinkertainen apuvéline ja
rajata hieman vaihtoehtoja.

Esimerkki/Harjoitus!

Seuraavassa esimerkissa 3(+3)-sdvelikdn jakautunut luonne tulee esitettya selke-
asti. Ympyrdidyt savelet ovat lisd-4dania soinnun aanten valissa. Numerot ilmaisevat

Yks ja viis (plus kolme)

Saku Knuuttila

Ty -
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suhdetta vallitsevaan sointuun.

Jokaisella neljasosasykkeen iskulla, eli painollisilla iskuilla on soinnun séavelia. Valiin
jaavilla heikommilla kahdeksasosilla on soinnundénten véliin jaévid asteikon -, tai
tarkemmin ilmaistuna 3(+3)-sévelikdn (+3)-danid. Jos verrataan tata harjoitukseen
Yks ja viis, huomataan, ettd alkuperdiseen kolmisoinnun aania sisaltaneeseen sa-
vellykseen on vain lisétty danid, noudattamalla 3(+3)-tekniikkaa.
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Savella!

Tee oma kahden soinnun 3(+3)-tekniikan savellys! Pida savellys neljan tahdin mit-
taisena. Voit ottaa oman aikaisemman kolmisointuihin sévellyksen, jonka &énten
véleihin vain lisdat (+3) lisdsavelia. Voit myds tehda taysin uuden vastaavan, jolloin
paaté ensin milloin soinnut vaihtuvat ja kirjoita soinnut viivaston ylle sointumerkein.
Sitten latki savelet paperille, mutta pida huoli etta painollisille iskuille tulee soinnun
aania.

Improvisoi!

Kun idea on k&ynyt tutuksi, voit sdveltdd myods reaaliajassa. Voit harjoitella niin soi-
tat tahdin (kahdeksan kahdeksasosaa) kutakin sointua. Kun mahdollista, improvisoi
hitaasti metronomin kanssa. Olennaista ei ole nopeus, eikéd improvisoinnin oivalta-
vuus, vaan se ettd |6ydat danet ajallaan ja ettd se alkaa tuntua helpolta. On turha
harjoitella soittamaan siten, etta soittaminen tuntuu vaikealta, jos haluamme sen
olevan helppoa.

v

I
C G
L o I e L I e o N N s R O L o N

(Muista! Kun teet tosielaméssa musiikkia, on usein hyva, etta rytmi ei ole pelkkia
kahdeksasosia, vaan valiin on hyva soittaa myds esimerkiksi aika-arvoltaan hi-
taampia tai nopeampia aania ja pitaa taukoja fraasien valissd. Muuten melodiasi
voi kuulostaa enemman harjoitukselta kuin musiikilta. On kuitenkin hyva rajata har-
joitukset riittdvan yksinkertaisiksi ja kun keskitymme 3(+3)-tekniikkaan, on perustel-
tua harjoitella ilman suurempaa rytmista variaatiota.)
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Lisaa sointutehoja!

Kun ensimmainen ja viides aste alkavat olla tuttuja on hyva ottaa haltuun muut dia-
toniset eli savellajiin kuuluvat sointutehot ja niiden 3(+3)-rakenteet.

IV aste (F-duurisointu)

1 2 3 #4 5 6

Neljannen asteen intervallirakenne on lahes sama kuin ensimmaiselld asteella, ai-
noastaan soinnun savelten 3 ja 5 vélissa sijaitsevas savel on korotettu (#4).

Esimerkki/Harjoitus!

IIVV

I IV v IV I
C F G F C
’ | | = | | . -
GEr T e o .l r - =
.J I T T | V T
IIVV (+3)
I IV \4 IV I
C F G F C
T e T T e S
A | E = e
2 6 #4 2 2 2 6 4 5
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Savella!

Tee kaksi omaa séavellysta, joissa kaytat I, IV ja V sointuasteita melodian runkona.

1) Sévellys pelkilla soinnun &anilla, kayttaen vain neljasosa- ja puolinuotteja aika-
arvoina

2) Savellys, joka pohjautuu edeltavaan, eli nyt saat koristella paaiskujen valiin jaa-
vat kahdeksasosat kayttden vélisavelia, sekéd sointusavelia.

Improvisoi!

Seuraavaksi samaan tapaan kaksi improvisointitehtavaa:

1) Improvisoi sointuséavelilld seuraavien sointukiertojen mukaan, tahdin verran ku-
takin sointua. Soita haluamallasi aika-arvoilla, aloita hitailla, ja kun se alkaa sujua
vaihda tihedmpé&én. Esimerkiksi aloita soittamalla yksi 8ani per tahti, sitten kaksi

I v I v

C F C G
)
- 3 o e S——" — B S— — A— £ S S—" S— B A— A— A—
D)

I v v v

C F G F
o)
- 77 7 7 77 7 7 7——7 7 7 77 7 7
% 7 y A A—" A—" 4 7 y Ay A—" A—" 4

ja sitten nelja.

B) Lisda neljasosanuottien véliin tahdin heikoille kahdeksasosille vélisavelia. Aloita
seuraavalla rytmisella kuviolla, jossa soitetaan soinnun sével, vélisavel, soinnun sa-
vel ja pidetdén kahden neljasosan mittainen tauko.

jne...

L s e

Jos péaset niin pitkélle, etta ylla olevat tehtavéat ovat todella helppoja voit harjoi-
tella jatkuvaa 8-osalinjaa samaan tapaan vaihtaen sointuja progression (eli sointu-
kierron) mukaan.

e -
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Jes! Nyt olemme késitelleet sévellajin kaikki kolme duurisointua: I, IV ja V. Seuraa-
vaksi tutustutaan hieman mollisointuihin: lim, Ilim, ja VIm.

Kun hahmotamme kaikki sévellajin diatonisten duuri- ja mollisointujen 3(+3) aani-

ryhmét, voimme ilmentaa vallitsevia kolmisointuharmonioita useimmissa tilan-
taissa.

Mollit

Mollisoinnut eroavat duurisoinnuista siten, ettd kolmisoinnun terssi eli perus-
aanesta seuraava sointusavel (3) onkin puolisédvelaskeleen lahempéna perussavelta

(b3).
VIm
Am
= et
¢ 1
e |——
1 b3 5 1 2 b3 4 5 b7

Duurisavellajissa kaikkien kolmen mollisoinnun perussavelen alapuolinen lisdsavel
on b7. Soinnun &anten b3 ja 5 vélissa kaikissa kolmessa mollisoinnussa on lisdsé-
vel 4 (tai toiselta nimeltdédn11). Ainoa eroavaisuus mollisointujen 3(+3)-savelikdssa
on perusaanen (1) ja terssin (b3) vélissa oleva &ani joka on VIm ja llm soinnuissa li-
sasdavel 2 (toiselta nimeltaan 9), mutta llim soinnussa alennettu b2 (tai b9).

IIIm
Em

—Of-,MﬁI

1 b3 5 1 b2b3 4 5 b7

Mo
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Tallad aukeamalla on esitettyna 3(+3)-savelikot kaikille duurisdvellajin diatonisille
duuri- ja mollikolmisoinnuille. Duurit ovat ensimmaisella rivilld ja mollit toisella. Li-
séksi viimeisella rivilla on savelikkdja véli- ja sijaisdominanteille. (Validominantit
ovat hyvin yleisia yleisid pop-musiikissa ja siksi esitén niidenkin varalle 3(+3)-séve-
likot, vaikkei niitd muuten tassa materiaalissa kasitelldkaan.) Ensimmaisella sivulla
savelikdt ovat kirjoitettuna C -duurisavellajin mukaisesti, toisella sivulla on samat
savelikot kirjoitettuna C pohjaisille soinnuille, jolloin sévelikdn intervallisuhteet voi
olla helpompi hahmottaa ja siirtdé savellajista toiseen.

3(+3) Intervallirakenteet
eri sointutehoilla C -savellajissa  sakukouuttila

I v A"
C F G
[s) mp— T ] @
| | | |
== SESSESSSS==SsS=ss==t
o
1 2 3 4 5 6 1 2 3 #4 5 6 1 2 3 4 5 b7
IIm VIm IIIm
Dm Am Em
—ﬂ”i ! ] s ® ¢ ! I o
& E— [ &
(SR e —— "
1 2 b3 4 5 b7 1 2 b3 4 5 b7 1 b2 b3 4 5 b7
V7/X V7/Xm sV7/X
vilidominantit duurille vilidominantit mollille sijaisdominantit
(G7,C17,D7) (E7, A7, H7) (F7,Bb7, Eb7, Ab7, Db7, Gb7)
o 1 1 | @ | | l
6c—T——— 2 = ! — e
& =_STE S =
1 2 3 4 5 b7 1 b2 3 4 5 b7 1 2 3 #4 5 b7



3(+3) Intervallirakenteet

eri sointutehoilla C -pohjaisina

Saku Knuuttila

A I Iv A%
)’ A | — | — |
y - 1 1 | | Y 2 1 1 | | Y ] 1 1 | Y ]
@ 2 | I [ I | [ | I [
Y, & L o
1 2 3 4 5 6 1 2 3 #4 5 6 1 2 3 4 5 b7
IIm & VIm IIIm
1’) [ ! |
é — ot = ot
:3 - & Ve o &7
1 2 b3 4 5 b7 1 b2 b3 4 5 b7
V/Xm sV/X
V/iX - . . . s . .
vilidominantit duurille vélidominantit mollille sijaisdominantit
[}
| | |
7{“ —— be—¢& i s be—¢& ——r be—¢&
:j - - -
1 2 3 4 5 b7 1 b2 3 4 5 b7 1 2 3 #4 5 Db7

Voit harjoitella mita tahansa yksittaisté sointutehoa erikseen ja erilaisia sointujen

vaihtoja.

Esimerkiksi neljan soinnun sointukiertoja voi olla hyva harjoitella ensin yksittéisien

sointujen kanssa, sitten kahden perakkéisen soinnun vuorotteluina, ja lopulta koko
kierron toistamisena.

Koeta rakentaa harjoituksiasi helpoista tehtavista alkaen, soita esimerkiksi aluksi

vain sointujen pohjasavelia, sitten tersseja, kvintteja, kaikkia sointusédvelid. Kun itse

kolmisoinnuilla alkaa sujua kierron merkkaaminen, pyri lisdédmaan sinne tanne lisa-

aania, ensin vaikka vain yhteen sointuun kierrossa, myéhemmin useampaan. Pida

taukoja, mikali on vaikea keskittya pitempaan.
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Kuvioita 3(+3)-savelikkojen soveltamiseen

Seuraavalla sivulla on harjoituskuvioita, joita voit harjoitella eri duuri-ja mollikolmi-
soinnuilla ja 3(+3)-savelikdilla. Esimerkit ovat kirjoitettu C -duurikolmisoinnun ym-

péarille, mutta jutun juju onkin harjoitella kuvioita haluamistasi -, kaikista -, tai mista
tahansa séavellajista ja sointuasteilta. Al siis harjoittele nuoteista soittamista, vaan
selvitd itsellesi kunkin kuvion logiikka ja sovella sité valitsemiisi sointuihin.

Voit halutessasi keksid myds omia kuvioita joita harjoitella. Kuvioiden tarkoitus on
olla yksinkertaisia ideoita, joita voi soveltaa osaksi improvisoitua melodiaa. Ne ei-
vat itsessdan valttdmatta ole kummoista musiikkia, mutta toimivat hyvana raken-
nusmateriaalina oivaltaville fraaseille. Al& huoli siiti ettd niiti voi olla aluksi vaikeaa
siséllyttaa improvisoituun materiaaliin. Kun harjoittelet rauhassa, opit I16ytamaén
haluamiasi melodiakulkuja vaivatta. Kun 16ydat haluamasi melodiakulut vaivatta,
alat pian I6ytamaan niitd omasta improvisoinnistasi.




3(+3) kuvioita

C-duurikolmisoinnun ympéarilla

Saku Knuuttila
A "asteikko" -ylos o ® o ® »
- | — = o j — 7
(ESSess = '
1 3 3 5 5 1 1 jne...
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Jes, Opas paattyy tahan!

Hyvia musisointihetkia!
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