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My bachelor’s project provides an overview of the Colour Flute Method which is used
in teaching beginner flutists. The report introduces the Colour Flute A and B books. |
examine how the Color Flute Method supports the musical development of the begin-
ner flutists and which kind of skills they can learn with this method.

One part of the data was collected through an interview with Jaana Laasonen who is
on the two developers of the Colour Flute Method. In addition, | created an anony-
mous survey about the Colour Flute material. | sent the survey to flute teachers who
use the Colour Flute Method and its materials.

The results prove that the Colour Flute Method supports the musical growth of the
pupils in many different ways. The method improves the learning of music using vari-
ous tools including colours, rhythm names and relative solmization. The findings indi-
cate that the method improves competence, for example, in intonation and inner
hearing and transposing. The survey, which | sent to flute teachers, introduces useful
elements of the material and provides suggestions for improvement.

The thesis is targeted at flute teachers and those who are interested in music learn-
ing methods.
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1 Johdanto

Taman opinnaytetyon on tarkoitus luoda kokonaisvaltainen kuva Colour Flute-
opetusmenetelmasta ja Colour Flute A ja B -oppikirjoista seka kerata niita kayt-
tavien pedagogien kayttajakokemuksia. En l6ytanyt aikaisempia tutkimuksia,
jotka olisivat kasitelleet pelkastaan Colour Flute -opetusmenetelmaag, joten tyoni
avulla aloittelevat huilunsoiton opettajat tai aiheesta muuten kiinnostuneet voi-
vat perehtya opetusmenetelmaan. Tyodssani perehdyn Colour Flute -opetusme-
netelman kayttoon alkeisopetuksessa ja pyrin selvittamaan, kuinka Colour Flute
-menetelma voi tukea 6-7-vuotiaan lapsen musiikillista kehittymista, kuten nuo-
tinlukua, musiikin hahmottamista, intonaatiota, sisaista korvaa seka transponoi-
mista. Opetusmenetelma seka oppimateriaali on suunnattu lasten yksilo- ja ryh-
maopetukseen. Halusin myos tutkia, mita mielta Colour Flute -opetusmenetel-
maa kayttavat opettajat ovat opetusmenetelman materiaalista.

Kasittelen opinnaytetyoni toisessa luvussa Zoltan Kodalyn ajatuksia musiikin
opettamisesta ja kolmannessa luvussa kasittelen Colourstrings-metodia. Colour
Flute -opetusmenetelmassa on otettu paljon vaikutteita Colourstrings-metodista
seka Kodaly-konseptista. Olen tarkoituksella rajannut Colourstrings-metodin
esittelysta suuren osan pois ja keskityn ainoastaan teemoihin, jotka ovat Colour
Flute -opetusmenetelman kannalta tarkeita. Kerron neljannessa luvussa Colour
Flute -opetusmenetelman luomisprosessista seka tyokaluista, joita opetusme-
netelmassa kaytetaan. Viidennessa luvussa esittelen kayttajakokemuskyselyn
ja sen vastaukset. Lopuksi avaan viela omia pohdintojani.

Opinnaytetyoni tarkeana osana on Jaana Laasosen asiantuntijahaastattelu

seka materiaalin kayttajakokemuskysely. Haastattelu toteutettiin teemahaastat-
teluna. Kyselyn vastaukset olivat anonyymeja ja kysely koostui, monivalinnoista
ja avoimista kysymyksista, joihin vastaajat saivat vapaasti kirjoittaa ajatuksiaan.

Aloitin huilun soittamisen 7-vuotiaana lta-Helsingin musiikkiopistossa, jolloin

paasin tutustumaan Colour Flute -opetusmenetelmaan. Koen, etta kyseisen



opetusmenetelman ansiosta musiikinopiskeluni ei ole rajoittunut pelkastaan
soittimen hallintaan ja se on vaikuttanut suuresti siihen, kuinka hahmotan mu-
siikkia my0s ilman soitinta viela aikuisiallakin. Minulla on paaasiassa kokemusta
Colour Flute -opetusmenetelmasta oppilaan roolissa, mutta olen paassyt kokei-
lemaan menetelman opettamista myos opettajan nakokulmasta vasta-alkajien
kanssa. Halusin syventya kyseiseen menetelmaan paremmin, jotta voisin hyo-

dyntaa sita tulevaisuudessa myods omassa opetuksessani.

Oli kyse mista tahansa musiikin opetusmenetelmasta tai metodista niiden kaik-
kien tarkoituksena on opettaa musiikkia. En pida Colour Flute -opetusmenetel-
maa parempana kuin muita menetelmia vaan haluan avata tydssani, mita me-
netelma voi oppijalleen antaa. Aikaisempi Colour Flute -opetusmenetelman tun-
temukseni vaikuttaa varmasti jonkin verran siihen, kuinka tutkin ja kasittelen ai-

neistoa.

2 Zoltan Kodaly — unkarilainen musiikkikasvattaja

Zoltan Kodaly (1882-1967) syntyi Kecskémetissa Unkarissa. Han oli saveltgja,
filosofi ja pedagogi. Musiikki oli hanen perheessaan lasna, isa soitti viulua ja aiti
lauloi seka soitti pianoa. Kodaly oli my0s itse kiinnostunut musiikista. Han soitti
viulua, pianoa, lauloi katedraalikuorossa ja oli myos itseoppinut sellisti. Musiikki-
kirjastossa han tutki partituureja ja ryhtyi saveltamaan hyvin nuorena. Koulun
orkesteri esitti 15-vuotiaan Kodalyn saveltaman Overturen ja vuotta myohem-
min valmistui myos messu kuorolle ja orkesterille. Vuonna 1900 Kodaly ryhtyi
opiskelemaan Budapestin yliopistossa moderneja kielia, mutta musiikki veti
hanta puoleensa ja vuonna 1906 han ryhtyi opiskelemaan musiikkia. (Internati-
onal Kodaly Society, 2014)

Vuonna 1905 Kodaly ryhtyi matkustamaan ympari Unkaria laheisen ystavansa
Béla Bartdkin kanssa keraten maan kansanmusiikkia ja kirjaten muistiin vanhoja

perinteita. He julkaisivat yhdessa ensimmaisen kansansavelmakokoelmansa



seuraavana vuonna. (Holma, 2015, s.5) Kodaly oli professorina Liszt-Akatemi-
assa, jossa han opetti musiikin teoriaa seka saveltamista. Vuonna 1945 ha-
nesta tuli Akatemian rehtori. (International Kodaly Society, 2014)

2.1 Kodaly-konsepti

"Musiikki kuuluu kaikille” ja "musiikkikasvatus tulisi aloittaa yhdeksan kuukautta
ennen lapsen syntymaa” ovat Kodalyn tunnetuimmat iskulauseet (Kodaly Insti-
tute of the Liszt Ferenc Academy of Music, 2022). Kodaly korosti sita, etta var-
haisika vaikuttaa merkittavasti lasten musiikilliseen kehitykseen. Hanen filosofi-
ansa mukaan kaikkien lapsien tulisi saada heidan ika- seka kehitystasolleen so-
pivaa musiikkikasvatusta. (Ruokonen, 2016, s.124) Musiikin opetus olisi
Kodalysta ollut hyva aloittaa paivakodissa, jotta lapset olisivat oppineet musiikin
alkeet jo nuorena (Kodaly Institute of the Liszt Ferenc Academy of Music,
2022). Kodalyn mielesta lapsille olisi pitanyt opettaa ensimmaiset 5-6 vuotta ai-
noastaan oman maan kansanmusiikkia (Rusi, 2008). Kodalyn mukaan lasten
musiikin kuuntelutaidot kehittyivat erityisesti, jos kuuntelun aloitti ennen lapsen
kuudetta ikavuotta. Musiikin opettelun oli tarkoitus olla hauskaa, joten siihen tu-
tustuttiin esimerkiksi pelien ja leikkien kautta. (Kodaly Institute of the Liszt Fe-
renc Academy of Music, 2022)

Ihmisten musiikkitietoisuus ja asenne klassista musiikkia kohtaan olivat
Kodalysta huonolla tolalla (Holma, 2015, s.7). Kodalyn mukaan opettajia piti
kouluttaa, jotta lapset saisivat hyvaa musiikin opetusta. Kodalylle oli myos tar-
keaa, etta materiaali, jota lapsille opetettiin, oli korkealaatuista. Kansanlaulut
tarjosivat hyvat lahtokohdat musiikin opettamiseen. Pelkka musiikin kuuntelu ei
ollut riittavaa, joten laulaminen oli tarkeassa roolissa, koska se laajentaa kapasi-
teettia kuulla ja arvostaa musiikkia. Siksi han savelsikin monia lauluharjoituksia
kaiken tasoisille musiikin opiskelijoille. (Kodaly Institute of the Liszt Ferenc Aca-
demy of Music, 2022)

Holman (2015) mukaan Kodalyn mielesta jokaisella oli mahdollisuus oppia lau-

lamaan, silla jos osasi puhua ei laulaminen olisi sen vaikeampaa. Laulu oli



Kodaly-konseptin tarkein instrumentti. Kappaleet laulettiin ensin, minka jalkeen
muiden instrumenttien soittaminen oli helpompaa. (Holma, 2015, s.9-10) Ruo-
kosen (2016) mukaan Kodaly painotti varhaisiassa luodun lauluvaraston tar-
keytta. Lauluvarastoa taydennettiin syketta ja sanarytmeja taputtaen, liikkkuen
kuten melodialinjaa ilmaan piirtamalla seka erilaisten leikkien kautta. (Ruoko-
nen, 2016, s.129) Kodaly piti liikettd hyvin oleellisena osana ja kansantansseja
olisikin hanen mukaansa pitanyt opettaa koulussa (Kodaly Institute of the Liszt
Ferenc Academy of Music, 2022). Liikkuminen musiikin tahtiin vahvisti kehotun-

temusta seka eleiden ja tunteiden ilmaisu kehittyi (Holma, 2015, s.10).

Kodalyn oppeihin musiikin opetuksessa viitataan usein termilla Kodaly-metodi,
mutta han ei varsinaisesti luonut omaa metodia vaan luonnosteli ideoita ja paa-
periaatteita. Musiikin lukeminen, kirjoittaminen ja solmisaatiot olivat jo tunnettuja
(EGsze, 1971, s.20). Tarkempi termi on Kodaly-konsepti (Kodaly Institute of the
Liszt Ferenc Academy of Music, 2022). Kodaly otti kayttoonsa musiikkikasva-
tus- ja opetusmetodeista hyvaksi havaittuja tyokaluja, jotka edistivat hanen na-
kemystaan musiikkikasvatuksesta. Tunnetuimmat niista ovat solmisoiminen
seka tititoiminen. (Holma, 2015, s.7) Kodaly ryhtyi kayttamaan kasimerkkeja
seka relatiivisia savelnimia sen jalkeen kun lapsi rupesi ymmartamaan symbo-
leita (Ruokonen, 2016, s.129). Kodalyn opit nakyvat myos Unkarin ulkopuolella
ja han loi periaatteet modernille musiikkikasvatukselle (International Kodaly So-
ciety, 2014). Kodaly on vaikuttanut merkittavasti myos suomalaiseen varhaisian

musiikkikasvatukseen (Ruokonen, 2016, s.129).

2.2 Relatiivinen solmisaatio ja laulaminen

Relatiivisessa solmisaatiossa kaytetaan relatiivisia savelnimia do-re-mi-fa-so-la-
ti, mutta ne voi lyhentaa myos pelkiksi konsonanteiksi d-r-m-f-s-I-t (Rusi, 2008,
s.6). Kyseista saveltapailumenetelmaa on pidetty Guido Arezzolaisen kehitta-
mana. Se luotiin jo noin 1000-luvulla ja oli alun perin suunnattu laulajille. (Von

Creutlein ja Haapasalo-Halme, 2010, s.122-123) Tuolloin savelnimet ut, re, mi,



fa, sol, la oli otettu latinankielisesta hymnista. 1600-luvulla savelnimet vakiintui-
vat [lahemmaksi nykyisia, ut muutettiin do:ksi ja seitsemas savel sai nimen si.
(Pohjola, 2014, s.14)

Unkarilaisessa relatiivisessa solmisaatiossa duurisavellajin perussavelta kutsu-
taan nimella "do” ja mollisavellajin perussavelta nimella "la”. Jos kappaleessa
on kaksi tai useampi duurisavellaji niin do:n paikka viivastolla on muutettava sa-
vellajin mukaan. (Rusi, 2008, s.75) Relatiivisesta solmisaatiosta puhuttaessa
kaytetaan myos nimitysta "liikkuva do” (Viksten, 2009, s.4). Solmisaatiotavuja
pidetaan joissakin maissa nuottien absoluuttisina savelnimina, jolloin savellaji ei
vaikuta savelnimeen (Rusi, 2008, s.16). Tallin do=c, re=d, mi=e, fa=f, so=g,
la=a seka ti=h (Holma, 2015, s.9). Naita kahta jarjestelmaa ei tule sekoittaa kes-
kenaan (Rusi, 2008, s.16).

Kun savelta haluaa korottaa relatiivisessa solmisaatiossa, sen vokaali muuttuu
i:kksi eli talléin fa muuttuu fi:ksi. Kun savel vuorostaan halutaan alentaa, vokaali
on a eli ti muuttuu ta:ksi, ainoa poikkeus on la, joka muuttuu lo:ksi. Jos savel on
valmiiksi puoli savelaskelta seuraavasta savelesta, savelnimea ei muuteta.
mi:ta ja ti:ta ei voi korottaa eika do:ta ja fa:ta alentaa. (Pohjola, 2014, s.14) Jos
do:n ylapuolella on pilkku, se savel soitetaan tai lauletaan oktaavia korkeam-
malta. Kaikkiin do:n alapuolisiin saveliin lisatdan automaattisesti pilkku alalai-
taan. (Von Creutlein ja Haapasalo-Halme, 2010, s.9)

Vikstenin (2009) mukaan relatiivinen solmisaatio tukee lapsen ymmarrysta erot-
taa savelten valisia suhteita toisiinsa eli intervalleja. Se tukee lasta soittamaan
ja laulamaan puhtaasti. (Viksten, 2009, s.4) Von Creutleinin ja Haapasalo-Hal-
meen (2010) mukaan relatiivinen solmisaatio tukee savelpuhtautta, koska "vah-
vat ja heikot kokosavelaskeleet liitetaan tiettyihin laulunnimiin ja talloin savel-
puhtaus kasvaa merkittavasti”. Vahvoja koko savelaskelia olisivat diatonisessa
asteikossa do-re, fa-so seka la-ti, esimerkiksi C-duurissa siis C-D, F-G seka A-
H. (Von Creutlein ja Haapasalo-Halme, 2010, s.122-123) "Asteikon kokosavel-
askeleet eivat ole kaikki taysin saman kokoisia vaan ne jakautuvat vahvoihin ja
heikkoihin kokosavelaskeliin” (Von Creutlein ja Haapasalo-Halme, 2010, s.13).



Relatiivisen solmisaation kayttaminen tuo apua myds sointujen kuuntelemiseen
silla "tietyt nimet sitoutuvat tiettyihin sointufunktioihin” (Von Creutlein ja Haapa-
salo-Halme, 2010, s.122-123). Relatiivinen solmisaatio auttaa sujuvaan ja nope-
ampaan nuotinlukuun seka nuottien kirjoittamiseen (Kodaly Institute of the Liszt
Ferenc Academy of Music, 2022).

Pentatonisuus oli tyypillista unkarilaiselle kansanmusiikille. Pentatonisten kap-
paleiden aaniala ei ole yleensa kovin laaja ja siksi ne olivat hyvaa materiaalia
my0s pienille lapsille. Pentatoninen asteikko koostui luonnollisen molliasteikon
savelista, joista puuttuivat 2. ja 6. savel, jolloin jaljelle jai la-do-re-mi-so. Puoli-
savelaskelia ei ole ollenkaan. Lapset oppisivat laulamaan nopeammin halutun
savelkulun, koska puolisavelaskeleet eivat olisi hairitsemassa. (Rusi, 2008, s.
19-20) Nuotista laulamisen harjoittelussa toistoa tarvitaan paljon. Solmisaati-
onimilla lauletaan ennestaan tuttuja kappaleita aaneen seka mielessa ja uusiin
melodioihin tutustutaan niiden avulla. Saveltapaillessa saattaa paasta helpom-
malla kuin soittaen prima vistaa, koska kaikkia savellajeja tai savelia ei valtta-
matta tarvitse osata. Jos do:n paikan 16ytaa, sen avulla pystyy maarittamaan
myo0s muut relatiiviset savelnimet. (Von Creutlein ja Haapasalo-Halme, 2010,
s.122-123)

2.3 Solmisaationimien kasimerkit

Englantilainen John Curwen kehitti relatiivista solmisaatiota ja keksi solmisaati-
onimille kasimerkit. Unkarilainen menetelma hyodyntaa kyseisia kasimerkkeja,
mutta savelnimi Fa naytetdan peukalolla alaspain etusormen sijaan toisin kuin
Curwenin kasimerkeissa. Unkarissa myos ylennetty Fa seka alennettu Ti saivat
eri kasimerkit, kuin ne joita Curwen kaytti. (Rusi, 2008, s.15) Alla ovat tekemani

piirrokset unkarilaisen menetelman yleisimmista kasimerkeista (ks. Kuva 1).
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Kuva 1. Solmisaationimien kasimerkit

Kasimerkkien avulla oppilaille voi havainnollistaa savelten valisia etaisyyksia toi-
sistaan (Rusi, 2008, s.23). Ahosen (2004) mukaan kasimerkkien avulla havain-
nollistetaan myos, mihin suuntaan savel on todennakoisesti menossa. Tonaali-
sessa musiikissa savelet ovat laadullisesti erilaisia ja voidaan ajatella, etta niilla
on tietynlaisia melodisia tavoitteita. Duurissa olevaa perussavelta kuvataan nyr-
killa, joka on vakaa ja levollinen. Johtosavel vuorostaan pyrkii ylospain ja siksi
sen kasimerkki on etusormi, joka osoittaa ylos. (Ahonen, 2004, s.68-69)

2.4 Rytmitavut

Ranskalaiselta Emile-Joseph Chevélta lainattiin kayttoon rytmitavut, joiden oli
tarkoitus auttaa ymmartamaan aika-arvojen kestoa. Esimerkiksi neljas-
osanuotista kaytetaan tavua tam tai taa ja kahdeksasosasta ti. (Pohjola, 2014,



s.15) Holman mukaan Chevén rytmitavujen kayttamisesta voi kayttaa myos sa-
naa tititointi (Holma, 2015). Rytmeja on tarkoitus lausua aaneen kayttamalla ryt-
mitavuja (Pohjola, 2009, s.12).

2.5 Sisainen kuulo

Sisainen kuulo tarkoittaa sita, etta "ihminen pystyy kuvittelemaan aanen, vaikkei
sita akustisesti kuulekaan” (Pohjola, 2009, s. 13). Holma (2015) kirjoittaa, etta
"Kodalyn mukaan hyva muusikko kuulee, mita nakee, ja osaa kirjoittaa, mita
kuulee”. Sisaisen kuulon kehittaminen harjoituttaa myos musiikillista muistia.
(Holma, 2015, s.40-42) Hakkarainen ja Hyytiainen-Kesavuori (1994) toteavat-
kin, etta "sisaisen korvan tarkeys on ehka koko unkarilaisen menetelman tarkein
piirre. Opetuksen lahtokohta on musiikillinen aidinkieli, oman maan kansanlaulut
ja perinteiset lastenlaulut.” (Hakkarainen ja Hyytidinen-Kesavuori, 1994, s.8-9)
Jos henkild pystyy luokittelemaan eri savelia suhteessa toisiinsa, kuin sisaisen
mitta-asteikon avulla, puhutaan relatiivisesta savelkorvasta. Kappaleen voi aloit-
taa haluamastaan aloitussavelesta, mutta kappaleen sisaltamat intervallit eivat
muutu. Savelvalien on suhteessa toisiinsa pysyttava samana, jotta kappaleen
olemus sailyy (Ahonen, 2014, s.122).

3 Géza Szilvay — Colourstrings-metodin kehittaja

Unkarilainen Géza Szilvay (1943-) opiskeli Budapestin musiikkiakatemiassa viu-
lusoittoa seka musiikkipedagogiikkaa ja han suoritti diplomin vuonna 1966. Han
oli kiinnostunut myds valtio-opista seka oikeustieteesta ja han suorittikin oikeus-
tieteen tohtorin tutkinnon vuonna 1970. (Ruokonen, 2019) Unkarissa Szilvay
toimi kamari- ja orkesterimuusikkona, opetti viulunsoittoa seka johti nuoriso-or-
kesteria (Viksten, 2009, s.5). Hanta pyydettiin lta-Helsingin musiikkiopistoon
viulunsoiton opettajaksi vuonna 1971 (Suomen Kodaly-seura, ei pvm.). Szil-
vaylla oli jo valmiiksi kontakteja Suomessa. Hanen selloa soittava veljensa
Csaba Szilvay oli muuttanut vuotta aikaisemmin Suomeen orkesterimuusikoksi
ja jatko-opiskelemaan. Géza Szilvay paatti ottaa opettajan paikan vastaan.
(Ruokonen, 2019) Helsingissa selvisi, etta tydsopimuksessa oli ollut virheellinen



kaannos unkariksi, jonka takia Géza Szilvay luuli erheellisesti tulevansa opetta-
maan suomalaiseen korkeakouluun. Kun totuus selvisi, han ajatteli jaksavansa
yhden vuoden. (Suomen Kodaly-seura, ei pvm.) Tuolloin Szilvay ei osannut
viela suomea. Aluksi lasten vanhemmat tulivat mukaan soittotunneille ja kaansi-

vat Szilvayn englanninkielisen puheen suomeksi. (Laasonen, 2024)

Vuonna 1976 Csaba Szilvay siirtyi myos opettamaan Ita-Helsingin musiikkiopis-
toon ja seuraavana vuonna veljekset kehittivat yhdessa Colourstrings-opetus-
menetelman, joka halutiin suunnata nuorten lasten opetukseen. (Colourstrings,
2015) Szilvay oli ollut musiikkipedagogiikan edellakavijan Zoltan Kodalyn oppi-
las ja Szilvay ymmarsi, kuinka tarkeaa varhaisian musiikkikasvatus oli. Szilvay
on vaikuttanut merkittavasti suomalaiseen seka ulkomaalaiseen viulupedago-
giikkaan seka musiikkikasvatukseen. Géza Szilvay oli Ita-Helsingin musiik-
kiopiston rehtorina vuosina 1984-2010. (Ruokonen, 2019) Hanelle myonnettiin

my0s professorin arvonimi vuonna 2009 (Viksten, 2009, s.6).

3.1 Colourstrings-metodi

Colourstrings-menetelma pohjautuu Kodalyn ajatuksiin varhaiskasvatuksesta
(Ruokonen, 2019). Colourstrings sisaltda moniaistillista oppimista. Menetelman
on tarkoitus olla kokonaisvaltainen paketti, jonka avulla kehitetaan soittotekniik-
kaa, sisaista korvaa, musiikillista ymmarrysta seka tulkintaa. Nuottien lukeminen
seka niiden kirjoittaminen on soittamisen ohella mukana heti alusta. (Co-
lourstrings, 2015)

Szilvay kerasi suuren maaran kansanmusiikkia seka lastenlauluja opetusmateri-
aalikseen. Menetelmaan valikoituivat opetusmateriaalia palvelevat kappaleet.
Laulaminen ja solmisointi ovat opetuksessa mukana ja niiden on tarkoitus akti-
voida oppilasta kuuntelemaan. (Viksten, 2009, s.7) Colourstringsissa hyodynne-
taan Guido-Glover-Curwen-Kodalyn kehittamaa relatiivista solmisaatiota. Ennen
soittamista kappale tulisi laulaa sanoilla, rytmitavuilla tai solmisoida. (Szilvay,
2018, s.8-9)
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Relatiivisen solmisaation ideana on, etta musiikillinen korva harjaantuu, intonaa-
tio paranee, transponoiminen helpottuu ja motorinen tekniikka kehittyy (Ruoko-
nen, 2019). Pohjola (2009) mukaan liikkuva do auttaa lapsia hahmottamaan sa-
velten valiset etaisyydet eri tavalla kuin absoluuttisien savelnimien kayttaminen.
Absoluuttisia savelnimia ryhdytaan kayttamaan vasta myohemmin. Szilvaysta
transponoiminen on myos hyodyllinen tapa kehittaa sisaista kuuloa. Kun kappa-
leita transponoidaan, ne soitetaan joko ulkoa tai visuaalisesta nuottikuvasta,
koska Szilvaysta transponoiminen hairitsisi muutoin nuotinluvun opettelua. Ryt-
meja on tarkoitus lukea ja taputtaa. Kappaleita voi myos laulaa rytmitavuilla.
(Pohjola, 2009, s.12-13)

Nuottiviivaston lukemista ei aloiteta suoraan viiden viivan nuottikirjoitusjarjestel-
masta. Ensin kaytetdan yhden viivaston jarjestelmaan, jonka jalkeen edetaan
kahteen viivastoon ja sitten vasta siirrytaan viiden viivaston jarjestelmaan. (Poh-
jola, 2009, s.11) Colourstrings-metodissa kaytetaan vareja ja visuaalisuutta, jol-
loin opetettavien asioiden omaksuminen on lapsille helpompaa ja samalla haus-
kaa. (Fennica Gehrman, ei pvm.) Esimerkiksi viulun kielillda on omat varit, joiden
avulla havainnollistetaan aanen korkeutta (Pohjola, 2009, s.11). Véarien ja ku-
vien avulla lapsen on helpompi hahmottaa esimerkiksi liikeratoja. Musiikin ja
tekniikan olisi tarkoitus kulkea koko ajan yhdessa. Jokainen uusi asia opetellaan
lyhyen kappaleen muodossa, eika vain mekaanisena harjoitteena. (Viksten,
2009, s.7).

Colourstrings-menetelmaa voi kayttaa myos ryhmaopetuksessa. Colourstrings-
menetelmaa kaytetaan viulunopetuksen lisaksi sellon, alttoviulun ja kontrabas-
son opetuksessa. Menetelmaa on kehitetty ja materiaalia |I0ytyy myos pianolle
(Colour Keys), huilulle (Colour Flute), klarinetille (Colourclarinet) seka kitaralle
(Guitar ABC). (Fennica Gehrman, ei pvm.) Metodista kiinnostuneille opettajille
on tarjolla koulutusta, joka antaa perusteellisen pohjan Colourstrings-metodista
(Colourstrings, 2015). 2010-luvun lopulla colourstrings-menetelmalla oli opetettu

23 maassa (Ruokonen, 2019).
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4 Colour Flute -opetusmenetelma

Tama luku sisaltaa Jaana Laasosen asiantuntijahaastattelun muun aineiston
ohessa. Halusin haastatella Laasosta, silla han on toinen Colour Flute -opetus-
menetelman kehittdjista. Otin haneen yhteytta ja han sanoin tulevansa mielel-
laan haastateltavaksi. Haastattelu aanitettiin ja myohemmin litteroitiin.

4.1 Jaana Laasonen — Colour Flute -opetusmenetelman luoja

Jaana Laasonen (2024) kertoi opiskelleensa huilunsoittoa ja huilunsoiton opet-
tajaksi Helsingin Konservatoriossa ja sen jalkeen Unkarissa Liszt-Akatemiassa.
Han oli kiinnostunut oppimisesta seka opettamisesta. Hanen mukaansa opetta-
minen on loppujen lopuksi vaativaa, koska sitd kohtaan pitaa olla intohimoa ja
itse asiasta taytyy tietaakin aika paljon. Hanta pyydettiin I1ta-Helsingin musiik-
kiopistoon huilunsoiton opettajaksi vuonna 1987. Han oli hyvin vaikuttunut Géza
Szilvayn luomasta Colourstrings-opetusmenetelmasta. Han oli esimerkiksi nah-
nyt, mitd Szilvayn ohjaama Helsingin Juniorijouset orkesteri teki ja hanta alkoi
kiinnostaa, kuinka han voisi kehittaa huilunsoiton opetusta. (Laasonen, 2024)

Unkarissa ollessaan Laasonen oli ollut auttamassa paikallista kolmannen luo-
kan lapsikuoroa, joka oli tulossa Suomeen vierailulle. Laasonen oli opettamassa
heille suomalaista kansanmusiikkia. Lapset olivat musiikkiluokalla, johon haluk-
kaat olivat saaneet ilmoittautua ja jokaisen koulupaivan paatteeksi heidan ope-
tukseensa kuului lauluhetki. Opettaja kaytti relatiivista solmisaatiota ja mainitsi
Laasoselle, etta ensimmaisella luokalla ryhmassa oli lapsia, joiden oli todella
vaikea loytaa oikeita savelia. Silloin Laasonen huomasi, miten relatiivinen solmi-
saatio voi tukea musiikin oppimista. Kehitys oli valtava, kun kolmannella luokalla
samat lapset pystyivat laulamaan 3-4-aanisia lauluja puhtaasti. Lapsille tarjottiin
jatkuvasti onnistumisen elamyksia, kun eteneminen tapahtui asteittain. (Laaso-
nen, 2024)
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Suomeen palattuaan Laasonen ryhtyi opettamaan 6-7-vuotiaita oppilaita, vaikka
oli tapana, etta huilun soittaminen saatettiin aloittaa vasta 10-15-vuotiaana. Ha-
nen mukaansa siihen aikaan aloitteleville huilisteille oli huonosti materiaalia tar-
jolla. Huilukoulut eivat hanen mielestaan palvelleet pienia lapsia, koska ne ete-
nivat liilan nopeasti eivatka lapset tuntuneet ymmartavan syvemmin musiikkia,
jota he soittivat. Han halusi, etta soittaminen ei olisi vain matkimista vaan soitta-
jan pitaisi ymmartaa, mita han soittaa. Laasonen perehtyi tarkemmin Kodalyn
ajatuksiin musiikinopetuksesta. (Laasonen, 2024)

Laasonen ryhtyi kehittamaan huilunsoittoon suunniteltua Colour Flute -opetus-
menetelmaa, jonka perusta on Zoltan Kodalyn filosofiassa ja osin myos Co-
lourstrings-menetelmassa. Laasosen mukaan Colour Flute on holistinen mene-
telma, jonka tarkoituksena on tukea lapsen yleistd muusikkoutta. "Perusajatus
olisi muodostaa ihmisille elamanmittaisia suhteita musiikkiin”. Laasonen pyrki
siihen, etta opetusmenetelman materiaali olisi helposti ymmarrettavaa, loogista
ja sen avulla voisi kehittaa teknista osaamista seka musiikillista ymmarrysta.
(Laasonen, 2024)

4.2 Colour Flute -opetusmenetelman hyddyntaminen opetuksessa

Colour Flute -opetusmenetelmaan kuuluu menetelman A- ja B-kirjan lisaksi
opettajien Colour Flute A- ja B-kurssi. Laasonen (2024) painottaa, etta kurs-
seilla kaydaan esimerkiksi lapi erilaisia leikkeja, hengitys- ja mielikuvaharjoitteita
seka koordinaatioharjoituksia, joita materiaaliin ei ole sisallytetty. Jos Colour
Flute -opetusmenetelmaa haluaa kayttaa niin Colour Flute -kurssit ovat oiva apu
menetelman materiaalin ja harjoitteiden kayttoon ja ovat siksi suositeltavia. Osa
opettajista on saattanut kayda kurssilla jopa 3-4 kertaa, jonka vuoksi joka kurs-
sille yritetaan sisallyttaa aina myos jotakin uutta. Laasosen mukaan kurssien
tarkoituksena on, etta kaikilla olisi jotakin uutta kotiin vietavaa eli asioita, joita
kurssilaiset voivat hyodyntaa omilla tunneillaan. Laasonen kertoo, etta "en oi-
kein usko sellaiseen kurssin pitoon, jossa kurssinpitajat voivat ruveta sanele-
maan ihmisille, miten heidan pitaisi opettaa, koska jokainen on oman tyonsa
asiantuntija”. Laasonen haluaa jakaa ideoita ja tyokaluja, joista tunneilla voi olla
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hyotya ja opettajat voivat kayttaa niitd omassa opetuksessaan. "Tama ei ole sel-

lainen menetelma, johon ei saa tuoda omia ajatuksiaan”. (Laasonen, 2024)

Laasosen (2024) mukaan Colour Flute -menetelman hyddyntaminen opetuk-
sessa on helppoa, jos opettajilla on innostusta ja muusikon taustaa. Laasonen
toteaa, etta materiaalia voi kayttaa myos ilman relatiivista solmisaatiota. Han
kuitenkin painottaa, ettd solmisaatiosta on suuri hyoty. Laasosella on kollegoja,
jotka ovat ensin kayneet kurssit ja ruvenneet harjoittelemaan sen jalkeen itse.
Jotkut ovat esimerkiksi pari vilkkkoa aikaisemmin opetelleet tietyt asiat, jonka jal-
keen ne on opetettu lapsille. "En ole itsekaan lapsena kayttanyt tata menetel-
maa, joten on se taysin mahdollista oppia aikuisena”, Laasonen muistuttaa. Ny-
kyaan han miettii, kuinka on voinut opettaa ilman solmisaatiota. Laasonen sa-
noo hyddyntavansa tunneillaan muitakin materiaaleja, mutta Color Flute -mate-

riaali toimii eraanlaisena punaisena lankana. (Laasonen, 2024)

Laasosen (2024) mukaan Colour Flute -opetusmenetelma on kaytossa lta-Hel-
singin musiikkiopistossa, mutta muutamia kayttgjia 16ytyy myos Lohjalta, Poh-
janmaalta sekd Tampereelta. Opetusmenetelma on saanut pienta jalansijaa
my0Os ulkomailla ja on kaytossa Farsaarilla ja Virossa. (Laasonen, 2024)

4.2.1 Relatiivisen solmisaation hyddyntaminen

Laasonen (2024) kertoo, etta relatiivinen solmisaatio auttaa lapsia ymmarta-
maan tonaalista musiikkia ja se tukee hyvaa intonaatiota, koska se kehittaa
my0s sisaista korvaa. Myos korvakuulolta soittaminen, ulkoa soittaminen seka
nuottien kirjoittaminen on sujuvampaa. Jotta lasten on helpompi ymmartaa rela-
tiilvista solmisaatoita, Laasonen hyodyntaa solmisaation kasimerkkeja. Kasimer-
kit toimivat toisena nuotinlukutapana, koska myds niiden avulla voi opettaa seka
soittaa. Kasimerkit tukevat myos sisaista korvaa. Opettaja voi esimerkiksi viittoa
kappaleen kasimerkein ja lasten tulee sanoa, mika kappale oli kyseessa. Kysei-
sessa harjoituksessa ei lauleta tai soiteta vaan oppilaiden tulisi kuulla kappale
sisdisen kuulon avulla. (Laasonen, 2024)
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Aluksi Laasonen ei kayta lasten kanssa savelten nimia (ABC) vaan relatiivisia
savelnimia (do, re, mi). Savelten absoluuttisiin nimiin siirrytaan yleensa vasta
oppilaan toisena vuonna, aikaisintaan ensimmaisen vuoden lopulla. Laasonen
kayttaa esimerkkina vertauskuvaa, etta absoluuttiset nimet ovat taloja, jotka ei-
vat koskaan vaihda paikkaa ja relatiiviset savelnimet ovat ihmisia, jotka voivat
muuttaa talosta toiseen. Laasonen kertoo kayttavansa vanhempien oppilaiden
kanssa molempia nimityksia savelista. Relatiivisen solmisaation pariin palataan

aina valilla, jotta ne eivat unohdu. (Laasonen, 2024)

Aluksi my0s soinnuista kaytetaan relatiivisen solmisaation savelnimia. Esimer-
kiksi do-kolmisointu tarkoittaa duurisavellajin ensimmaista astetta eli toonikaa ja
fa-kolmisointu viittaisi neljanteen asteeseen eli subdominanttin. Vasta myohem-
min oppilaiden kanssa ruvetaan puhumaan asteista. Laasonen pitaa sointujen
ymmartamista tarkeana silla se vaikuttaa myds intonaatioon. Jotta pystyy soitta-
maan vireessa, taytyy kuulla soinnusta, mita savelta itse soittaa. Jos soittaa esi-
merkiksi soinnun terssia, pitaa sita korjata ylos tai alas riippuen soinnusta. (Laa-
sonen, 2024)

Laasonen kertoo, etta laulaminen on ehka luontaisin keino opetella ilmaisua,
minka avulla ilmaisua voi saada liitettyd myos soittoon. Kaytéssa on myos run-
saasti adjektiiveja tai kuvia, joiden avulla yritetddn saada musiikkiin ilmaisua.
(Laasonen, 2024)

4.3 Colour Flute -materiaali

Materiaalin kehittely 1ahti siita, etta Laasonen ryhtyi Gézan Szilvayn rohkaise-
mana keraamaan lastenlauluja. Laasonen sai rinnalleen kollegansa Riikka Ra-
hivaara-Tarkan. Materiaalin tuli olla lapsille hauskaa, mielenkiintoista ja sen pi-
taisi sisaltaa sadunomaisuutta, unohtamatta laatua. Laasosen mukaan materi-
aalin tarkoituksena on olla sellainen, etta lapset pystyvat soittamaan kaiken.

Lapset saavat kokea oivaltamisen iloa, kun he ymmartavat ja lIoytavat asioita
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itse. Silloin lapset ja nuoret motivoituvat musiikista ja soittamisesta paljon enem-
man. Myos musiikinteoreettisia asioita kasitellaan soittotunneilla. Laasonen lau-

sahtaakin, etta "Teoria on musiikkia ja musiikki on teoriaa.” (Laasonen, 2024)

Laasonen ja Rahivaara-Tarkka paattivat, etta kirjoihin tulisi mahdollisimman va-
han kirjoitettua tekstia, koska se Laasosen mukaan hairitsee lasten nuotinlukua.
Erilaiset ohjeet ja jopa tempomerkinnat paatettiin jattaa pois. Kaikki varsinainen
informaatio on laitettu opettajan oppaaseen, joka on suunnattu opettajille ja van-
hemmille. Kaikkea ei ole laitettu mydskaan kirjoitettuun muotoon, kuten koordi-
naatioharjoituksia, jotka opetellaan kurssilla. (Laasonen, 2024) Pieni osa Colour
Flute A-kirjan kappaleiden nimista 16ytyy opeoppaasta. "Sanoihin liittyvat haus-
kat tarinat pitavat mielenkiintoa ylla” (Laasonen ja Rahivaara-Tarkka,
2009/2014, s.4). Alunperin kirjaan haluttiin sisallyttaa laulujen sanat, mutta ne
piti valitettavasti jattaa pois lopullisesta versiosta (Laasonen, 2024). Opettajan
oppaassa on maininta, etta tietyt Colour Flute -materiaalin kappaleet ovat Géza
Szilvayn tekemista Lauluviikari- ja Rytmiviikari-lastenlaulukirjoista. Kyseisten
kappaleiden sanat on mahdollista I0ytaa Szilvayn kyseisista kirjoista. (Laasonen
ja Rahivaara-Tarkka, 2009/2014, s.23)

Visuaalisesti Laasonen ja Rahivaara-Tarkka halusivat sivuista mahdollisimman
pelkistettyja, joten sivulla voi olla kuva seka nuotteja, mutta kuvat eivat ole kos-
kaan nuottien paalla niin kuin joissakin huilukouluissa. Laasonen kertoo, etta
kirjojen kuvitus on tehty niin, etta kuvat tukevat kappaleen tarinaa tai sitten ne
havainnollistavat jotakin harjoiteltavaa asiaa. (Laasonen 2024) Kuvien avulla
lapsen on helpompi omaksua opeteltavat asiat (Laasonen ja Rahivaara-Tarkka,
2009/2014, s.4). Laasonen mainitsee, etta kirjoihin on esimerkiksi luotu hahmo,
joka nayttaa, kuinka lapset voivat piirtaa esimerkiksi tauon. Hahmo saattaa
my0s kuvien avulla havainnollistaa erilaisia asioita kuten kohotahdin tai da ca-

pon. (Laasonen, 2024)

Laasosen mukaan Color Flute -materiaalia voi hyodyntaa ryhma- seka yksilo-
opetuksessa. Han toteaa, etta ryhmaopetukseen se sopii erinomaisesti siksi,
ettd monia asioita on hauskempi tehda ryhmassa. Laasonen kertoo, ettei laita
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ihan pienia lapsia esiintymaan yksin. Kaikki menevat lavalle rynmana ja rivissa
jokainen saa vuorollaan soittaa oman lyhyen soolonsa. Tarkeaa on, etta lapsilla
on se tunne, ettd me olemme me eika mina olen vain mina, Laasonen sanoo.
(Laasonen, 2024) Hoken (2019) mukaan lapsien olisi suositeltavaa soittaa ryh-
massa alusta asti. Intonaatiota seka aanen laatua voi harjoitella soittamalla vuo-
roissa, kaanonina ja avosointuina. Lasten sisainen kuulo kehittyy tarkemmaksi
ja he pystyvat soittamaan vaikeampaa ohjelmistoa puhtaasti. Yhdessa soittami-
nen kehittdd myos sosiaalisia taitoja. (Hoke, 2019).

Materiaalin kappaleet ovat lyhyita, jotta ne on helppo hahmottaa ja lapset jaksa-
vat my0s soittaa ne. Talloin kappaleet on myos helppo soittaa ulkoa. (Laaso-
nen, 2024) Colour Flute -kirjoissa kansanmusiikki on tarkeassa roolissa. Ideana
on, etta kappaleet olisivat lapsille jo valmiiksi tuttuja, jolloin oppiminen on nope-
ampaa (Hoke, 2019). A-kirjan kappaleiden ambitus eli aaniala ei ole aluksi lilan
iso, koska muutoin intonaatio karsii. Laasosen mukaan on parempi soittaa 5-sa-
velikkda useammasta kohdasta, kuin soittaa yli oktaavin, jolloin intonaatio ei
nuorilla soittajilla saily (Laasonen, 2024). Vaikka kappaleet ovat lyhyita, ne voi-
vat silti Laasosen mukaan sisaltaa paljon erilaisia musiikillisia asioita, kuten uu-
sia rytmeja. Laasonen on sita mielta, ettd materiaali etenee loogisessa jarjestyk-
sessa. Uudet asiat opetellaan ensin teoriassa, jonka jalkeen ne on sisallytetty
kappaleisiin. Uuden asian ei ole tarkoitus tulla lapselle yllatyksena kesken kap-
paleen. (Laasonen, 2024) Kaikki A-kirjassa olevat stemmat on rakennettu niin,
etta lapsi pystyy soittamaan seka laulamaan ne. Toiset aanet on pyritty teke-
maan niin, etteivat ne sisalla jatkuvia terssi- ja seksti-intervalleja, koska lasten
on haastavaa soittaa niitéa puhtaasti. A-kirja ei sisalla myoskaan modulaatioita
tai kromaattisia muunnesavelia. (Laasonen ja Rahivaara-Tarkka, 2009/2014,
S.6)

Oman kokemukseni mukaan Colour Flute A -kirja sisaltaa jonkin verran kaano-
neita ja kirjaan on merkitty, jos tietty kappale toimii kaanonina. Vaikka materiaa-
lin kappaleita kannustetaan laulamaan, kaanoneista ei ole mainintaa, kuuluisiko

niitd myos laulaa vai onko niita tarkoitus ainoastaan soittaa. Tutkija Mike Posne-
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rin mukaan (Levitin, 2006/2010) alle 8-vuotiaiden on haastava laulaa kaano-
neita, koska aivojen on vaikea suodattaa ylimaaraisia ja hairitsevia arsykkeita.
Huomio on helppo kiinnittdd yhteen asiaan, mutta monen asian samanaikainen
huomioiminen on hankalaa. Lapsi siis kokee aanten "aistirydpyn”. Lapsi yrittaa
seurata omaa ryhmaansa ja kohtaa, jota pitaisi laulaa, mutta sekoaa kuulles-
saan toisen ryhman. Huomio- ja keskittymiskykya kehittavat harjoitteet voivat
kuitenkin edistaa kehitysvaihetta, jolloin yhteen arsykkeeseen keskittyminen on
helpompaa muista hairiontekijoista huolimatta. (Levitin, 2006/2010, s. 226-228)

Colour Flute A -kirjassa kaytetaan myos vareja. Niiden ei ole tarkoitus olla vain
tuomassa hauskuutta nuotinlukuun vaan ne tukevat lapsen oppimista. Kun Laa-
sonen ryhtyi kayttamaan relatiivista solmisaatiota, ongelmana oli se, etteivat
lapset tuntuneet ymmartavan, etta kun vaihdetaan do:ta niin samalla sormituk-
sella onkin eri nimi. Laasonen ja Rahivaara-Tarkka keksivat yhdistaa savellajei-
hin varit, jolloin jokainen duuri ja sen rinnakkainen savellaji saivat oman varin.
Lapsien oli helpompi hahmottaa liikkkuva do varien avulla, jolloin ongelma katosi.
Varit otettiin vanhasta spektrijarjestelmasta, jossa kaikilla savelilla on oma vari,
esimerkiksi c-savel on punainen, d oranssi ja f vaaleanvihrea. Materiaalissa siis
C-duuri ja a-molli ovat kumpikin punaisia. A-kirjassa kaydaan lapi C-, F, G, D ja
B-duurit seka niiden rinnakkaiset luonnolliset mollisavellajit. B-kirjassa ryhdy-
taan lukemaan mustia nuotteja. (Laasonen, 2024) Vaikka nuotit eivat ole enaa
varillisia kappaleen savellaji on merkitty samalla varilla kuin A-kirjassa. Laaso-
nen kertoo, etta B-kirjan kappaleet ovat keskenaan erityylisia eivatka ne mo-
duloi kesken kappaleen toiseen savellajiin. B-kirja etenee A-, E-, Es- ja As-duu-
reihin ja niiden rinnakkaisiin harmoonisiin seka& melodisiin molleihin seka penta-

tonisiin asteikkoihin ja moodeihin. (Laasonen, 2024)

Opittuihin kappaleisiin on Laasosen mukaan tarkoitus palata myohemmin uu-
destaan. Lapset saavat onnistumisen kokemusta, kun he huomaavat, etta kap-
pale, jota ei ole pitkdan aikaan soitettu, onkin helppo soittaa. Samalla lapsille
voi opettaa myos uutta. Laasonen kysyy oppilailtaan, miten he voisivat haastaa
itseaan, kun soitetaan materiaalia, joka on jo tuttua. Lapset saattavat ehdottaa,
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etta soitetaan nopeammin, keksitaan kaaria tai lisataan vaikka nyansseja. (Laa-
sonen, 2024)

Laasosen mukaan materiaalissa ei ole mitaan tiettya osa-aluetta, joka vasta-al-
kajien olisi vaikea ymmartaa. Kaikilla on hyvin erilaisia haasteita riippumatta
opetusmenetelmasta. Laasonen sanoo, etta yleensa 5-7-vuotiailla lapsilla on
haasteita pienten liikkeiden hallinnassa ja huilun soittaminen on pelkastaan hie-
nomotoriikkaa. Osa lapsista on tuolloin vield hyvinkin isomotorisessa kehitysvai-
heessa, jolloin isot liikkeet ovat helppoja. Siksi sormia opetellaan tuntemaan
myads ilman huilua tekemalla erilaisia sormiharjoituksia. Aluksi sormia voi kat-
soa, mutta kun harjoitteet alkavat sujua, katse kaannetadan muualle. (Laasonen,
2024)

4.3.1 Rytmitavut ja symbolit

Laasosen (2024) mukaan kaikki Colour Flute -materiaalissa olevat rytmisymbolit
on lainattu Géza Szilvaylta. Rytmisymboleihin, joita opetuksessa hyddynnetaan,
on yhdistetty fyysinen liike. Neljasosalla on esimerkiksi eri liike kuin kahdeksas-
osalla. Pidemmalla nuotilla on isompi ja hitaampi liike. Kokonuotilla ei ole lii-
ketta, koska se on aika harvinainen lastenmusiikissa, mutta lasten pitaa silti tie-
taa, mika kokonuotti on, Laasonen toteaa. Colour Flute -opetusmenetelmassa
hyddynnetaan myos tititointia. (Laasonen, 2024)

Perinteisesta musiikin kirjoituksesta poiketen A-kirjassa etumerkintaa fis ei lai-
teta materiaalin alussa oikealle paikalle ylimmalle viivalle vaan se laitetaan ok-
taavia alemmas. Laasonen kertoo, etta lapset eivat soita aluksi niin korkealta,
joten se on siirretty sille korkeudella, josta he soittavat. Kun paastaan soitta-
maan koko asteikko, fis siirretadn materiaalissa oikealle paikalleen. (Laasonen,
2024) Modulaatioita tai tilapaisia etumerkkeja ei esiinny ollenkaan A-kirjassa,
koska lasten tulisi pystya laulamaan seka ymmartamaan opeteltavaa musiikkia.
Tarkoituksena on, ettd oppilaat soittaisivat kappaleita myos paljon ulkoa. Tar-
keaa olisi, etta ulkoa soitetaan alusta asti. (Hoke, 2019).
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A-kirjassa ei kayteta myoskaan aluksi ollenkaan G-avainta. Se esitellaan vasta,
kun asteikko on kokonainen. Ennen sita kaytetaan do- ja la-avaimia, jotka nayt-
tavat perussavelen paikan. Avain vaihtaa paikkaa riippuen duurista tai mollista.
(Laasonen, 2024) G-avain esitellaan vasta A-kirjan lopussa. Materiaalissa myos
tahtiosoituksella on oma merkintatapansa. Jos tahtiosoitus olisi esimerkiksi
nelja neljasosaa, alemman numeron tilalla on neljasosanuotin rytmisymboli.

Vasta B-kirjassa kaytetdan normaalisti merkittya tahtiosoitusta .

4.3.2 Transponointi ja saveltaminen

Laasonen kertoo, etta tonaalista musiikkia voi lasten kanssa kirjoittaa nopeasti
relatiivisista solmisaatiota hyodyntamalla. Rytmit kirjoitetaan ensin ja niiden alle
merkitaan relatiiviset savelnimet. Se auttaa alkuun omien kappaleiden kanssa ja
samaa kirjoitustapaa voi hydodyntaa myos esimerkiksi saveltamisessa. Laaso-
sen mukaan kirjoitustapa ei ole yhta vaivalloinen, kuin savelten kirjoittaminen
suoraan nuottiviivastolle. (Laasonen, 2024) Seuraavassa kuvassa (ks. Kuva 2)

on yhdistettyna rytmi ja relatiiviset savelnimet.

JJJ

DO FA Mi

Kuva 2. Rytmi ja relatiiviset savelnimet yhdistettyna.

Laasonen kannustaakin oppilaitaan myos nauhoittamaan itse keksittyja kappa-
leita esimerkiksi puhelimelle, jonka jalkeen ne kirjoitetaan yl6s. Jos nuottien Kir-
joittaminen on oppilaasta hankalaa, voi se helposti vaikuttaa innostumisen lo-
pahtamisena. Kun rytmien alle kirjoitetaan relatiiviset savelnimet, ne voidaan
soittaa mista savellajista vaan. Jos savellajia pitaisi jostakin syysta vaihtaa,
nuottiviivastolle laitetut savelet pitaisi kirjoittaa uudestaan. (Laasonen, 2024) Yk-

sinkertaisen melodian transponointi on vaivatonta, kun lapset oivaltavat nuottien
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valiset matkat. Intervallien ymmarrys edistaa myos improvisointia. (Hoke, 2019)
Oman kokemukseni mukaan materiaalin avulla voi harjoitella myos savelten
kirjoittamista nuottiviivastolle, koska oppikirjoihin on jatetty tyhjia sivuja, joissa

on nuottiviivastoja. Esimerkiksi omia kappaleita voi kirjoittaa suoraan kirjaan.
4.3.3 Nuotinluvun opettelu

Colourstrings-viulukoulusta poiketen Colour Flute A -kirjassa aloitetaan heti vii-
den viivan viivastolla (Fennica Gehrman, ei pvm.). Laasosen mukaan nuotteihin
voi tutustua monella tavalla. Nuotteihin voi perehtya relatiivisen solmisaation ka-
simerkkeja nayttamalla, esimerkiksi opettajan nayttamana kasimerkeista voi
my0s soittaa. Kappaletta voi kuunnella tai savelia voi pelkastaan sormittaa hui-
lulla. (Laasonen, 2024) Ennen kuin kappaletta ryhdytaan soittamaan, kannattaa
kappale myos laulaa relatiivisen solmisaation savelnimilla, rytmitavuilla tai sa-
noilla. Lapsi saa nain kasityksen kappaleen luonteesta ja luontevista hengitys-
paikoista. Kirjassa soittaminen aloitetaan muutaman savelen kappaleista ja va-
hitellen edetaan pentakordeihin ja kokonaisiin duureihin ja luonnollisiin mollei-
hin. (Laasonen ja Rahivaara-Tarkka, 2009/2014, s.4)

Karjalaisen (2015) mukaan uutta kappaletta soitettaessa tai laulaessa, on paljon
hyotya, kun osaa solmisoida, jolloin kuulee mielessaan etukateen sen, mita on
kohta esittamassa. Intervalleja on eri suuruisia, joten oikeiden suhteiden opetta-
minen heti alussa on tarkeaa, jotta saastytaan monelta ongelmalta. Jokaisen
soittajan seka laulajan tulisi pystya laulamaan asteikot seka lyhyet savelmat il-
man, ettad saveltaso muuttuu kesken kaiken. Se kehittdaa myos sisaista kuuloa,
joka on taito, jonka avulla voi tuottaa vireessa olevia intervalleja ja sointuja.
(Karjalainen, 2015, s. 25)

5 Kayttajakokemuskysely

Halusin selvittaa, mita mielta Colour Flute -opetusmenetelmaa hyodyntavat
opettajat ovat Colour Flute -materiaalista. Rajasin kayttajakokemuskyselyn (ks.
Liite 2) pelkastaan materiaaliin, koska koin ongelmalliseksi tulosten kannalta
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sen, etta jokaisella Colour Flute -kurssilla on hieman eri sisalto. Ajattelin, etta
opinnaytetyoni lukijankin on mahdollista tarkastella materiaalia, koska se on os-
tettavissa tai lainattavissa kirjastosta. Lahetin kyselyn kuudelle opettajalle, kai-
kille joiden tiesin varmasti hyodyntavan Colour Flute -opetusmenetelmaa.

Kysyin, kuinka pitkaan vastaajat ovat toimineet huilunsoiton opettajina ja ovatko
he kayneet A- seka B-kurssin. Halusin myds varmistaa, onko heilla ollut koke-
musta Colour Flute -opetusmenetelmasta jo ennen kuin he ovat ryhtyneet opet-
tajiksi. Jotkuthan ovat voineet aloittaa menetelman kayton jo lapsena oppilaina
ja toiset ovat tutustuneet siihen vasta, kun ovat jo toimineet huilunsoitonopetta-
jina. Kysyin myos, kuinka pitkdan he ovat opettaneet Colour Flute -menetelmaa
kayttaen, koska kokemuksella on aina merkitysta. Halusin myos selvittaa, kayt-
tavatko opettajat materiaalia yksilo- vai ryhmaopetuksessa tai ehka molem-

missa.

Tarkoitus oli saada selville, kokevatko opettajat, etta materiaali tukee opetta-
mista ja oppilaan oppimista. Tein materiaalista erilaisia vaittamia. Mikali opettaja
oli samaa mielta kuin vaittama, han merkitsi ruutuun rastin, jos ei niin ruutu jai
tyhjaksi. Sisallytin kyselyyn my6s muutaman kohdan, joihin opettajat saivat va-
paasti kirjoittaa ajatuksiaan. Ajattelin, etta jos olisin jattanyt jotakin merkittavaa
pois vaittamista, tassa kohdassa opettajilla olisi mahdollisuus kertoa, miten
muuten he kayttavat materiaalia. Halusin myos kysya, oliko materiaalissa osa-
alueita, joita opettajat eivat kayta seka perustelut kayttamatta jattamiselle. Olin
sita mielta, etta opettajat, jotka kayttavat jatkuvasti Colour Flute -materiaalia, oli-
sivat parhaita vastaamaan naihin kysymyksiin. Kysyin myos, kaipasivatko opet-
tajat materiaaliin jotakin lisaa.

5.1 Tulokset

Tutkimuksen yksi tavoite oli saada selville, kuinka Colour Flute -opetusmenetel-
maa kayttavat opettajat hyodyntavat materiaalia opetuksessaan ja kuinka he

kokevat materiaalin tukevan oppilaan musiikillista kasvua. Tulin siihen tulok-
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seen, etta Colour Flute -menetelmaa kayttavilla opettajilla on kokonaiskuva ope-
tusmenetelmasta ja he pystyisivat parhaiten antamaan vastauksia materiaalin
hyvista ja huonoista puolista. Colour Flute -opetusmenetelman kayttgjia ei ole
monta ja siita syysta kasittelen aineistoani yhtena ryhmana, jotta yksittaisia vas-
taajia ei pysty erottelemaan heidan henkildsuojansa varmistamiseksi. Sen
vuoksi en voi kasitella kysymysta, kuinka moni oli oppinut huilunsoittoa Colour
Flute -materiaalin avulla ennen kuin oli toiminut opettajana. Otanta oli jo alun
perin valitettavan pieni, vastauksia sain vain kolme kappaletta. Vastausprosent-

tini oli siis 50%.

Kyselyyni (ks. Liite 2) vastanneet henkilot olivat toimineet opettajina eri pituisia
aikoja. Vahiten opettanut oli toiminut opettajan tehtavissa ja hyédyntanyt Colour
Flute -opetusmenetelmaa opetuksessaan vahintaan kaksi vuotta ja pisimpaan
opettanut yli 15 vuotta. Kyselyyn en laittanut korkeampaa lukua kuin "yli 157, jo-
ten on mahdollista, etta opettajan tyota on tehty pidempaankin. Suurin osa vas-
tanneista opettaa seka ryhmia etta yksilooppilaita. Kaikki vastaajista olivat kay-
neet Colour Flute A -kurssin. Suurin osa oli kaynyt myos B-kurssin, mutta kaikki

eivat.

Kaikki vastaajat pitivat materiaalia lapsilahtdisena ja helposti ymmarrettavana.
Kansansavelmat ja -laulut, rytmitavut, relatiivinen solmisaatio, solmisaati-
onimien kasimerkit seka varien yhdistaminen asteikkoihin koettiin hyodyllisiksi.
Opettajat olivat yhta mielta siita, ettd materiaali tukee transponoinnin oppimista,
sisaisen kuulon kehitysta ja intonaatiota. Hajontaa opettajien vastauksissa oli
ryhmasoittoon ja improvisaatioon liittyen. Materiaali ei yhden opettajan mukaan
tukenut ryhmasoittoa ja materiaalia ei ollut helppo opettaa. Toisen mukaan se ei

tukenut oppilaan improvisaatiota.

Kysyin myos, miten muuten he hyodyntavat Colour Flute -materiaalia, jotta
opettajilla olisi myds mahdollisuus kertoa vapaasti itse ajatuksistaan. Kaano-
nissa soitettavat melodiat seka kaksiaaniset kappaleet todettiin kateviksi ryhma-
opetuksessa. Colour Flute -kirjan kappaleita kerrottiin hyodynnettavan myos
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muiden menetelmien rinnalla. Kirjaa saatettiin joskus kayda eteenpain eri jarjes-
tyksessa riippuen jokaisen oppilaan tarpeista. A-kirjan opettajan opas sai kehuja
katevista vinkeista (B-kirjalla ei ole opettajan opasta), kuinka voi opettaa erilai-

sia asioita. Saveltaminen relatiivisilla savelnimilla koettiin helpommaksi, kuin vii-
vastolle kirjoittaminen, varsinkin jos oppilas osasi vasta 3-4 aanta. Uusien asioi-
den yhteydessa, kuten uuden savellajin opettelussa palattiin kirjan jo soitettuihin
kappaleisiin uudestaan, koska uuden asteikon ymmartaminen oli helpompaa tu-

tun materiaalin kautta.

Olin kiinnostunut siitd, onko materiaalissa osa-alueita, joita opettajat eivat kayta.
Halusin myo0s tietaad, miksi. Yksi opettaja koki, etta materiaalissa ei ollut osa-alu-
eita, joita han jattaisi opetuksessaan kayttamatta. Toisen opettajan mielesta yla-
aanten opettelu A-kirjasta tuttujen kappaleiden avulla ei tuntunut B-kirjaa soitet-
taessa oppilaista enaa yhta innostavalta. Vastaaja koki, etta oppilaat kaipaavat
vaihtelua, vaikka kirja sita hanen mukaansa tarjosikin. Colour Flute B -kirja oli
jaanyt vahemmalle kaytdlle, koska kun siirryttaisiin A- kirjasta B -kirjaan on oppi-
laiden kanssa siirrytty huilukokoelmiin seka etydeihin. Opettaja koki, etta ei ha-
lua kuormittaa oppilasta monella erilaisella laajemman sisallon materiaalilla, jol-
loin myOs iso osa monesta materiaalista jaisi kaymatta lapi. Ongelmalliseksi ko-
ettiin myds oppilaan tunnin pituus. Jos tunti kesti vain 30 minuuttia, aika ei yk-
sinkertaisesti riittaisi, jotta kaikkia kehorytmi- ja laululeikkeja ehdittaisiin tunnilla
kayda. Samasta syysta myos improvisaatiolle jai vahemman aikaa varsinkin, jos
sita ei kokenut kovin vahvaksi osaamisalueekseen. Jos opetukseen ei kuulunut

ollenkaan ryhmaopetusta, jaivat ryhmaleikit luonnollisesti pois opetuksesta.

Lopuksi halusin kysya, kokivatko opettajat tarvitsevansa materiaaliin jotakin
viela lisaa. Yhden opettajan mielesta kyseiseen materiaaliin ei tarvinnut mitaan
lisaa. A-kirja havainnollistaa monta asiaa kuvien avulla, joten kuvia toivottiin esi-
merkiksi soittoasennosta, kasien asennosta ja oikeanlaisesta huulien asen-
nosta. Opettajan materiaalista niista 16ytyy muutamia harjoituksia tekstin muo-
dossa. Koettiin, etta kuvat tukisivat lasten harjoittelua kotona, jos ne olisivat op-
pilaan materiaalissa. Kirjoihin toivottiin kappaleiden nimia esimerkiksi kirjan
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taakse. Talloin kirjojen kuvat saisivat heidan mukaansa loogisemman merkityk-
sen. Yksi opettaja toivoi myos sointumerkkeja materiaaliin. Han totesi, etta te-
kee sointumerkit itse. B-kirjalle toivottiin opettajan opasta, josta I0ytyisi kappalei-
den taustatietoja ja ohjeita kappaleiden soittamiseen. Pelkastaan kurssilla saa-
dun kirjoihin liittyvan oheistiedon koettiin unohtuvan, kun ei ollut mitaan kirjal-

lista, josta tiedon voisi halutessaan tarkistaa.

Kysyin opettajilta, kuinka pitkdan he ovat olleet opettajina ja kuinka pitkaan he
ovat opettaneet Colour Flute -opetusmenetelmaa kayttaden. Kysymysten aset-
telu ei kerro sita, ovatko opettajat opettaneet Colour Flute -menetelmalla aikai-
semmin ja vaihtaneet sen jalkeen johonkin toiseen menetelmaan vai ovatko he
vaihtaneet jostakin muusta menetelmasta Colour Flute -opetusmenetelmaan.
Lahetin kyselyn kaikille niille, joiden tiesin kayttavan Colour Flute -menetelmaa
huilunsoitonopetuksessa.

Vastaajista osa oli sitd mielta, etta materiaali ei tue improvisointia. A-kirjan opet-
tajan oppaassa on hyvin lyhyet ohjeet improvisaation aloittamiseen Tuiki, Tuiki
tahtonen -kappaleen avulla. Ohjeissa kasitellaan rytmista muuntelua. Rytmeja
voi soittaa pisteellisiksi ja lapset voivat innostua tekemaan lyhyita kuvioita. Kap-
paleen voi soittaa my0s valssina. (Laasonen ja Rahivaara-Tarkka, 2009/2014,
s.24) Materiaali ei sisalla muita improvisaatioharjoituksia, joten improvisaation

harjoituttaminen jaa opettajan vastuulle.

Yksi opettaja oli vastannut, ettei materiaalia ole helppo opettaa. Han on voinut
tarkoittaa sita, ettd Colour Flute -opetusmenetelmaan pitaa perehtya kunnolla
eika menetelmalla voi suoraan ryhtya opettamaan. Esimerkiksi relatiivisen sol-
misaation opettelu vaatii aikaa, jos se ei ole ennestaan tuttua. Pidan epatoden-
nakodisena sita, etta opettaja haluaisi kayttaa materiaalia opetuksessaan, jonka
han kokee itselleen haasteelliseksi tai etaiseksi. Sellaisessa tapauksessa suurin

osa varmasti etsisi itselleen uutta materiaalia, jonka avulla opetus on sujuvaa.
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6 Pohdinta

Tavoitteeni oli selvittaa, kuinka Colour Flute -opetusmenetelma tukee aloittele-
van huilunsoittajan musiikillista kehittymista. Tarkoitukseni oli myos avata ope-
tusmenetelmaa, koska se ei ole monelle huilistille tuttu. Olen pyrkinyt olemaan
tydssani mahdollisimman puolueeton, koska tunnen menetelman etukateen.
Olen hyodyntanyt sitd omassa opettajuudessani, joten se asettaa se minut ope-
tusmenetelman kannattajaksi. Haluan painottaa, etta opinnaytetyoni lukeminen
ei anna valmiuksia Colour Flute -opetusmenetelman kayttamiseen. Opetusme-
netelman kaytto ilman riittavaa tietoa ei ole mielestani jarkevaa, koska moni

asia voi jaada pintapuoliseksi ellei pois kokonaan.

Asiantuntijahaastattelu onnistui hyvin. Kasittelimme laajasti eri osa-alueita ja
mielestani haastateltavalla oli tilaa kertoa ajatuksistaan. Sen sijaan en ollut tyy-
tyvainen tekemaani kyselyyni vaan minun olisi pitanyt suunnitella se perinpoh-
jaisemmin. Paadyin tekemaan kyselylomakkeen, koska kaikkien vastaajien oli
mahdollista vastata kyselyyn silloin, kun se heille parhaiten sopi. Jalkikateen
mietittyna minun olisi ollut parempi jattaa kysely tekematta ja tehda sen sijaan
haastattelu. Talloin olisin mahdollisesti saanut tarkempia vastauksia. Lopullinen

vastaajien maara oli pienempi kuin odotin.

Minun olisi pitanyt lisata kyselyn vaitteisiin kohta, johon opettajat olisivat voineet
perustella vastauksensa. Arvailun varaa jai nyt mielestani liikaa. Esimerkiksi ky-
selyssani oleva vaite "Colour Flute -opetusmenetelman materiaali tukee yhteis-
soittoa”, oli huonosti muotoiltu. Tuloksien mukaan osan mielesta opetusmene-
telma ei tue yhteissoittoa. Saattaa olla niin, ettd vastaaja ei opeta lainkaan ryh-
mia ja talloin vaihtoehdoiksi ei jaisi kuin olla vastaamatta. Voi olla, etta vastaa-
matta jattanyt opettaja opettaa myos ryhmia ja oli sitéd mielta, ettei materiaali tue
yhteissoittoa. Kyselyn vaittdamaosio oli epaonnistunut, koska en ollut pyytanyt
perusteluja.
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Opin paljon Colour Flute -opetusmenetelman historiasta, josta minulla oli hyvin
suurpiirteinen kuva. Oman pedagogisen osaamiseni kannalta ymmarran syvem-
min opetusmenetelma ideoita ja miksi niita kaytetaan. Olen kaynyt lapi, mita
tyokaluja opetusmenetelman hyodyntaa ja miten ne voivat auttaa oppilasta.
Haastattelun, kyselyn ja lahteiden perusteella voin todeta Colour Flute -opetus-
menetelman tukevan laaja-alaisesti huilunsoiton alkeisoppilasta, kuten sisaisen

kuulon kehittymista, transponoinnin helpottumista ja intonaation tukemista.

Olen itse kokenut relatiivisen solmisaation todella hyoddylliseksi, silla voin kuulla
mielessani savelten valiset intervallit ja pystyn kuulemaan, esimerkiksi nuotissa
olevat tonaaliset melodiat ilman soitinta. Jos savelet kuulee mielessaan etuka-
teen, siita on apua myds ulkoa soittamisessa, saveltamisessa ja improvisaa-
tiossa. Kun intervallit on helppo erottaa, on kuultu tai mielessa oleva musiikki
helpompi nuotintaa. Improvisoidessa ei tarvitse arvailla, milta savelet mahdolli-
sesti kuulostavat ja onko tuotos sellainen, jonka sen haluaa olevan. Relatiivisen
solmisaation hyodyntaminen instrumenttiopetuksessa vaatii sen, etta opettaja
opettelee uuden “kielen” ellei relatiivinen solmisaatio ole ennestaan tuttu. Olen
pohtinut omassa opettajuudessani, kannattaako minun hyodyntaa esimerkiksi
relatiivista solmisaatiota. Opinnaytetyon prosessi on tukenut sita ajatusta, etta
ehdottomasti kannattaa. ltsellani relatiivisen solmisaation kayttd on hyvin auto-
matisoitunutta. En aina valttamatta edes tiedosta kayttavani sita, jolloin en osaa
arvostaa sen tuomia hyotyja. Opinnaytetyoni on muistuttutanut, kuinka laajasti

eri osa-alueilla relatiivista solmisaatiota voi hyodyntaa.

Haastattelin Laasosta ja tein kyselyn opettajille, jotka kayttavat opetustyossaan
jatkuvasti Colour Flute -opetusmenetelmaag, joten kaikki puoltavat kyseista me-
netelmaa ainakin jossain maarin. Jos Colour Flute -menetelmaa haluaa tutkia
lisaa kannattaisi huomioida myos ne, jotka tuntevat riittavasti menetelmaag,
mutta eivat ehka kayta sita. Jos Colour Flute -menetelmaa haluaisi tutkia lisaa,
kannattaisi tehda pitkittaistutkimus, johon myo6s lapset voisivat osallistua aktiivi-
sesti. Uskon, etta nain opetusmenetelmasta saisi tarkempia tutkimustuloksia.
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Liitteet

Liite 1. Suostumus tutkimukseen osallistumisesta

Tutkimuksen nimi: Colour Flute -opetusmenetelman hyédyntaminen huilunsoiton alkeisopetuksessa.
Tutkimuksen toteuttaja: Metropolia Ammattikorkeakoulu Oy, Ella Lehikoinen, 050 xxx xxxx,

ella.lehikoinen@metropolia.fi, Annu Tuovila, 040 xxx xxxx, annu.tuovila@metropolia.fi

Minua on pyydetty osallistumaan yllamainittuun tutkimukseen, jonka tarkoituksena on tutkia
Colour Flute -opetusmenetelman hyddyntamista huilunsoiton alkeisopetuksessa. Tutkimuksessa on
tarkoitus luoda katsaus kyseiseen opetusmenetelmaan seka kerata sitd kdyttavien pedagogien
kayttajakokemuksia. Tutkimuksessa pyritaan selvittdmaan, miten Colour Flute -opetusmenetelma
tukee lapsen musiikillista kehittymista.

Olen saanut tutkimustiedotteen ja ymmartanyt sen. Tiedotteesta olen saanut riittavan selvityksen tutkimuksesta,
sen tarkoituksesta ja toteutuksesta, oikeuksistani seka tutkimuksen mahdollisesti liittyvista hyodyista ja riskeista.
Minulla on ollut mahdollisuus esittda kysymyksia ja olen saanut riittavan vastauksen kaikkiin tutkimusta koskeviin
kysymyksiini.

Olen saanut tiedot tutkimukseen mahdollisesti liittyvasta henkilotietojen keraamisesta, kasittelysta ja
luovuttamisesta ja minun on ollut mahdollista tutustua tutkimukseen liittyvaan tietosuojaselosteeseen.

Minua ei ole painostettu eika houkuteltu osallistumaan tutkimukseen.

Minulla on ollut riittavasti aikaa harkita osallistumistani tutkimukseen.

Ymmarran, etta osallistumiseni on vapaaehtoista ja etta voin peruuttaa tdman suostumukseni koska tahansa
syyta ilmoittamatta. Olen tietoinen siitd, ettd mikali keskeytan tutkimuksen tai peruutan suostumuksen, minusta

keskeyttamiseen ja suostumuksen peruuttamiseen mennessa kerattyja tietoja ja ndytteita voidaan kayttaa osana
tutkimusaineistoa.

Allekirjoituksellani vahvistan osallistumiseni tdhan tutkimukseen.
Jos tutkimukseen liittyvien henkilGtietojen kasittelyperusteena on suostumus, vahvistan allekirjoituksellani

suostumukseni myos henkilotietojeni kasittelyyn. Minulla on oikeus peruuttaa suostumukseni
tietosuojaselosteessa kuvatulla tavalla.

Allekirjoitus:

Nimenselvennys:

Alkuperainen allekirjoitettu tutkittavan suostumus seka kopio tutkimustiedotteesta liitteineen jaavat tutkijan
arkistoon. Tutkimustiedote liitteineen ja kopio allekirjoitetusta suostumuksesta annetaan tutkittavalle.



Liite 2. Kayttajakokemuskysely

ISliinka monta vuotia {--Valitse tasta-- :]
olet toiminut

huilunsoitonopettajana?

*
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Kyllda Ei

* Oletko oppinut itse musiikkia Colour
Flute -menetelméan avulla ennen kuin olet
toiminut opettajana?

Kyllda Ei
* Oletko kaynyt Colour Flute A -kurssin?

Kylld Ei
* Oletko kaynyt Colour Flute B -kurssin?
Kuinka monta vuotta __Vali Seti__ A
olet hyddyntanyt [ Valitse tasta v]
Colour Flute-

opetusmenetelmaa? *

KByIStkd mareriasiia {--Valitse tasta--
ryhma- tai
yksildopetuksessa? *

<>
e/

~Miksi hyédynnat Colour Flute -opetusmenetelman materiaalia opetuksessasi? Koska materiaali

on lapsilahtéinen

on helposti ymmarrettava

helppo opettaa

etenee loogisesti

kayttda kansanmusiikkia ja kansansavelmia
sisaltaa asteikkojen ja varien yhdistdmisen
sisaltaa rytmitavuja

kayttaa solmisaationimia rytmin kanssa ilman viivastoa
sisaltaa relatiivista solmisaatiota

sisaltda solmisaationimien kasimerkit

tukee oppilaan improvisointia

helpottaa transponointia

tukee sisdisen kuulon kehittymista

tukee intonaatiota

tukee yhteissoittoa

Miten muuten
hyddynnat Colour
Flute -materiaalia?

/4
Onko materiaalissa
osa-alueita, joita et
kayta? *

VY
Miksi et kayta juuri
naita mainitsemiasi
osa-alueita?

/4

Kaipaisitko materiaaliin
viela jotakin lisaa? *
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Liite 3. Tutkittavan informointi

TIEDOTE TUTKIMUKSESTA

Colour Flute -opetusmenetelmidn hyodyntaminen huilunsoiton alkeisopetuksessa

Pyynto osallistua tutkimukseen
Teitd pyydetaan mukaan tutkimukseen, jossa tutkitaan Colour Flute -opetusmenetelman
hyédyntamista huilunsoiton alkeisopetuksessa. Tutkimuksessa on tarkoitus luoda katsaus kyseiseen
opetusmenetelmaan seka kerata sita kayttavien pedagogien kayttajakokemuksia. Tutkimuksessa
pyritdan selvittdmaan, miten Colour Flute -opetusmenetelma tukee lapsen musiikillista
kehittymistd. Olemme arvioineet, ettd sovellutte tutkimukseen, koska olette kehittdaneet Colour
Flute -menetelman. Tama tiedote kuvaa tutkimusta ja teidan osuuttanne siind. Perehdyttydnne
tdhan tiedotteeseen teille jarjestetddn mahdollisuus esittda kysymyksia tutkimuksesta, jonka
jalkeen teilta pyydetdaan suostumus tutkimukseen osallistumisesta.

Vapaaehtoisuus
Tutkimukseen osallistuminen on tédysin vapaaehtoista. Voitte myos keskeyttda tutkimuksen koska
tahansa syyta ilmoittamatta. Mikéli keskeytatte tutkimuksen tai peruutatte suostumuksen, teista
keskeyttamiseen ja suostumuksen peruuttamiseen mennessa kerattyja tietoja ja naytteitd voidaan
kayttaa osana tutkimusaineistoa.

Tutkimuksen tarkoitus
Taman tutkimuksen tarkoituksena on selvittdd, miten Colour Flute -opetusmenetelmai tukee
lapsen musiikillista kehittymista ja kuinka lapsi hahmottaa musiikkia Colour Fluten avulla.

Tutkimuksen toteuttajat
Tutkimus kuuluu Ella Lehikoisen Metropolia Ammattikorkeakoulun AMK-opinnaytetyohon.

Tutkimusmenetelmit ja toimenpiteet
Asiantuntijahaastattelu pidetdan 13.3. ja se tallennetaan. Haastateltavan nimi tulee esiin
opinndytetydssa ja haastateltavalla on oikeus tarkistaa antamansa tiedot opinndytetyon tekstista
ennen sen julkaisemista.

Tutkimustuloksista tiedottaminen
Tutkimus on opinnaytetyd, joka julkaistaan avoimesti Theseus-tietokannassa.

Tutkimuksen paattyminen
Tutkimus paattyy siihen, kun opinndytetyd julkaistaan. Tutkimuksen suorittaja voi keskeyttda
tutkimuksen Metropolia Ammattikorkeakoulun hyvaksymasta syysta.

Lisatiedot
Pyydamme teitd tarvittaessa esittdmaan tutkimukseen liittyvia kysymyksia tutkijalle/tutkimuksesta
vastaavalle henkildlle.

Tutkijoiden yhteystiedot

Tutkija / opinnaytetyotekija
Nimi: Ella Lehikoinen
Puh. 050 xxx XXXx

Sahkoposti: ella.lehikoinen@metropolia.fi

Tutkimuksesta vastaa / opinndytetyon ohjaaja
Titteli: MuT

Nimi: Annu Tuovila

Metropolia Ammattikorkeakoulu Oy / yksikkd
Puh. 040 xxx Xxxx

Sahkoposti: annu.tuovila@metropolia.fi
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Tutkimuksen tietosuojaseloste: HenkilGtietojen kasittely tutkimuksessa

Tassa tutkimuksessa kasitellaan teita koskevia henkil6tietoja voimassa olevan
tietosuojalainsdadannon (EU:n yleinen tietosuoja-astus, 679/2016, ja voimassa oleva kansallinen
lainsaadanto) mukaisesti. Seuraavassa kuvataan henkilGtietojen kasittelyyn liittyvat asiat.

Tutkimuksen rekisterinpitdja

Rekisterinpitajalla tarkoitetaan tahoa, joka yksin tai yhdessa toisten kanssa maarittelee
henkil6tietojen kasittelyn tarkoitukset ja keinot. Tassa tutkimuksessa henkil6tietojen
rekisterinpitaja ovat yhdessa Metropolia Ammattikorkeakoulu ja opinndytetyon tekija.

Voitte kysyi lisdtietoja henkilGtietojenne kisittelysta rekisteripitdjan yhteyshenkil6lta

Rekisterinpitdjan yhteyshenkilon nimi: Ella Lehikoinen
Organisaatio: Metropolia Ammattikorkeakoulu

Puh. 050 xxx Xxxx

Sahkoposti: ella.lehikoinen@metropolia.fi

Tutkimuksessa teistd kerdtddn seuraavia henkilétietoja
Nimi, yhteystiedot, haastattelusta danta.

Teilla ei ole sopimukseen tai lakisdaateiseen tehtdavaan perustuvaa velvollisuutta toimittaa
henkil6tietoja vaan osallistuminen on taysin vapaaehtoista.

HenkilGtietojenne suojausperiaatteet
HenkilGtietoja sisaltdava aineisto tallennetaan Metropolian tietoturvalliselle verkkolevylle. Voitte
tarkistaa kertomanne asiat ennen kuin opinnaytetyo julkaistaan.

HenkilGtietojenne kisittelyn tarkoitus
HenkilGtietojenne kasittelyn tarkoitus on tutkia Colour Flute -opetusmenetelman hyédyntamista
huilunsoiton alkeisopetuksessa.

HenkilGtietojenne kisittelyperuste
Antamanne suostumus

Tutkimuksen kestoaika (henkil6tietojenne kisittelyaika)
Opinndytetyo valmistuu viimeistaan syksylla 2024.

Mité henkilGtiedoillenne tapahtuu tutkimuksen paatyttya?
HenkilGtiedot tuhotaan Metropolian hyvaksymalla tavalla.

Rekisteroityna teilld on oikeus
Koska henkilotietojanne kasitellddn tassa tutkimuksessa, niin olette rekisteroity tutkimuksen aikana
muodostuvassa henkilorekisterissa. Rekisteroityna teilld on oikeus:

e saada informaatiota henkil6tietojen kasittelysta

e tarkastaa itsedanne koskevat tiedot

e oikaista tietojanne

e poistaa tietonne (esim. jos peruutatte antamanne suostumuksen)

e peruuttaa antamanne henkiltietojen kasittelya koskeva suostumus

e rajoittaa tietojenne kasittelya

o rekisterinpitdjan ilmoitusvelvollisuus henkilGtietojen oikaisusta, poistosta tai kasittelyn
rajoittamisesta

e siirtaa tietonne jarjestelmasta toiseen

¢ sallia automaattinen paatoksenteko nimenomaisella suostumuksellanne

¢ tehda valitus tietosuojavaltuutetun toimistoon, jos katsotte, etta henkilotietojanne on
kasitelty tietosuojalainsadadannon vastaisesti

Jos henkilGtietojen kasittely tutkimuksessa ei edellyta rekisterdidyn tunnistamista ilman lisatietoja
eika rekisterinpitdja pysty tunnistamaan rekisteroityd, niin oikeutta tietojen tarkastamiseen,
oikaisuun, poistoon, kasittelyn rajoittamiseen, ilmoitusvelvollisuuteen ja siirtdmiseen ei sovelleta.

Voitte kayttaa oikeuksianne ottamalla yhteytta rekisterinpitajaan.

HenkilGtietojen kisittely aineistoa analysoitaessa ja tutkimuksen tuloksia raportoitaessa
Teista kerattya tietoa ja tutkimusaineistoa kasitelldaan luottamuksellisesti lainsaadannon
edellyttamalla tavalla. Tutkimusaineistoa tai tuloksia ei julkisteta ennen kuin
asiantuntijahaastateltava on tarkistanut niiden oikeellisuuden.



