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1 JOHDANTO

Opinndytetyoni on taiteellinen produktio. Paatavoitteena oli saveltda harmonisesti kaunista omaa
vokaalimusiikkia kirkon kauniiseen akustiikkaan ja saada opinnadytety6hon ty6lahtdinen nakdkulma
toimimalla produktion tuottajana. Musiikkipedagogi tarvitsee nykypdivana tydssaan myos nykyaikai-
sia tyokaluja ja hyddynsin tilaisuuden perehtymallad savellysten puhtaaksikirjoitusvaiheessa Sibelius-

nuotinnusohjelmaan.

Taiteellisen tydni tarkoituksena on nykynuorten innoittamana haastaa musiikillisen koulutuksen saa-
nutta mindaa musiikillisessa luovassa tydssa saveltamalla omaa vokaalimusiikkia. Halusin saveltaa
vokaalimusiikkia siksi, ettd olen aina ollut viehattynyt nimenomaan kirkossa lauletusta vokaalimusii-
kista. Kirkossa on harras tunnelma ja akustiikka aivan kuin houkuttelee kayttdmaan aanta, mutta
musiikki itsessdan harmonioineen on minulle tarkedmpda kuin sanat, joiden selkeydessa on monesti
epaselvyytta. Siksi paadyin saveltdmaan sanatonta a cappella musiikkia nimenomaan kirkossa esitet-

tavaksi.

Tarve saveltaa nosti pintaan syvempia kysymyksia kuten: “Mika on saveltamisen perimmainen tar-
koitus?” ja "Mita ajattelevat suomalaiset sdveltdjat saveltdmisestd ja sdveltdjana olemisesta?”. Nai-
hin olen I6ytanyt mielenkiintoisia nédkékulmia muun muassa Hakon kokoelmateoksista Mina séveltdjé
1 (Kyllénen 2002), Sdveltdjan maailmat (Sallinen 2005) ja Ammatti: séveltdja (Lansioé 2005 ). Tarkoi-
tus ei ole menna yksityiskohtiin eika savellysteknisiin seikkoihin vaan etsia yhtenevaisyyksia omien
saveltamiseen liittyvien pohdintojeni kanssa ja psykoterapiassa kdytettdvan psykoanalyysin kanssa.
Lehtonen (2022) avaa saveltamisen ja psykoterapian samankaltaisuutta artikkelissa Musiikki ja psy-

koanalyysi. Produktion eri vaiheista kerron kuitenkin vain omasta nakdkulmastani.

Taiteellisena tyond valmistui neljan neliadnisen vokaaliteoksen sarja nimeltdan Sanaton paésiainen.
Sarja koostuu savellyksista: Ristiinnaulittu, Hauta, Yidsnousemus ja Iankaikkinen eldmd. Savellyksis-
sani olen pyrkinyt luomaan harmonisesti kaunista vokaalimusiikkia neljalle aanelle: sopraano, altto,
tenori ja basso. Jokaiselle dénelle on oma soolosavellys, jota muut aénet sdestavat. Olen pianisti ja

perustan savellykseni luontaisesti sointuihin ja harmonioihin.

Viimeisena keskeisena tavoitteena oli luoda verkostoja ja tehda yhteisty6ta koulun ulkopuolisen ta-
hon kanssa. Yhteisty6tahona toimi Kuopion Tuomiokirkkoseurakunta, joka mahdollisti saveltamani
teosten esityksen Kuopion Tuomiokirkossa paasidisena 2024. Produktioon osallistuneiden laulajien
nimet mainitaan mainosjulisteessa ja heidat esiteltiin nimelta kirkossa, mutta muutoin tdssa kirjalli-

sessa tydssé henkilditd ei yksildida.

Opinndytetydni toimeksiantajana toimi Kuopion Tuomiokirkkoseurakunta.
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2 KIRKKOLAULU JA SAVELTAMISEN MYSTIIKKA

2.1  Vokaalimusiikin kehitys kirkkolaulussa keskiajalta barokin aikakaudelle

Gregoriaanisen eli frankoroomalaisen kirkkolaulun arvellaan syntyneen noin 500—-700-luvulla. Se on
varhaisin tunnettu muoto lansimaisessa liturgisessa musiikissa. Se on yksiaanista saestyksetdnta lau-
lua yksin tai kuorossa ja sita kaytettiin katolisessa kirkossa latinankielisten messujen ja virsien esitta-
miseen. Noin 1000-luvulla monidanisyys alkoi saada jalansijaa, mutta kehityksen kulussa on paljon
epamaaraisyyttd, ilmeisesti nuotinnuksen alkeellisuuden vuoksi. Keskiajalla monidanisestd laulusta
tai musiikista alettiin kayttad sanaa “organum”, ja se mainitaan todistetusti ensimmaisen kerran jo
800-luvulla. Vokaalimusiikissa laulettujen danten lukumaara yleistyi noin vuosisadoittain ja neliaani-

syys tuli yleisimmaksi 1400-luvulla. (Helasvuo 1963, 21-30.)

Keskiajan loppupuolella ja renessanssikauden aikana musiikillinen tyyli kehittyi Helasvuon (1963, 30—
35) mukaan aina vain moniadanisemmaksi. Monidanisyys toi polyfonian ja kontrapunktin. Polyfonia
on musiikillinen tyyli, jossa kaksi tai useampi aéni soi samanaikaisesti ja itsendisesti. Kontrapunkti on
savellystekniikan muoto, jolla polyfonista musiikkia savelletdan. Giovanni Pierluigi da Palestrina ol
yksi merkittdvimmistd henkildisté renessanssin polyfonisen musiikin, erityisesti katolisen kirkon kirk-
komusiikin, kehityksessa. Koska hén oli ensimmainen taidemusiikin saveltdjd, jota tulevat sukupolvet
tietoisesti jaljittelivat, on hanelle nimensa mukaisesti nimetty tyylisuunta: “Palestrina-tyyli”. (Helas-
vuo 1963, 30-35.)

Palestrina-tyyliin liittyy olennaisena osana muun muassa polyfoninen rakenne, kontrapunktin hallinta
ja sopusointuinen harmonia, mika sopi hyvin kirkolliseen kayttéon. Palestrina savelsi suurimman

osan tuotannostaan a cappellana. A cappella tarkoittaa musiikkia, joka esitetdan ilman saestysta, eli
pelkastaan ihmisaanilld. Tallainen sdestykseton savellystapa toi selkedmmin esiin dédnenkdytén mah-

dollisuudet mutta myds musiikin monimutkaiset rakenteet. (Helasvuo 1963, 36—-37.)

1600-luvun Euroopassa monidanisyyden ja kontrapunktin yhtenevassa ilmapiirissa vakiintui myoés
tonaalisuus. Tonaalisuus on musiikillinen jarjestelmd, joka pohjautuu duuri- ja molliasteikkojen I ja V
asteen, eli toonika - dominantti, sointujen valisiin jannitteisiin. Duuri- ja mollisavellajeissa tarkein on
asteikon ensimmainen savel eli perussavel. Muihin diatonaalisiin (seitseman savelisiin) asteikkoihin
verrattuna, tonaalisille asteikoille on tunnusomaista johtosavel, joka on asteikon VII savel. Se on
puolisavelaskelen perussavelen alapuolella ja silla on pyrkimys johtaa melodia perussaveleen. Siitd
tulee nimi “johtosavel”. Tonaalisen harmonian perustana ovat terssirakenteiset kolmisoinnut, johon

muun muassa kevyt musiikki vahvasti pohjautuu. (Pohjannoro, 2008.)

1600-1750-lukujen aikakautta kutsutaan kenraalibasson aikakaudeksi, joka puolestaan samaistetaan
musiikin barokkiin. Kenraalibasso oli barokin ajan savellyskaytantd ja keskeinen elementti barokin
ajan musiikissa ja sen kehityksessa. Se on kehitetty alun perin sdastémaan aikaa, vaivaa ja nuottipa-
peria, kuitenkin niin, ettd se ilmaisee riittavan tarkasti savellyksen muodon. Siina numeroitu basso-
aani riittdad ohjeistamaan sdestajaa. Kenraalibassomerkintd ei maarita soinnun ylinta aanta. Musiikin

selvapiirteisyys tulee kenraalibassossa selkedsta bassolinjasta ja sen paalle numeroiden pohjalta
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kenraalibasson sadntéjen mukaan rakennetusta neliddnisesta sointukudoksesta. Barokin ajan merkit-
tavimpia saveltajia ja sointukudoksen luojia olivat Johann Sebastian Bach ja Georg Friedrich Handel.
(Helasvuo 1963, 37-39.)

2.2 Onko saveltaminen psykoterapiaa?

Ihmisten tarve taiteille on ollut vahva lapi vuosisatojen. Musiikki on erityisen tehokas tapa luoda yh-
teisollisyytta ja vahvistaa arvoja monissa eri konteksteissa. Esimerkiksi jalkapallo-otteluissa kannus-
tuslaulut yhdistavat kannattajia ja vahvistavat joukkuehenked, kun taas kansallislaulun laulaminen
luo yhteenkuuluvuuden tunnetta kansakuntana. Eerolan (2022) mukaan laulaminen toimii myos te-
hokkaana muistiapuna, kun yllapidetdan yhteisdn historiaa tarinoiden, balladien ja runolaulujen
kautta. Laulut ja musiikilliset teokset voivat valittaa historian tapahtumia, kulttuurisia perinteita ja
yhteisia arvoja seuraaville sukupolville, vahvistaen samalla yhteison identiteettia ja yhteenkuulu-
vuutta. Ihmiselld tdman kaltainen toiminta ndhdaan lajityypillisena kayttaytymisena ja perustavan-

laatuisena inhimillisena taipumuksena. (Eerola 2022.)

Joku saveltaa klassista musiikkia siksi etta voi, toinen kokee sen elaman tehtavakseen. Kukaan tus-
kin saveltad rahan takia koska tassa tyylilajissa silla ei rikastumaan paase. Kyllénen (2002) kokee
syntyneensa valittdmaan sdvelia maailmankaikkeuteen. Han kokee olevansa ndyra tehtavansa
edessd, mutta my6s onnellinen saadessaan valittéa sielunsa herkimpia varahtelyja kanssaihmisilleen.
Lahestymistapa on syvillinen ja han selkeasti kokee musiikin merkityksellisena osana itsedan. Han
kokee teostensa syntyvaiheiden kertomisen haasteellisena koska “alitajunnassa tapahtuu moniker-
roksisia tiedostamattomia prosesseja, jotka — kun aika on siihen kypsa — muotoutuvat konkreettisiksi
nuoteiksi paperille” (Kylldnen 2002). Mielenkiintoisen tdstd kommentista mielestani tekee se, etta
Saariaho kuvasi kirjassa Savusta kristalliksi (Hako 2022, 244) savellysoppilaidensa tapaamisia joskus
enemman psykoanalyysiksi kuin saveltamiseksi. Musiikkipsykologian tutkimuksissa on I6ydetty yllat-

tdva yhtenevaisyys saveltdmisen ja psykoanalyysin valilla.

Lehtonen (2022) kirjoittaa artikkelissaan Musiikki ja psykoterapia konkreettisesti ja yksinkertaiste-
tusti, miten psykoterapia on yhtenevainen savellysprosessin kanssa. Psykoterapiassa puhutaan kliini-
sesta psykoanalyyttisestd primaarimateriaalista. Se on informaatiota, jota potilas keskustelun lo-
massa antaa itsestadan. Tama materiaali koostuu usein potilaan tietoisista ja tiedostamattomista aja-
tuksista, tunteista, fantasioista, unista ja muistoista. Ne nousevat piilotajunnasta ja kun ne tavoitta-
vat tietoisuuden, muodostuu assosiaatioketjuja. Karrikoitu esimerkki olisi seuraavanlainen: “Kun mi-
nusta tuntuu talta, ajattelen ndin ja alan siksi kdyttaytya nain”. Analyysin avulla assosiaatioketjuille
saadaan uudenlainen merkitys. Analyysin edetessa uusien merkitysten synnyttémat uudet assosiaa-
tioketjut muodostavat uusia tunnepitoisia merkityksid. Analyytikon tehtavénd on tasmentavilla kysy-
myksilld ja tulkinnoillaan auttaa tiedostamattomia ongelmia tulemaan ymmarretyiksi. (Lehtonen
2022.)

Vastaavasti voidaan ajatella, etta saveltdja hakee alitajunnastaan primaarimateriaalia. Ne ovat erilai-
sia katkelmia, tapahtumia ja tunnelmia, joista han alkaa rakentaa kokonaisuutta, savellystd. Samoin

kuin kenen tahansa ihmisen inhimillinen tarve on tulla ymmarretyksi, on jokaisen saveltdjan toi-
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veena, ettd joku ymmartaisi hdnen musiikkiaan. Han haluaa tulla ymmarretyksi savellystensa kerto-
man tarinan vuoksi. Toisin kuin psykoanalyysissa, saveltajan tavoitteena on luova prosessi, ei niin-
kaan muotoilla ajatusmalleja uudelleen. Siina han sisdista maailmaansa artikuloimalla hakee muotoa
muodottomalle. Alitajunnan tiedottomuudesta kumpuava materiaali (primaariprosessi) on tarkeda
raaka-ainetta, aihioita, minka jalkeen tehddan paljon musiikillisia valintoja ja raaka-aine jarjestetdan
haluttuun ja toimivaan musiikilliseen muotoon. "Psykoanalyysin tavoin savellysprosessi etenee puh-
taasta itsekommunikaatiosta [sisdisesta puheesta] sosiaaliseen kommunikaatioon, [viestintdan ih-

misten valille] joka sitten savelteoksen kautta laajenee kuulijoiden ulottuville” (Lehtonen 2022).
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3 PRODUKTIO

3.1 Savellystydn taustoja

Muodollinen koulutus ei aina ole valttamatoénta luovan potentiaalin toteuttamiseksi. Nykynuoret in-
spiroivat minua. Osalla ei ole lainkaan musiikillista koulutusta, mutta silti he pystyvat, ja mika viela
tarkeampaad, uskaltavat luoda merkittavaa ja vaikuttavaa musiikkia. Sallinen (2005) rohkaisee suo-
malaisia savellystydhén ja nostaa esiin maamme tarjoamat ainutlaatuiset mahdollisuudet talla alalla.
Hanen mukaansa ammatin harjoittaminen on todella vapaata ja jos uskoo itseensd, on saveltdjan
ura mahdollinen. Minulla on musiikin alan koulutus ja koen, ettda nyt on aika hyddyntaa sitd. Haastan

itseni musiikillisessa luovassa prosessissa.

Kirkon akustiikka on hieno ja palvelee erinomaisesti ihmisaanta ja olen aina ollut lumoutunut kir-
kossa esitetyista vokaaliteoksista. Akustiikka luo hartaan tunnelman, mutta se tuo myds omat haas-
teensa. Lauletusta tekstista on usein vaikea saada selvad, juuri hienon akustiikan vuoksi, ja teksti on
usein turvauduttava lukemaan jostain lahteestd. Kaytetdan esimerkkind Bachin Matteus-passiota.
Tama monumentaalinen teos on yksi Bachin tunnetuimmista ja vaikuttavimmista savellyksista. Kuoro
on suuri ja monidaninen ja kirkon akustiikassa se vaikuttaa sanojen selvyyteen. Hamaldisen (2022,
71) mukaan, barokin aikakautena sanat saattoivat olla jopa toissijaisia musiikilliseen ilmaisuun nah-
den. Vaikka Matteus-passion sanat eivat valttdmatta ole aina tdysin ymmarrettavia, se ei kuitenkaan
vahenna teoksen emotionaalista tai hengellistéd vaikuttavuutta. Itse asiassa monet kuulijat kokevat

teoksen syvallisemman vaikutuksen juuri sen musiikin kautta.

Helasvuon (1962, 32) mukaan, vokaalimusiikissa tulisi kuitenkin vallita sanan ja savelen kiintea yh-
teenkuuluvaisuus. Tama on ristiriidassa Hamaldisen viittaukseen tai tulkinnoissa on ndkemyseroja.
Helasvuon esittdma nakemys painottaa sanan ja savelen tiivista yhteenkuuluvuutta. Hénen mu-
kaansa vokaalimusiikissa on tdrkeda, etta sanat ja savelet tukevat toisiaan ja luovat yhtendisen il-
maisun, mika edistda kappaleen ymmarrettavyyttd ja tehokasta viestintaa kuulijalle, kun taas Hama-
ldisen kuvaus barokkimusiikista korosti musiikillisen ilmaisun paremmuutta tekstin suhteen. Helasvuo
(1963, 32) on lisdnnyt oman tekstinsa tueksi myds Animuccian alkusanat messukokoelmastaan vuo-
delta 1567, jonka mukaan "Tekstin tulisi kaikissa olosuhteissa olla ymmarrettavaa ja esitykseltdan
selvaa, huolimatta musiikin polyfonisuudesta (--)". Se ei mielestani ole mahdollista siind maarin, kuin
mind sen ymmarran ja haluaisin, joten olen jattanyt savellykseni tekstittémiksi. Laulajat tulkinnoil-
laan ja savellykset savyilladn ja harmonioillaan valittévat tarinan, aiheen tai ajatuksen. Kun sanoja ei
ole, jaavat jaljelle vain harmoniat ja laulajien tulkinnat. Téma myds mahdollistaa kuulijan tehda
omat tulkintansa kuulemastaan, eika kuulokuva ole sidottu esimerkiksi savellyksen nimen tuomiin

raameihin.

Halusin saveltda tonaalista eli savellajiin pohjautuvaa musiikkia ja barokkimusiikki tuntui tyylillisesti
sopivalta. Viehtymykseni barokkimusiikkiin on pianoharrastuksen kautta ollut tiedossa lapsuudesta
saakka ja sen selkedt sointukulut ja ryhdikkyys tuntuvat minusta turvallisilta. Kun aloin hahmotella
ensimmaista kappaletta pianon ja Sibelius-nuotinnusohjelman (Avid.com) parissa, jouduin heti ky-
seenalaistamaan suunnitelmaani, koska ajatus “"barokkityylista” tuntui rajoittavan savellysty&tani.

Halusin téihini enemman tunnelmaa ja savyja. Ajatus edelld mainituista turvallisesta sointukulusta ja
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ryhdikkyydesta ei tuntunutkaan enda sopivalta ensimmaisessa kuolemaa kuvaavassa savellyksessa
ja jouduin muuttamaan suunnitelmaa. Luovuin suunnitelmastani saveltaa barokkityylisté musiikkia ja
paatin, etta savellys voisi olla tyyliltadn millainen tahansa, kun vain oikea tunnelma valittyisi. En ha-

lunnut rajoittaa itseani mihinkaan tiettyyn tyylisuuntaan tai tekniikkaan.

Ajatus teemasta oli jo mietitty valmiiksi; pdasidinen. Teema syntyi kysymyksesta: "Mita juhlapyhia
on kevaalla, ja missa savellykset voisi esittda”. Padsidisteemasta syntyi vaivattomasti nelja aihetta,
jotka olivat; ristiinnaulitseminen, hauta, yldsnousemus ja iankaikkinen eldama. Savellyksista tulisi nel-
jan laulun sarja. Pdadyin saveltdémaan jokaisen kappaleen tunnelmaa tavoitellen harmonioiden
kautta, mutta vain ensimmainen halusi olla niin raju ja repiva, etten halunnut siihen perinteista sel-

keaa tonaalista soinnutusta.

Aloitin savellystyon heti kesaloman 2023 alussa. Tarkoitukseni oli tydstda savellykset mahdollisim-
man valmiiksi kesdn aikana, ettd paasisimme heti syyslukukauden alussa laulajien kanssa aloitta-
maan yhteistydn. Halusin kayttaa savellysten tekemiseen Sibelius-nuotinnusohjelmaa ja kesan alku-
paivat kaytin siihen perehtymiseen. Harjoittelin digitaalista nuotinnustyéta kdytanndssa koko kesan,
koska ratkaistavat ongelmat tulivat nuotinnusvaiheessa, mutta perehdyin siihen kesan alussa siina
maarin, etta paasin alkuun. Sibelius-ohjelma on mielestani tehokas tydévaline, mutta vaatii hiukan

perehtymistd, ennen kuin sitd voi kayttaa.

Kun nuotinnusohjelma alkoi tulla tutuksi, aloitin savellysten hahmottelun. Olin miettinyt savellystyé6ta
mielesséani jo koko kevaan ja monet ajatukset olivat selkiytyneet. Aihe muun muassa, joten tiesin,
ettd teema oli enemman tai vahemman kirkollinen ja vaikuttaisi ehka myos esityspaikkaan. Aiheeksi
nousi paasidinen ja kun ajatus oli viela hakeutunut paasidiseen laulujen muodossa, halusin mukaan
kaikki nelja adnta: sopraano, altto, tenori ja basso. Kaksi nais- ja kaksi miesaanta. Tuntui myos tasa-
puolisuuden nimissa hyvalta, etta kaikilla laulajilla olisi oma soolo. N&in jokainen paasisi olemaan
solistina. Savellysten nimeaminen oli heti alussa tarkeaa. Oli helpompi alkaa kertoa tarinaa savellyk-
sen muodossa, kun aihe oli selvilld ja tiesin, mista kertoa. Ajatus savellysten sanattomuudesta oli
my6s vakiintunut eivatka sanat tuntuneet olevan enda vaihtoehto. Paatosta tekstittdmastd musiikista
puolsi myods se, etta minulla ei ollut ajatusta siitd, mihin tekstiin laulut saveltdisin. En mydskaan ha-

lunnut, ettad sanoitus olisi keksimalla keksittya tai jostain toisesta yhteydesta lainattua.

3.2 Luomisen tuska

Olemme kaikki kuulleet puhuttavan taiteen tuskaisesta luomisesta. Nevanlinna (2002) nostaa aiheen
esille tekstissadn Kide, rypsi ja Melisanden hiukset. Hanen mielestdan “helposti syntyvassa musii-
kissa on aina jotain epailyttavaa”. Vain runsaalla luonnostelulla ja vaivannaélla on mahdollista saa-
vuttaa hyvia tuloksia. Samaa aihetta on pohtinut myds Lansio (2006) saatuaan tietaa, ettd Beetho-
ven luonnosteli yli 200 versiota melodiasta, josta sittemmin tuli 9. sinfonian finaalin hymni. Se ei
syntynytkaan huumassa vaan han kehitteli, mietti ja tutki. Oma kokemukseni tdssa tapauksessa on
Iahes painvastainen. Minun ensimmaisia savellystditani ei voi verrata uraa luoneiden suomalaisten
saveltdjien toihin, saati Beethoveniin, mutta totta on kuitenkin se, ettd mitd enemman uutta luo, sitd

enemman joutuu tekemdan toitd uusien ideoiden keksimiseksi. Beethoven on saveltényt 66 teosta
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sinfonioista pienempiin tuotoksiin. Hdnen omintakeinen tyylinsa on toki tunnistettavissa, mutta tee-

mat ovat hyvin erilaisia ja vaatineet paljon kehittelyja, miettimista, tutkiskelua ja luomisen tuskaa.

Luomisen tuskan sain myos itse kokea, mutta sitd ei esiintynyt varsinaisessa luomisvaiheessa vaan
sen vapauttamisessa. Tuska oli kuin tulta rinnassa ja se kupli kuin kiehuen ja kipu oli saatava pape-
rille, ulos kehosta. Toéita teosten valmistumiseksi tietenkin piti tehda, mutta en kokenut sita tuskalli-

sena hahmottelu- ja luonnosteluprosessina vaan vapauttavana “aukikirjoituksena”.

Bergman (1976) tuo keskusteluun vield yhden nakdkulman, joka ei ole niin tutkittu mutta taysin loo-
ginen. Bergmanin mukaan on aivan luonnollista olettaa, ettei ole vain yhta tapaa saveltda. Hanen
mukaansa on tiettdvasti olemassa kahta eri saveltdjatyyppia. Ensimmainen tydskentelee etupaassa
tietoisesti ja dlyperaisesti. Han saattaa kehittda ideoitaan harkitusti ja systemaattisesti, pohjaten esi-
merkiksi musiikillisiin teorioihin ja analyyseihin. Tallainen lahestymistapa voi johtaa kompleksisem-
piin ja harkitumpiin savellyksiin, jotka heijastavat sdveltajan tietoista suunnittelua ja harkintaa. Tal-
lainen saveltdja kehittelee, miettii ja tutkii kuten Beethoven. Toinen tytskentelee tiedostamatto-
mammin, ennemminkin kuin meedio. Ideat saattavat saapua odottamatta ja yllattaen ja ilman tie-
toista suunnittelua. Silloin on hyva olla muistiinpanovélineiden aarella, ettad ideat tulevat tallenne-
tuiksi edes jollakin muotoa ja nopeasti. Tallainen saveltdminen voi johtaa luovempiin ja yllattavam-
piin lopputuloksiin, joissa korostuvat saveltdjan intuitiiviset vaistot ja luovuus. Bergman (1976) sa-
noo saveltdavansa kayttden molempia edella mainittuja tapoja. Tallainen savellystekniikka voi rikas-
tuttaa savellysten monimuotoisuutta ja antaa saveltajalle mahdollisuuden ja vapauden tutkia ja kar-
toittaa erilaisia luovuuden polkuja. Naiden kahden lahestymistavan valilla on merkittavia eroja savel-
tamisprosessissa ja lopputuloksissa, ja Bergmanin esittama nakokulma tarjoaa mielenkiintoisen lah-

tékohdan sdveltamisen moninaisuuden ymmartamiseen.

3.3 Savellysprosessi

Ensimmainen savellys on nimeltdan Ristiinnaulittu. Tarkoituksenani oli kuvata Jeesuksen kuolemaa
ristille, joten halusin aanimaailman olevan kirskuva ja riitasointuinen molli, tdynna epatoivoa, kipua
ja tuskaa, joka saisi jattda kuulijalle ahdistuneen olotilan. Mielikuvani savellyksesta ei kuitenkaan
taipunut puhtaaksi tonaaliseksi barokkimusiikiksi ja aloin hahmotella kuolemaa intuitiotani seuraten.
Teema tuntui istuvan bassolle hyvin. Ajatus, jossa kuolema saapuisi vaistamattd, matalalla bassoad-
nelld vakuuttavasti saateltuna, sopi taydellisesti suunnitelmaani. Savellajiksi valikoitui a-molli, koska
se on mielestani lohduton ja jotenkin yksinkertainen savellaji. Kun basson teema oli valmis, hahmot-
telin pianon kanssa sille sopivan riitasointuisen tunnelman sopraanon kanssa, jonka jalkeen mietin
naiden kahden d@anen sisaltdvia sointuja. Lopuksi lisdsin soinnut ja validanet sointujen pohjalta. Lau-
luvokaali on A mutta tarkkakorvainen saattaa kuulla my6s konsonantteja R ja T korostamassa ristille

kuolemisen absurdiutta ja "kuoleman korinaa”.

Toinen savellyksista on nimeltdan Hauta ja siina kuvataan Jeesuksen hautakammiota. Tunnelma on
lohduton, seisahtunut ja hiljainen ja ihmisten suru on kasinkosketeltava. Kellertdvien kiviseindmien
sisalld aurinko siivilityy suuresta ikkunasta, ja pélyhiukkaset leijailevat kuumassa ja kuivassa il-
massa. Tahan valikoitui luovuttanein savellaji; as-molli. Hahmottelin lohdutonta teemaa ja se alkoi

selkedsti hakeutua toista miesaantd, tenoria kohti. Matalat danet ovat seesteisempia kuin naisadnet



12 (18)

ja sain tunnelmaan pehmeaa ja lammintd savya tenorin danelld. Savellystyo eteni lisadmalla tenorin
teemaan sopivan bassoaanen, joka maaritti soinnut osittain. Sointujen pohjalta lisésin sopraanoaa-
nen ja lopuksi alton. Lauluvokaali on O:n ja U:n valimuoto. Laulajat nimesivat pyyntoni artikulaati-

osta "huonoksi O:ksi”.

Kolmas savellys on nimeltdaan Y/dsnousemus ja tunnelma tassa sai olla vain iloa ja riemua Jeesuksen
ylésnousemisesta. Luonnollisesti savellys on iloinen eli duuri ja tunnelmaltaan tdhan sopi H-duuri.
Ilon ja riemun mielikuvasta savellyksesta tuli elamaniloinen ja raikas juoksutus altolle. Jatkoin savel-
lystyota lisdamalla alton melodialle bassoadnen, joka maaritti soinnut ja lopuksi lisdsin sointujen

pohjalta tenorin ja sopraanon danet. Lauluvokaali on A.

Neljas savellys on nimeltdan lankaikkinen eldmdé ja sen savellystyon aloitin myds pohtimalla, milta
iankaikkinen elama konkreettisesti kuulostaa. Tama oli savellyksistd ainoa, jonka ilmentymaa oli tar-
vetta pohtia syvallisesti. Edellisten savellysten tunnelmat olivat helppoja kuvailla ja nuotintaa, mutta
kysymys: “miltad kuulostaa iankaikkinen elama?” ei tullut helposti. Kenen on edes mahdollista tietas,
miltd kuulostaa hyva iankaikkinen elama? Halusin etta siitd huokuu turva ja levollisuus ja naista lah-
tdkohdista tein oman tulkintani. Savellajiksi valikoitui tunnelmansa perusteella G-duuri. Siind savella-
jissa on jotain turvallista ja siina on helppo olla ja siihen on myds helppo jdada. Tama savellys on
sopraanon soolo. Sopraanon korkeat ja heleat danet kuvastavat mielesténi hienosti “taivaan valta-
kunnan” valoa ja kirkkautta. Sopraanon teeman kirjoitettuani, sovitin bassopohjan ja basson ja sop-
raanon yhdistelma maaritteli soinnut niin, ettd naihin sointuihin kuuluneet valiaanet on lisdtty teno-

rille ja altolle. Lauluvokaali on A.

3.4 Esityksen kaytdnnon jarjestelyt

Musiikin pyhyys oli savellystyon aikana noussut yhdeksi tarkedksi teemaksi. Tata teemaa vahvistaak-
seni, halusin savellysteni esityksen tapahtuvan kirkon upeassa akustiikassa. Otin yhteytta heti syk-
sylld 2023 lukukauden alettua Kuopion Tuomiokirkkoseurakunnan kanttoriin Riikka Haapamakeen.
Halusin tiedustella olisiko opinnaytetydtdni mahdollista esittda Tuomiokirkossa kevaalla 2024. Ehdo-
tin savellysteni teeman takia paasidisen aikaa ja paatimme paivamaaran. Savellykseni esitettiin Hil-
jaisen viikon maanantaina Hiljaisen viikon messussa 25.3.2024 klo 18. Messu on kirkollisen vokaali-

musiikin keskeisin muoto eli savellykseni sopivat tematiikkaan hyvin.

Heti paivamaaran selvittya kirjoitin séhkdpostia Savonian aaniteknikko Tommi Kupiaiselle, kysyak-
seni, onko esityksesta mahdollista tehda tallenne. Tallenteita ei enda tehda, mutta han oli kiinnostu-
nut tekemaan tallenteet danitekniikan opiskelijoiden kanssa harjoitustyénd, koska kirkko on tallen-
nusteknisesti haastava tila ja siksi hyva harjoittelupaikka. Pdivdamaara oli sopiva myds Kupiaiselle ja
nain oli tallennustekniset asiat alustavasti sovittu. Tapahtuma on minulle ainutlaatuinen ja on hie-
noa, etta siitd jaa itselle nuottien liséksi myds nykyaikainen tallenne. Aion paneutua julkaisuun liitty-

viin seikkoihin valmistuttuani.

Tammikuussa 2024 laitoin kanttori Haapamaelle pyynnén kirkossa tehtavista harjoituksista ennen

messua ja han varasi meille kahdet tunnin mittaiset harjoitukset ja lisdksi viela harjoitteluaikaa
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25.3.2024 klo 16:30-17:30 ennen messua. Olimme sopineet Kupiaisen kanssa kirkkoon tallennustek-
nisten laitteiden asennuksesta 25.3.2024 klo 16 ennen meiddn harjoituksiamme. Nain han pystyisi

tekemaan tarvittavat saddot laulajien kanssa vield ennen konserttia.

Tuottajan toimenkuvaan kuuluu olennaisena osana my6s markkinointi. Olin laatinut messun yhtey-
dessa tapahtuvaan esitykseen myos julisteen, joka on opinndytetydni liitteena (liite 1). Jaoin naita
Kuopion Konservatorion ja Savonia Ammattikorkeakoulun ilmoitustauluille. Juliste on tehty kayttaen
verkkopohjaista graafisen suunnittelun tydkalua Canvaa (canva.com). Julisteen pohja on peraisin
ohjelmasta. Olen lisannyt pohjaan tekstit, yhteistyékumppanin ja koulun logot, ja muotoillut mielei-

sekseni. Lahetin julisteen sahkdisesti myds seurakunnan kanttori Riikka Haapamaelle.

3.5 Laulajien valinta

Savellykset oli tehty kesalla 2023 ja syksylla oli aika alkaa etsia esittdjia. Halusin savellysteni esitta-
jilté notkeita ja kepeita &ania. Savonia AMK:n laulun lehtori Annastiina Tahkola oli jo aiemmin ke-
vaalla 2023 luvannut auttaa minua laulajien valinnassa, mutta vain valinnassa, koska halusin tehda
produktioni itsendisesti. Hanella olisi kuitenkin opettajana nakemys syksyn laulajista heti syysluku-
kauden alussa ja siksi tarvitsin hanen apuaan. Tahkola laittoi alkusyksysta ensimmaisen vuoden lau-
lajaopiskelijoille sahk&postitse viestin, jossa etsi laulajia opinndytetydproduktioon. Ensimmaisen vuo-
den opiskelijoille siksi, koska joskus produktioihin osallistuminen on vienyt paljon aikaa ja &anivaroja
ja loppusuoralla olevat opiskelijat voisivat tydllistya lilkaa ja vaarantaa oman paainstrumenttinsa lop-
pututkinnon. Lokakuun alussa sain laulajien nimet ja yhteystiedot. Perustin meille tekstiviestiryhman,

jota olemme kadyttaneet sopiaksemme tapaamisia ja muita kdytannon asioita.

En ollut kuullut laulajia ennen harjoitusten alkamista ja valmistellakseni itsedni, kavin kuuntelemassa
liedkonsertin, jossa kaikki esiintyjat olivat mukana. En olisi voinut olla kiitollisempi laulajista, jotka
valikoituivat teosteni esitykseen. Kaikki nelja omaavat erittdin kauniit, komeat ja omaperaiset danet
ja heilld kaikilla on taito kayttad adntdan hammastyttdvan taidokkaasti. Tama vahvisti luottamustani

heidan kykyihinsa ja innosti minua entisestdan kuulemaan, miten he tulisivat tulkitsemaan teoksiani.

3.6 Harjoitusaikataulujen laatiminen ja harjoituttaminen

Yhteisten harjoitusten jarjestaminen viidelle ihmiselle ei valttdmatta aina ole helppoa. Jokaisella on
omat aikataulunsa opintojen suhteen, ja osa tekee téita opintojensa ohessa. Suunnitelma oli, etta
ryhdymme vain laulamaan. Sovin kaikille neljélle laulajalle yhteiset harjoitukset kerran viikossa. Aika-
tauluongelmien vuoksi jouduimme muuttamaan suunnitelmaa ja aloin harjoituttaa yhta tai kahta
henkil6a kerrallaan, kunnes stemmat alkoivat onnistua ongelmitta. Aloin lisdtd vakea harjoituksiin

hyvin suunnitellulla aikataululla ja sinnikkdalla harjoittelulla padasimme laulamaan kaikki yhdessa.

Harjoitusperiodin alkuvaiheessa harjoittelimme aina pianon aarella, koska monesti tuki hankalissa
paikoissa oli tarpeen tai jonkun poissa ollessa korvasin hdanen stemmaansa pianolla. Keskustelua oli
onnekseni paljon. Kun kerroin heille toivomiani hengityspaikkoja, fraseerauksia ja tulkinnallisia huo-
mioita, he rohkeasti kysyivat syitd, kyseenalaistivat ja toivat esiin omia ehdotuksiaan laulajan naké-
kulmasta. Tama vaihe oli minulle todella mieluisa, koska jouduin miettimaan omia lahtékohtia savel-
lyksessa ja miksi halusin sen paikan tai asian tehtdvan juuri ndin. Mita se ilmentaa juuri ndin teh-

tyna? Piti myos perustella kattavasti syyt, miksi heidén ehdottamansa tapa ei toimi téssa. Piti pohtia
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haluttua tulosta ja tulkintaa ja perustella hyvin. Joskus suunnittelemani tapa ei toiminutkaan laulet-
tuna niin kuin olin ajatellut. Siksi oli térkeda aina kuulla suunniteltu tekotapa nimenomaan laulet-
tuna, ennen kuin sen pystyi lopullisesti paattamaan. Joissakin paikoin pdadyimme muuttamaan ajat-

telemaani tulkintatapaa ja toisissa taas pitaydyimme jo kirjoitetussa nuotinnuksessa.

Tammikuussa 2024 laulajat olivat sisdistéaneet stemmat niin hyvin, ettd aloitimme harjoittelun ilman
pianoa. Nyt harjoituttamiseen tuli uusia ulottuvuuksia: ddnen annot, kuoronjohtajan viittomat, lahto-
jen ndytoét ja kuoronjohtajan eleet ja ilmeet. Olen kylla opiskellut kuoronjohtoa mutta opiskeluista on
vierdhtényt aikaa. Johtaminen yllatti minut myds fyysisyydelldén. Adnten annossa nykyteknologia on
tullut vastaan ja puhelimeen on mahdollista ladata ilmainen sovellus (Perfect piano), jossa on muun
muassa pianon koskettimet. Puhelimen naytolta tarvitsee vain painella pianon koskettimia ja laulaa

aloitusaanet laulajille.

3.7 Hiljaisen viikon messu

Viimeiset harjoitukset olivat kirkossa 25.3.2024 klo 16:30. Kun saavuimme paikalle, oli Kupiainen jo
opiskelijoineen laittanut parvelle mikrofonit valmiiksi laulajien paikoille. Silloinkaan ei viela ollut tietoa
messun kulusta eika kappaleiden esityspaikoista. Olin vastuussa kaikesta ja laulajien aikataulujen
vuoksi messun kulku piti selvittda heti pikimmiten kirkkoon saavuttuamme. Olin niin keskittynyt jar-
jestdmaan asioita, ettd en ehtinyt miettia muuta. Tunteet olivat téysin taka-alalla. Onneksi laulajilla
oli iloiset mielet ja parvella oli rento ilmapiiri. Se vaikutti rauhoittavasti myds minuun, vaikka en mis-

saan vaiheessa kokenut hermoilevani tai ollut epduskoinen. Olo oli luottavainen.

Kanttorin saavuttua kirkkoon, menin selvittamaan messun kulkua. Messu itsessaan kestaisi vain 40
minuuttia ja mietimme yhdessa, mika olisi paras ajankohta kullekin laululle. Pa&ddyimme suunnitel-
maan, jossa messun alkusanojen jalkeen aloitimme Ristiinnaulitulla. Hauta ja Yldosnousemus esite-
tadan ehtoollisen aikana ja lankaikkinen eldmdé papin loppusanojen jalkeen, jonka jalkeen messu

paattyisi. Suunnitelman selvittyd harjoitutin kappaleet lapi kaksi kertaa, jonka jalkeen jaimme rau-

hoittumaan ja odottamaan messun alkua.

Minun roolini kuoronjohtajana ei varsinaisesti kuulunut tai konkreettisesti nakynyt kirkossa, koska
olimme parvella, mutta se oli térkea ja jannittava. Olin vastuussa lahtdaanista, temposta, rytmista,
dynamiikasta, taukojen yhtendisyydestd ja laulajien yhtenaisesta esiintymisesta. Kuoronjohtajana
tehtaviini kuului myds laulajien tukeminen turvallisen ja kannustavan ilmapiirin luomisella, joka puo-
lestaan auttoi heita keskittymaan rentoutuneesti omaan suoritukseensa ja pyrkimadn parhaaseen
mahdolliseen performanssiin. Keskustelimme tavallisista asioista ja jokainen sai valmistautua omalla
tavallaan. Kuoronjohtajana koin myds tarkedksi tehda esiintymisesta merkityksellisen seka esiintyjille

ettd yleisolle.

Laulajat esiintyivat upeasti, ulosanti oli vahvan ammattimaista, he nayttivat upeilta ja kaikki meni
suunnitellusti. Vain rauhallisen intensiivinen keskittyminen kaikilla ja iloinen mieli. Loppuvaiheen har-
joitukset olivat minulle monesti tunteellisesti haasteellisia ja saatoin herkistya, mutta yritin parhaani
mukaan olla ammattimainen. Messun jalkeen istuin parvella ja ajattelin, etta nyt se on ohi ja etta

nyt on lupa ndyttda tunteita, mutta kyyneleita ei tullutkaan. Olin aivan tyhja.
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Arvioitsijat antoivat minulle lyhyen palautteen taiteellisesta osuudesta pyynnéstani heti messun paa-
tyttya. Esille nousivat muun muassa itsendinen tydskentely Iapi koko produktion ajan, musiikin py-
hyys ja meditatiivisuus, musiikin tasapainoisuus ja rauhallisuus, kirkkoon ja messuun luontevasti so-
piva esityskokonaisuus sekd kehittdvana kommenttina vokaalien kdytdn mahdollisuudet vokaalimu-
siikissa. Olen pyytanyt ja saanut palautetta myds muilta kuin opettajilta. Palaute on ollut hyvaa ja

onnekseni kannustavaa.

Tieddn etta pyhyys on subjektiivinen kasite ja kokemus on jokaiselle hyvin henkilokohtainen asia.
Pyhyys oli minulle itselle kuitenkin tarkea aspekti ndissa teoksissa ja yhtena toiveena oli valittaa py-
hyyden tuntua ja siksi olen sita kuulijoilta kysynyt. Palautteen perusteella olen siind onnistunut. Hy-
vaksi koettiin myos se, ettd kappaleiden nimia ei mainittu ennen lauluesityksia. Nain nimetkaan eivat
ohjanneet kuulijaa mihinkdan suuntaan vaan musiikki sai puhua puolestaan. Haluan tahan lopuksi
siteerata Lansion (2005) tekstid, koska itse ajattelen samoin: "Musiikin ilmaisua voi ldhestya vain
aanesta ja savelista kasin. Jos minun saveltdamani musiikki joskus koskettaa sielua, valaisee tai rie-

mastuttaa esittdjaa tai kuulijaa, iloitsen aidosti meidan kaikkien puolesta.”
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4 POHDINTA

Musiikkipedagogin omien savellysten luomisella voi olla merkittava vaikutus musiikkikasvatukseen,
kulttuurieldmaan ja uuden musiikin syntymiseen. Kulttuurin nakdkulmasta olen omilla savellyksillani
rikastuttanut ei vain paikallista mutta myos kansallista, ehka jopa kansainvalistakin kulttuurielamaa.
Olen edistanyt kulttuurin monimuotoisuutta tarjoamalla savellyksissdani oman tamanhetkisen naké-
kulmani. Opinnaytety6ni savellykset ovat tarjonneet minulle tédrkean mahdollisuuden myds ilmaista
itseani musiikin kautta. Tama on innostavasti kehittéanyt ja tukenut luovuuttani, itsetuntemustani ja
ilmaisutaitoa, jotka puolestaan jatkossa kannustavat minua aktiiviseen musiikin tekemiseen. Tule-
vassa ammatissani musiikin parissa voin hyddyntaa tata kokemusta esimerkiksi musiikkikasvatuk-

sessa kannustamalla improvisointiin ja musiikilliseen luovaan toimintaan.

Savellykset on esitetty julkisesti ja niistd on tehty tallenteet, jotka mahdollistavat savellysten julkai-
semisen, jotka puolestaan voivat edistad uuden musiikin syntymista ja levittamista ja tarjota esiinty-
mismahdollisuuksia niin saveltajalle itselleen kuin muillekin muusikoille. Opinndytetydn sdvellysten
luominen on tarjonnut minulle mahdollisuuden yhdistda kaytannén musiikin tekeminen ja pedagogi-
nen tutkimus. Olen voinut syventaa ymmarrystani musiikin opettamisesta ja oppimisesta kaytannon

tekemisen kautta.

Yllattévin merkityksellisyys 16ytyy kuitenkin mielestani erittdin syvallisista pohdinnoista suhteestani
musiikkiin. Taman klassisen musiikillisen teoksen tekeminen on ollut suunnattoman syvaluotaavaa
jumalallisuuden tutkiskelua musiikissa. Teosten luominen on tarjonnut ainutlaatuisen tilaisuuden
pohtia musiikin merkitysta elamassani ja sen yhteyttd syvempiin teemoihin ja olemassaolon kysy-
myksiin. Musiikki on minulle enemmaén kuin taiteenmuoto; se on kuin portti sielun syvyyksiin ja ik-
kuna johonkin suurempaan. Voisin puhua jopa musiikin pyhyydesta tai jumalallisuudesta. Teoksieni

kautta olen pyrkinyt valittdmaan tunnetta pyhyydesta ja musiikin kauneudesta myds kanssaihmisille.
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