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Tama opinnaytetyo keskittyy kameran liikkeen rooliin elokuvan kerronnassa ja
sen vaikutukseen katsojakokemukseen. Kameran liikkeen luonne, tyyli, rata, no-
peus ja ajoitus vaikuttavat otoksen tunnelmaan ja tuntumaan. Tama tekee siita
keskeisen elementin elokuvakerronnassa.

Kerronnallisessa elokuvanteossa tarkeaa on, ettd kameran liike on motivoitu-
nutta, silla epamotivoituneet liikkeet voivat hairita katsojaa ja vieda heidat pois
elokuvan hetkesta. Toisaalta hyvin onnistunut epamotivoitunut kameran liike voi
olla erinomainen tarinankerronnallinen tyyli. Kameran liikkeella voidaan tuoda
merkityksellisyytta itse otosten lisaksi ja vaikuttaa katsojan tunteisiin ja kokemuk-
siin.

Opinnaytetyossa tutkitaan kameran liikkeiden, nopeuden ja etaisyyden vaiku-
tusta kohtauksen tunnelmaan. Lisaksi keskustellaan siita, milloin liikkuvan kuvan
kayttaminen on motivoitua ja kuinka kameran liikkeelld voidaan tukea kuvassa
nakyvaa toimintaa.

Lopuksi kaydaan lapi konkreettisia esimerkkeja erilaisista kameran liikkeista ja
niiden vaikutuksesta katsojakokemukseen eri elokuvissa. Tarkoituksena on tar-
jota syvallistd ymmarrysta siita, miten kameran liike voi taydentaa ja rikastuttaa
tarinankerrontaa seka vaikuttaa katsojan tunteisiin ja havaintoihin.

Opinnaytetyon tavoitteena on innostaa lukijoita tutkimaan ja kokeilemaan erilaisia
kameran liikkeen tekniikoita omassa tydssaan ja tarjota heille tydkaluja ja nake-
myksia oman elokuvantekotaitonsa kehittamiseen.
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This thesis focuses on the role of camera movement in film narration and its im-
pact on the viewer experience. Camera movement’s nature, style, trajectory,
tempo, and timing of movement influences the mood and feel of the shot, making
it a key element in film storytelling.

In narrative filmmaking, it is important for camera movement to be motivated, as
unmotivated movements can disrupt the viewer's experience and take them out
of the moment. Nonetheless a well-executed unmotivated camera movement can
be an excellent storytelling tool. Camera movement can bring significance not
only to the shots themselves but also affect the viewer's emotions and experi-
ences.

The thesis examines the relationship between camera movement and cinema-
tography, considering how the speed and distance of movement affect the mood
of the scene. Additionally, discussion is provided on when the use of moving im-
ages is motivated and how camera movement can support the action depicted in
the frame.

Finally, concrete examples of various camera movements and their impact on the
viewer experience in different films are presented. The aim is to provide a deep
understanding of how camera movement can complement and enrich storytelling
while influencing the viewer's emotions and perceptions.

The purpose of this thesis was to inspire readers to explore and experiment with
various camera movement techniques in their own work, providing them with
tools and insights to enhance their filmmaking skills.

Key words: camera, movement, scene, mood



SISALLYS

(L0 1Y N 1 U 7
2 TUTKIMUSMENETELMAT JA TUTKIMUKSEN TOTEUTTAMINEN.............. 9
3 MITEN ELOKUVA RAKENTUU? ....ouiiieeee et 10
3.1 ESHUOLANTO. ... 10
3.2 TUOKANTO. ... e e e e e e e e e e e e e aaaaaaaas 11
3.3 JAIKITUOLANTO ..o 11
4 MITA ON KAMERAN LIKE? ...t 12
4.1 PaAnOIOINTi......coeeiiiiiiiiiiiiit e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e aaaaaaaaaaaaaas 13
4.2 TiAUS ..o e e e e e e e e e e e 14
G 4 o o ] o PRSP 15
L (=10 01T = T o RSP RREERR 16
4.5 STEAUICAM.....ceieiiieeeeeee e e e e e e e e e e e e e e e aaaaaaaaaaaaas 18
5 MOTIVAATIO ...t e e e e aa e 20
5.1 Motivoitu kameran liiKe.............uuvuriiiiiicceceeeec e 21
5.2 Epamotivoitu kameran liKe .............coooiiiiiiiiiiiieie e 22
6 VAIKUTUS KOHTAUKSEEN.........c..citeeeeeee et 25
8.1 B AISYYS i a e e e e e e 25
G2 (0] 01T U - OSSPSR 26
B.3 LIKEIata .....cooeiiiiiieeeeeeee e e e e e e e e e 26
8.4 AJOITUS ...t 27
6.5 Kasivara vs. Staattinen ... 28
6.6 Z0OM VS. DOIlY-J0....cceiiiiiiiiiiiiiiiii e 29
T TESTIVIDEOQ ... e a e 30
8 POHDINT A e e e e e e e e e e e e aaaeaas 37
LA H T EE T ..ottt ettt e e e e e e eee et 38
L I RSP RERRRRRN 41
Liite 1. Haastattelukysymykset AJ Annilan haastattelussa...............c........... 41

Liite 2. Haastattelukysymykset Rauno Ronkaisen haastattelussa ............... 43



ERITYISSANASTO JA TERMIT

DOLLY
Kamera-ajossa kaytettava nelipyorainen laite, jolla voidaan liikuttaa kameraa

tasaisesti

DOLLY-IN

Kamera-ajo, jossa dollylla ajetaan kohti.

DOLLY-OUT

Kamera-ajo, jossa dollylla ajetaan poispain.

ZOOMAUS

Polttovalin optista muuttamista.

STEADICAM

Kameravakain, jossa kamera on kiinnitetty kameraoperaattoriin liivin avulla.

ESTABLISHING SHOT

Esittelykuva, tyypillisesti laajakuva kuvauspaikasta.

RECCE

Kuvauspaikkojen katselmus esituotantovaiheessa.

CASTING

Elokuvan hahmojen roolittaminen.

FOLEY-AANET

Aanitehosteet, jotka danitetaan jalkikateen synkronissa kuvan kanssa.

BLOKKAUS

Nayttelijoiden sijainti ja liikerata kohtauksessa.



GRIP

Henkild, joka on vastuussa dollysta ja kameran erikoiskiinnityksesta.



1 JOHDANTO

Kyky liikuttaa kameraa on perimmaisin seikka, joka erottaa elokuvan ja videon valo-
kuvauksesta, maalaustaiteesta ja muista kuvataiteista (Brown, 2011, 210). Kuvaaja ja
kirjailija Blaine Brownin mukaan kameran liikkuttaminen on paljon enemman kuin siir-
tyminen kuvasta toiseen. ltse liike, tyyli, liikerata, tempo ja ajoitus suhteessa toimin-

taan vaikuttavat kaikki osaltaan otoksen tunnelmaan ja tuntumaan.

Kerronnallisessa elokuvanteossa yksi tarkeimmista kasitteista on se, ettd kameran
liike taytyy olla motivoitunutta. Liikkeen ei pitaisi olla pelkkaa kameran liikuttelua, silla
se tarkoittaa yleensa sita, ettd ohjaajalla on puutteita tarinankerronnan taidoissa
(Brown, 2011, 210). Brown kertoo, ettd epamotivoituneet kameran liikkeet tai zoomit
ovat hairitsevia ja vievat katsojan pois hetkesta ja saa heidat tietoiseksi, ettd he kat-

sovat fiktiota.

Kameran liikkeella voidaan tuoda merkityksellisyytta itse otosten lisaksi. Liikkeella voi-
daan tuoda kohtaukseen energiaa, surua, onnea tai jopa uhan tunnetta. Silla on suuri
vaikutus siihen, miten katsoja kokee ja sitoutuu kuvaan.

Kun ndaemme kameran liikkeen vaikutukset, naemme prosessin, jossa koko kuva
muuttuu. (Nielsen, 2007, 2).

On lukuisia tyOkaluja, jotka mahdollistavat kameran liikkeen toteuttamisen. Nama voi-
vat koostua ammattilaisista tyokaluista kuten esimerkiksi dollysta, jalustasta, kasiva-
rasta tai steadicamista. Perinteisista tyOkaluista huolimatta liikettd pystyy luomaan eri

keinoilla eika ole yhta tiettya tapaa.

Tassa opinnaytetydssa aiomme pureutua kameran liikkeeseen ja sen suhteeseen ku-
vaukseen. Pohdimme kuinka liikkkeen nopeus ja etaisyys vaikuttavat kohtauksen tun-
teeseen ja tunnelmaan. Haastattelimme professori ja elokuvaaja Rauno Ronkaista
F.S.C ja ohjaaja A.J Annilaa siita, ettd milloin liikkuvan kuvan kayttaminen on motivoi-
tua ja epamotivoitua ja kuinka kameran liikkeella voidaan tukea kuvassa nakyvaa toi-

mintaa. Pyysimme heit3, sillda Annila on tunnettu visuaalisena ohjaajana ja han kayttaa



teoksissaan paljon kameran liiketta. Rauno Ronkaisen valitsimme, koska han on ar-
vostettu kuvaaja, jolla on yli 20-vuotta kokemusta ja han on tehnyt yhteisty6ta Annilan

kanssa lkitie (2017) -elokuvassa.

Lopuksi kaymme lapi konkreettisia esimerkkeja erilaisista kameran liikkeista ja niiden
vaikutuksesta katsojakokemukseen eri elokuvissa. Tarkoituksenamme on tarjota sy-
vallista ymmarrysta siita, miten kameran liike voi taydentaa ja rikastuttaa tarinanker-

rontaa seka vaikuttaa katsojan tunteisiin ja havaintoihin.

Kameran liikkeen tutkiminen ja ymmartaminen on olennaista seka elokuvantekijoille
etta elokuvan harrastajille. Se avaa uusia mahdollisuuksia ilmaisulle ja tarjoaa keinoja
syventaa elokuvan kerrontaa. Toivomme, etta tama opinnaytetyo innostaa lukijoita tut-
kimaan ja kokeilemaan erilaisia kameran liikkeen tekniikoita omassa tydssaan ja antaa
heille tydkaluja ja nakemyksia, joiden avulla he voivat kehittda omaa elokuvantekotai-

toaan.



2 TUTKIMUSMENETELMAT JA TUTKIMUKSEN TOTEUTTAMINEN

Lahestyimme opinnaytetydn aihetta laadullisen eli kvalitatiivisen tutkimuksen kautta.
Tutkimuksessa suosimme laadullista aineistoa, ammattilaisten mielipiteita, opinnayte-
toitéd alan ammattilaisilta, erindisia tutkimusmateriaaleja sekd omien kokemuksien ref-
lektointia. Paadyimme kayttamaan laadullista menetelmaa, silla aihe itsessaan on hy-
vin subjektiivinen ja intuitiopohjainen ja aineiston muuttaminen tilastomuotoon ei olisi

antanut syvallista kasitysta.

Teimme tutkimusta varten kohtauksen, jonka kuvasimme moneen otteeseen eri ka-

meran liikkeilla. Taman kohtauksen lahetimme ohjaaja A.J Annilalle analysoitavaksi.

Kohtauksessa paahahmon puhelin soi ja han vastaa puheluun. Kuunneltuaan hetken
puhelua paahahmo hakee veitsen ja kavelee huoneen toiseen paahan, jossa han leik-
kaa sellerin. Leikattuaan sellerin hahmo kavelee pois. Pidimme kohtauksen hyvin yk-
sinkertaisena, jotta katsojalla olisi mahdollista keskittya kameran liikkeeseen. Kuva-
simme kohtauksen ensin jalustalta, jossa kamera oli paikallaan, jonka jalkeen kuva-

simme dollylla kohti- ja poisajon. Lopuksi kuvasimme viela kasivaralla.

Teimme tutkimusta varten myos kaksi videopuheluhaastattelua, jossa kysymykset oli
laadittu etukateen. Olimme myOs varanneet aikaa vapaamuotoiseen keskusteluun.
Haastattelut toteutettiin huhtikuussa 2023.
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3 MITEN FIKTIO-ELOKUVA RAKENTUU?

Elokuvakerronnan osa-alueet ovat monipuolisia ja ne toimivat yhdessa luodakseen
kokonaisvaltaisen ja vaikuttavan katselukokemuksen. Keskeisimpia osa-alueita ovat

kasikirjoitus, ohjaus, lavastus, aanisuunnittelu, leikkaus, seka kuvaus.

3.1 Esituotanto

Elokuvan ytimen muodostaa kasikirjoitus. Kasikirjoitus maarittelee mista elokuva ker-

too ja mita tullaan nakemaan elokuvassa.

Esituotanto on elokuvantekoprosessin tarkeimpia hetkia. Tassa kohtaa otetaan valmis
kasikirjoitus ja aletaan luomaan perustat itse kuvaukselle. Tata prosessia johtaa tuot-
taja. Tuottajan tehtaviin kuuluu tydoryhman hankkiminen, sopimuksien laatiminen, nayt-
telijdiden casting tilaisuuden jarjestaminen, organisointi, seka budjetointi. lIman bud-
jettia elokuvaa ei voida toteuttaa. Siksi tuottaja huolehtii, ettd han saa kaiken mahdol-
lisen rahoituksen, joko yksityisilta tahoilta tai isoilta jarjestoilta kuten esimerkiksi Suo-

men elokuvasaatiolta tai Ylelta.

Esituotantovaiheessa kuvaaja ja ohjaaja kayvat lapi kasikirjoituksen ja alkavat luo-
maan kuvasuunnitelmaa ja samalla suunnittelevat elokuvan visuaalista puolta. He
kayvat jokaisen kohtauksen lapi ja pohtivat mita tullaan kertomaan ja miten. He myos

harjoittelevat nayttelijdiden kanssa kohtaukset lapi.

Elokuvan aikatauluttamisen yleensa hoitaa apulaisohjausosasto. Hyvin harvoin elo-
kuva kuvataan kronologisessa jarjestyksessa, joten on tarkeaa osata aikatauluttaa
elokuva hyvin. Esimerkiksi, jos elokuvassa tapahtuu kohtauksia samassa kuvauspai-
kassa, niin ne saadaan samalla viikolla kuvattua. Nayttelija saattaa joutua nayttele-
maan paivan aikana elokuvan alkupaata ja loppupaata ja valmistelemaan itsensa eri-

laisiin tunnetiloihin.

Kuvauspaikkojen etsiminen kuuluu jarjestysosastolle. He etsivat vaihtoehtoja ohjaa-
jalle hanen toiveidensa mukaan. He vastaavat myds siita, etta kuvauspaikka on logis-

tisesti toimiva myos kuvauspaivan aikana. Kun potentiaalisia kuvauspaikkoja on |0y-
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tynyt, jarjestetaan sinne recce. Recce:lle osallistuu taiteellisesti ja tuotannollisesti vas-
taavat henkilot. Nain he pystyvat kommentoimaan heti kuvauspaikkaa, onko se hyva

vai huono.

Esituotantovaiheessa muutkin taiteellisesti vastuussa olevat henkil6t luovat suunnitel-
miaan. Naita ovat esimerkiksi lavastaja, pukusuunnittelija, maskeeraussuunnittelija ja
aanisuunnittelija. Nama kaikki henkilot tekevat tydnsa yhteistydssa ohjaajan kanssa,

koska han on vastuussa siita milta elokuva nayttaa ja kuulostaa.

3.2 Tuotanto

Kun elokuva on siirtynyt tuotannon vaiheeseen, niin silloin aloitetaan varsinaiset ku-
vaukset. Kuvauksissa pyritdan tuomaan kasikirjoitus henkiin. Ohjaaja ja kuvaaja otta-
vat jo esituotantovaiheessa laaditut suunnitelmat ja kayttavat niita. Koska jo esituotan-
non vaiheessa kaikki on suunniteltu, harjoitukset on kayty lapi, lavasteet on raken-
nettu, niin kuvauksissa saatetaan tehda enaa vain pienia muutoksia ja korjauksia esi-

merkiksi nayttelijantydhon tai kuvaukseen.

3.3 Jalkituotanto

Jalkituotannossa leikkaaja rakentaa elokuvan yhdessa ohjaajan kanssa. Leikkaaja
kay ensin kaiken materiaalin |api ja valitsee parhaimmat otot. Samalla elokuvan savel-
lystd aletaan luomaan ja elokuvan 8anitoita aletaan tekemaan. Aanitoihin lukeutuvat

dialogileikkaaminen, jalkiaanitykset, foley-aanet ja yleisen aanimaailman luominen.

Kun leikkaus ja aanet on saatu valmiiksi, siirtyy se varimaarittelijalle, joka yhdessa

kuvaajan kanssa maarittelee elokuvan varimaailman.

Ennen virallista teatterilevitysta elokuva kiertaa eri elokuvafestivaaleja, jossa elokuvaa

esitetaan ammattilaisille palkintojen ja kansainvalisten levityssopimuksien toivossa.
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4 MITA ON KAMERAN LIIKE?

Kameran liikkeeksi luokitellaan kaikkea liiketta, joka tapahtuu joko fyysisesti liikutta-
malla kameraa tai optiikan sisaisesti zoomaamalla. Liikkeella saadaan aikaan muutos
kuvassa tai perspektiivissa. Kameran liikkeen avulla elokuvantekijat ja ohjaajat voivat
vaihtaa katsojan nakymaa leikkaamatta. Tietyntyyppisilla kameraliikkeilla voidaan elo-
kuvassa myos luoda psykologisia ja emotionaalisia vaikutuksia katsojiin. Naiden vai-

kutusten avulla elokuvasta voidaan tehda mukaansatempaavampi.

Ohjaaja A.J Annilan mielestd kamera liikkeineen kertoo kaiken elokuvasta ja ei ole
tarpeellista kuulla mita hahmo valttamatta sanoo. Asioita voi nayttaa kuvilla. Kamera
tallentaa tunnetilan ja sen voi vahvistaa esimerkiksi kaantymalla pois tilanteesta oike-

aan aikaan.

Elokuvaaja Rauno Ronkaisen mielesta taas, kun katsoo hyvaa toimintaelokuvaa, ka-
meran liike on yleensa aktiivista. Se voi vaihdella dramaattisesta suoraan liikkeeseen
tai vauhdikkaaseen liikkeeseen. Naissa kohtauksissa kaytetaan yleensa lyhyita otok-
sia, joissa tapahtuu paljon liiketta. Tavoitteena on pitaa katsoja jannittyneena ja saada
hanet tuntemaan, etta tarina etenee jatkuvasti. Tama eroaa toisenlaisista elokuvista,
joissa kamera saattaa pysya paikallaan ja tapahtumia tarkastellaan laajemmasta na-
kdkulmasta.

Rauno Ronkainen jatkaa, ettd kun tekee esimerkiksi lahikuvaa, on tarkeaa harkita
tarkkaan, miten kamera liikkuu ja millaisia painotuksia asioille annetaan. Kameran liik-
keet voivat vaihdella sen mukaan, milloin kamera lahestyy kohdetta, siirtyy hieman
sivulle tai vetaytyy hieman kauemmaksi. Usein naita paatoksia tehdaan intuitiivisesti,
ellei ohjaaja anna tarkkoja ohjeita. Kameran liike on usein sidoksissa nayttelijan rytmiin

ja siihen, miten tilanne itselle tulkitaan, mika voi luoda hyvin intiimin tunnelman.

Kun kamera kommentoi tilannetta ja on osa sita, se luo mielenkiintoa kohtaukseen.
Kameran liike, oli se sitten dollylla tai kasivaran avulla toteutettu, tekee kohtauksesta
eloisamman ja mielenkiintoisemman. Taustalla olevat valot ja ympariston elementit

tuovat lisaulottuvuutta kohtaukseen ja voivat vahvistaa sen tunnelmaa.
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Seuraavissa osioissa kdymme lapi kaytetyimmat tavat liikuttaa kameraa liikkkuvassa
kuvassa. Nama ovat panorointi, tilttaus, zoomaus, dolly-ajot seka steadi-

cam.

4.1 Panorointi
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Kuva 1. Jalusta. Kuva 2. Kinopaa

Panorointi on, kun kameraa liikkutetaan horisontaalisesti vasemmalle tai oikealle. Tyy-
pillisesti tama tehdaan, kun kamera on kiinni kinopaassa tai jalustalla. Panorointi saa
staattiset kuvat nayttamaan paljon dynaamisemmilta. Silla voidaan esimerkiksi:
1. Esitella lokaatiota: Panoroinnilla voidaan tarjota laajempi nakokentta katso-
jalle, joka ei olisi mahtunut perinteiseen staattiseen kuvaan.
2. Seurata liiketta: Seurata liiketta esimerkiksi huoneen lapi. Eroaa ajosta silla,
pysytaan samassa pisteessa liikkeesta huolimatta.
3. Paljastaa tietoa: Liikkeella voidaan paljastaa tietoa, jota paahenkilo ei ole huo-

mannut tai kertoa lisaa tilasta.

Panoroidessa taytyy ottaa huomioon liikkeen nopeus, silla jos lilan nopeasti liikuttaa
sivuttaissuunnassa kameraa, niin riskina on, etta kuva alkaa "nykia”.
Nyrkkisaantona on, etta panorointi ei saa tapahtua nopeammin kuin koko kuvan le-

veyden verran aina seitseman sekunnin valein, silla muutoin nykimisesta tulee liian
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haitallista. Tama saanto on yksinkertainen ja tehokas, koska sita voi soveltaa kameran

objektiivista, mallista tai kennon koosta riippumatta. (Red Digital Cinema)

4.2 Tilttaus

Tiltatessa kameraa liikutetaan pystysuorassa, joko ylos tai alas.
Tilttia alas kaytetaan esimerkiksi lintuperspektiivikuvissa, kun kuvataan korkealta alas.
Tata liiketta voidaan kayttaa esimerkiksi, esitelldkseen lokaatioita tai korostaa jonkin

asian pienuutta tai merkityksettémyytta joko visuaalisesti ja metaforisesti.

Tilttia ylos voidaan kayttaa, kun kohtauksessa halutaan painottaa asian suuruutta ja
omaa pienuutta. Esimerkiksi kun kuvataan rakennusta alhaalta ylos korostaen raken-

nuksen jylhyytta.

Tilttaus on pystysuora liike ja sita kaytetaan paljon harvemmin kuin panorointia. Niin
hyvassa kuin pahassa, elamme suurimman osan elamastamme yleensa vaakata-
s0ssa, ja suurin osa kerronnallisessa, dokumentaarisessa ja informatiivisessa eloku-
vantuotannossa tapahtuvasta toiminnasta tapahtuu juuri vaakatasossa. (Brown, 2011,
212)
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4.3 Zoom

Kuva 3. Zoomilinssi.

Zoomi on polttovalin optista muuttamista. Zoomi muuttaa kuvaa ilman, etta kameraa
taytyy liikuttaa. Nakyvat zoomit eivat ole enaa suosittuja elokuvanteossa 70-luvun jal-
keen (Brown, 348, 2021). Syyna on se, ettd zoomit kutsuvat huomiota liikkeeseen ja
se saa katsojan tietoiseksi siita, ettd han katsoo elokuvaa.

Brown jatkaa, kun zoomia kaytetaan, on tarkeaa, etta liikke on motivoitua. Nain ollen

on parasta siis piilottaa zoomi esimerkiksi nayttelijan kameran- tai dollyliikeen avulla.

Ohjaaja A.J Annilan kertoo siirryttyaan digitaaliselle ajalle, han ei ole koskaan lahtenyt
ilman zoom linssia kuvauskeikalle. Han pitaa zoomlinsseja korkeassa arvostuksessa,
joka juontuu 70-luvun elokuvista, joita han katsoi nuorempana. Useat ihmiset ovatkin
sanoneet hanelle, ettd zoomaaminen rikkoo elokuvan illuusiota, mutta han kokee

asian toisin.
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4.4 Kamera-ajo

Kuva 4. Chapman Super Peewee dolly.

Ajo on yleisin kameran liikkeen metodi. Ajokuvia kaytetdan, kun halutaan kohtauk-
sessa paljastaa tietoa, esitelld lokaatiota tai seurata toimintaa. Sitd voidaan kayttaa
myds, kun halutaan siirtya laajasta kuvasta tiukempaan kuvaan tai tiukasta laajem-
paan leikkaamatta. Talla menetelmalla voidaan kohdistaa katsojan katsetta paljon te-
hokkaammin kuin se, etta leikkaisi suoraan toiseen kuvaan. Ajamalla kameraa eteen-
pain voidaan kertoa katsojalle, etta kaikista tahan mennessa tapahtuneista asioista
tama on tarkeinta. (Brown, 2011, 212) Perinteisemmat lilkkkeet ovat kohti- ja poisajo eli
dolly-in ja dolly-out.

Kohtiajo on yksi klassisimmista liikkeista, jota kaytetdan elokuvatuotannossa. Koh-
tiajoa perinteisesti kaytetaan, kun halutaan kohtauksessa korostaa tapahtumaa, tun-

netta, reaktiota tai tehostaa dramaattisuutta kohtauksessa.

Hidas ajo sisaan keraa katsojan huomion tiettyyn toimintaan. Samalla ajo myo6s va-
hentaa etaisyyden katsojan ja kohteen valilla ja taten luoden intiimimman suhteen hei-
dan valilleen. Tyypillisesti ajoa kaytetaan, kun halutaan korostaa esimerkiksi hahmon
tunnetilaa, kun hanelle selviaa uutta tietoa tai eristad hanet ymparistdstaan ja vahvis-
taa hanen yksinaisyyttaan. Kohtiajoa voidaan kayttaa myos, kun esitellaan paikkaa

esimerkiksi ulkopuolelta ja luoda jannityksen tai odotuksen tunnetta.

Kohtiajoa esittelykuvissa kaytetaan silloin kun halutaan nayttaa, ettd on saavuttu si-

jaintiin.



17

Poisajolla on taysin vastakohtainen vaikutus. Sita voidaan kayttaa kohtauksessa, kun
halutaan nayttaa lisda ymparistoa tai nayttaa esimerkiksi hahmon yksinaisyytta suh-
teessa ymparistoonsa. Liikkeella voidaan myds tuoda huomiota kuvan reunoihin.

Poisajoa saatetaan usein kayttaa elokuvan lopetuskuvana tai kun, halutaan poistua

kohtauksesta tai paikasta.

Sivuttaisajossa kamera seuraa sivusta, joka antaa katsojalle tunteen henkilon tai jou-
kon mukana olemisesta. Sivuttaisajo on hyva keino seurata juoksevaa henkil6a tai

autoa ilman, etta annetaan erityista painoarvoa sille. (Boettge, 2011, 17).

Kiertoajo on, kun kamera kiertda kohdetta ympyrassa. Kiertoajo paljastaa kohteen ym-
paristoa vahitellen. Tata menetelmaa voidaan kayttaa, kun halutaan asettaa kohteen
ymparistd dominoivaan asemaan. Kiertoajoa kaytetaan myos poytakeskusteluissa ko-
rostaakseen hahmojen kaksintaistelua ja luoda dynaamisempi kohtaus kuin perintei-

nen "two-shot” kohtaus.

Rauno Ronkainen puhuu siitd, miten kameran liike elokuvissa, kuten Ikitiessa (2017),
voi valittda tunnetta ja tarinan syvyytta. Han vertaa sita kamera-ajoon spiraalin muo-
dossa: kun tapahtuu jotain dramaattista, kamera alkaa kiertaa, ikaan kuin hieroen kat-
sojalle tata tunnetta suoraan kasvoihin. Vaikka tama spiraalimainen liike voi olla sel-
keasti nakyvissa, sen merkitys ei valttamatta avaudu heti katsojalle. Tama spiraali on

osa elokuvan muotokielta ja vie katsojan syvemmalle tarinaan.

Taman lisaksi Ronkainen puhuu siitd, kuinka tdma spiraalimainen kamera-ajo voi na-
kya myOs lavastuksessa, rekvisiitassa ja kameran liikkeessa, syventaen tarinan tun-
nelmaa. Han korostaa, etta elokuvan tulisi olla kuin koreografiaa, jossa kameran liike

suhteessa nayttelijoihin on tarkea osa tarinan kerrontaa.
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4.5 Steadicam

Kuva 5. Kameraoperaattori kayttdmassa Steadicamia.

Steadicam on vuonna 1975 Garrett Brownin kehittdma kameravakain, jossa kamera
on Kiinnitetty kameraoperaattoriin liivin avulla. Kamera on kiinnitetty liiviin joustavan
varren varassa, joka on vastapainojen avulla tasapainotettu siten, etta, liivi levittaa
kameran painon koko keholle. Harjaantuminen Steadicamin operoinnissa, kestaa vuo-
sia, jotta paasee riittavan hyvalle tasolle. Mita taitavampi ja kokeneempi operaattori

on, sitd sujuvammalta ja vakaammalta Steadicamin liike tuntuu.

Steadicam-kuvia on yleensa kaytetty, kun ajan, paikan ja kuvan eheyden sailyttami-
nen on kerronnallisesti merkityksellista elokuvan tarinan kannalta. Taytyy olla pakot-
tava syy, jos kohtaus katetaan steadicam kuvalla eikd monella eri kuvakoolla. (Mer-
cado, 2011, 166).

Steadicamia voidaan myds kayttaa, kun halutaan vahvistaa katsojan osallistumista
kohtaukseen tai kun halutaan alleviivata jotakin erityistd. Koska steadicamin kuva on
"reaaliaikainen”, niin se korostaa jannitysta ja luo oletuksen, etta mita tahansa voi ta-
pahtua. Steadicam tarjoaa vapautta liikkeelle ja sita kaytetdan antamaan katsojalle

tunteen, etta han olisi paikalla kaiken toiminnan keskella.



19

Kuvaaja Vittorio Storaro A.S.C, A.I.C kertoo tehdessaan One From The Heart (1981)
elokuvaa yhdessa elokuvaohjaaja Francis Ford Coppolan kanssa, niin han antoi
Steadicamille intohimoisen luonteen. Aina kun hahmojen valille nousi tunteiden kuohu,
niin Steadicam oli kaiken keskelld maarittamassa tunnetilaa. Storaro nakee Steadica-
min "tunteellisena vapautena”, joka ei ole sidottuna tiukkiin kompositioihin kuten dolly
olisi. (Ferrara, 2001, 147) Steadicam voi siis olla myds osallisena kohtauksessa ja
toimia tietynlaisena nayttelijana. Steadicamia kaytettiin siis elokuvallisena keinona

eika vain dollyn korvikkeena, koska ratoja ei tarvittu rakentaa.

Steadicamin luoja Garrett Brown sanoo etta ” Steadicam-kuvat muistuttavat eniten
sita, mita ihmiset nakevat hammastyttavan vakaiden silmamuniemme lapi, kun navi-

goimme omissa paivittaisissa elokuvissamme." (Pennington, 2020)
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5 MOTIVAATIO

Motivaatiolla tarkoitetaan kameran liiketta, joka on oikeutettua ja siten nakymatonta.

Epamotivoitunutta liiketta luokitellaan liikkeeksi, joka ei ole oikeutettua ja nakyvaa.

Elokuvateoreetikko Jean Mitry sanoi, etta kaikki liike taytyy olla motivoitua joko fyysi-
sesti, draamallisesti tai psykologisesti, rippumatta siita kaytetaanko kameraa seuran-
taan vai onko se staattinen. Kameran taytyy seurata kohtauksen toimintaa eika enna-
koida sitd. Han jatkaa sanomalla, etta tama ”laki” on yksinkertainen funktio spektaak-
kelin psykologiasta. Se ei koske mitaan tiettya tyylia tai tyylilajia, vaan koko ilmaisun
aluetta: jotakin ei voi kuvata, ellei se ole jo olemassa. Jos nain tehdaan, niin paljastuu
spektaakkelin keinotekoisuus ja nain ollen kumotaan ja tuhotaan fantasiaa, jota silla

yritetdan luoda. (Branigan, 2006, 27.)

Mitry uskoi, etta kameran liike on tarkea osa elokuvan kielen kokonaisuudesta ja etta
sita tulisi kayttaa tarinankerronnan vahvistamiseen ja katsojille syvemman ja immer-
siivisemman kokemuksen luomiseen. Han uskoi, ettd kameran liikkeen ei tulisi olla
satunnaista tai arvaamatonta, vaan sen tulisi aina olla perusteltua tapahtumilla, jotka

tapahtuvat kohtauksessa.

Ohjaaja A.J Annila kokee, etta liikkeella taytyy aina olla motivaatio. Motivaatio voi kui-
tenkin olla melko heikko. Se voi olla vain pintapuolinen, esimerkiksi halu peittda on-
gelmia. Tarkein motivaattori on usein emotionaalinen. Tarina tai tunteet voivat antaa
liikkeelle voimaa. Mutta joskus riittaa, ettd homma vaan pydrii. Esimerkiksi visio siita,
miten saada kuva elamaan ja hengittdmaan voi olla tarpeeksi motivaatiota. Mutta tyl-

sassa kerronnassa, jossa ei ole syvempaa merkitysta tai intohimoa, ei ole jarkea.

Annila jatkaa, etta jokaisen kuvan taytyy olla mahdollisuus sanoa jotain. Jopa rytmia
yllapitamalla tai ajatuksen herattamisella siita, etta tarina etenee. Elokuva voi olla hi-
daskin tai staattinen, mutta sen taytyy saada katsoja kiinnostumaan siita, mita tapah-
tuu seuraavaksi. Tama kiinnostus voi perustua jopa pieniin asioihin, kuten silman ra-

paytykseen, kunhan se herattaa uteliaisuuden.
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5.1 Motivoitu kameran liike

Teoreetikko Edward Branigan kehitti tavan erotella kameran liikkeita motivoituneisiin
ja motivoimattomiin. Branigan kertoo seitsemastd motivaatiosta kameraliikkeiden
taustalla. (Branigan, 2006, 26-27).

Jos se luo lavastuksellista tilaa
Seuraa tiivisti hahmon tai kohteen liiketta ja ennakoi sita

Hahmon tai esineen pitamista kuvan keskella

B wnh =

Siirtyy poispain hahmon tai esineen liikkeesta ja kieltaytyy seuraamasta, jannit-
teen, mysteerin tai hyvan maun vuoksi. (Esimerkiksi panorointi liiallisesta vaki-
vallasta tai seksuaalisesta kohtauksesta).

5. Seuraa tai havaitsee katseen

6. Kerronnallisesti merkittava yksityiskohta (esimerkiksi dolly-ajo kasvoihin tai tar-
keaan esineeseen

7. Hahmon subjektiivisuuden paljastaminen

Kaikissa edella mainituissa tapauksissa kameran liike on motivoitua ja siten ndkyma-
ton. Tama tarkoittaa, etta katsoja ei kiinnitd huomiota itse kameran liikkeeseen, vaan
kokee sen luonnollisena osana kerrontaa. Toisin sanoen, motivoitunut kameran liike
tukee elokuvan tarinaa ja estetiikkaa, luoden saumattoman ja immersiivisen katselu-
kokemuksen. Kun kameran liike on hyvin motivoitua, se palvelee elokuvan kokonais-
valtaista tarkoitusta, ohjaa katsojan huomiota ja lisaa tarinan kerrontaa ilman, etta se
vetaisi likaa huomiota itseensa. Tama tekee elokuvan katsomisesta luontevaa ja miel-
Iyttavaa, koska katsojan huomio pysyy olennaisessa — tarinassa, hahmoissa ja niiden

valisessa dynamiikassa.
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5.2 Epamotivoitu kameran liike

Motivoimattomalla kameran liikkeella tarkoitetaan elokuva- ja videotuotannossa kay-
tettya tekniikkaa, jossa kamera liikkuu ilman selkedd motivaatiota tai syyta tarinan tai
kerronnan sisalla. Tallainen liike voi lisata kohtauksen visuaalista mielenkiintoa ja jan-
nitysta, ja sitd voidaan kayttaa tietyn tunnelman tai ilmapiirin luomiseen. Jos sita ei

kuitenkaan kayteta tehokkaasti, se voi myos hairita katsojaa.

Epamotivoitunut liike viittaa siihen, etta kuvan sisainen toiminta ei "oikeuta” kameran
likettd. Tyypillisesti ajatellaan, etta epamotivoitunut kameran liike tarkoittaa, etta ka-
meran kuva nayttaa ensisijaisesti ohjaajan nakdokulman ja hahmojen tai narratiivin tois-

sijaisesti.

Yhdysvaltalaisen elokuvaohjaajan ja kasikirjoittajan Paul Schraderin mukaan on kah-
den tyyppista epamotivoitunutta liikettd. Loogista ja epaloogista liikettd (Schrader,
2015, 57). Hanen mukaansa loogisessa epamotivoituneessa liikkeessa voidaan nayt-
taa hahmon tekemassa jotain, kuten pitamassa jotain esinetta, nayttamassa eletta tai
kiihtynytta tunnetta. Epaloogisessa epamotivoituneessa kameran liikkeessa taas elo-

kuvantekija tyontaa itsensa tarinaan ja tuo huomiota kameran liikkeeseen.

Motivoimatonta kameran liiketta voidaan kayttaa moniin eri tarkoituksiin. Sita voidaan
esimerkiksi kayttaa luomaan kohtaukseen unenomainen luonne, valittamaan kaaok-
sen tai hammennyksen tunnetta tai yksinkertaisesti lisddmaan visuaalista mielenkiin-
toa. Sita voidaan kayttaa myos yleison hairitsemiseen tai huomion kiinnittdmiseen pois
jostakin kohtauksen tietysta osatekijasta, kuten erikoistehosteesta tai nayttelijan suo-
rituksesta.

Yksi tarkeimmista tekijoistd motivoimattoman kameraliikkeen tehokkaassa kaytossa
on tietaa, milloin ja miten sita kaytetaan. Liian paljon liikettda voi hammentaa ja hairita
yleis6a, kun taas lilan vahan liiketta voi saada kohtauksen tuntumaan staattiselta ja
tylsalta. Elokuvantekijoiden on myos pohdittava, millaista liiketta he kayttavat, silla eri-

tyyppiset liikkeet voivat herattaa erilaisia tunteita ja valittaa erilaisia merkityksia.
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Annilan mukaan epamotivoitunut liike voi olla tietylla tavalla virhe. Se voi rikkoa il-
luusion. Jos virhe on havaittavissa, se voi olla kuin neljannen seinan murtuminen. An-
nila jatkaa, etta katse kameraan voi olla tuhoisa, ellei se ole tarkoituksellinen. Kuitenkin
kerronnassa voi hyddyntaa mita tahansa elementtia, mika tekee siitéa ihmeellista. Leik-
kauspdydan aaressa voi tapahtua mita tahansa, kunhan tekee mielikuvituksellisia asi-
oita.

/

Kuva 6. Taxi Driver (1976).
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Kuuluisa esimerkki epamotivoidusta liikkeestd on elokuvaohjaaja Martin Scorsesen
elokuvassa Taxi Driver (1976). Kohtauksessa Robert De Niron esittdma hahmo Travis
soittaa Betsylle, julkisella puhelimella. Betsy torjuu Traviksen puhelun aikana. Travis
kysyy Betsylta, ettd saiko han Travisin toimittamat kukat, jolloin kamera ajaa Tra-
viksesta pois tyhjalle kaytavalle ikaan kuin puhelu olisi liian kivuliasta katsojalle kuulla.
Tassa kohtauksessa elokuvantekija siis tyontaa itsensa osaksi tarinaa ja kertoo kat-
sojalle, etta Travisin yritykset ovat turhia ja etta hanen mahdollisuutensa Betsyn
kanssa ovat olemattomat. Kameran ajaessa oikealle katsoja jaa odottamaan, etta Tra-
vis ilmaantuu kuvaan epaonnistuneena. Tama liike saa katsojan tajuamaan, etta han

on seuraaja Travisin elamassa.
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6 VAIKUTUS KOHTAUKSEEN

6.1 Etaisyys

Kohtauksessa kameraliikkeen etaisyys taytyy harkita huolellisesti. Kameraliikkeen
aloituskuva taytyy olla hyva, jotta kiinnostus pysyy ylla koko liikkeen aikana. Etaisyys
ei saa myoskaan olla liian pitka, jotta ei oltaisi lilan kaukana toiminnasta ja etta ajo
tuntuisi loputtomalta. Liian 1ahella ei mydskaan voida olla, silla riskeerataan, etta liike
loppuu lilan tiukkaan kompositioon tai, etta ei ole riittavasti tilaa suorittaa haluttua lii-

ketta loppuun. Alkukuvan ja loppukuvan valitseminen on siis kuvaajalle tarkkaa.

Esimerkiksi jos kamera aloittaa liian kaukaa, niin se voi luoda katsojalle tunteen, etta
hahmo on yksinainen tai, etta hanta vakoillaan. Riskina on my0s, etta tilanteesta tulee
hyvin etainen ja se ei pida katsojan kiinnostusta ylla yhta vahvasti.

Jos taas kamera aloittaa lilan Iahelta, niin voidaan luoda hyvin ahdistavaa tilannetta.
Naista kahdesta tavasta tama on riskialttein. Riskina on, ettd kuva menee aivan liian
tiukaksi ja toimintaa ei nay tai se saattaa nayttaa virheelta, koska kompositio on aa-

rimmillaan.

Rauno Ronkaisen mukaan, kameran liikkeellda on merkittdva rooli elokuvakerron-
nassa, erityisesti kun tavoitteena on luoda haluttua tunnelmaa ja valittaa tarinan vies-
teja. Yksi tarkea tekija tassa on kameran etaisyys kohteesta. Etaisyys voi vaihdella
tilanteen mukaan ja vaikuttaa siihen, miten katsoja kokee kohtauksen. Kameran ol-
lessa lahella kohdetta voidaan luoda intiimimpi tunnelma, kun taas kameran ollessa

kauempana ollessa katsoja voi tarkkailla tilannetta enemman ulkopuolisena.

Lisaksi kameran nopeus ja liikerata vaikuttavat siihen, miten kohtaus koetaan. Nopea
ja dynaaminen kameranliike voi luoda jannitysta ja vauhtia kohtaukseen, kun taas hi-

taampi liike voi korostaa tunteiden ja tunnelmien valittymista.

Kameran etaisyyden, nopeuden ja liikeradan yhdistelmalla voidaan luoda monipuolisia
ja vaikuttavia kohtauksia, jotka valittavat tarinan viesteja katsojalle. Naiden element-
tien huolellinen suunnittelu ja toteutus ovat olennainen osa elokuvakerrontaa, ja niiden
avulla voidaan vaikuttaa merkittavasti kohtauksen tunnelmaan ja tunnelmiin. Rauno

Ronkainen korostaa, etta kameran liike vaatii huolellista harkintaa ja suunnittelua,



26

mutta sen avulla voidaan saavuttaa vaikuttavia ja merkityksellisia tuloksia elokuvan

visuaalisessa ilmaisussa.

6.2 Nopeus

Liikkeen nopeudella on mahdollisesti suurin vaikutus kohtauksen yleiseen tunnel-

maan. Nopeuden pitaisi vastata kohtauksen rytmia.

Kameran liike voi olla hidasta hiipimista tai erittain nopeaa. Yleisesti ottaen hidasta
kameran liiketta kaytetaan, kun halutaan rauhoittaa kohtausta tai jos se sisaltaa paljon
dialogia, jossa valitetaan tietoa. Hitaalla kameran liikkeella voidaan tuoda painoarvoa

dialogille ja tunteisiin, joita hahmot saattavat kokea.

Nopeaa liiketta kaytetaan toiminnallisemmissa osioissa korostamaan liiketta ja luodak-
seen kuvaan vauhtia. Nopea liike voi myos vahvistaa hahmon tunnetilaa, jos esimer-
kiksi henkilo kokee paniikkia tai on aineiden vaikutusten alla. Liikkeen nopeuden tun-

tuun vaikuttaa objektiivi seka kameraliikkeen suunta.

Kuleshovin mukaan nopea vertikaalinen liike valittaa katsojalle, etta hahmo on domi-
noivampi ja voimakkaampi kun taas hidas vertikaalinen liike, joka kertoo hahmon heik-
koudesta. (Egizii, Neuendorf, Denny, Skalski, Campbell, 2018, 223). Kameran liikkeen

nopeuksilla voi siis myds vaikuttaa hahmojen voimasuhteisiin.

"Paradoksaalisesti, suorat leikkaukset staattisissa kuvissa ovat nopeampia kuin liikku-
vissa kuvissa, koska ne paattyvat valittomasti. Liikkuvassa otossa, kuten pitkassa pa-
noroinnissa tai dolly-ajossa usein sisaltavat paljon turhaa kuvamateriaalia vain siksi,
jotta sallitaan kameran "paasta jonnekin”. Kameran taytyy kuvata merkittavaa toimin-
taa matkan varrella — ei paatepisteessa. ”

(Mischelli, 1965, 162)

6.3 Liikerata
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Liikeradalla voidaan tuoda kohtaukseen ja kuvaan uuden ulottuvuuden ja syvyyden
mita ei muuten |oytyisi perinteisesta staattisesta kuvasta. Liikerata antaa katsojalle
vahvoja vinkkeja, kuinka tulkita kaksi ulotteista maailmaa kolmiulotteisena, silla heille
annetaan tietoa muodoista, koista ja kuvassa olevien kohteiden suhteellisista sijain-
neista. (Nielsen, 2007, 144).

Hyvin suunnitellulla liikeradalla voidaan esitella ymparistda, henkildita ja maailman

saantoja ilman, etta joudutaan leikkaamaan pois kuvasta tai toiminnasta.

Oikein kaytettyna liikkuva kamera luo sulavan jatkuvuuden, jossa eri kompositiot vaih-
televat keskenaan kohtauksen sisalla.
Klassisen sdanndén mukaan liike alkaa portaattomasti ja sailyttaa saman nopeuden

suhteessa kohteeseen ja pysahtyy sulavasti (Boettge, 2011, 14).

6.4 Ajoitus

Hyvalla ajoituksella voidaan vahvistaa ja korostaa kohtauksessa tapahtuvia asioita.
Mikali liike osuu juuri oikeaan kohtaan, niin kuvassa tapahtuva toiminta vahvistuu en-
tisestdan, mutta jos ajoitus menee pieleen, niin huippu kadotetaan ja katsoja saattaa

huomata kameraliikkeen, jonka takia liike lopulta epaonnistuu.

Ajoitus on tarkka koreografia nayttelijdiden, kuvaajan, ohjaajan ja gripin kanssa. Siksi
on siis tarkeaa harjoitella blokkausta ja liikerataa muutamaan otteeseen, jotta liike var-
masti onnistuu. Kuvaajalla ja gripilla taytyy olla hyva tyosuhde keskenaan, jotta mo-
lemmat osaavat reagoida oikealla tavalla, jos esimerkiksi nayttelijat eivat pysy omalla
merkeilldan ja liikerataa joudutaan muuttamaan. Molempien olisi siis hyva perehtya

etukateen kohtauksen kasikirjoitukseen ymmartaakseen kohtauksen tunnelman.
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6.5 Kasivara vs. Staattinen

Kuva 7. Kamera kasivara muodossa. Kuva 8. Kamera jalustalla.

Pohtiessa kohtauksen tunnelmaa on tarkea miettia, etta minkalaista tunnelmaa halu-
taan luoda. Yksi naista tarkeista paatoksista on se, etta halutaanko kuvata kasivaralla

vai jalustalta.

Kasivaralla kuvaaminen on, kun kameraoperaattori pitaa kameraa kadessaan tai ol-
kapaallaan. Kasivaralla kuvatessa kameraan saadaan liikettd operaattorin kehosta.
Kasivaraa kaytetaan, kun halutaan kohtaukseen luoda subjektiivisuutta, korostaa in-

tensiteettia tai kaaosta. Luoda intiimiytta hahmojen valilla.

AJ Annila kokee, etta kasivaran kayttd elokuvissa tarjoaa mahdollisuuden siirtya paa-
henkilon tai sivuhenkilon ulkoisesta olemuksesta heidan sisaiseen maailmaansa.
Tama tekniikka osoittautuu erittdin tehokkaaksi tarinan kerronnassa, silla se mahdol-
listaa nopean ja syvallisen sukelluksen henkilon sisaisiin tuntemuksiin. Kameran ol-
lessa kasivaralla seurataan henkilon liikkeita ja toimintaa, mika tuo esille heidan sisai-
sen maailmansa aanimaailman, kuten esimerkiksi hengityksen, samalla kun ympa-
roiva puhe jatkuu. Kasivaran kayttd on siten erinomainen keino niin visuaalisesti kuin

aanellisestikin vahvistaa elokuvan vaikuttavuutta.

Vaikka elokuvassa olisi puutteita muilla osa-alueilla, kuten tarinankerronnassa tai hen-
kildiden tunteiden ilmaisussa, kasivarakuvauksen taitava kayttd voi silti kompensoida

naita virheita. Useimmissa tapauksissa virheet eivat kiinnitd katsojan huomiota vaan
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sulautuvat osaksi elokuvan kokonaisuutta. Kuitenkin jos virheeseen kiinnitetaan huo-
miota, se voi paljastaa syvallisempia ongelmia elokuvan kerronnassa tai sen perusta-
vissa elementeissa. Esimerkiksi epatasainen kameran liike tai epaselva sommittelu
kasivarakuvauksessa voi hairita katsojan kokemusta ja viestia siita, etta tarinan pe-

rustavat elementit eivat ole kunnossa.

Nain ollen, kasivarakuvauksen virheet eivat valttamatta johdu pelkastaan kuvaajan
teknisesta osaamisesta, vaan ne voivat juontaa juurensa syvemmalle tarinan raken-

teeseen ja sen taustalla vaikuttaviin motiiveihin.

6.6 Zoom vs. Dolly-ajo

Zoomin ja dolly-ajon valilla on useita eroavaisuuksia. Jos esimerkiksi haluaa siirtya
laajasta kuvasta tiukempaan kuvaan, niin olettaisi, ettd ndiden kahden valilla ei olisi
suuria eroja. Todellisuudessa nama tekniikat eroavat toisistaan hyvinkin paljon. En-
sinnakin zoomissa perspektiivi muuttuu laajasta kulmasta, jossa on paljon syvyytta
taustalla kuvaan, joka on tiukka ja jonka tausta on puristettuna. Tama myos muuttaa
kuvan syvateravyyden, jossa tausta saattaa menna teravasta tarkennuksesta pehme-
aan tarkennukseen. Dolly-liike on paljon dynaamisempi tavalla, jolla zoomi ei ole. Zoo-
missa nakokulma pysyy samana, koska kamera ei koskaan liiku, kun taas dolly liikkuu
suhteessa kohteeseen. Vaikka kohde olisikin paikoillaan keskella kuvaa, niin tausta
liikkuu kohteen takana. Tama tuo kohtaukseen liiketta ja kuva loppuu eri taustaan kuin
milla se aloitti. (Brown, 348, 2021)

Kuvan aikana zoomaaminen muuttaa kuvan kompositiota. Annilan mukaan se kaytan-
ndssa rajaakin kuvaa sisaltapain. Se on kuvan sisaista leikkaamista. Kuvatessa taytyy
pitaa mielessa, etta kuvaa ei voi enaa leikata pois jalkikateen. Vaikka tekisi mieli, niin
ei voi enaa palauttaa sita, mita jai zoomauksen ulkopuolelle. Tama tuo varmuutta ja
vahvuutta tekemiseen. Kuvan sisainen leikkaus, eli zoomaaminen kuvan aikana, on
nykymaailmassa erittdin voimakas keino. Kameran liike sinansa ei valttamatta vah-

vista tunnetta, mutta se voi tukea sita.
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7 TESTIVIDEO

Huhtikuussa 2023 kuvasimme lyhyen kohtauksen hyddyntaen neljaa erilaista kame-
ranliiketta: staattista kuvaa, dollylla kohti- seka poisajoa ja kasivarakuvauksen tekniik-
kaa. Lahetimme nama kohtaukset ohjaaja A.J Annilalle katsottavaksi ja arvioitavaksi.
Taman osion selkeyttamista varten otimme ruutukaappauksia kohtauksen alusta, kes-

kelta ja lopusta.

Kuva 9. Kohtauksen keskikohta, kamera jalustalla.
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Kuva 10. Kohtauksen loppu, kamera jalustalla.

Ohjaaja A.J Annila arvioi tekemaamme testikohtausta seuraavasti:

Laaja staattinen kuva saa aikaan vaikutelman, etté tilanteessa ei tapahdu mitdén mer-
kittavaa, ja se tuntuu tylsélta. Jannitystd ei synny edes puhelimen soidessa, vaan
vasta lihakirves tuo hetkellisesti jonkinlaista jannitetta. Kuitenkin staattinen laajakuva-
kulma tekee tilanteesta etédisen ja muistuttaa enemmén performanssia kuin eldvaéa
kohtausta. Se luo myés tahattoman humoristisen vaikutelman. Asetelma on liian
Jaykka ja etdénnyttda katsojan tapahtumista, mikéd on enemmaén etdannyttadmisen tai-

detta kuin perinteisté kerrontaa.

Annila korostaa, etta elokuvakerronnassa kameran liike ja kuvakulmat ovat tarkeita
jannitteen ja draaman luomisessa. Staattinen laajakuvakulma saattaa estaa katsojan

tunteiden ja jannityksen syventymisen, jolloin kohtauksen intensiteetti heikkenee.
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Kuva 11. Kohtauksen alku, kamera kasivaralla.

Kuva 12. Kohtauksen keskikohta, kamera kasivaralla.
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Kuva 13. Kohtauksen loppu, kamera kasivaralla.

Ohjaaja A.J Annila arvioi tekemaamme testikohtausta seuraavasti:

Késivarakuvaus on t4dssé tehokkain valinta, koska se tekee asetelmallisesta toimin-
nasta aidomman tuntuisen. Kuvan siséiset leikkaukset tuovat liséinformaatiota ja Ii-
sdavét kohtauksen dynamiikkaa. Aitous syntyy kameran liikkeesta, ei pelkdstéén ta-

pahtumista.

Annila korostaa, etta kasivarakuvaus luo elokuvallista realismia ja lasnaolon tuntua,
mika voi parantaa katsojan emotionaalista sitoutumista. Tama tekniikka tuo elavyytta
ja spontaanisuutta kohtaukseen, tehden siitd luonnollisemman ja vdhemman asetel-

mallisen.

Kuva 14. Kohtauksen alku, kamera dollylla, poisajo.
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Kuva 16. Kohtauksen loppu, kamera dollylla, poisajo.

Ohjaaja A.J Annila arvioi tekemaamme testikohtausta seuraavasti:

Dollyajo taaksepéin ennakoi tulevia tapahtumia ja tuo kohtaukseen véaéjagémattomyy-
den tuntua. Tama liike ldhes pakottaa katsojan seuraamaan henkilén toimintaa. Kuvan
siséiset leikkaukset, kuten tiivistyminen lihakirveen kdyttéén, korostavat hahmon roo-
lia tekijéné ja péattajana. Kuitenkin, vaikka tallainen lahestymistapa on asetelmallinen

Ja toteava, se ei lopulta tuo kohtaukseen merkittdvéda emotionaalista latausta.
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Annila huomauttaa, etta vaikka dolly-ajo taaksepain lisaa visuaalista kiinnostavuutta

ja jannitetta, kohtaus jaa silti emotionaalisesti etaiseksi. Kuvan sisaiset leikkaukset ja

asetelmallisuus eivat riitéd luomaan syvempaa tunnesidetta katsojaan.

Kuva 18. Kohtauksen keskikohta, kamera dollylla, kohtiajo.
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Kuva 19. Kohtauksen loppu, kamera dollylla, kohtiajo.

Ohjaaja A.J Annila arvioi tekemaamme testikohtausta seuraavasti:

Hidas kameran ajo kohti tuo vélittbmasti jannitystd kuvaan, luoden trilleriméisen ja
vaédjaamattoméan tunnelman. Tama liike tuo mukanaan kylmyytta, sillé se ei reagoi

hahmoon tai hdnen toimintaansa, vaan yksinkertaisesti tiivistaa tilanteen.

Annila korostaa, etta hidas lahestyva kameran liike lisaa kohtauksen jannitysta ja te-
kee siita intensiivisemman, mutta samalla se luo etaisyytta ja kylmyytta, koska liike ei
mukaudu hahmon tunteisiin tai tekoihin. Tama lahestymistapa voi tehda kohtauksesta
vaikuttavamman visuaalisesti, mutta samalla se voi jattaa katsojan emotionaalisesti

etaalle tapahtumista.
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8 POHDINTA

Nyrkkisaantdona on, ettd kameran liike taytyy olla motivoitua, joko henkildiden liikkeella
tai dramaturgisena keinona tunteen nostatuksen tai asian esittamisena katsojalle. Mo-
tivoitunut liike on "nakymatonta” ja sen avulla tuetaan tarinaa ja sen tunnelmaa. Epa-
motivoitunut lilke taas on hyvin nakyvaa ja hairitsevaa katsojalle, ja se luo huomiota
taltiointimetodiin. Kuten Blaine Brown mainitsi kirjassaan, turha kameranliikuttelu ker-
too, ettd ohjaajalla ja kuvaajalla on puutetta tarinankerronnallisissa taidoissa. Tassa
mielessa on mielenkiintoista huomata, etta toisinaan epamotivoitu liike voi kuitenkin
toimia tehokkaasti, kuten esimerkiksi Martin Scorsesen elokuvassa Taxi Driver (1976),

jossa kameran liike on osa elokuvan hermostunutta ja ahdistavaa tunnelmaa.

Kameran lasnaoloa voidaan lisata tai vahentaa edellisissa osioissa mainituilla tydka-
luilla. Suurin haaste kuvaaijilla ja ohjaaijilla on kuitenkin se, miten he onnistuvat luo-

maan tunnetta ja emootiota kuvan avulla.

Oikean liikkeen valitseminen on lopulta intuitiivista ja usein liike valitaan silla perustein,
ettd mika "tuntuu hyvaltd”. Usein intuitiomme ammentaa kuvia, jotka ovat jo ennalta
iskostuneet alitajuntaamme eri elokuvien ja tv-sarjojen myota. Elokuvantekijat hyodyn-
tavat perittyja tietoja ja oppeja, joita on keratty koko elokuvaamisen historian aikana.
Oppeja, joita on pidetty "parhaina”. Tassa mielessa elokuvantekijoiden koulutus ja ko-
kemus ovat avainasemassa, silla ne auttavat kehittdmaan intuitiota ja hienosaata-

maan kameran liiketta tarkoituksenmukaiseksi.

Yhteenvetona voidaan todeta, etta kameran liike on elokuvantekijoille tehokas valine,
jonka avulla he voivat luoda katsojille mukaansatempaavan katselukokemuksen. Ka-
meran liikkeella on merkittava rooli elokuvassa, olipa sita sitten kaytetty liikkkuvan koh-
teen seuraamiseen, uuden tiedon paljastamiseen, nakdkulman tai tunnelman muutta-
miseen. Silla voi olla suuri vaikutus katsojaan. Taitava kameran liikkeen kayttd voi
nostaa elokuvan uudelle tasolle, syventaen sen kerrontaa ja vaikuttaen katsojan tun-

teisiin ja kokemuksiin.
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LIUTTEET

Liite 1. Haastattelukysymykset AJ Annilan haastattelussa

Haastattelu 4.4.2023, kesto 110min, toteutettu videopuheluna
Haastattelijat: Erkki Busnov, Marcus Lindstrom

Haastateltava: AJ Annila

Talleen ohjaajana, niin mika on sun oma suhde kameran liikkeeseen, etta koetko sa

sen tarpeelliseksi vai?

Sun vastauksen perusteella voi paatella sita, etta liike on sulle vissiin tarkea?

Koetko sa sitten silla liikkeella pitaa aina olla motivaatio?

Ehka tota tuohon samaan henkeen, kun puhuttiin. Motivoituneesta liikkeesta niin tota
mua kiinnostaa sun mielipide epamotivoituneella liikkeesta ja sitten etta. Pystyyko sita
kayttamaan tarinankerronnanllisena menetelmana, etta esimerkiksi vaikka joku ajo,
keskeytyy tai liike pysahtyy, ettda onhan se aika semmoinen jarkyttava tai sille katso-
jalle varmasti, kun nakee, etta liike yhtakkia pysahtyy akillisesti niin koitko sa et sem-
moistakin liiketta voi kayttaa sitten kameran liikkeena, vaikka se on jopa epamotivoi-

tua?

Voiko tasta sitten? Paatella etukateen tai sillai paatella, ettad paatatko sa etukateen,

etta mita liiketta sa haluat kohtaukseen?
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No sitten tad mun mielesta tasta tulee sitten sillai mieleen, kun sa sanoit, etta, tykkaat
paattaa kaiken. Miten sa sit kommunikoit sen kuvaajan kaa, ettd jos sa haluat sita

liikettd?

Itseasiassa kun luki. Tassa tasta kuin vahan materiaalia mita Ioytanyt tasta kameran
liikkeesta niin aika moni ohjaaja nimenomaan. Tykkaa kameran liikkeesta, mutta sitten
oli myos toi Chaplin jonka mielesta liikkuminen likkumisen takia on kauhein asia, mita

voi olla?

Mutta sitten esimerkiksi, kun mainitsit, ettda zoomataan, niin oliko teilla tapana esimer-

kiksi zoomata silloin kun hahmo sanoo jotain erityisen tarkeata, vai?

Eli siis sinansa tuossa askeisessa kohtauksessa mita mainitsit niin. Kaytannossa se-
han oli tdynna virheita, mutta se lopputulos mihin tultiin, niin se muutti kuitenkin kaiken
sellaisen orgaaniseksi, jolloin sita ei varmaan huomannutkaan sita, ettd no paa leik-

kaantu tuosta?

Niin kdytannossa sa tuot informaatiota ja poistat vanhaa informaatiota siina kuvan si-

salla pois niin teetkd sita usein?

Katsotko sa sen sillain, etta nyt on katsojan pakko saada taa informaatio vai teetko

vaan sillai, etta milta susta tuntuu?

Koetko sa kasivaran hyvana keinona itsellesi vai onko se sun mielesta dokumentaari-

nen vai onko se just semmoinen hyva kaaoksen luoja?

Niin, joten salliiko se sitten sun mielestd semmoista niin kun, no paremman sanan

puutteessa virheitd enemman kuvauksessa?
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Sitten ihan kiinnostaisi vaan etta mika sun henkildokohtainen tammainen lempimene-

telma naissa kaikissa on?

Mutta kun puhuit siita, ettd vaihdat zoomia talleen, kaytannossa sitten kohtauksen si-

salla vaihdat kompositiota. Sitten varmaan mydskin valtyt siita, etta ei tarvitse leikata?

Niin koetko s&, ettd se moninkertaistaa sen tunteen esimerkiksi, kun joku hahmo hiljaa
on ja siirrytaan laajemmasta kuvasta tiivimpaan kompositioon, niin vahvistaako se sen

tunteen mika sielta tulee?

Kiinnostaa sun mielipide tilttauksesta ja pannauksesta, etta onko ne sun mielesta hy-

via tarinankeronnallisia menetelmia?

Ehka liittyen viela tahan, mutta voiko olla liikaakin liiketta?

Liite 2. Haastattelukysymykset Rauno Ronkaisen haastattelussa

Haastattelu 17.4.2023, kesto 70min, toteutettu videopuheluna

Haastattelija: Erkki Busnov

Haastateltava: Rauno Ronkainen

Miten sa tyypillisesti paatat, ettda minkalaista liiketta sa tulet kayttamaan?

Pohditko sa sita, etta kuinka se tulee vahvistamaan sitd dramaturgiaa?

Mua itseani kiinnostaa sun mielipide tuosta epamotivoituuneen liikkeen kaytosta?

Kuin tyypillisesti noita steadycameja kaytetdan suomalaisessa tuotannossa?

Mut mulla tuli semmoinen mieleen, sahan kaytanndssa voit materalisoida tunteet ka-

meran liikkeeseen, mua kiinnostaa sun mielipide siita?
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Lansimaalainen katsoja kun se katsoo liiketta vasemmalta oikealta, se nakee sen edis-
tyksena tai etenemisen, paatko sa tommosta yhtaan merkille vai tuleeko se luonnos-
taan?

Miten koet etaisyys, nopeus tai liikerata vaikuttaa kohtauksiin, onko silla eroavaisuuk-
sia, jos on paljon pidempi tai lyhyempi nopeampi hidas?

Onko sulla lempi liiketta tai onko ollenkaan?

Liite 3. Linkki testivideoon.

https://drive.google.com/drive/folders/1d0VIegydCchea8ande5Q TKS-
XqusSWe?usp=share link
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