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1 JOHDANTO

Vuonna 2020-2021 leikkasin kaksi lyhytelokuvaa. Toisen leikkasin osana Tamkin
ja Aallon yhteistyossa suoritettua ensemble-projektia ja toisen omana lopputyo-
nani. Pohjimmainen tarkoitus oli saada leikkauskokemusta hieman isommista
elokuvaprojekteista seka edistaa omia leikkausopintojani. Elokuvat olivat hyvin
erilaisia keskenaan ja niiden leikkaaminen perakkain oli kokonaisuutena jotain
uutta silhen mihin olin aikaisemmin tottunut. Omaksi mielenkiinnokseni huoma-
sin, etta melko erilaisissa projekteissa tyoskentely johti edistyksellisiin havaintoi-
hin niista itsestaan seka leikkaamisesta yleisesti. Varjojuhlan editissa tehdyt ha-
vainnot olivat hyodyllisia Kunta-lyhytelokuvaa varten. Jalkimmaisen leikkaamisen

jalkeen koin, etta olin saanut katevia tyokaluja seka draamaan etta komediaan.



2 ESITTELY

2.1 Kunta ja Varjojuhla

Kunta ja Varjojuhla erosivat toisistaan projekteina merkittavasti, eika kenties olisi
liioittelua kuvailla ne toistensa vastakohdiksi niin genren, rytmittamisen kuin draa-
man kaaren ja elokuvan "paalauseen” nakokulmasta. Myds yhteisia piirteita 10ytyi
ja niiden pohdinta antoi minulle merkittavasti perspektiivia dramaturgiaan ja mah-
dollisiin tuleviin leikkausprojekteihin. Elokuvat erosivat toisistaan myds tuotannol-
lisilla tavoilla. Siind missa Varjojuhla oli ensemble-tuotanto, Kunta oli ohjaajan
lopputyd ja huomattavasti perinteisempi projekti niin tuotannollisesti kuin tarinan
rakenteen kannalta. Molemmissa elokuvissa kdvimme kuitenkin runsaasti kes-
kustelua oikean rakenteen loytamisesta, ja elokuvien lopulliset muodot eroavat

merkittavasti siita mita kasikirjoituspoydalla oli suunniteltu.

Kunta on noin 15-minuuttinen pitka lyhytkomedia. Se kertoo miehesta, joka epa-
toivoisesti haluaa paeta kotikylastaan, minka ote paahenkiloon ylittaa jopa luon-
nollisuuden rajat. Tarina perustuu l6yhasti ohjaaja/kasikirjoittajan kokemuksiin

omasta lapsuudenkylastaan.

Jonny Elwyn korostaa artikkelissaan "Editor vs director: What can editors learn
from directors?”(2023) ohjaajan ja leikkaajan suhteen merkitysta lopputuloksen
kannalta. Ohjaajan ja leikkaajan suhde taytyy olla tarpeeksi avoin, ettei valintojen
kritisoiminen vie toista puolustuskannalle, mutta myos tarpeeksi luottavainen etta

ohjaaja voi tarvittaessa uskoa leikkaajan sanaan omansa yli.

Kunta-elokuvan tapauksessa olimme kayneet ohjaajan kanssa huomattavan
maara keskusteluja jo ennen kuin edes kasikirjoitus oli valmis. Elokuvan ohjaaja
on komediaorientoitunut kuten minakin ja meilla oli pohjaa aikaisemmista kasikir-
joitusprojekteista. Niiden kautta olimme oppineet tuntemaan toistemme tyosken-
telytavat ja myds vastaanottamaan kritiikkia tarpeen vaatiessa. Osallistuin muu-
tamaan kasikirjoituspalaveriin opettajien kanssa, pelkastaan kuuntelijan roolissa.
Taman tarkoitus oli saada jo hyvissa ajoin ennen edittia selkea kasitys siita, mil-

laisten draamallisten ongelmien kanssa kasikirjoitusprosessin aikana painitaan.
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Tama suhtautumistapa oli 1ahtoisin leikkaaja Benjamin Mercerin kurssilta, missa
han korosti useamman kerran leikkaajan esityon tarkeytta. Leikkaajan tyo ei ala
vasta editissa, vaan hanen kuuluu olla hyvin karryilla tarinan rakenteesta ja tar-
keistd kaantdokohdista — seka valmis myds antamaan oma nakemyksensa siita,
jos jokin osa kasikirjoituksessa ei toimi. Hyva leikkaaja "leikkaa” jo tarinan muo-
dostumisvaiheessa ja vahvistaa samalla hyvan pohjan ohjaajan kanssa kommu-
nikoimiselle. Ohjaajan kanssa tullaan kdymaan monta — ehka turhauttavaa kes-
kustelua elokuvan tavoitteesta ja visiosta. Jos kommunikointia ei ole aloitettu hy-
vissa ajoin, eika kriisitilanteisiin valmistauduttu, tulee leikkausprosessi olemaan

huomattavasti tydlaampi ja pahimmillaan jopa riitaisa.

Varjojuhla oli vuonna 2020 kesalla kuvattu ensemble-elokuva. Tarinan oli kirjoit-
tanut useamman henkilon kasikirjoitustiimi, mutta koko tyoryhmalle annettiin
my0s vapaaehtoisena tehtava kertoa omista kokemuksistaan nimettomasti. Tar-
koituksena siis monipuolistaa tyoryhman tehtavia ja kokeilla erilaista tuotantota-
paa. Se kertoo seurueesta, joka valmistautuu seuraavana paivana tuleviin haihin.
Sekalainen joukko ihmisia paatyy viettamaan aikaa keskenaan ns. "varjojuhlissa”
ja keskeisena teemana on heidan erilliset suhteensa rakkauteen ja sen puuttee-

seen. Kyseessa oli siis taysdraama, ilman varsinaisia komediallisia elementteja.

Myos edittiprosessi poikkesi huomattavasti perinteisesta. Yhden leikkaajan si-
jasta elokuvassa oli kaksi leikkaajaa, jotka sopivat keskenaan tyonjaon ja aika-
taulunsa. Aikataulullisten syiden takia emme onnistuneet osallistumaan tuotan-
toon kasikirjoitusvaiheessa samalla tavalla kuin Kunta-lyhytelokuvassa. Pyrimme
kuitenkin pysymaan ajan tasalla muutoksista ja uusista ideoista. Luin kasikirjoi-
tuksen lapi hyvissa ajoin ennen kuvausten alkua ja tein siihen merkintoja koh-
dista, jotka voisivat olla erityisesti haastavia leikkausnakdkulmasta. Ensimmainen
huomio itsellani oli, etta elokuva koostuu suurimmalta osalta hahmojen valisista
keskusteluista. Oli siis tarkeaa, etta keskittyisin leikatessa ns. "alatekstin” koros-
tamiseen. Hahmojen sanoessa jotain he saattoivat todellisuudessa tarkoittaa tay-
sin muuta, ja leikkaajan tyd oli ohjata katsojan fokusta tarpeeksi, ettei alateksti
jaanyt huomaamatta, mutta myds siten, ettei se ole liian paivanselvasti nostettu
esille. Pyrin kdymaan mielessani hahmojen valisia keskusteluja ja pohtimaan

milla eri tavoilla rytmillisesti alateksti voisi tulla esille.
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Toinen tarkea asia oli tyonjako. Kahden leikkaajan kayttaminen oli poikkeuksel-
lista ja suuri vaara olikin, etta emme pystyisi Ioytamaan yhteista visiota keske-
naan. Jos nain kavisi, se takaisi yhteisen vision loytamisen ohjaajan kanssa mah-
dottomaksi. Sovimme siis toisen leikkaajan kanssa, etta vapautuessani hieman
aikaisemmin projektin pariin sain kaksi viikkoa aikaa ensimmaiselle raakaleik-
kaukselle. Pyrin tekemaan mahdollisimman "konemaisen” editin eli noudatin jopa
orjallisesti kasikirjoitusta enka jattanyt yhtakaan kohtausta pois. Tarkoituksena oli
vain hahmottaa millainen kokonaisuus elokuva itsessaan oli, ettd paasimme siir-

tymaan dramatisointiin ja rakenteen muodostamiseen.

2.1.1 Genret ja eroavaisuus

Eroavaisuudet elokuvien valilla tulivat esille useita kertoja editin aikana seka jal-
keenpain omissa pohdinnoissani. Omasta mielestani komedian ymmartaminen
on kriittinen osa draaman kasikirjoittamista ja leikkaamista. Useasti huonosti
tehty draama voi alkaa saamaan koomisia piirteita, ja komediakasitys auttaa valt-
tamaan tilanteita, joissa huonot leikkauspaatokset voisivat antaa vaaranlaisen

tunnereaktion jostain kohtauksesta.

Myos keskustelut ohjaajan kanssa ja Varjojuhlassa leikkaajan kanssa poikkesivat
toisistaan huomattavasti riippuen genresta. Kunta-lyhytelokuvassa koimme me-
nevamme eteenpain silloin, kun keskustelut saivat meidat nauramaan ja rentou-
tumaan. Olimme elokuvan aikana jumissa useammassa kohtaa editin aikana ja
tunnistettavia piirteita naissa "blokeissa” oli lahes poikkeuksetta huumorin puute.
Samat saannot patevat myos komediakasikirjoittamiseen. Kasikirjoitushuo-

neessa pitaa kuulua naurua tai projekti ei ole etenemisvaiheessa.

Tama ei siis tarkoita, etta Varjojuhla-keskustelut olisivat olleet "vakavia”. Keskus-
telu oli kuitenkin huomattavasti vakavampaa pohdintaa hahmojen valilla kay-
dyista tunteista. Lahtokohtaisesti leikkaajan pitaa miettia, milta hanesta itsesta
tuntuisi ollessaan elokuvan hahmojen tilanteessa. Samaistuminen on tarkeaa,
silla sita kautta han saa perspektiivin, mika ohjaa sita mita leikkaaja korostaa ja

vahentaa.
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Henkilokohtainen kokemukseni oli, etta tunsin olevani enemman "kotona” Kunta-
lyhytelokuvan parissa. Tama ei tarkoita sita, etta Kunnan leikkaaminen olisi ollut
minulle hyodyllisin projekti oppimiskannalta. Monella tavalla oman mukavuusalu-
een ulkopuolelle loikkaaminen Varjojuhlassa auttoi kasvattamaan leikkaajaiden-
titeettiani, seka laajentamaan nakemysta tehokkaasta editoinnista. Koin myos
oppivani paljon erilaisia draamallisia tyokaluja, joita voi soveltaa (ja usein myos
taytyy) komediagenressa vahvistamaan naurattavia kohtia. Kaanteisesti ajatellen
my0Os koen, ettd komedialeikkaajana minulla oli mahdollisuus lahestya Varjojuh-
laa tietysta nakokulmasta, jota jokin toinen leikkaaja ei valttamatta olisi omaksu-
nut. Taten leikkausvalintani pohjautuivat myos naihin nakokulmiin ja antoivat

mahdollisimman hyvia vaihtoehtoja alkuperaisiin ajatuksiin.

2.1.2 Koronan vaikutus tilanteeseen

Molempien lyhytelokuvien jalkituotanto sijoittui maailmanlaajuisen koronapande-
mian ajalle, mika tarkoitti sita, ettd jouduimme priorisoimaan yksintydskentelya ja
etatapaamisia aidon kohtaamisen sijaan. Leikkaajan tyo on myds normaalitiloissa
monissa maarin yksintydoskentelya, joten muutokset eivat olleet niin rajuja, kuin
mita ne oisivat voineet olla jossain toisessa tuotannossa tai alalla. Suurin haaste
tuli ohjaajan kanssa kommunikoinnissa. Perinteisessa elokuvatuotannossa oh-
jaaja olisi jossain maarin lasna editoinnissa yleensa alkua kohti vahemman ja
loppua kohti enemman. Tama vaihtelee tuotannosta ja ohjaajasta toiseen, mutta

lahtokohtaisesti jossain vaiheessa edittia ohjaaja on myds editissa paikalla.

Seka Kunnassa ettd Varjojuhlassa ohjaajat asuivat eri puolella Suomea, kuin
missa editti tapahtui. Matkustamista ei suositeltu ja se oli jopa kiellettya tietyissa
maarin. Ylimaaraisia kohtaamisia ihmisten kanssa valteltiin ja tarkoitus oli pysya

kotona niin paljon kuin vain mahdollista pandemian aikana.

Paatimme siis molemmissa tuotannoissa pitaa edittipalaverit etana Zoom-palve-
lun valityksella. Teimme niitd kahdella eri tavalla tuotannosta riippuen. Varjojuh-
lassa teimme uuden edittiversion noin joka viikko. Kerran viikossa kerasimme oh-
jaajan kanssa ranskalaisilla viivoilla ajatuksia siita mika toimii ja mita pitaisi kehit-
taa. Tassa metodissa oli hyvat ja huonot puolensa. Hyvana puolena keskityimme
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yleiseen keskusteluun elokuvan teemoista ja hahmojen valisista suhteista. Emme
siis heti alkuun keskittyneet mihinkaan yksittaiseen kohtaukseen tai skarviin.
Nama keskustelut auttoivat meitéa pysymaan ns "samalla aaltopituudella”. Tama
olisi normaalistikin tarkeaa, mutta kun kyseessa on 2 leikkaajaa, pitéda palaverien
aikana varmistaa, etta he eivat myoskaan ole ristiriidassa siita, millaiselta eloku-

van kuuluisi nayttaa ja tuntua.

Kuntaa leikatessa koronatilanne oli jo paranemaan pain, joten onnistuimme jar-
jestamaan myads joitain livetapaamisia. Editti tapahtui joka tapauksessa kokonai-
suudessaan Helsingissa, mihin olin siina vaiheessa muuttanut. Kavimme siis oh-
jaajan kanssa Zoomin kautta vahintaan viikottain lapi ajatuksia rakenteesta, tyy-
likeinoista ja vitsien toimivuudesta. Kunnassa kaydyt keskustelut olivat yksityis-
kohtaisempia siind mielessa, etta pohdimme yleensa tarkasti rakenteellisia on-
gelmia ja testasimme erilaisia vaihtoehtoa ratkaisuksi. Keskustelut eroavat siis
Varjojuhlasta siina mielessa, etta keskusteluja pyrittiin kaymaan siihen asti kun-
nes selkea ratkaisu oli olemassa. Varjojuhlassa palaute oli huomattavasti enem-
man suuntaa antavaa ja jatti usein viela erillisen keskustelun toisen leikkaajan
kanssa. Molemmissa tyotavoissa on omat hyvat ja huonot puolensa ja uskon etta
syy Kunnassa kaytyyn tarkempaan keskusteluun johtuu siita, etta olin tydsken-
nellyt ohjaajan kanssa jo aikaisemmin useimmissa projekteissa. Meille oli niin
ikdan kuin muodostunut jo valmis “kieli” millda pystyimme tuomaan selkeammin
omat ajatuksemme lapi. Varjojuhlassa uuden ohjaajan kanssa tyoskentely tar-
koittaa sita, etta yhteinen kieli pitaa erikseen muodostaa samalla kuin edittipro-
sessi on jo kaynnissa. Luonnollisemmin se tavoitettaisiin jo ennen edittia, mutta
Varjojuhla oli projekti, missa molemmat leikkaajat tulivat suoraan kansainvalisen
vaihdon jalkeen mukaan ja nain ollen olivat missanneet osan kaydyista keskus-

teluista.

Koronan vaikutus ei lopulta ollut editille niin iso kuin olisin aluksi spekuloinut. Var-
jojuhlan leikkaaminen tapahtui joka tapauksessa kahdella leikkaajalla, joten va-
litsimme vuorot ja jaoimme aikajanan keskelta kuten olisimme tehneet normaa-
lioloissakin. Emme siis altistaneet toisiamme tartunnalle vaan tyéskentelimme
erikseen. Tamkin editti-tiloihin oli varattu kasidesia ja projekti eteni hallituksen

maaraamien ohjeiden mukaisesti.
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3 KUNTA

3.1 Esivalmistelut ohjaajan kanssa

Kunnan esivalmistelut alkoivat jo huomattavan paljon aikaisemmin kuin yksikaan
muu projekti missa olen ollut mukana. Ohjaaja esitti ideansa minulle jo 2018 ja
lahdimme pohtimaan miten projektin voisi parhaiten toteuttaa. Ajatuksena oli se,
ettd komediaelokuvaan olisi hyva saada komediaorientoitunut leikkaaja ja koska
meilla oli yhdessa useita vastaavan kaltaisia kasikirjoitusprojekteja takana tuntui
luonnolliselta, etta leikkaisin projektin. Kavimme siis paljon keskusteluja pelkas-
tdan idean alkuperasta, ohjaajan omista kokemuksista pikkukylassa asumisesta
seka siita, millaisiin ajatuksiin yhdistan itse suomen pienimmat kaupungit. Olin
jossain maarin mukana kasikirjoitusprosessissa myos. Annoin palautetta ja poh-
din mihin suuntaan lahtisin itse viemaan. Kavin myds seuraamassa opettajien
kanssa kaytyja palautekeskusteluja. Pyrin pysymaan mahdollisimman karryilla
uusista ideoista, ja siitd mihin suuntaan tarina on etenemassa. Tarina ja sen vi-

sualisointi oli mielestani tarkea tyokalu edittiin valmistautumiseen.

I

Kuva1: Kuvakaappaus elokuvasta KUNTA.
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Kasikirjoitusprosessin aikana, yritimme pitaa ylla omaa nyrkkisaantddmme ko-
mediakirjoittamisessa. Sdanndén mukaan jokainen kohtaus tulisi olla hauska sen
lisaksi etta se kuljettaa tarinaa eteenpain. Perinteisessa dramaturgiassa kohtauk-
set tulisi nahda mahdollisimman valttamattomina tarinan kannalta. Jos kohtauk-
sen pystyy poistamaan ilman, etta se sekoittaa katsojan juonesta tai vie pois tar-
kean elementin tulevaa lunastusta varten, se tulisi poistaa. Lopputuloksen pitaisi
olla erittain tarkasti rakennettu palapeli, missa jokainen nappula on yhta tarkea
eika mitdan voi ottaa pois. Tama myos tarkoittaa sita, etta jos tietyn asian voi
ilmaista yksinkertaisemmin, eikd se ohjaa katsojan tunnemaailmaa vaaraan

suuntaa, se olisi aina syyta tehda.

Nain ollen tein saanndsta oman lisayksen itselleni: Jos kohtaus ei sisalla "nau-
ruja” eli siind ei ole komediallista elementtia, se tulisi joko poistaa tai muokata
sellaiseen muotoon, etta kriteerit tayttyisivat. Omana inspiraationa tahan saan-
téon ovat yhdysvaltalaiset sitcomit(tilannekomedia) joiden perinteinen muoto on
naururaitojen kanssa tiheasti vitseilla viljellyt kohtaukset. Vitsit voivat esiintya
missa muodossa tahansa. Ne voivat olla dialogin yhteydessa ilmaistuja sanallisia
"punchlineja” tai ne voi ilmaista visuaalisilla keinoilla kuten elokuvan alussa nahty
kyltti, jossa lukee kiitos kun et Iahtenyt kunnasta!”. Vitsi voi olla myos musiikin

avulla ilmaistu kuten Kunnan “radiohitti” yhdistettyna paahenkiléon ankeaan ela-

maan.

Kuva2: Kuvakaappaus elokuvasta KUNTA.
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Olennaista onkin, etta vitseja olisi sijoitettu mahdollisimman monipuolisesti ja eri

tavoilla, ettei niissa ala valittya toistuminen ja ennalta-arvattavuus.

Pyrimme ohjaajan kanssa ideoidessa pohtimaan kasikirjoitusta myos talta kan-
nalta. Jokainen kohtaus, joka ei sisaltanyt vitsia jossain muodossa oli muutettava
tai poistettava. Lopputuloksena kasikirjoitus alkoi saada muotoaan seka draamal-

lisesta etta komediallisesta nakokulmasta.

3.1.1 Kuvausten aikana

Pyrimme jarjestamaan workflown siten ettad pystyin suunnittelemaan omaa tyo-
tani myos kuvausten aikana. Kuvauksissa toiminut ditti (ks. Koskinen 2024) teki
yhteiseen driveen dailies-kansiot, joista pystyin paiva kerrallaan tarkkailla mil-
laista materiaalia, oltiin saatu talteen. Materiaalista pystyi nakemaan helposti mi-
ten erilaiset kirjoitetut vitsit toimivat kaytanndssa. Selatessani materiaalia lapi
sain nopeasti ideoita miten eri kohtaukset tulisi leikata, millainen rytmi niissa pi-
taisi olla, mita asioita tulisi korostaa ja mita haivyttaa ja millainen rakenne voisi

olla toimiva yleisesti koko projektille.

Ajattelin etta pystyn nopeuttamaan omaa tyétani kaymalla kaiken kuvatun mate-
riaalin 1api jo ennen leikkauspoytaan istumista. Perinteisessa projektissa editti al-
kaa silla, etta kayn lapi leikattua materiaalia ensimmaiset paivat ja teen merkin-
téja sitd mukaa kun siirryn eteenpain. Joissakin tapauksissa myds edit-assistentti
voi tehda raakaleikkauksen mutta kyseisessa projektissa aloitin raakaleikkauk-
sella itse. Paasin siis ottamaan pienen "varaslahddén” omassa editissani. Siina
vaiheessa, kun kuvaukset oli purkissa ja minun oli aika istua leikkauspoydalle,
olin jo saanut melko hyvan kasityksen siitd mitkd kohtaukset on helppo saada
toimimaan ja mitka tulevat olemaan haastavia, mitkd otot ovat onnistuneita ja
mitka todennakdisesti turhia, millaisia rakenteellisia muutoksia pitaa mahdolli-
sesti harkita ja millainen lopullisesta elokuvasta on valmistumassa. Kaiken taman
hahmottaminen ennen edittia antoi paljon itsevarmuutta oman tyoni suorittami-

sesta ja kevensi tyOtaakkaa ja stressia tulevaa haastetta varten.
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3.1.2 Edit-prosessi

Pian kuvausten jalkeen sain ohjaajalta kovalevyn, johon elokuvan kuvausmateri-
aalit oli tallennettu. Yleinen kaytanto on, etta kuvattu materiaali olisi ainakin kol-
messa eri paikassa varmuuskopioina. Suoritin leikkaamisen Helsingissa ja kaksi
muuta kovoa jaivat Tampereelle. Paatin kuitenkin myos varmuuden varalta ottaa
varmuuskopiot omille kovalevyilleni ja tein nain myos projektiversioiden kanssa.
Sen lisaksi siirsin kaiken tehdyn tydn my6s omaan google drive-kansioon. Jos
olisi tapahtunut vaikka tulipalo, niin leikkausversiot olisivat silti tallella ja I0ydetta-

vissa sielta.

Kuten muissakin tyovaiheissa olin alusta asti jatkuvasti yhteydessa ohjaajan
kanssa. Halusin tehda raakaleikkauksen pohjimmiltaan ilman ohjaajan ideoita
koska halusin saada oman nakemykseni kokonaisuudesta naytettavaksi ohjaa-
jalle ja vasta sitten kayda lapi asioita, joista olemme eri mielta. Ajoitin itselleni
raakaleikkaukseen noin 1,5 viikkoa. Suuri osa kohtauksista oli raakaversiossa
taysin ok leikata jopa hieman "konemaisesti” kasikirjoitusta noudattaen. Halusin
heti ensimmaiseksi saada selvilla mitka asiat eivat toimi kasikirjoituksesta valko-

kankaalle.

Suurimpia haasteita raakaleikkauksessa oli pankkirydstokohtaus. Tama johtuu
siita, etta kohtauksessa on niin selkeasti korostuva jannite, mita ei saa kasikirjoi-
tuksessa kirjoitettuna samalla tavalla ilmi. Leikkauksessa pitaa jo raakaversiossa
miettia paljon rytmitysta ja leikkauksien pituutta. Toisin kuin monet muut kohtauk-
set, minun oli leikattava pankkiryostdkohtaus tilapaisen musiikin kanssa, etta pys-
tyin itse hahmottamaan millainen lopullinen versio tulisi olemaan tunnelmaltaan.
Kohtauksessa on myds huomattavasti enemman puhuvia hahmoja kuin muissa
kohtauksia, joten oli tarkeaa saada kaikki tarpeellinen dialogi kaytettya ilman etta

kokonaisuudesta tulee lilan ahtaaksi pakattu.

Toinen kohtaus, joka osoitti haasteita heti alussa, oli unikohtaus. Kohtaus oli en-
simmainen elokuvassa, joka rikkoi tavallisen rakenteen ja alkoi vihjaamaan elo-
kuvan yliluonnollisesta osuudesta. Muutos on niin raikea elokuvan siihenastiseen
tyyliin verrattuna, etta se oli hankala sijoittaa luonnollisesti tarinaan. Heti raaka-
leikkauksen jalkeen unikohtaus olikin yksi suurimpia ongelmakohtia ja jouduimme
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kaymaan huomattavan paljon keskustelua jopa turhautumiseen asti, kunnes lo-

pulta saimme siita sellaisen mihin olimme molemmat tyytyvaisia.

Kuva3: Kuvakaappaus unikohtauksesta. (KUNTA)

Koska editti oli Helsingissa, jarjestimme kaikki tapaamiset ohjaajan kanssa etana.
Kokeilimme aluksi sita, etta tein nopeita exportteja ehdotuksista, miten joku koh-
taus voisi toimia. Nain saimme nopeasti yhteisen linjan pienempiin muutoksiin
kuten jonkun kohtauksen pituus tai jarjestys. Luonnollisesti ensimmaisissa tapaa-
misissa oli aluksi kasiteltava koko elokuvan rakennetta ja sen toimivuutta. Ka-
vimme myds ohjaavien opettajien kanssa palavereja sisallosta, missa kaytiin sa-
moja asioita 1api. Hyvin nopeasti tuli ilmi yleisimmat perusasiat: Elokuva oli liian
hidastempoinen sellaisenaan. Varsinainen paateema joka omasta mielestani tu-
lee esille kohtauksessa, jossa Janne puhuu isdnsa — kanssa siita, kuinka moni
on poistunut kylasta — tuli raakaleikkauksessa vasta elokuvan keskikohdassa.
Ensimmaisessa puoliskossa oli siis valtavasti toistoa, josta pystyi leikkaamaan
ainakin viiden minuutin edesta materiaalia pois. Ensimmaisten palaverien jalkeen
paaagenda oli siis lyhentaa turha pois ja tiivistaa elokuvan kokonaisuutta. Lopul-
lisessa versiossa paateeman kysymys: "Kuinka monta ihmista sa tunnet, jotka on
lahtenyt taalta pois?” toimii elokuvan ensimmaisena vuorosanana. Joskin tama

ei ollut valittomasti tehty paatds vaan useampien sisaltopalaverien tuloksena.

Jossain vaiheessa paatimme ohjaajan kanssa, ettd nopeat exportit eivat olleet
tarpeeksi tehokas tyotapa. Editin lahestyessa loppua jarjestimme muutaman pa-
laverin missa jaoin nayttdni kokonaan ohjaajan kanssa. Han pystyi siis
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kommentoimaan muutoksiin liveajassa ja antamaan ehdotuksia sen mukaan mi-

ten lopullinen versio valmistui.
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4 VARJOJUHLA

4.1 Tyoskentely kahden leikkaajan kanssa.

Varjojuhla-lyhytelokuva oli jalkituotannoltaan poikkeuksellinen. Perinteisessa jal-
kituotannossa on yksi leikkaaja, joka vastaa elokuvan lopullisen dramaturgian ja
muodon. Sen lisaksi hanella voi olla yksi tai useampia edit-assistentteja, joiden
tehtaviin kuuluu materiaalin jarjestely ja joskus myds raakaleikkauksen tekemi-
nen. Jalkimmaisessa tilanteessa raakaleikkaus tehdaan yleensa tarkalleen kasi-
kirjoitusta noudattaen antamaan leikkaajalle valmiiksi selkea kuvan elokuvan pe-
rusrakenteesta. Tallaisessa tilanteessa leikkaaja olisi siis vastuussa elokuvan jal-
kituotannon “luovasta osuudesta” eli tekisi (ohjaajan kanssa) paatokset siita
mitka asiat tulisi korostua ja mitka haiventya. Loogisin syy sille miksi tallainen
tyotapa on ollut toimivin, johtuu siita, etta erimielisyyksien kohdatessa jonkun on

tehtava lopullinen paatos etta projekti kulkee eteenpain.

Varjojuhlassa ei ollut varsinaista ylinta valtaa vaan kaksi leikkaajaa, joiden oli
maaratty tekevan yhteistydta. Ohjaajan kanssa kaydyissa keskusteluissa oli toki
selkea ylin paatoksientekija eli ohjaaja. Suurin osa sisaltoon ja rakenteeseen liit-
tyvista keskusteluista kaytiin kuitenkin keskenaan leikkaajien valilla ja ndissa kes-
kusteluissa ei ollut "lopullista paattajaa” vaan ratkaisut tuli saavuttaa kompromis-

sien kautta.

Tahan toimivin ratkaisu oli ensin kayda lapi omat nakemyksemme elokuvan ra-
kenteesta ja miten sen pitaisi muodostua. Kavimme taman keskustelun heti saa-
tuani raakaleikkauksen valmiiksi. Kun olimme saaneet yhteisen linjan — ja kes-
kustelleet ohjaajan kanssa varmistaaksemme, ettd olemme kaikki samankaltais-
ten ajatusten kanssa liikkeella — jacimme aikajanan kahteen osaan. Minun tehta-

vani oli leikata jalkimmainen osuus ja kollegani leikkasi alkupuoliskon.

Pystyimme siis talla tavalla olemaan samanaikaisesti "lopullisia paattajia” omasta
alueestamme. Kommunikointi piti kuitenkin pitaa ylla ja varmistaa esimerkiksi,
etta loppupuoliskolla esiintyvat merkittavat kohtaukset eivat jaa istuttamatta alku-
puoliskon draamallisten tyokalujen avulla. Jos jotain muutoksia tai ajatuksia
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rakenteeseen ilmeni, olimme valittdmasti yhteydessa varmistaaksemme, ettei se

vaadi merkittdvia muutoksia myos toisen osapuolen tydsta.

Kuva 4: Kuvakaappaus elokuvasta VARJOJUHLA.

Poikkeuksellisesta tyotavasta oli myos hyotya. Pystyimme vahan valia kdymaan
lapi toisiemme puolta aikajanasta ja antamaan palautetta seka muutosehdotuksia
toisillemme. Varjojuhla olikin leikkaajan nakokulmasta projekti missa sain useam-
masta eri nakdkulmasta ehdotuksia, kuin mihin olin aikaisemmin tottunut.
Saimme sita myos Aallon leikkausopettajalta seka tietenkin ohjaajalta. Tallai-
sessa tilanteessa on myos osattava pitaa omat ajatukset kasassa ja keskittya
yhteneviin palautteisiin. Luonnollisesti ohjaajan palaute on tarkein hanen ollessa
ylimmassa paatdsvallassa. Muiden palautteiden kohdalla kannattaa tarkastella ja
poimia se mikd on hyddyllista ja myos uskoa omiin ideoihin ja visioon. Jos use-
ammalta taholta tulee samankaltainen palaute jostain kohdasta, olisi mahdolli-

sesti syyta toimia sen mukaan.

Myos sisaltokeskustelut olivat tamankaltaisessa tuotannossa yleisempia. Kunta-
lyhytelokuvassa puhuimme ohjaajan kanssa 1-2 kertaa viikossa ja muun ajan
keskityin leikkaamiseen, milloin sisaltOkeskustelut ovat oman paani sisaista dia-
logia. Varjojuhlassa naimme kuitenkin lyhyesti toisen leikkaajan kanssa melkein
joka paiva missa ehti hyvin vaihtaa ajatuksia uusista ideoista ja parannusehdo-

tuksista. Tama voi olla seka hyva etta huono asia riippuen, miten siihen itse
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suhtautuu. Jatkuva ideapallottelu voi toisaalta sekoittaa omaa focusta, mutta ky-
seisessa projektissa koen, etta se enemmankin rikastutti omaa leikkaustyotani ja

toi ilmaan paljon sellaisia ideoita joita ei kenties muuten olisi syntynyt.

4.2 Raakaleikkaus

Varjojuhlan raakaleikkauksessa meni noin kaksi viikkoa. Aikataulusyista koimme
jarkevaksi ratkaisuksi, etta hoitaisin raakaleikkauksen itse, minka jalkeen voimme
siirtya sisallonkeskusteluun. Olin perehtynyt kasikirjoitukseen jo hyvissa ajoin ja
tiesin ennalta mitkd kohtaukset tulisivat olemaan haastavimpia leikata. Suurin
osa elokuvasta on hahmojen valista keskustelua, joten leikkaustempo sai olla
huomattavasti hitaampaa, kuin mihin olen monesti tottunut. Pyrin tekemaan raa-
kaleikkauksen taysin kasikirjoituksen mukaan, tehden samalla merkintdja itselleni
mahdollisista rakennemuutoksista seuraavissa versioissa. Aikaa edittiin oli va-
rattu juuri se kaksi viikkoa, joten keskityin leikkaamaan 2 kohtausta paivan ai-
kana. Yksi aamulla ja yksi lounaan jalkeen. Vaihdellen toki hieman kohtausten
pituuksien suhteen ja yleisen jaksamistason kanssa. En pyrkinyt pohtimaan liikaa
kohtauksien suhteita toisiinsa vaan halusin vain saada ne esitettavaan muotoon
ohjaajalle ja toiselle leikkaajalle. Ensimmainen oma havaintoni oli se, etta koh-
tausten yleinen tempo on liilan hidas niiden suureen maaraan verrattuna. Raaka-
leikkauksesta tuli kymmenen minuuttia pidempi kuin elokuvan tavoiteltu pituus.
Ensimmainen ongelma oli siis tiivistda materiaalia. Se ei ollut kuitenkaan niin yk-
sinkertaista kuin mita aluksi ajattelin. Hitaasta temposta huolimatta dialogikoh-
tauksien jannite oli olennainen osa niihin liittyvaa konfliktia. Monet kohtauksista
menettaisivat kyseisen jannitteen, jos ne leikataan liian lyhyiksi, joten seuraava

ratkaisu oli leikata turhia kohtauksia pois.

Toinen asia mika raakaleikkauksessa pisti siimaan nopeasti, oli elokuvan lopussa
tapahtuva hukuttautumiskohtaus. Kohtaus poikkeaa huomattavasti elokuvan nor-
maalista rytmista ja raakaversiossa tulee melko odottamattomana kaanteena,
mika ei viela kyseisessa edittiversiossa mielestani toiminut elokuvan logiikan kan-
nalta. Monet asiat kasikirjoituksessa - jotka olivat olleet selkeitd hahmon raken-
tamiseen liittyvia yksityiskohtia — eivat valittyneet editissa viela silla selkeydella

mika olisi toivottavaa. Tarkeimmiksi tehtaviksi muodostuikin pian tiivistaminen ja
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rakenteen jarjestaminen niin etta lopun hukuttautumiskohtaus olisi mahdollisim-

man looginen.

Kuva 5: Kuvankaappaus hukuttautumiskohtauksesta. (VARJOJUHLA)

Elokuvan nakeminen ensimmaista kertaa ruudulla, paperin sijasta toi heti uusia
ideoita rakenteen suhteen. Huomasin etta joissain kohdissa elokuvassa tapahtuu
monta erillista jannitetta eri lokaatioissa. Mieleeni tuli idea yhdistaa eri jannitteita
ristileikkaamalla kohtauksia. Tavoitteena olisi vahentaa uuden kohtauksen aset-

telua ja nain ollen katsojan resursseja juonessa mukana pysymiseen.

Suurin tekninen haaste editin aikana oli vahemman tuttu edittiohjelma. Kunta-
lyhytelokuvan leikkaamisessa kaytettin minulle itselleni tutumpaa Premiere
Pro:ta. Varjojuhlassa taas Final cut pro X:aa missa oli pari totuttelemista vaativaa
asiaa. Ensimmaisena "magneettinen aikajana” joka vaikutti aluksi hairitsevalta
ominaisuudelta, mutta myohemmassa vaiheessa edittia tuli huomattavan kate-
vaksi. Final cutissa materiaalin pystyy my0s organisoimaan ns. "avainsanojen
kautta” minka edit-assistentti oli tehokkaasti tehnytkin. Loppujen lopuksi muutok-
set olivat aika pienia, mutta se jatti pohdittavaa ensi kertaa varten. Kannattaa siis
varmistaa, etta leikkausohjelma, jota kaytat on tuttu muutenkin kuin perusasioi-
den kohdalla. Tiukkojen aikataulujen kanssa ei enaa ole aikaa opetella pienia-
kaan uusia asioita ja kaikki resurssit mitka kaytetaan teknisten ongelmien ratkai-

semiseen, ovat luovasta tydsta pois.
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5 KOMEDIALLINEN RYTMITTAMINEN

5.1.1 Hidas komedia

Molemmissa lyhytelokuvissa suurin haaste oli kohtauksien rytmittaminen halut-
tuun tahtiin korostamaan tarkoitettua tunnetta. Tama oli myos odotettavissa ja
taten haaste, jota pyrin miettimaan jo esituotantovaiheessa. Ongelmat olivat mo-
lemmissa elokuvissa hyvin samankaltaisia genresta riippumatta. Taten olin huo-
mattavasti valmistautuneempi Varjojuhlan editissa vastaan tuleviin tilanteisiin,
kun taas Kunta-lyhytelokuvassa haasteet tulivat hieman enemman "lennossa”
vastaan. Kavimme ohjaajan kanssa lapi erilaisia esimerkkikohtauksia muista elo-

kuvista, jotka antoivat kuvaa, miten elokuvan eri kohtaukset tulisivat rytmittaa.

Kunta-elokuvan ensimmainen puolisko on paaasiassa hidasta komediaa (ks. Jo-
kihaara 2006) eli komedia syntyy jannitteesta ja asioiden pitkittdmisesta. Tasta
voi kayttaa vahvimpana esimerkkina kohtausta, jossa postimies saapuu elokuva-
teatteriin ja antaa koululta tulleen kirjeen paahenkilolle. Kohtaus katkaisee siihen
asti pyorineen montaasin ja hidastaa rytmin, ikaan kuin ilmoittaneen tarinan alka-
neeksi. Komedia syntyy epatavallisen hitaasta esiintulosta, sekd postimiehen

passiivisesta lahestymistavasta postinjakamiseen. Keskustelu etenee hitaasti ja

postin antaminen on ylidramaattisesti suoritettu.

Kuva 6: Kuvakaappaus elokuvasta KUNTA.
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Hitaan komedian leikkaamisessa onkin tarkeaa havaita kuinka pitkalle vitsia voi
venyttaa. Liiallinen hitaan komedian korostaminen vasyttaa katsojan ja sita voi
melko harvoin kayttaa toistuvasti elokuvassa, jos valissa ei ole mitaan mika tasa-

painottaisi rytmia takaisin normaaliksi.

Kyseisen kohtauksen inspiraatioina oli paaosin lannenelokuvat kuten Huuliharp-
pukostajan ensimmaiset 10 minuuttia. Esimerkkeina oltiin siis kaytetty draa-
maelokuvien kohtauksia ja kaytetty samankaltaisia rytmittamisideoita komedia-
elokuvan tekemisessa. Hyvin nopeasti huomasimmekin, etta leikkauksen kan-
nalta samat saannaét pativat genresta huolimatta. Suurin ero komediassa oli pel-
kastaan se, etta tunnistettavia piirteitd draamasta korostetaan usein eparealisti-

sempaan suuntaan.

Toinen esimerkki hitaasta komediasta, joka aaltoilee kahden genren valilla: Elo-
kuvan lopussa kaikki hahmot ovat Kunnan rajalla ja yrittavat saada paahenkildoa
jaamaan. Loppuvaiheessa elokuvan yliluonnolliset piirteet ovat tulleet esiin ja ko-
rostettava genre on vaihtunut lankkarista kauhuun. Hahmot puhuvat hitaasti ja
rajan ylittamista kuvaillaan valtavana, joskin mahdottomana tehtavana. Kyseinen
kohtaus ei lahtokohtausesti ole edes pakko tulkita hauskana. Se on tehty toimi-
maan kaiken muun absurdin tapahtuman "selityksena” eli osoittamaan millaisella

voimalla Kunnan valta toimii.
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Kuva 7: Kuvakaappaus elokuvasta KUNTA.

5.1.2 Nopea komedia

Suuri osa Kunta-elokuvasta on keskittynyt hitaaseen komediaan, mutta myds esi-
merkki nopeasta komediasta 16ytyy. Elokuvan rytmi harvoin voi olla taysin sa-
manlainen alusta loppuun saakka, vaan korostaakseen tai haivyttaakseen asioita

sen taytyy vaihdella tilanteen mukaan.

Nopeassa komediassa koomisuus usein perustuu kaoottisuuteen, monta asiaa
tapahtuu samaan aikaan ja ne paisuvat usein aarimmilleen ennen jonkinlaista
kliimaksin hetkea. Nopeassa komediassa dialogi on vauhdikasta ja hahmot usein
puhuvat toistensa paalle tai saattavat kayttaa paljon taytesanoja tai tosielaman
puhetta muistuttavaa keskustelutapaa. Nopea komedia on erityisen tuttua perin-
teisista yhdysvaltalaisista tilannekomedioista, joissa on usein myos selkeat vit-

sien "punchlinet” ja usein jopa naururaita.

Noam Kroll korostaa artikkelissaan "How To Edit Comedy Scenes for Maximum
Laughs” (2015) komediallisen ajoittamisen tarkeyttd. Useasti oikean ja vaaran

ajoittamisen ero voi olla vain pari framea.

Kyseisen saantd korostuu erityisesti kohtauksessa, missa paahenkild paattaa

ryostaa peliautomaatin. Rytminvaihdosta kaytetaan myos korostamaan ns. "uutta
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vaihdetta” elokuvan kerronnassa ja ilmoittamaan katsojille, etta panokset ovat
nousseet. Kohtauksessa on useita vitseja, joiden kasaantuva ajoittaminen on toi-
mivuuden kannalta aarimmaisen tarkeaa. Jokainen vitsi tulee hieman nopeam-
min kuin aikaisempi ja kohtaus kiihdyttaa vauhtia loppua kohden. Vuorosanojen
lisdksi kohtauksessa on kiihtyvassa tahdissa my0s visuaalisia vitseja kuten pap-
pihahmon jatkuva katseen kaantyminen hanen tarkkaillessa Jannen ja kahvilata-
din sanallista kamppailua. Kohtauksessa kuvataan kaoottisella tavalla paahenki-
|On epatoivoista ryostoyritysta, mita kukaan ei ota tosissaan. Kliimaksi muodostuu
jatkuvasti kasaantuvasta dialogista johon paahenkild yrittdaa parhaansa mukaan
reagoida ja neutralisoida. Kyseessa on siis symbolisella tasolla paahenkilon tais-
telusta kunnan kahlitsevia voimia vastaan, mutta se valittyy nopean dialogin ja
yksittaisten vitsien kautta. Dialogi kiihtyy ja kiihtyy, kunnes paahenkilon ase lau-

keaa peliautomaattia kohti ja rahat tulevat ulos.

Kohtauksen leikkaamisessa oli tarkeaa pitaa mielessa mita siina todellisuudessa
tapahtuu. Jokainen paahenkilon uhkaava kasky oli isku kuntaa vastaan ja siihen
vastaavat reaktiot olivat vastaisku paahenkilolle. Koska kunnan ylivallan oli tar-
koitus valittya kohtauksesta, piti kuntalaisten vuorosanojen tulla paahenkiloa run-
saammin. Niiden piti kasaantua ja nain ollen leikkaamalla oikein saada mielikuva,
ettd paahenkild ahdetaan nurkkaan pelkastaan puhumalla tilanteessa jossa ha-

nella itsella on ase. Oikein leikattuna ja ilmaistuna omituinen mielikuva toimii viih-

dyttavana ja hauskana kohtauksena.

Kuva 8: Kuvankaappaus pankkirydstokohtauksesta. (KUNTA)
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Nopean komedian hyodyt ovat toimia korostavana vastapainona hitaalle komedi-
alle. Haittana voi olla sen ylikayttaminen, mika voi vasyttaa katsojan. Tarkeaa
onkin ymmartaa kumpi lahtotapa olisi hauskempi kuvaamaan tiettya tilannetta.
Yksittaisessa sketsissa voi olla sama rytmi alusta loppuun, mutta komediaeloku-

vassa pitaa usein osata pallotella rytminvaihdosten kanssa.

Myos elokuvan loppupuolen bussikohtauksen — missa paahenkild oppii, ettei ajo-
neuvolla paasee kunnasta pois — voisi luokitella nopeaksi komediaksi. Pian kui-
tenkin taman jalkeen elokuvan rytmi hidastuu takaisin sen yleisempaan tempoon
ja koomiset elementit 10ytyvat taas yksityiskohtien pitkittamisesta. Myos genre

vaihtuu, kun elokuvan lopussa yliluonnolliset elementit on otettu esille.

5.1.3 Draaman kayttaminen komediassa

Onnistuneen komedian tekeminen vaatii valtavasti ymmarrysta draamasta. Ei ole
harvinaista, ettd epaonnistunut draama muuttuu vahingossa komedialliseksi, tai
etta onnistunut komedia tarvitsee draamaa. Toimivan komedian elementit perus-
tuvat siihen, etta katsojalle on valmiiksi tuttuja draamalliset keinot, joita kaytetaan
uudessa nakokulmassa komedian esiintuomista varten. Tasta syysta moni ko-

media voikin sisaltda myods selkeita viittauksia toisiin elokuviin ja/tai genreihin.

Kunta-lyhytelokuvassa on runsaasti tallaisia esimerkkeja. Alun asetelma tyhjasta
pikkukylasta, jossa aika on pysahtynyt ottaa tunnelmaltaan inspiraatiota mm.
Gone Girl elokuvan alkupuolelta seka Huuliharppukostajasta. Kyseisissa eloku-
vissa tunnelman voi yhdistaa pahaenteisyyteen tai "tyynta ennen myrskya” kal-
taiseen tilanteeseen. Kunta-lyhytelokuvassa silla korostetaan banaalia arkea pai-

kassa, jossa ei koskaan tapahdu mitaan.

Konkreettisempi esimerkki on jalleen kerran postimiehen esiintulo ja hyvin selke-
asti korostetut lankkarielokuviin viittaavat tyylikeinot. Ylidramaattisesti saapuvan
postimiehen koomisuus kiteytyy katsojan tietdmykseen parodisoitavan genren
kliseisiin. Tuntemattoman revolverisankarin tai lainsuojattoman saapuminen sa-
luunaan tarkoitti usein konfliktia tai tulevaa toimintakohtausta. Tassa tapauk-

sessa se on kuitenkin taysin arkinen asia, mika korostuu pelkastaan maailman
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lohduttoman arkisuuden takia ja siksi etta se on paahenkilon ainoa reitti poistua
kyseisesta maailmasta. Arkisten taysin katsojalle tunnistettavien asioiden liitta-
mista johonkin kaukaiseen kuten villin lannen myyttisiin legendoihin, muodostaa
usein komediaa koska katsoja loytaa poikkeuksellisen yhteyden asioista, joista

han ei odottanut sellaista olevan.

Toinen tarkea asia komediassa kuten draamassakin — on tunteisiin vetoaminen.
Tama asia on itsestaanselvyys draamassa mutta harvemmin otetaan samalla ta-
valla huomioon komediassa, koska komedian tarkoitus on naurattaa, ei saada

tunteelliseksi.

Kuitenkin naurattava komedia on nimenomaan tunteisiin vetoavaa. Elokuvan ta-
rinan koomisuus keskittyy hahmoon, joka on lukittuna elamaan loppuelamansa
pikkukaupungissa ja siihen liittyvaan ahdistukseen. Siksi on valttamatonta, etta
hankalatkin tunteet tulevat esille komedian myo6ta. Elokuva perustuu kasikirjoitta-
jan omiin kokemuksiin ja pelkoihin elamasta paikassa, josta han ei yksinkertai-

sesti paassyt pois.

Tasta syysta syntyi ratkaisu kirjoittaa elokuvan loppuun kauhuelokuvia sisaltavia
elementteja. Paahenkilon taistelu muuttuu mahdottomaksi ja Kunnan vallankay-

tot kasvaa.
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6 DRAAMALLINEN RYTMITTAMINEN

6.1.1 Alateksti

Varjojuhla oli rakenteeltaan hyvin dialogipainotteinen. Suurin osa kohtauksista oli
kahden tai useamman ihmisen valista keskustelua ja rytmi pysyi melko rauhalli-
sena ennen lopun kaannetta. Tama vaatii luonnollisesti leikkaajalta erilaista 1a-
hestymistapaa edittia varten. Fokuksena on eri hahmojen valinen dynamiikka ja
heidan keskustelun rivien valista iimeneva alateksti. Alateksti voi parhaimmillaan
olla taysin ilmiselvaa, vaikka mitaan ei kerrottaisi suoraan. Tama vaatii kuitenkin
tarpeeksi taitavaa visuaalista kerrontaa, joka ei saa katsojaa kokemaan, etta ha-
nella selitetdan asioita rautalangasta vaantaen. Leikkaajan tyo korostuu tallai-
sissa tilanteissa aarimmaisen tarkeaksi ja kyseinen tehtava oli ehdottomasti

haastavimpia asioita tahanastisella urallani.

Yksi elokuvan paajuonia on Selenan ja Lauran valisen suhteen kehittyminen. Se-
lena on ihastunut Lauraan ja ihailee hanen elamantyyliansa. Laura lampenee elo-
kuvan loppua kohden myods Selenaa kohtaan, mutta kehitys on hidasta. Kohtauk-

sissa pyritaan antamaan yksityiskohtien kautta hahmojen valista dynamiikkaa.

Yksi esimerkki on aamukohtaus elokuvan puolivalissa.

Kuva 9: Kuvakaappaus elokuvasta VARJOJUHLA.
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Kohtauksessa Selena on erityisen vieraanvarainen Lauraa kohtaan ja kutsuu ha-
net ennen haita jarjestettaviin "varjobileisiin”. Nayttelija esittdd hahmon jannitty-
neena, ja kohtauksessa valittyy selkea Selenan hahmon ”harjoiteltu” kutsu. Hie-
man konemaisesti esitetty vuorosana toimii siis tehokeinona korostamaan kuinka
hermostunut Selenan hahmo on saadakseen Lauran illanviettoon mukaan. Kut-

sun jalkeen kestava hetkittainen tauko keskustelussa korostaa myos jannitysta.

Sen jalkeen Laura kysyy Selenan mielipidetta hanen huulipunastaan. Alateksti
on myos esilla vahvasti: Laura kokee olonsa tarpeeksi rentoutuneeksi Selenan
seurassa ja pystyy kysymaan hanen mielipidettdaan. Selena vastaa kehumalla
Lauran huulipunaa ja lisaksi myds tuoksua, missa korostetaan Selenan innok-
kuutta tutustua laheisemmin Lauraan. Jalleen kerran keskusteluun tulee hetkelli-
nen tauko, korostaen lisaa Selenan kommenttia. Jannitteen katkaisee toisen

pariskunnan saapuminen huoneeseen. Seuraavassa kohtauksessa Laura toistaa

itselleen Selenan hanelle sanomat sanat: "Naytat” hyvalta.

Kuva 10: Kuvakaappaus VARJOJUHLA

Kohtaus kertoi siis epasuorasti katsojalle Selenan ja Lauran valien lahenemi-
sesta yksityiskohtien kautta. Samanlainen lahestymistapa oli valttamatdnta ot-

taa koko elokuvaan.

Toinen esimerkki hahmodynamiikasta ja alatekstista 16ytyy kohtauksesta missa
Nea, Roope, Joel ja Valo valmistelevat paikkaa haita varten. Aikaisemmassa
kohtauksessa katsojille on kerrottu ettd Nean ja Roopen suhde karsii Roopen

ollessa liian passiivinen ja Nean kaipaavan maaratietoisuutta. Roope nakee
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kauempaa kun Joel (joka osoittaa maaratietoisuutta ja johtajuutta) johtaa poytien
siirtamista Nean kanssa. Alateksti on selkea: Joel osoittaa niita piirteita joita Nea
kaipaisi Roopessa ja heidan valit lahenevat Roopen ollessa kyvyton tekemaan
asialle mitaan. Tilanteen tuskaisuus korostuu, kun Roope huutaa kaksikolle

vastalauseen pdydan paikasta, eivatka he edes kuule hanta.

6.1.2 Ristileikkaaminen

Koska Varjojuhla oli dialogipainoitteinen elokuva, siind oli mahdollisuuksia hyo-
dyntaa ristileikkaamista useamman asian samanaikaista kertomista varten. Infor-
maation voi valittaa useasta nakokulmasta tai kontekstia voi muuttaa nayttamalla
kahta erillista tapahtumaa samaan aikaan. Katsoja 16ytaa yhteyden asioista, jotka
ovat muuten erillisia ja uuden yhteyden kautta korostaa haluttua tunnetta enem-

man.

Esimerkki tallaisesta kohtauksesta on kohtauksessa, missd Selena avautuu
omasta yksinaisyydestaan Lauralle. Samanaikaisesti Nea ja Joel harrastavat
seksia toisessa huoneessa. Lauran tarina hanen nuoruutensa rakkaudesta ja sen
menettamisesta yhdistettyna kahden toisilleen melko tuntemattoman ihmisen in-
tiimihetkeen antaa laajemman perspektiivin kohtauksen teemaan voimistaen toi-

siaan.
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Kuvat 11 ja 12: VARJOJUHLA

6.1.3 Paalause

Kuten muutkin tarinat, myds elokuva voi kiteytya lopulta ns. "paalauseeseen” eli
siihen mita tarinan luoja haluaa katsojallaan kertoa. Elokuvan paalause on par-
haimmillaan yleensa, kun se on selkea ja taten suurellekin yleisolle valitettavissa.
Paalauseen ei tarvitse olla yksinkertainen tai geneerinen, mutta tarpeeksi selkea,

etta se saavuttaa yleisonsa.

Kasikirjoitusvaiheessa tehdaan vankka pohjatyé elokuvan paalauseen valitta-
miseksi. Tarina kerrotaan muodossa ja rytmissa, kun (kasikirjoittaja on visualisoi-
nut ja) kohtausten muodostama kokonaisuus valittaa lukijalle paalauseen viimeis-
taan tarinan lopussa. Elokuvan mennessa tuotantoon ohjaaja ottaa oman tulkin-
tansa paalauseesta ja sen valittamisesta ja tekee elokuvan siita kulmasta. Leik-
kaajan tehtava on muodostaa kuvakerronnallinen kokonaisuus tarpeeksi toimi-
vaksi, jotta elokuvan lopussa valittyva paalause siirtyy katsojalle. Varjojuhla ja
Kunta-lyhytelokuva olivat hyvin erilaisia projekteja ja taten paalauseet ja niiden

valitystapa poikkesivat huomattavasti toisistaan.
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Varjojuhlan paalause oli monitulkinnainen. Pohjimmiltaan elokuva kertoi yksinai-
sista ihmisista ja heidan ahdingosta tuntea rakkautta. Teema valittyi useamman
hahmon kautta ja yhteisia tekijoita kaikkien tarinassa olivat tietynlainen rakkau-
den puute ja siihen liittyva karsimys. Hahmot saivat kuitenkin myos lohtua tois-
tensa seurasta ja oman ahdingon jakamisesta muiden samanhenkisten ihmisten
kanssa. Toisaalta tarinan voi tulkita myos vastakkaisella nakokulmalla, missa
hahmojen tarve rakkauteen riistda heiltd mahdollisuuden omaan onnellisuuteen.
Jokainen hahmo joutuu tavalla tai toisella pettymaan elokuvan aikana halunsa
epataydellisyyteen ja riittamattomyyteen. Viimeisessa kohtauksessa Selena ja
Valo jaavat katsomaan kaukaisuuteen. Selenalle edellinen ilta oli ollut toivo mah-
dollisesta suhteesta Lauran kanssa, joka oli nyt siirtynyt kauemmas. Valolle ilta
oli parisuhteen paattyminen. Hahmot jaavat epavarmaan tilanteeseen tulevaisuu-

den puolesta ja rakkauden tarve aiheuttaa heille karsimysta.

Kunta-lyhytelokuvassa paalause alkoi valittya tarkalleen vasta elokuvan kerron-
nan siirtyessa yliluonnollisen puolelle. Tarinan ydin oli valittda katsojille miten
hankalaa pienelta paikkakunnalta poistuminen voi olla, jos on asunut koko ela-
mansa siella ja on osa sen sosiaalista verkostoa. Jannen keinot muuttaa pois
kavivat yha epatoivoisemmiksi ja tarinan paajannitys syntyi siitd kysymyksesta,
onnistuuko han lopulta pakenemaan. Tarinan huippukohdassa muut hahmot
"paastavat” Jannesta irti ja antavat hanelle luvan muuttaa, mutta korostavat etta
muutos tulee tapahtumaan ilman heita. Janne joutuisi siis jattamaan koko edelli-
sen elaman ja siihen liittyvat ihmissuhteet ja muistot taakseen aloittaakseen jotain
uutta. Kyseinen dilemma valittyy selkeasti tilanteessa missa hahmo joutuu muut-
tamaan pikkukaupungista pois, mutta sen voi tulkita myos yleismaailmallisesti
elamanmuutoksen luonteesta. Mielestani elokuvan bussikohtaus on tarinan tar-
kein kohtaus, koska se valittaa Jannen tilanteen koko dramaattisuudessaan kat-
sojalle. Sen jalkeinen "valeloppu” missa Janne onkin paattanyt jaada Kuntaa ja
saada lapsen — seka "oikea loppu” — missa Janne saa vihdoinkin kutsun kouluun
ja pakenee, lapsesta ja perheesta huolimatta — toimii koomisena tehokeinona ja
korostaa paalausetta yha vahvemmin. Jannen taytyy jattaa jopa hanen lapsensa
taakseen paastaakseen pois. Kyseinen kerrontatapa toimii komediassa, jossa
asiat voivat olla ns. "moraalisesti vaarin” jos ne tukevat tarinan yleislogiikkaa ja

paalausetta.
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7 POHDINTA

Leikkaamisessa pitaa osata mukautua genren vaatimuksiin ja menna oman mu-
kavuusalueen ulkopuolelle. Draamaa leikatessa pitaa olla kyky ajatella dramaat-
tisesti ja komediassa koomisesti. Lahtokohta on kuitenkin aina sama: Tunteiden
valittdminen katsojalle ohjaamalla rytmia, perspektiivia ja informaation maaraa.
Jos leikatessa leikkaaja alkaa tuntea itsellaan samoja tunteita kuin yrittaa valittaa

leikkaamisen kautta katsojalle, han voi tietda olevansa oikeassa suunnassa.

Oma suoritukseni oli mielestani riittdva ensimmaisiksi varsinaisiksi leikkauspro-
jekteiksi. Suurimpia virheitani oli liiallinen jumiutuminen tuttuun rakenteeseen.
Ensimmainen varsinainen raakaversio maaritti elokuvan muodon, mihin oli hen-
kisesti raskasta tehda muutoksia. Kuitenkin useimmiten ratkaisut hankaliin tilan-

teisiin [0ytyi juuri tata rakennetta muuttamalla kovin ottein.

Mielestani oleellisin havainto koko tydn aikana oli se ettei komedian ja draaman
leikkaaminen eroa niin valtavasti toisistaan. Vaikka jotkin draamalliset "saannot”
pystyi mahdollisesti tulkitsemaan eri tavalla komediaa tehdessa, ei niita voinut
kiertaa sen enempaa kuin missa muussakaan genressa. Monelta osin kuitenkin
uskon, ettd komediaorientoituneelle leikkaajalle kenties hyodyllisin mahdollinen
harjoitus olisi leikata draamaa seka painvastoin. Vastakohtien kautta on mahdol-

lista oppia runsaasti uusia asioita omista vahvuuksista.
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