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Opinnaytetyon kirjallinen osio kéasittelee dokumenttielokuvan teoriaa yleisella tasolla ja syventyy
kysymykseen, miten dokumenttielokuva vaikuttaa katsojaan tarinallisuuden avulla. Kasittelen
aihetta ja suunnittelu-, kuvaus- ja jalkitydvaiheita opinnaytetytni tuoteosan Hearing Void -
lyhytdokumentin kautta.

Dokumenttielokuvan teossa oleellista on ymmartaa keinot, joilla pyritddn vaikuttamaan
katsojaan. Fiktiosta poiketen dokumenttielokuvat todentavat ympéardivdd maailmaa pyrkien
esitttmaén luovasti ohjaajan valitseman ndkokulman tiettyyn aiheeseen. Jotta
dokumenttielokuvia voi ymmartad, niitd on kasiteltdvd modernista ndkokulmasta ja otettava
huomioon nykyteknologian vaikutukset niiden tekoon. Dokumenttielokuvaa méaaritellessd on
myds tiedettdvd sen ero tv-dokumentteihin ja muihin faktaohjelmiin. Tuoteosamme,
lyhytdokumentti Hearing Void, kertoo kuurosta tansanialaisesta oppilaasta Estherista ja hanen
arjestaan kuurouden parissa. Tuoteosamme on tehty tilaustyéna RLabs Iringa -organisaatiolle
tarkoituksena levittda tietoutta ja ymmarrysta kuuroudesta tansanialaisille. Tuoteosa on kuvattu
vaihto-opiskelujakson aikana kevéaalla 2014 Iringassa Tansaniassa.

Hyva dokumenttielokuva, TV-dokumentti tai lyhytdokumentti tarjoaa katsojalle audiovisuaalisen
kokemuksen, jossa katsoja paasee lahelle kohdetta opettavuuden, ymmarryksen,
dramatisoinnin, taiteellisuuden ja tunteiden vélityksella. Katsojalle elamyksellisyys yltaa yhta
tarkedksi kuin tiedonjano, ja muistiin jad helpommin tunnepitoisiksi koetut tapahtumat, joita
dokumenttielokuvallakin on mahdollisuus tarjota.

ASIASANAT:

digitaalijarjestelmakamerat, = dokumentaarisuus, = dokumenttielokuvat,  kasikirjoittaminen,
journalismi, lyhytelokuvat, narratiivisuus, Tansania, verkkovideot, viestinta
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THE STORY BEHIND ALL — THE MEANING OF
STORYTELLING IN THE SHORT DOCUMENTARY
FILM "HEARING VOID"

The written part of my thesis handles the theory of documentary film in general, and concen-
trates on the question of how the documentary narrative impact on the viewers. | deal the sub-
ject also through the planning, shooting and post-production of my short documentary film Hear-
ing Void.

The ways that documentary films aim to influence the viewer are essential to understand. Unlike
fiction, documentaries verify the surrounding world with the aim to provide a creative director's
perspective on a specific chosen topic. In order to understand documentary films, they should
be considered in a modern perspective and see the impact of modern technology in their mak-
ing. In defining documentary films you also need to know difference between TV documentaries
and other factual programmes. The production part of my thesis, short documentary "Hearing
Void", tells about a deaf Tanzanian student, Esther and her everyday-life. The production part of
the thesis is made for organization RLabs Iringa as a customized video, aiming to share
knowledge and understanding of deafness in Tanzania. The shooting of the film happened dur-
ing student exchange period in Iringa, Tanzania spring 2014.

A good documentary film, a TV documentary or a short documentary provides an audio-visual
experience in which the viewer gets close to the subject through beneficial learning, under-
standing, dramatization, artistic view and emotions. The memorable reach is as important as the
thirst for knowledge for the viewers, and the memory will be more easily perceived with emo-
tional events, which a documentary film is able to offer, too.

KEYWORDS:

communications, documentaries, documentary films, journalism, screenwriting, SLR cameras,
short-films, storytelling, narrative, Tanzania, web documentaries
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni  koostuu kirjallisesta osiosta (Tarina kaiken takana —
Tarinallisuuden merkitys lyhytdokumentissa Hearing Void) sekd tuoteosasta
(lyhytdokumentti Hearing Void). Kuvasimme tuoteosan yhdessa Jenny Makisen
kanssa opiskelijavaihtomme aikana kevaalla 2014 Iringassa Tansaniassa.
Hearing Void kertoo kuurosta Iringa Girls Secondary Schoolia kayvasta Esther
Frankista ja hanen arjestaan kuurona oppilaana. Editoimme tuotteen vasta
Suomessa kesén ja syksyn aikana 2014. Tuoteosan kohdalla suunnitteluosuus

koitui erittain tarkedksi, mutta myos haastavaksi.

Ennen opiskelijavaihtoon lahtédmme Tansaniaan saimme ehdotuksen
opinnaytetyon tekemiseen, josta olisi konkreettista hyttya tansanialaisille.
Tutustuimme paikan paalla suomalaisiin yhteyshenkilihin, joiden kautta teimme
lyhytdokumentin kuuroudesta RLabs Iringalle. Kuvauksen tarjoama hyoty ja
haaste kiinnostivat minua henkilokohtaisesti niin paljon, ettd paatin tehda

lyhytdokumentin ja opinnaytetydni aiheesta.

Opinnaytetydssani kasittelen sita, miten dokumenttielokuvalla, lyhytdokumentilla
ja tv-dokumentilla vaikutetaan katsojaan erityisesti tarinallisuuden avulla. Tata
varten on selitettdva dokumenttielokuvan teoriaa ja nykytilannetta yleisesti seka
avattava tarkemmin oman tuoteosamme kayttotarkoitusta, tekomenetelmia ja
sitd kaikkea, mita tuli ottaa huomioon kuvattaessa eri kulttuuriin sisédisessa

dokumentissa.

Tekoprosessissa piti ottaa myds huomioon kerronnan eri vaihtoehdot, kun
paahenkild on kuuro ja dokumentti on tehtdva Tansanian kulttuuriin sopivaksi.

Dokumentin teko sisalsi monia haasteita, joista myds kerron opinnaytetydssani.

Opinnaytetyoni  kirjallisen osion tehtdvd on toimia tekoprosessia ja
tarinallisuuden kayttamisestd analysoivana. Se my6s opastaa muita

lyhytdokumenttia tekevid vastaavien haasteiden kasittelyssa.
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2 DOKUMENTTIELOKUVAN MAARITTELYA

Mikd dokumenttielokuva siis on? John Grierson 1930-luvulla totesi
dokumenttielokuvan olevan todellisuuden Iluovaa Kkasittelyd, kertoo Illona
Hongisto artikkelissaan (Ridell, ym. 2006, 49). Hongiston mukaan luovalla
kasittelylla katsoja kokee ohjaajan valitseman nakokulman, esitystavan,

kohtaukset ja tunnelman.

Dokumenttielokuva on taten ohjaajan valitsema subjektiivinen kuvaus
tilanteesta tai tarinasta, jonka taiteellisuudesta, tyylisuunnasta, esitystavasta ja

puhuttelevuudesta ohjaaja vastaa.

André Bazinin mukaan taas dokumenttielokuvassa kyse on todellisuuden
suorasta tallentamisesta (Ridell, ym. 2006, 49). Historian ensimmaiset elokuvat
olivatkin nimenomaan todellisuuden tallentamista: Lumiére-veljesten Juna
saapuu asemalle (1895) ja Tydlaiset poistuvat tehtaasta (1895) kuvasivatkin
kirjaimellisesti naitd tapahtumia eikd nama tallenteet  tunteneet vield

leikkauksia.

Ensimmaisenda dokumenttielokuvana pidetddn Robert Flahertyn elokuvaa
Nanook, pakkasen poika (1922) ja kasitteend dokumentaarisuus syntyi John
Griersonin  kayttaménd Flahertyn toisesta elokuvasta Moana (1926).
Dokumenttielokuva korostaa autenttisuutta noudattaen kuitenkin Hollywood-
estetiikan kerronnallisia tapoja kuin myods draaman lakeja. (Herkman 2001, 143)

Ensimmaisten dokumenttielokuvien jalkeen todellisuuden tallentamista
dokumenttielokuvassa ei voi kasitella yksiselitteisesti, silla elokuvan tekija on
aina vastuussa siitd, miten han esittelee todellisuutta. Kyseessa on monessa
tapauksessa ennemminkin pyrkimys todellisuuden tallentamiseen tekijan
valitsemasta nakokulmasta halutun tyylisuunnan mukaisesti kuin suoraa
tallentamista. Vaikka pyrkimyksena olisi tuottaa mahdollisimman objektiivinen
kuvaus tilanteesta tai tarinasta, se ei koskaan ole sita. Elokuvan ohjaaja valitsee
aina nakemyksiensd mukaan sen, mitd dokumenttielokuvassa naytetaan, mita

leikataan pois ja miten tarina kootaan.
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Dokumenttielokuva poikkeaa fiktiosta siten, ettd dokumentti jaljittelee todellista
maailmaa, kun taas fiktiossa pyritaan jaljittelemdan muokattua, mahdollista
maailmaa. Molemmissa tietysti hydédynnetaan elavaa kuvaa ja aanta, mutta
dokumenttielokuva luo yksinkertaisen representaation tilanteesta tai tarinasta.
Fiktio ja dokumenttielokuva edellyttdvat toistensa olemassaoloa, jotta
dokumenttielokuvan suuntaukset ovat paasseet syntymaan vastareaktiona
fiktion tekokutoiselle maailmalle. (Aaltonen 2006, 32-33.)

Dokumenttielokuvan ero reportaasiin ja tv-dokumenttin on sen luonne:
Dokumenttielokuva on luovempi ja taiteellisempi. Reportaasit ja tv-dokumentit
ovat asiakeskeisempia ja argumentoivampia. Aaltosen mukaan tv-dokumentti
suosii lyhyempaa ja tiivimpaa leikkausta ja toteaa pitkan kuvan puuttuvan ldhes
kokonaan selittavan moodin elokuvista, joihin suurin osa tv-dokumenteista
lukeutuu. (Aaltonen 2006, 141)

Rahoituspuolella tv-dokumentit yleensa saavat suoraan rahoituksen tv-yhtidilta,
kun taas dokumenttielokuvat saavat rahoituksensa yha useammalta taholta.
Reportaasit ja tv-dokumentit ovat journalismipainotteisia ja tekijd muodostaa
asiarungon, jonka han sitten kuvittaa. Dokumenttielokuvan kohdalla
tarkeampana pidetddn elamyksellisyytta, kokemusta ja sen Iluomaa

ymmarryksen syntymaa. (Aaltonen 2011, 20-21)
2.1. Dokumenttielokuvan lajit
Dokumenttielokuvan lajit Jouko Aaltosen mukaan (Aaltonen 2011, 22-25)

Seurantadokumentti on elokuva, jossa seurataan prosessinomaisesti kohdetta
pitkd&n, joskus jopa vuosia. Prosessissa seurataan tapahtuvaa muutosta
henkilon, yksilon, luonnon tai muun kohteen nakdkulmasta ja kerronta pyritaan
pitamaan mahdollisimman suorana. Seurantadokumentit ovat nykyisessa
muodossaan melko ristiin kaytettyjen kasitteiden suoran elokuvan (direct
cinema), havainnoivan elokuvan (observational cinema) ja totuuselokuvan
(cinéma vérité) perua. Naméa suuntaukset muokkasivat dokumenttielokuvan
kehittymista 1960-luvulla.
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Tilannekuvauksena dokumenttielokuva keskittyy yhteen tapahtumaan tai
yhden tilanteen ymparille. Talloin tilanne itsessdén luo elokuvalle henkil6t,
aiheen ja teeman. Tilannekuvaus voi koskea esimerkiksi konserttitapahtumaa
tai arvovaltaisen henkilon vierailua. Tilannekuvaus Iuo valmiit puitteet

dramaturgisesti ja rungon tekijan puolesta.

Henkilokuva on p&&henkilon ymparille rakentuva muotokuva. Yleensa
paahenkild on itse paljon danessé ja juonen yhtenevaisyyden ei tarvitse olla
kovin vahva. Henkilokuvia on tehty niin kuolleista kuin elossa olevista ihmisista.
Henkildkuvan voi tehda tavallisesta henkilésta, jos elokuvallisen kokemuksen

pystyy tarjoamaan téllaisen ihmisen nakokulmasta kiinnostavasti.

Henkilokohtainen dokumenttielokuva on tekijan oman elaman kautta kertova
elokuva, jossa tekija Kkasittelee tiettyd teemaa itseddn hyodyntaen.
Paivakirjamuotoisuus, omakuvallinen tai henkildkohtainen essee ovat
tyypillisimmat lahestymistavat. Tekijan ollessa itse elokuvan materiaalina ja

aanena, tyylilajina tama ei ole helpoimmasta paasta.

Historiallinen dokumenttielokuva rakentaa uudelleen menneet tapahtumat
erindisten keinojen avulla, kuten todistajien haastatteluiden, erindisten
arkistokuvien ja -materiaalien ja tapahtumapaikkojen nykytilojen kautta.
Lavastetut tilanteet ovat yleisia historiallisissa dokumenttielokuvissa. Elokuvan
loppu on Kkatsojalle yleensa selvilla, joten keskittyminen historialliseen

prosessiin itseensa on tarkeinta.

Elokuvallinen essee ei ole Suomessa ollut kovin suosittu laji toisin kuin
esimerkiksi Ranskassa. Elokuvallinen essee on pohtiva, kyseenalaistava,
ajatuksia testaava ja erilaisilla argumenteilla olettava "alyllinen matka", joka
paatyy johonkin johtopaatokseen. Elokuvallisessa esseessa kaytetddn usein
puheen lisdksi tekstid, mutta toisaalta se voi olla kokeellinen ja taysin

kuvallinen, lahes kuvataiteellinen elokuva.

Tyypillistd tdnd paivand on eri tyylien yhdistely ja liikkuminen niiden valilla.
Dokumenttielokuvan tekijoilla aiheiden, lahestymistapojen ja ilmaisun keinojen

kirjo on laaja ja varioiva.
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3 PERINTEISET JULKAISUALUSTAT JA INTERNET

Perinteisesti dokumenttielokuvan esittaminen on tapahtunut television ja
valkokankaan valityksella. Yleensa elokuvantekija on jo dokumenttielokuvan
suunnitteluvaiheessa tietoinen, mihin julkaisualustaan dokumenttia ollaan
tekemassa. Elokuvateatterivalitteiset dokumenttielokuvat kuitenkin naytetaan

usein myos televisiossa. (Saksala 2008, 15)

TV-dokumentin pituus on maaritelty tarkemmin television ohjelmapaikkoihin
istuvaksi, mutta myods dokumenttielokuvan kohdalla pitkédn elokuvan kriteeri,
noin kaksi tuntia, on otettava huomioon. (Saksala 2008, 17)

Internet on mahdollistanut dokumentin muovautumisen ja laajenemisen
tekijalahtdisemmaksi ja rajattomammaksi. Kuka tahansa kuvaus- ja
editointivalineiston omaava on kykeneva tuottamaan dokumenttielokuvia
verkkoon. Digitaalisuuden suoma mahdollisuus pienen tai nollabudjetin
elokuvatuotantoihin on ylipddnsa lisdnnyt niin fiktion kuin dokumentaarisen

tuotannon kasvua.

Internet antaa mahdollisuuden hyddyntaa sitoutumattomuuden tiettyyn
lahetysajankohtaan, jonka vuoksi verkkodokumentin pituuttakaan ei ole ennalta
maadritelty. Toisaalta verkossa katsoja liikkuu impulsiivisemmin  kuin
seuratessaan elokuvaa televisiosta tai elokuvateatterissa. Tasta syysta
verkkodokumentin pituutta kannattaa harkita. Yleensa verkossa lyhyt on
kaunista, jotta katsoja jaksaa yllapitaa mielenkiintonsa tuotetta kohtaan.
(Mantymaa 2010, 12-13)

Verkkodokumentti voi hyddyntad monia mahdollisuuksia, kuten jopa
reaaliaikaisuutta tai animaatiota. Internetisséa katsoja ei ole pelkastdan
vastaanottaja, silla han kykenee interaktiiviseen toimintaan katsellessaan vaikka
dokumenttisarjan jaksoja haluamassaan jarjestyksessa. (Méantymaa 2010, 17-
19)
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Joskus dokumenttielokuvan levittaminen television tai elokuvateatterin kautta
saattaa olla ongelma elokuvan sensuurin vuoksi, kun kyseesséa ovat esimerkiksi
lailliset kysymykset. Talldin dokumenttielokuva voi kohdata yleisonsa verkon

valityksella.

Ana Vicente kertoo artikkelissaan, kuinka Ken Feron dokumenttielokuva
Injustice (2001) identifioi usean poliisin, joiden uskotaan olevan osallisena
poliisin s&ilossa tapahtuneisiin kuolemiin. Vain yksi lontoolainen elokuvateatteri
uskalsi nayttaa elokuvan poliisiliton varoituksista huolimatta. Loput naytokset
peruttiin. (Austin & de Jong 2008, 254)

Verkkodokumenteilla on mahdollista olla useampi ohjaaja tai tekija ja ne voivat
yllapitdd jatkuvaa dokumentointiprosessia. Kyseessa voi olla yksittaisten
henkildiden tai organisaatioiden alainen prosessi. Talloin verkkodokumenttia voi
olla rakentamassa niin kuvaajat, journalistit kuin muut yksittaiset henkil6t.
Verkkodokumenttia on mahdollista uudelleen jarjestaa milloin tahansa, silla
kokonaisuuteen voi aina lisata esimerkiksi kuvia, haastatteluita ja linkkeja.
(Hosseini & Wackary 2004)

Verkkodokumenteilla on siis mahdollista laajentua jatkuvasti ja hyddyntaa uutta
dataa ja materiaalia. Tallin prosessia voidaan pitda laajana jatkumona, jolloin
yleisolla on mahdollisuus saada lisdd uutta tietoa aiheesta. Monet
verkkodokumentit yllapitavat narratiivisen kerronnan ja logiikan kirjoitetussa
tekstissa, jolloin muu media, kuten kuvat ja Klipit ovat sidottu tekstirunkoon
linkkien valitykselld. Linkkien kautta katsoja pystyy laajentamaan tarinaa
poikkeamalla vaihtoehtoiselle polulle ja kykenee nain edistdmaan

verkkodokumentin paarungon ymmartamista. (Hosseini & Wackary 2004)

Mitd yhteistd siis on verkkodokumenteilla ja perinteisen julkaisupohjan
omaavilla dokumenteilla? Molempien tarkoitus on olla uskottava ja luotettava
kurkotus elokuvan ulkopuoliseen maailmaan ja kohdistaa siihen jokin véite
audiovisuaalisin keinoin, tyylista ja taiteellisuudesta riippumatta. Toisinaan
nollabudjetin verkkodokumentti saattaa olla parempi kuin huono tayspitk&

dokumenttielokuva, jossa punainen lanka katoaa tai rakenne ontuu. Verkon
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suomien mahdollisuuksien puitteissa niin mainonnan kuin levityksen suhteen,
verkkodokumentti saattaa saavuttaa miljoonia katselukertoja, vaikka se olisikin

julkaistu ainoastaan internetissa.

Verkkodokumentin mahdollisuudet ovat huomattavasti rajattomammat kuin
perinteisten julkaisualustojen dokumenteilla, mutta toisaalta rahoituksen
hankkiminen verkkodokumentin tekoa varten voi olla haastavaa. Talloin
sponsorien ja rahoittajien hankkiminen tai ison tuotantoryhman kokoaminen voi

olla tarpeen.

Oma lyhytdokumenttimme Hearing Void on paaasiassa suunnattu verkkoon.
Tarkoituksena on sen helppo levittdminen tilaajamme nakokulmasta. He
kuitenkin voivat esittda sitd missa ja miten tahtovat. Verkkovaélitteisyys on myds

helpoin tapa siirtaa Suomessa editoitu tuote Tansaniaan tilaajan kayttoon.

Emme  suunnitelleet tilausty6tyyppisyyden  vuoksi  dokumentillemme
erikoisempaa  verkkoymparistbd emmeka hyoddyntaneet sen teossa
verkkodokumentin mahdollisuuksia. Resurssit ja aika eivat olisi antaneet
mahdollisuutta toteuttaa laajentuvaa datan kayttoa tai yllapitdvaa aiheen
seurantaa, joten jatimme tallaiset vaihtoehdot jo aiheen ka&sittelyssa pois.
Keskityimme tuottamaan perinteisen mallisen lyhytdokumentin, joka olisi helppo

valittaa internetissa eteenpain.
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4 ELAMYKSIA JA TUNNETTA

Miksi audiovisuaalisuus herattdd tunteita ja saa aikaan elamyksia? Veijo
Hietalan mukaan kyseessa on kulttuurisista ja biologisista syista johtuvat
elementit: Elavan ihmisen ndkeminen jo itsessaan synnyttdd meissa
tunnereaktion. Tunteet vaikuttavat ratkaisuihimme jarkea voimakkaammin
(Hietala 2007,55).

Missa tahansa mediassa vedotaan jossain maarin tunteisiin. Tietysti eri genret
vetoavat enemman tunteisiin  kuin toiset, kuten saippuaoopperat tai
melodraamat, mutta tunnesamaistuminen ja omakohtaisen kokemisen illuusio
dokumentitielokuvan kohdalla synnyttéda katsojassa reaktion, joka toisaalta voi
opettaa ja toisaalta luo elamyksen tunteiden kautta. Saksalan mukaan
dokumentaariseen kerrontaan kuuluu eittamatta kerronta preesensissa, tassa ja
nyt, joka liittd dokumenttielokuvan tarinankerronnan perinteeseen (Saksala
2008, 15).

Televisio ja elokuva ovat ensijaisesti tunnemedioita (Hietala 2007, 46). Hietalan
mukaan valtaosa audiovisuaalisesta viestinnasta perustuu kokonaisuudessaan
tunteiden semiotiikkaan eli tunteiden merkkikieleen. Katsojan ndhdessa omin
silmin audiovisuaalisesta kokemuksesta syntyy harhaluulo, ettéd katsoja olisi itse
kokemassa tapahtumia. Kokemus ndhdéaan ja koetaan suoraan preesensissa.
Audiovisuaalinen kokemus synnyttaa luottamusta, kuinka asia on tai on
tapahtunut, etenkin faktaohjelman kohdalla. Mielikuvitukseen ei tarvitse luottaa
kuten kirjallisuuden puolella ( Hietala 2007, 53-54).

4.1. Lahikuvan voima

Esimerkiksi TV-uutisissa lahikuvat ja kuvituskuvat sodan uhreista tai
kehitysmaan nalkdd nakevistd lapsista herattavat meissa vahintdankin
huolestuneen tunnereaktion (Hietala 2007, 56-57). Miksi tunnereaktio syntyy
lahikuvaa katsoessa? Hietala toteaa lahikuvan pdaéastdvan katsojan
luonnottoman lahelle elokuvan ja dokumentin henkilda. Ta&méa saa aikaan niin

kutsutun parasosiaalisen suhteen katsojan nakokulmasta. Katsoja kokee

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Nina-Maria Heinonen



14

elokuvan henkil6t oikeina ihmisind ja suuntaa heihin oikeita tunteita. (Hietala
2007, 58) Lahikuvan kaytt6 mahdollistaa luonnottoman laheisen paasyn toisen
ihmisen henkilokohtaiseen tilaan, joka todellisessa tilanteessa muuttuisi
ihmisen reaktiosta riippuen. Lahikuva ihmisesta assosioi katsojassa
intimiteettiyden tunteen, joka tositilanteessa vieraan ihmisen kanssa on

mahdoton ihmisen luonnollisista reaktioista johtuen. (Persson 2014)

Omassa videodokumentissamme  kaytimme haastatteluosuuksissa ja
kuvituskuvissa lahikuvaa (kuva 1), jotta katsoja kokee paasevansa lahemmaksi

paahenkildomme Estherin elamaa.

Kuva 1. Esimerkki paahenkilon [&hikuvan kaytosta.

4.2. Dokumentaarisuus opettaa

Opetusohjelmatkin ovat usein dokumentaarisia, vaikka ne saattavat kayttaa
fiktiivisia henkiloita tai fiktiivistd juonta. Ne hyddyntavat audiovisuaalisuutta,
paastavat katsojan tilanteisiin tai tilanteeseen, johon muutoin katsojalla ei olisi
mahdollisuutta. Opetusohjelma tekee k&siteltdvasta asiasta ymmarrettavAmman
ja laheisen. (Aaltonen 2011,31)
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Dokumenttielokuvat hyddyntavét etenkin tunnetta ja elaytymista paéhenkiloon,
paahenkildihin tai yhteisoon. Hyva dokumenttielokuva raapaisee pintaa
syvemmaltd ja tarjoaa paasyn tunteisiin ja ymmarrykseen eri tilanteissa tai
kokemuksissa. Aaltosen mukaan dokumenttielokuvan kohdalla ensin katsoja
nakee ja kokee, jonka jalkeen han tuntee ja lopulta ymmartaa. (Aaltonen 2011,
258)

TV-dokumentteja voidaan pitdd informaation lahteend, sivistavana
katsomiskokemuksena, jonka tarkoitus on tarjota uutta tietoa aiheesta tai
esimerkiksi historiallisten dokumenttien kohdalla rekonstruoida tapahtumia, jotta
katsoja nako- ja kuulohavainnon avulla ymmartaa, miten jokin asia on ollut tai
tapahtunut. TV-dokumentti on enemman siséaltdlahtdinen, journalistisempi ja
asiapitoisempi. Sen tehtavand on pyrkia selittdmaan ja tulkitsemaan ulkoista

maailmaa ilmidineen.

Dokumenttielokuvan kohdalla tekijalla on mahdollisuus vaikuttaa elokuvassa
tapahtuvalla argumentoinnilla, tarinalla, provosoinnilla, haastatteluilla tai pelkalla
leikkaustavalla, kuinka jokin asia, henkild, tapahtuma tai tilanne on.
Pyrkimyksen& mitad tahansa dokumentaarista tuotantoa tehdessé on kuitenkin
faktapohjaisuus, vaikka tekijalla olisikin vain valta tarjota subjektiivinen kanta
aiheeseen. (Saksala 2008, 18)

TV-dokumenttien ollessa enemman tiedonjanoa tyydyttava, luova dokumentti eli
dokumenttielokuva voi olla seka sitd, ettd enemman. SillaA on valta olla
ohjaajansa nakdinen luomus ja mahdollisuus hyddyntaa taide-elementteja ja
jopa néain ylittaa todellisuutta. Dokumenttielokuva voi olla yhta opettava omasta
nakdkulmastaan, vaikka se edustaisi toisenlaista moodia ja tyylilajia, silla

sisallollisesti se voi tarjota katsojalle taysin uutta informaatiota aihepiiristaan.

Audiovisuaalinen kokemus synnyttad parhaimillaan meissa suuria tunteita.
Ihminen muistaa ja oppii parhaiten itsedan tai suhteita muihin koskeneet asiat,
mutta suuret tunteet ja motivaatio vahvistavat muistijilkea. Tallgin
valittdjaaineet saatelevat virittymistd ja sita, tunteeko henkild tuskaa vai

mielihyvaa. (Suomen Aivosaatio 2014)
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Nain ollen voimme paatella, ettd audiovisuaalinen kokemus voi parhaimmillaan

tunteiden ja elamysten valittajana olla erittainkin opettavainen katselukokemus.

Lahikuvan synnyttdmasta kokemuksesta ja katsojan illuusiosta, jossa katsoja
tuntee olevansa itse kokijan roolissa, voimme paatella, etta audiovisuaalisena
kokemuksena hyva dokumenttielokuva voi synnyttdd erittdinkin vahvan ja

emotionaalisesti korostetun muistijaljen.
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5 TARINALLISUUS VIDEODOKUMENTISSA

Yksi tunneituimpia dokumentaristien siteeramia draaman malleja on ohjaaja ja
dramaturgi Ola Olssonin malli, jonka han on luonut klassisesta draaman
mallista (Saksala 2008, 92-93):

e Alkusysays, jolla synnytetd&n katsojan mielenkiinto

o Esittely: Mista on kyse? Esitellaén peruslahtékohdat ja paahenkild
e Syventyminen, jossa luodaan tunnesidos ohjelman henkilihin

¢ Ristiriidan karjistyminen, jossa tapahtumat karjistyvat

e Ratkaisu, jossa ristiriita ratkeaa

e Haivyttaminen, jossa tilanne tai tilanteet tasapainottuvat

Miksi on tarkeaa, ettd dokumentit voivat noudattaa tarinankerronnallista mallia?
Ihminen kayttda juonellisia kertomuksia tiedonvdlitykseen ja viihdykkeena.
Muistamme paremmin asioita, jos ne ovat kytkeytyneet toisiinsa kertomuksena.
(Tampereen yliopisto 2014)

Kertomus on keskeinen tapa kayttdd kieltd ja sen merkkijarjestelmaa. Yksilon
tasolla ihminen hahmottaa itsedan, olemistaan, ympardivdaa maailmaa,
elamaansad ja muita ihmisid kertomusmuodossa. Kertomus on myds
yhteiséllinen tapa hahmottaa ryhmaidentiteettia. Jopa kansakuntien identiteetti
koostuu myyteistad ja tarinoista, millaisia esimerkiksi suomalaiset ovat. Nain
ollen kertomuksilla yhteisdllistetd&dn ja luodaan kuvaa kansakunnista, joka
nykyaan tapahtuu eniten audiovisuaalisten lahteiden kautta. Globaalilla tasolla
tarinoita kerrotaan myds ihmiskunnan ja maailman elaménkaaresta, vaikkakin
nekin kerrotaan aina tietysta nakokulmasta, silla tapahtumat ovat syntyneet
kaoottisesti, ristiriitaisesti ja limittdin, johon kertomusmuoto tuo jarjestysta ja
logiikkaa. (Herkman 2001, 86-87)

Narratiivisen muodon vetoavuuden syita ei olla taysin osattu selittdd, mutta

kertomuksen voi olettaa mukailevan ihmiselaméda: kaikilla meilla on alku
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(syntyma), keskikohta (elamé&nvaiheet) ja loppu (kuolema). Kertovuus yleisella
tasolla kulttuurissa on hallitseva tapa jasentd& maailmaa ja talldin termi viittaa
yksittaisten hetkien ja kokemusten muodostamaan syy-seurausjatkumoon, jolle
kertova muoto lajityyppeineen antaa merkityksen ja mielen. (Ridell, ym. 2006
106-107)

John Websterin mukaan dokumentin voima on nimenomaan narratiivisessa
kerronnassa. Katsoja saa kokea toisen ihmisen maailman ja ymmartaa aihetta
emotionaalisesti. Hanen mukaansa asiat omaksutaan ymmarryksen,
kokemuksen ja tunteiden kautta, silla emme kasittele informaatiota loogisesti

vaan emotionaalisesti. (Saksala 2008, 94)
5.1. Kuinka tarinallisuus nakyy dokumentissamme

Kasikirjoittaessamme halusimme tuottaa informatiivisen, osallistuvuutta
mukailevan ja henkilokuvamaisen lyhytdokumentin, jossa kerronta pidetd&n
mahdollisimman yksinkertaisena. Tama siksi, ettei lyhytdokumentista ei tule

lian sekava ja jotta rakenne kantaa.

Dokumenttimme alkaa siita, etté kuurot viittovat Iringa Girls Secondary Schoolin
lippulaulua samalla, kun kuulevat laulavat (kuva 2). Tama toimii mielenkiintoa
herattdvana erikoisena alkuna, silla tansanialaisille tama on harvinaista, eika

viitottu laulu ole tapana peruskouluissa, joissa ei ole kuuroja oppilaita.

Yhden henkilén "elaméntarinan” kautta pyrimme antamaan aanen ja kuvauksen
tansanialaisten kuurojen elamaan ja lisddmaan tietoisuutta heidan tilanteestaan
informaation avulla, joita kdytimme tauottamaan lyhytdokumenttia. Pyrimme
yhden ihmisen kokemusten ja haaveiden kautta |uomaan katsojalle
emotionaalisesti ymmarrettavan Iyhytdokumentin, joka ei jaa ainoastaan

informaatiotulvaksi.
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Kuva 2. Iringa Girls Secondary Schoolin kuurot osallistuvat lauluun viittomalla.

Esittelyna videodokumentissamme toimii Estherin haastattelu. Han kertoo tulkin
kautta koulunkaynnistaan ja siitd, miten on paatynyt kdymaan koulua Iringassa
(kuva 3). Tarinallisuudesta suurin osa syntyy dokumentissamme paahenkilon,
Estherin haastattelun kautta hanen kertoessaan elamastaan, opiskelusta,

kuuroudestaan ja tulevaisuuden haaveistaan.

Kuva 3. Esittelyosuus tapahtuu dokumenttissamme Estherin haastattelun
kautta.
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Syventyminen lyhytdokumentissa ei ole aivan yhtad helppoa kuin pidemmassa
dokumenttielokuvassa, silla aikaa ei ole tarjolla siihen yhta paljon. Omassa
dokumentissamme syventyminen tapahtuu Estherin kokemusten kautta, kun
han kertoo kuulonsa menettamisestd. Tama auttaa luomaan tunnesidoksen
paahenkiloon hanen kokemuksiensa kautta ja auttaa katsojaa ymmartamaan

hanta paremmin.

Koen myos, ettéa esimerkiksi tulkkausta kuvaava kuvituskuva (kuva 4) auttaa
katsojaa syventymaan paahenkilomme kouluarkeen paremmin. Esther ei voi

kuunnella taustalla opettavaa opettajaa, vaan keskittyy viittomankielen tulkkiin.

| -
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h | !
|
i :
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Kuva 4. Esther seuraa opetusta viittomankielen tulkin avulla.

Ristiriita ja sen k&rjistyminen I6ytyy niin Ola Olssonin draaman mallista kuin
klassisesta draaman mallista eli Freytagin kayréstd. Elokuvissa on yleensa
ristirita tai useampi. Jannitteen syntyminen auttaa katsojaa yllapitamaan
kiinnostusta elokuvaa kohtaan. Kasikirjoittajan on ldydettava aiheet, joista voi
muotoilla ristiriidan. (Elokuvantaju 2011)

Taten ristirita on merkittdva tekija. Dokumenttielokuvan kohdalla sen

loytaminen on tarinallisuuden kannalta oleellista. Omassa
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videodokumentissamme ristirita syntyy siitd, mika kuurojen tilanne on

Tansaniassa.

Kuurojen heikkoa asemaa olemme demonstroineet tauottavilla tietoiskuilla
(kuva 5). Nama faktat Tansanian kuurojen tilanteesta saattavat estaa
paahenkildomme jatkokoulutukseen paasyn, vaikka héanellda on suuret tavoitteet

tulevaisuudelleen. Tata voidaan siis pitda lyhytdokumentissamme ristiriitana.

Only 5% of the deaf are employed and
self-employed. Most of them work
for example as carpenters, tailors,

cookers and cleaners. Few of them
work in the professional field like

management, accountants, teachers
and social workers.

Kuva 5. Videodokumenttimme ristiriitaa ovat luomassa faktatiedot, jotka voivat
vaikuttaa padhenkildmme koulutusmahdollisuuksiin.

Haivyttamisella tarkoitetaan tilanteen muuttumista tasapainoiseksi ja ristiriidat
vaistyvat. Elokuvan kohdalla kyseessa olisi loppuratkaisu, jolla tilanne
harmonisoidaan. Katsoja rentoutuu, kun asiat ratkeavat ja elokuvasta jaa

parempi mieli. Haivytyksessa paadytddn normaalitilaan, jossa ei ole ristiriitoja.

Dokumenttielokuvan kohdalla tama ei ole aivan yksinkertaista, mutta se on silti
toivottu tilanne. Hearing Void paattyy siihen, kun Esther kertoo paattavaisesti
ensin haaveistaan opiskella hoitajaksi tai jopa ladkariksi. Taméan jalkeen héan
toteaa suorittavansa ensin maansa kansallispalveluksen, jonka jalkeen valtio
vaikuttaa siihen, ketk& suorittavat korkeakoulutason koulutuksen (kuva 6).

Esther tuntuu niin varmalta ja hyvantuuliselta jatkokoulutushaaveidensa
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toteutumisesta, ettd katsojakin uskoo hanen saavuttavan haaveensa.
Lyhytdokumentti on sen takia hyva haivyttaa tahan.

-
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Kuva 6. Haivytys tapahtuu Estherin varmoilla tulevaisuuden suunnitelmilla.

Olssonin draaman malli on osa tuoteosaamme, vaikka sitd ei suoranaisesti ole
haettu. Inhimilliseen tarinankerronnan tapaan tarinallisuus syntyy helposti

etenkin, jos kohteena on yksi paahenkild, joka kertoo elamastaan taitavasti.

Estherin kautta syntyy tarinallisuutta jo pelkastdan haastattelun pohjalta, jolloin
tarinallisuus ja Olssonin malli syntyvat automaattisesti sopivan péaahenkilon
historiasta ja kokemuksista. Vaikka ristiriita ei ole lyhytdokumentissamme kovin
selked, se on kuitenkin l0ydettavissa sieltd. Olssonin malli on siis toteutettavissa

niin lyhytdokumentissa kuin selkeassa fiktiossa.
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6 PROSESSI, TAVOITTEET JA ONNISTUMINEN

Tilaajana toiminut RLabs Iringa halusi saada opetusmateriaalina toimivan
videodokumentin, jolla pyritaéan lisaédméaéan tansanialaisten tietoutta kuuroudesta.
Kulttuurillinen konteksti oli tarkkaan huomioitava muun muassa siten, etté liian
negatiivisten asioiden ja kuurojen aseman kasittely kuvattavassa koulussa ei

saanut olla loukkaavaa.

On otettava huomioon, etta kyseessa on kehittyvd maa, jossa resurssit kuurojen
koulutukseen ja tiedon jakamiseen kuuroudesta ovat huomattavasti
alhaisemmat kuin lansimaissa. Esimerkiksi kuurojen paasy tybelamaan on
hankalampaa kuin kehittyneissd maissa. Tastd syysta videodokumentin
yleiseksi paateemaksi nousikin kuurojen arki ja se, etta heidan elaménsa on
pitkalti samanlaista kuin kuulevienkin. Tama oli tarke&a, jotta katsojalle valittyisi

kuurojen yhtalainen kyky ja oikeus opiskeluun ja tydelamaan.

Hearing Void -videodokumentista tuli alle yhdeksan minuutin mittainen
kokonaisuus, joka on tyyliltaan tv-dokumenttimaisempi kuin
dokumenttielokuvamainen. Otteemme on tarkoituksella journalistinen ja
enemman informatiivinen. Dokumenttimme on haastatteluun pohjautuva
sisdltden informaatiotaukoja kuuroudesta Tansaniassa. Lisaksi hyddynnamme
kuitenkin taiteellisia vapauksia leikkaustilanteessa, kuten musiikin sijoittelua,

mykkaa kuvaa ja kuvituskuvan valintaa, jotta saisimme enemman tunnetta esiin.

Koska tiesimme, ettd kyseessa tulee olemaan lahinna verkossa esitettava
lyhytdokumentti, p&atimme pitda pituuden verkkoon sopivana, jotta katsoja
jaksaa keskittya seuraamaan dokumentin alusta loppuun. Paatimme valita
lyhytdokumenttiin vain yhden p&aahenkilon, jotta tunnesamaistuminen riittda
yltamdan katsojaan. Jos olisimme ottaneet useamman p&ahenkilon,
todennékoisesti katsoja saisi vain pintaraapaisun padhenkilbidemme arkeen ja

mietteisiin kuuroudestaan.
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6.1. Kuka on kohdeyleis6a?

Alan Rosenthal toteaa, ettd kohdeyleisd ja sen laajuus on aina tiedettava
suunnitellessa dokumenttielokuvaa. Kohdeyleison kulttuuri, uskomukset ja
hyvaksyntd dokumenttielokuvaa kohtaan vaikuttavat siihen, meneek6 elokuvan
viesti perille. (Rosenthal 1996, 18-19)

Meilla kyseessa on tilaustyona tyostetty lyhytdokumentti, joten kohderyhmén
huomioon ottaminen on erittdin tarkead. RLabs Iringa halusi nimenomaan
kuurojen tilanteesta kertovan ja opetusmateriaalina toimivan videodokumentin,
joka on suunnattu opetuksen ja koulutuksen parissa tydskenteleville
tansanialaisille. Taméan vuoksi halusimme pitdd dokumenttimme erittain
selkeana. Selkeys on tarkeaa myos siksi, etta dokumentissamme kaytetaan

kaytannossa kolmea eri kieltd: swahilia, englantia ja Tansanian viittomakielta.

Kaansimme videodokumenttimme tekstitykset englanniksi paikallisen tulkin
avulla, silla koimme tarkeaksi, ettd lyhytdokumenttiamme voidaan kayttaa myos

missdpain maailmaa tahansa, jos tarve vaatii.

RLabs Iringa on Reconstructed Labs -organisaation (RLabs.org) alaisuudessa
toimiva alaorganisaatio, jolloin englannin kieliset tekstitykset mahdollistavat

videon kayton tarvittaessa globaalisti.
6.2. Synopsis ja kasikirjoitusprosessi

Synopsis on lyhyt hahmotelma ja tiivistelma elokuvasta tai ohjelmasta, jossa
iimenee sen idea ja muoto. Tassa kohtaa tiedetddn mahdollinen paéhenkild ja
tarina. Dokumenttielokuvan kohdalla Iahestymistapa, rakenne ja tyyli ilmenevét
jo synopsiksessa. (Aaltonen 2011, 74)

Aaltoselle dokumenttielokuvan kasikirjoittaminen on erééanlaista tydhypoteesia,
jolloin kasikirjoittamisesta tulee teeman ja nakodkulman valinnan lisaksi
erddnlaista ennakointia. Ohjaaja voi maaritella kohtaukset varmoihin,

todenndakoisiin ja mahdollisiin. (Aaltonen 2011, 121)
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John Websterille ka&sikirjoitusprosessi on selked. Ensin suoritetaan
ennakkosuunnittelu: Valitaan aihe ja nakOokulma, ideoidaan ja mietitaéan
elokuvan perusristirita. Taméan jalkeen pohditaan elokuvan ennakkoajatusta,
mitd haluaa elokuvallaan kertoa. Han itse etsii paahenkilén tai henkilot sen

mukaan, kuinka aktiivisia nama ovat halutussa prosessissa. (Webster 1996)

Webster pitaa tarkeana, etta paahenkildihin tutustutaan tarpeeksi, jotta saadaan
selville mahdolliset ristiriidan sisaltavat tilanteet ja p&&henkildd tunne- ja
kehittymisprosessissa parhaiten ilmaisevat tilanteet, jotta elokuvan tarvitsemat
rakenteelliset kohtaukset selviavat. Rakenteen selkeys varmistaa tarinan
kehittymisen. Taman jalkeen tilanteita voidaan luetteloida ja niitd on helpompi
arvioida tarpeellisiksi tai tarpeettomiksi elokuvan kannalta. Kun kuvaukset
koittavat, Websterin mukaan on syyta unohtaa kasikirjoitus, silla ajatukset on jo

saatu jarjestykseen kasikirjoitusprosessin kautta. (Webster 1996)

Oma prosessimme lahti synopsiksesta, jossa kavimme lapi tulevan
videodokumentin teemaa, pituutta ja tarkoitusta ottaen huomioon kohdeyleisén
ja paaasiallisen julkaisualustan eli internetin. Kasikirjoitimme videodokumentin
paivan  tutustumisen jalkeen koulualueeseen seka p&&henkildmme
ennakkohaastattelun pohjalta, johon olimme jo valinneet omasta mielestamme
tarkeimméat  kysymykset, joihin halusimme hanen vastaavan myds
kuvaustilanteessa. Kasikirjoitimme myds mahdolliset kuvituskuvat ja

tapahtumat, joissa paahenkildomme saattaisi olla mukana.

Ennakkohaastattelusta muodostui lyhytdokumentissa kaytettdva rakenne
paahenkildomme arjen, tulevaisuuden ja haaveiden valittAmisessd. Kaiken
kaikkiaan kielimuurin, koulun ohjelman ja muun muassa tulkkien saatavuuden
takia emme voineet kuin olettaa, mitd kuvauspdaivina saisimme varsinaisen
haastattelun lisdksi kuvattua ja mika olisi todennakoéisinta kuvituskuvaa

paahenkiléstamme.

Vaikka kasikirjoitimme kuvauskasikirjoituksen, lopputulos muuttui
editointivaineessa jonkin verran, kuten helposti kdy. Dokumenttielokuvan

kohdalla on viela mahdollista kirjoittaa erillinen leikkauskasikirjoitus, jossa
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kuvattu materiaali kdydaan lapi ja pohditaan, toimiiko alkuperéinen kasikirjoitus
pohjana leikkaukselle vai kootaanko kuvatun materiaalin pohjalta leikkausta

varten oma kasikirjoitus. (Kujala 2012, 19)

Pyrimme tekemaan oman editointimme alkuperdisen kuvauskasikirjoituksen
pohjalta, vaikkakin etenkin kuvituskuvien kayttd poikkeaa alkuperaisesta, silla

kaikkea suunniteltua kuvituskuvaa ei ollut mahdollista saada kuvauspaivina.

Rakenteellisesti lyhytdokumenttimme noudattaa alkuperaista kasikirjoitusta,
mutta olemme my0ds jattdneet esimerkiksi paahenkildomme tyypillisen
koulupaivan kulun hanen kertomanaan kokonaan pois, silla koimme, etta se
osio on pituudeltaan sopimaton lyhytdokumenttiin eika ole tarpeeksi kiinnostava

osuus.
6.3. Kuvausvalineisto ja editointi

Tuoteosa kuvattiin Nikon D3200 -jarjestelmakameralla, jossa on HD-tason
videokuvaus ja aanitys tapahtui siihen kytketylla Zoom H2N -tallentimella kuin
my0s erilladn olevalla H2N -tallentimella. Kaytéssamme oli myds kevyt jalusta

kameraa varten.

Kun Kkyseessa oli Tansaniassa vaihto-opiskelun aikana kuvattava tyo,
valineiston  paikalle  saamisen vaihtoehdot olivat erittain  rajatut.
Jarjestelmakameran jalki on tana paivand suhteessa laadukasta ja sopivaa
etenkin verkkoon paatyvan dokumentin kuvaamisessa. Editointiin kaytimme
Adobe Premiere Pro CC -videoeditointiohjelmaa, silla suoritimme editoinnin

kayttden omaa tietokonetta.

Musiikin suunnittelussa luotimme ulkomaalaisen tuttavani taitoihin, joka on
aikaisemminkin tehnyt musiikkia muun muassa harrastepohjaisiin lyhytelokuviin.
Leikkasimme hantd varten hyvin nopeasti raakaversion lyhytdokumentista ja
kdansimme kasikirjoituksen englanniksi. Kerroimme, minka tyylistd musiikkia
olimme ajatellut ja kasikirjoituksen ja raakaleikatun version pohjalta tuttavani
onnistui  kiitettdvasti  vangitsemaan halutun  musiikillisen  tunnelman

lyhytdokumenttiimme.
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Sijoitimme musiikin haluamiimme kohtiin lyhytdokumenttimme, jotka olimme jo
kasikirjoitusvaiheessa maaritelleet. Tunne-elementtejd musiikin lisdksi ovat
lahikuvat paahenkiléstamme ja aanettomyyden hyddyntaminen. Leikkauksilla
emme lahteneet juurikaan kikkailemaan, silla halusimme pitaa lyhytdokumentin

mahdollisimman selkedna ja yksinkertaisena.
6.4. Tyonjako

Alkuperdisen suunnittelun teimme Jenny Makisen ja tilaajan kanssa, jonka
jalkeen tutustuimme potentiaaliseen paahenkiloén ja kuvauspaikkaan.
Suunnittelimme haastattelukysymykset ja toteutimme ennakkohaastattelun ja

kasikirjoituksen yhdessa.

Kuvauksissa toimin kuvaajana ja Makinen tulkin avulla haastattelijana, silla
kaytimme jarjestelmdkameraani jalustoineen, jolla olen erittdin tottunut
kuvaamaan itse. Toimin myos editointivaiheessa paaeditoijana, jolloin yhdessa
Méakisen kanssa suunnittelimme aluksi muutokset alkuperaisen kasikirjoituksen
sijasta tilanteissa, joissa koimme, etta jokin muu leikkaus voisi kohentaa

lyhytdokumenttia sisalléllisesti tai jopa taiteellisesti.

Méakinen oli vastuussa tuotannollisemmasta puolesta, kuten lupa-asiakirjoista,
mutta myos tiedonhankinnasta kuurojen tilanteesta Tansaniassa. Han myds

aanitti haastattelutilanteen kayttaen toista Zoom -tallenninta.
6.5. Onnistumisen ja tavoitteiden arviointi

Kuvausvaiheessa epdilimme, ettd emme saa koottua tarpeeksi kiinnostavaa
lyhytdokumenttia, silla kuvauspdaivien maara tuntui uhkaavan pieneltd. Kaksi
kuvauspaivdd ei yleensa riita tarpeeksi kattavaan materiaaliin, mutta
padhenkilomme ennakkohaastattelu antoi paljon toivoa, silla hanelld oli paljon
kerrottavaa. Kuvauspaivistd ensimmaisen kaytimme kuvituskuvan kuvaamiseen
Estheristd ja koulualueesta. Saimme kohtalaisesti materiaalia, mutta emme
paasseet omasta mielestani tarpeeksi lahelle paahenkilbmme elaméaa.
Kuvasimme Estherin opiskelua kahdessa eri luokkatilassa sekd hanen

arkiaskareitaan asuntolassa. Saimme myds kuvattua koulun aamun avauksen,
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jossa kuurot osallistuivat lauluihin viittomalla. Tama on mielestani yksi

onnistuneimmista otoksista.

Toisena kuvauspaivana yritimme keksia hyvan paikan tehda haastattelu.
Vapaana olevat luokka- tai varastotilaehdotukset eivat kiehtoneet, eika niissa
valonmaara ollut riittava. Paatimme siis kuvata ulkona koulun pihalla, jossa

varjokohtia oli rajatusti ja auringon valoa jopa haitaksi asti.

Yritimme asetella padhenkildmme mukavasti puolittain varjoisaan kohtaan, ja
testasimme koekuvauksella valon maaran riittavyytta. Mielestani haastattelu on
tarpeeksi valoisa. Tummaihoisen p&&henkilon kuvaaminen on kuitenkin

haastavaa, silla tumma iho heijastaa valoa vahemman kuin vaalea.

Sovittu tulkkimme ei saapunut kuvauspaivan aamuna paikalle, mutta saimme
onneksi tunnin kuluttua uuden tulkin, joka hoiti haastattelun kaantamisen
Tansanian viittomakielesta swahiliksi ja lopuksi &aaninauhan k&antamisen
englanniksi  kohtalaisen hyvin. Haastattelutilanteessa emme pystyneet
tekemaan tarkentavia kysymyksia, mutta tiesimme jo ennakkohaastattelun

pohjalta, mita paahenkilomme vastaisi, joten luotimme siihen.

Pidemmalla aikavalilla kuvattuna tasta olisi voinut saada mielenkiintoisen
puolituntisenkin dokumenttielokuvan, mutta koulun jarjestelyt koepaivien ja

lomien kanssa eivat mahdollistaneet pidempaa seurantaa.

Toisaalta tuoteosan tuleva kayttotarkoitus ei vaatinut pidempiaikaista
tarkastelua paahenkilomme elamé&an. Jos resursseja olisi kaytdssa, olisi ollut
hienoa toteuttaa esimerkiksi kokonainen sarja erilaisia lyhytdokumentteja RLabs
-organisaation eri toimipisteista ympéari Tansaniaa tai myohemmin jopa ympaéri
maailmaa, jotta verkkodokumentaarisuus paasisi suurempana kokonaisuutena

uomiinsa.

Kasikirjoittaminen ei ole tuttua puuhaa, joten se oli melko kokeellista ja vapaata
tdman lyhytdokumentin kohdalla. Tulevaisuudessa laitan kasikirjoitusprosessille
enemman painoarvoa, jotta ajatukset ovat editointivaiheessa selkedmmat.

Toisaalta en mydskaan usko, ettd kasikirjoituksen orjallisella noudattamisella
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saavutetaan mitd&n, vaan Kkaikki riippuu myds kuvatun materiaalin

rakennettavuudesta.

Mielestani lyhytdokumenttimme on toimiva kohdeyleisfd ajatellen. Se on
selkeda, ytimekas ja kuitenkin myods emotionaalinen. Sen tarkoituksena on
opettaa tansanialaisille kuuroudesta ja se on sen paaprioriteetti paahenkil6én

samaistumisen lisaksi.

Verkkodokumentin ominaisuuksia ja mahdollisuuksia ei lyhytdokumentissamme
ole hyddynnetty muun muassa tiiviin aikataulun ja tilaustybn vaatimusten
vuoksi. Se on suurimmaksi osaksi verkossa seurattava, mutta tilaaja saa

nayttaa ja esitella sitd miten hyvansa ja parhaaksi ndkemallaan tavalla yleisolle.

Hearing Void on ensimméinen lyhytdokumentti, jonka olen tehnyt, joten olen
melko tyytyvéainen lopputulokseen, vaikkakin tulevaisuudessa tulen ottamaan
monia asioita paremmin huomioon. Kuvituskuvaa esimerkiksi ei voi olla
koskaan liikaa ja dokumenttia kuvatessa on otettava rauhallisesti ja aikaa on
oltava paljon, jotta voi tutustua tarkemmin paahenkiloon tai paahenkilihin.
Dokumenttielokuvan kuvaaminen vaatii karsivallisyyttd ja siind esiintyvien

henkildiden huomioonottamista.

Myds  musiikin  avulla  pyrimme luomaan tunnelmallisuutta, jotta
lyhytdokumentissa ei ole ainoastaan "puhuvaa paata" vaan enemman syvyytta.
Tasta syysta olisimme halunneet myds enemmén kuvituskuvaa Estherin
kouluarjesta, mika osoittautui haasteelliseksi Tansaniassa vietetyn ajan

puitteissa.
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7 JOHTOPAATOKSET

Tarinallisuutta on siis mahdollista luoda hyvin pienella vaivalla jopa lyhyeen
videodokumenttiin. Yleensa Iyhyessa videossa asiat kannattaa pitaa
mahdollisimman simppeleina ja paatya maksimissaan kahteen paahenkiloon
riittdvan syvyyden saavuttamiseksi. Lopputulos on hyva, kun otetaan kaikki sita

tehdessa kohdatut haasteet huomioon.

Draamallisen rakenteen merkitys on selva myds dokumenttielokuvia tehdessa.
On tarkeaa saavuttaa tarinankerronnallinen tapa myos faktaohjelman parissa,
jos suinkin mahdollista, koska silla saavutetaan katsojan kiinnostus ja ymmarrys
paremmin yhdessa tunne-elamyksien kanssa. Nama kaksi ovat selkeasti eniten

katsojaan vaikuttavia elementteja, joihin tulisi kiinnittaa tietoisemmin huomiota.

Uskoisin paneutuvani tulevaisuudessa myo6s tarkemmin kasikirjoittamisen
tarkeyteen tyoskentelyhypoteesin nakokulmasta, silla se on tarkea osa
ajatusten, ideoiden ja kohtauksien jaottelua dokumentin prosessissa. Talla
kertaa meilla oli kuvatessa myos rutkasti onnea matkassa, koska emme olleet
paasseet tutustumaan paahenkil6én ja kuvauspaikkoihin aikaisemmin. Tasta

huolimatta padhenkildmme oli avoin ja kertoi elamastaan mielellaan.

Ajankayton hallinta on my6s asia, jossa karsivallisyys on suuressa roolissa.
Ehk& olisi myos syytd kokeilla vahemman haasteellista kuvausymparistba ja
kielta seuraavalla kerralla, vaikka kokemuksena tama projekti olikin

ikimuistoinen ja tarkea.
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