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1 Johdanto
1.1 L&ahtokohdat

Halusin, etta tuleva opinnaytetyoni liittyy kuvittamiseen tai graafiseen suunnitteluun. Olin
erityisen kiinnostunut kaunokirjan kuvittamisesta, silla pidan varikkaista ja eloisista maa-
lauksista. Pitk&d&an pohdin, miten tamankaltainen pienen budjetin projekti onnistuisi. Kevaalla
2024 olin tapaamassa ystavaani, ja paadyimme puhumaan kirjoista. Kerroin hanelle, etté
olen miettinyt tulevan opinnaytetyoni aiheeksi kirjan kuvittamista. Han puolestaan kertoi,
ettéd on jo vuosia pohtinut kokoavansa kirjoittamiaan runoja kansien valiin, mutta ei ole viela
l6ytanyt aikaa projektille. Keskustelun jalkeen paatimme, ettd teemme yhdesséa kuvitetun

runokirjan hanen runoistaan, ja minun kuvituksistani.
1.2 Aiheen rajaus

Vaikka paatimme ystavani kanssa tehda kokonaisen kuvitetun runokirjan, rajasin opinnay-
tetybosuuden vain tiettyihin sivuihin. Tiesin, ettei tyéhon rajattu aika riittaisi kokonaisen Kkir-
jan tuottamiseen. Etenkin kuvittaminen on todella aikaa vievaa, ja toiveeni kirjaan tulevista
seitsemasta kokosivun maalauksesta oli eparealistinen aikataulun puitteissa. Opinnayte-

tyon jalkeen aion jatkaa kirjaprojektin loppuun valmiiksi teokseksi.

Koska kirjan on oltava yhteneva kokonaisuus, aloin tydstamaan sité ensin kokonaisuudes-
saan, mutta rajasin valmiiden kuvitusten toteutuksen vain valituille aukeamille. Suunnittelin
kirjan tekstien taiton ja typografian, kuvitusten sisallon seka tekstien ja kuvitusten sommit-
telun. Valmiit kuvitukset tein kuitenkin ainoastaan niille aukeamille, jotka sisaltyisivat opin-
naytetydhon. Opinnaytetyhon tulevan osion tarkoitus on ilmentaa kirjan visuaalista ilmetta,

ja antaa kasityksen siita, milta kirjan valmis sisalt6 tulee nayttamaan.

Ennen varsinaista projektia halusin taustoittaa tydtani runouden teorialla ja historialla, seka
vertaamalla aiemmin kuvitettujen runokirjojen tyylillisia ratkaisuja ja niiden toimivuutta. Tu-
tustuin sanan ja kuvan suhteeseen seka kuvan kerronnallisuuteen, ja siihen, millaisessa
asemassa kuvituksen ja runon tulisi olla suhteessa toisiinsa. Huolellisen taustatyén seu-
rauksena myods omat toiveet ja tavoitteet projektille selkenivat, jonka jalkeen tiesin, mihin

suuntaan haluan suunnittelutyén kanssa lahteé.



2 Visuaalisuus runoudessa

2.1 Kuva jasana

Kuvalla on useita tehtavia viestin valittAmisessa. Se voi auttaa ymmartamaan tekstin mer-
kitysta ja rikastaa kasitystamme asiasta. Kuva kantaa dokumentoinnin liséksi myos esteet-
tisia merkityksia ja se suuntaa huomiotamme. (Hatva 1993, 47.) Kun kuva ja sana yhdiste-
tdan, ndma kaksi mediaa muodostavat yhden kokonaisuuden. Kuvarunossa yhdistyy ver-
baalinen teksti ja kuva, jossa tekstin visuaalinen ilmaisu on olennainen osa teosta. (Mikko-
nen 2005, 21.)

Kuvan ja sanan suhde vaihtelee kontekstin mukaan. Siind missa tietokirjassa kuvan tarkoi-
tus on tehostaa tekstin sanomaa ja havainnollistaa tekstin sisaltdd, voi runokirjassa kuva
olla tekstin kanssa saman arvoisessa asemassa. Talléin kumpikaan ei ole riippuvainen toi-
sesta. Yksittaisella kuvalla on myés oma arvonsa kerronnallisuudessa. Mikkonen (2005,
185) pohtii kirjassaan yksittdisen maisemakuvan kerronnallisuutta. Maisemakuva voi olla
kertova, mutta tama viittaa enemman katsojan kykyyn verbalisoida kuvaa, kuin itse kerto-
mukseen. On kuitenkin epaselvad, voiko yksittdinen kuva sisaltaa sellaisten elementtien
kokonaisuuden, joka olisi kertomuksen vahimmaisedellytys. Liikkumattoman, yhden kuvan

tapahtumaa voidaankin ajatella enemmin virikkeena kertomukselle kuin itse kertomuksena.

Vaikka yksittainen kuva ei kerro meille kokonaista tarinaa, silla on silti merkittava arvo ko-
konaisuuden luomisessa ja lukukokemuksen tehostamisessa. Yksittaiseen kuvaan voidaan
sitoa paljon tunteita ja merkityksellisyytta, ja se voi auttaa ymmartamaan asioita, joita ei voi

sanallisin keinoin ilmaista.
2.2 Runojen historia

Lyriikka eli runous on kaunokirjallisuuden alalaji. Nimi on viittaus antiikin aikaan (n. 600 eKr.
— 400 jKr.) jolloin runoja esitettiin lyyran saestyksellda. Runous on vanhin kirjallisuuden laji,
ja siina kieltd kaytetdén esteettisesti sen kieliopillisen korrektiuden sijaan. Runot pyrkivat
ennemmin nojaamaan mielikuvitukseen, sana assosiaatioihin ja kielen soinnullisiin ominai-
suuksiin. (Koulukino 2024.) Suomen kielessa runo -sana esiintyi ensimmaista kertaa nykyi-

sessa merkityksessaan vuonna 1678 (Kirjoittaminen.fi).

Runous alkoi suullisena sanataiteena, jonka muistamista auttoivat runomitat alku- ja loppu-
soinnuin seka rytmiikka. 1900-luvun alussa moderni runous hylkasi runomitat ja siirtyi va-
paamittaisiin runoihin, mutta postmoderni runous on jalleen hyvaksynyt myds rytmilliset kei-

not kaytettdvaksi runoudessa. (Koulukino 2024.) Moderni runous ei ainoastaan rikkonut



runojen rytmillisyyden, vaan myds muutti ne puhekielenomaiseksi ja monimerkitykselliseksi

(Kirjoittaminen.fi).
2.3 Visuaalisten runoteosten vertailuanalyysi

Kuvitetun runon keskeisin arvo on sen visuaalisessa lasn&olossa. Visuaaliset runot ovat
objekteja silmalle, eli silm& hallinnoi runoa. (Huth 2010.) Runojen kuvitukset toimivat ikd&n
kuin kutsuna runon maailmaan. Enemman kuin muut tekstilajit, runot kuvastavat uusia ta-
poja kokea ja tulkita ymparoivadad maailmaamme ja meidan rooliamme siind. Yksityiskohtai-
set kuvitukset saavat lukijan ymmartaméaan paremmin runoilijan ndkékulmaa ja samaistu-
maan siihen. (Ridolfi 2023.) Vaikka kuvitetut runokirjat on tyypillisesti suunnattu lapsille,

voidaan kuvituksilla tuoda visuaalisuutta myds aikuisten runoteoksiin.

Seuraavaksi kaydaan lapi lyhyt vertailuanalyysi aikuisten runokirjoissa esiintyvista visuaali-
sista ratkaisuista ja naiden toimivuudesta runoudessa. Jyvaskylan kaupungin kirjastosta
l6ytyi syyskuussa 2024 laaja runoteosvalikoima, mutta kuvitettuja teoksia ei ole tarjolla ko-
vinkaan monipuolisesti. Kirjoissa toistuu usein samat kuvitustyylit ja kuvitettuja kirjoja on

paljon vahemman kuin kuvittamattomia.

Usean kuvitetun aikuisten runokirjan tyyliksi on valikoitunut yksinkertainen, joko mustaval-
koinen tai yksivarinen kuvittamistyyli. Kuvat ovat joko lyijy- tai mustekynapiirroksia, eika
niissa ole paljoa yksityiskohtia. Tallainen kuvitustyyli toimii etenkin aikuisten runoudessa
erinomaisesti, silla se jattda usein tulkinnanvaraa katsojalle, eikd vie huomiota pois itse
tekstista. Pienet yksittaiset kuvat ovat tukemassa tekstin sanomaa ja usein kuvalla viitataan
tekstiin, joko suoraan tai epasuoraan. Visuaalisissa runoissa saattaa esiintyd myos kalli-
grammeja, joissa varsinainen kuvitus luodaan kirjainten asettelulla (Kuva 1). Runojen visu-
aalisuuteen ei ole olemassa selvia sdantoja, jonka vuoksi runoteosten graafisessa ilmeessa

voidaan tehda myos kokeellisempia, uniikkeja suunnitteluratkaisuja.
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Kuva 1. Kalligrammi (Apollinaire 1915)

Rupi Kaurin runokokoelmassa (Maitoa ja hunajaa, 2015) on paljon yksittaisia one line -piir-
roksia, joilla viitataan samalla sivulla esiintyvaan tekstiin (Kuva 2). One line -taidesuuntauk-
sen yleisti espanjalainen taidemaalari Pablo Picasso. Sen ideana on luoda koko taideteos
nostamatta kynaa paperista, eli tekemalla piirustus ainoastaan yhdella jatkuvalla viivalla.
One line -piirustukset ovat yleensa mustavalkoisia ja minimalistisia. (Tombow.) Runossa
hunajaisen pehmeésta miehesta on kuvitus hunajapurkista ja ampiaisista sen ymparilla.

Voidaan siis tulkita, etta kuvalla viitataan suoraan runon sisaltoon.
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héin ei voi olla

halventamatta muita naisia

aina silloin kun silma vilttda

jos myrkyllisyys on keskeistd hdnen
puheessaan

hén voisi pitdéd sinua

sylissdén ja hin voisi olla
hunajaisen pehmed

timd mies voisi syottdd sinulle sokeria
ja kastaa sinut ruusuveteen

mutta se ei silti tekisi

hinesti suloista

- jos haluat tietéd millainen mies hdn on

Kuva 2. Sivu Rupi Kaurin runokirjasta Maitoa ja hunajaa (Kauri 2015, 99)

Mustavalkoista kuvitustyylia nahdaan myés Maiju Voutilaisen runokokoelmassa (Itke mi-
nulle taivas, 2017). Synkkien tekstien parina toimii tummat kuvat, jotka vahvistavat olemuk-
sellaan runojen sanomaa (Kuva 3). Tassa teoksessa kuvat eivat suoraan viittaa tekstin tee-

moihin samoin kuin aiemmassa esimerkkiteoksessa, mutta ne ilmentavat sen tunnelmaa.



Kuva 3. Kuvitus Maiju Voutilaisen runokirjasta Itke minulle taivas (Semeri 2017, 43)

Aikuisten runokirjoissa varilliset kuvitukset ovat huomattavasti harvinaisempia. Yksityiskoh-
taisia varikuvituksia voi loytaa lahes jokaisesta lastenrunokirjasta, mutta aikuisten runoissa
niité tavataan harvemmin. Yleisesti ajatellaan, etta lapset tarvitsevat enemman havainnol-
listavia kuvia tekstin tueksi, eikd tdma ole aikuisille tarpeellista. On kuitenkin myds vaitetty,
ettd kuvitukset itse asiassa rajoittavat lasten mielikuvitusta ja estavat heita luomasta omia
mielikuviaan. Teksti itsessadn maalaa omaa kuvaansa, ja etenkin runoudessa, jossa teksti
on usein hyvin rikasta ja kuvailevaa, kuvitukset saattavat tuntua tarpeettomilta. (Singer
2015.) Runojen yhteydessa esiintyviin kuvituksiin liittyy siis ristiriitaisia nakemyksia. Pia Per-
kion runokokoelmassa (Aavistus aamusta, enkelistda, 2005) voi kuitenkin térmata runsaa-
seen varienkayttoon seka yksityiskohtaisiin kuvituksiin (Kuva 4). Kirjan runot kertovat enke-

leista, ja kirjan kuvittaja on pyrkinyt enkelien lasnédolon lempeé&én kuvaamiseen.



Kuva 4. Aukeama runokokoelmasta Aavistus aamusta, enkelista (Kosonen 2005, 32,33)

Aikuisten runokirjoissa tekstien asettelua voidaan kayttaa visuaalisen kokonaisuuden luo-
miseen. Tekstin ja epatyypillisen typografian voi myos yhdistaa kuvituksiin, jolloin saadaan
aikaan vahva ja persoonallinen graafinen ilme. Matti Kangaskosken runokokoelmassa
(Paakalloneuvottelut, 2017) on kaytetty typografiaa ja tekstinasettelua keinona luoda visu-
aalisesti miellyttava teos ilman varsinaisia kuvituksia (Kuva 5). Tekstin uniikki sommittelu
luo runolle omalaatuisen ilmeen ja viihdyttaa lukijaa. Tamankaltaisissa ratkaisuissa haas-
teeksi voi kuitenkin koitua tekstin luettavuus, ja teksti tulisi aina sommitella siten, ettei luku-
kokemus karsi. Mikali lukija ei hahmota kirjainten oikeaa paikkaa, voi runon viesti menna

taysin hukkaan.



”Kas tassa,

tule tule pikkuinen

on kokonaan sinulle katettu.”

Kuva 5. Sivu Matti Kangaskosken runokokoelmasta P&aakalloneuvottelut (Kangaskoski,
2017, 31)

Natalia Kallion esikoisrunokirjassa (She Needs Bigger Boots, 2019) on leikitelty grafiikalla
ja kaytetty monia erilaisia visuaalisen kerronnan keinoja. Jokaisen sivun uniikki ja moderni
post internet- estetiikalla leikitteleva ilme yhdistyy kokonaisuudeksi, joka varittda lukukoke-
musta lapi kirjan. Vaikka kirjassa kaytetdén useita erilaisia fontteja, kuvia ja sommittelua,
on se naista huolimatta hyvin luettavissa eika tunnu epajohdonmukaiselta. Kuvitus printti t-
paidasta (Kuva 4) on hyva esimerkki siitd, miten tekstin ja kuvan voi yhdistaa yhdeksi ko-

konaisuudeksi, jossa teksti on upotettu itse kuvaan.
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Kuva 6. Sivu Natalia Kallion runokokoelmasta She Needs Bigger Boots (Beilinson 2019,
58)

Kuvitettujen runojen visuaalisten ominaisuuksien arvioimista vaikeuttaa se, etta visuaaliset
runot edustavat monia eri tyyleja. Toisaalta tAma ongelma ei koske ainoastaan visuaalista
runoutta vaan kaikkea taidetta. Teoksen arvo maaritellaén ulkopuolelta, vaikka sen maarit-
telyn on perustuttava siihen, mité teos yrittda saavuttaa. (Huth 2010.) Voi siis olla vaikeaa
sanoa, milloin kuvitettu runo on erityisen onnistunut. Huth (2010) nékee onnistuneen visu-
aalisen runon mittana sen, kuinka hyvin tdma on osannut yhdistaa eri osansa toimivaksi

kokonaisuudeksi.

Vertailuanalyysin jalkeen paatin, ettd haluan kayttaa kuvituksissani vareja. Pyrin talla tavoin
ottamaan poikkeavan suunnan yleisimmin runoudessa tavattavista mustekynépiirroksista.
Otin prosessiini inspiraatiota erityisesti Pia Perkion runokokoelmasta (Aavistus aamusta,
enkelistd, 2005) ja sen runsaasta varien kaytosta seka yksityiskohdista. Pidin myos kovasti

muutamissa esimerkkiteoksissa kaytetysta tekstin asettelutyylista, erityisesti leikkisammista
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typografiavalinnoista. Sain teoksiin tutustuessani paljon hyvia ideoita ja minulle varmistui,

mihin suuntaan haluan itse vieda kirjan graafisen ilmeen.
2.4 Varien merkitys

Varit herattavat kuvan eloon ja tuovat katsojassa esiin erilaisia tunteita. Varin vaikutus sa-
teilee ymparistoonsa siten rikastuttamalla mielikuvia (Hatva 1993, 58). Toinen varien tarkea
tehtdva on ohjata katsetta. Hatva (1993, 57) viittaa Brandtin (1945) tekemaan testiin varin
huomioarvosta. Varin vaikutusta katseluun testattiin neljalla yhta aikaa naytettavalla kuvi-
olla, joista yksi oli punainen. Testikuvien paikkaa vaihdeltiin niin, ettd vuorollaan kukin nel-
jasté kuviosta oli punainen. Punainen kuvio sai kaikista eniten huomiota riippumatta siita,
missa paikassa se sijaitsi. Toki yksittdinen véari menettdd huomioarvoaan sitd mukaa, mita
enemman muita vareja kuvassa esiintyy. Tutkimuksesta voidaan todeta, etta varit toimivat

tehokkaana keinona katseen ohjaamisessa ja valitun kohteen korostamisessa.

Katseen ohjaamisen liséksi varit vahvistavat kuvan tunnemaailmaa. Lampiméat savyt voivat
viestia turvallisuudesta ja mukavuudesta, kun taas kylmemmat savyt voivat kertoa vaka-
vuudesta ja jannitteesta. Toisaalta katsojan omat kokemukset ja muistot vaikuttavat suu-
resti siihen, kuinka hén kokee varit ja sommitteluun liittyvat ratkaisut. Hatvan (1993, 51)
mukaan kuvituksen tarkoitus on tuottaa miellyttavyyden kokemuksia, ja on todettu, etta epa-
miellyttéavyys saa katsojan mieluiten kaantamaan katseensa muualle, silla ihmiset haluavat
valttdd vastenmielisia ilmidita. Kuitenkin kuvan elamyksellisyys, eli se piirre, joka kuvassa
on jotain muuta kuin sen tiedolliset ominaisuudet, voi sisaltaa yksilollisia tulkintoja siita, mika

koetaan miellyttavana.

Pidan itse runsaasta varien kaytosta ja etenkin varien avulla korostetuista yksityiskohdista.
Koen, etta varit toimivat ratkaisevassa asemassa kuvan tunnelman luomisessa, jonka
vuoksi ne on valittava tarkoin. Kirjan tekstit huomioiden koin, etta teokseen sopisi parhaiten
lampimat savyt, jotka viestivat katsojalle kodin omaista turvallisuuden tunnetta. Haluan pyr-
kia tuomaan vérien avulla kuvaan elamyksellisyytta, ja viestimaan kuvan tunnelman katso-

jalle.
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3 Runokirjan graafinen ilme

3.1 Kuvitustyylin valinta

Projektin alussa sain runoilijalta kirjaan tulevat tekstit. Luettuani ne pidimme palaverin, jossa
kysyin hanelta runojen tyylistd, mihin aikaan ne sijoittuvan ja miten runoilija toivoi lukijan
tulkitsevan ne. Tekstit ovat nuoren naisen kasvutarinaa kasittelevid, abstrakteja mietteita.
Ne on kirjoitettu nuoruuden tunnekuohuissa, ja niiden paatarkoitus on viestia lukijalleen her-
kan henkilén tunnevaihteluiden kirjo, seka antaa lukijalle pieni palanen siita, miltd nuoreksi
naiseksi kasvaminen nyky-yhteiskunnassamme tuntuu. Runot vaihtelivat kevyemmisté tun-
nelmista synkempiin pohdintoihin, ja pituudet vaihtelivat muutamasta sanasta useammiksi

virkkeiksi.

Pohdimme runoilijan kanssa sit4, miten toisen ihmisen mielenmaisemaa on mahdotonta
kuvittaa aukottomasti. Kuvitus perustuu aina myos itse kuvittajan kokemukseen, ja kuvan
tulkitseminen puolestaan kuvan katsojan henkilokohtaiseen kokemukseen ja muistijalkiin.
Hatva (1993, 81) kuvaa havaitsemista skeemoihin eli sisdisiin malleihin pohjautuvana hy-
poteesin muodostamisena. Kaikki mielikuvamme ovat taten henkilokohtaisia tulkintoja, em-
meka pysty taysin ymmartamaan toisen henkilén kokemuksia, silla meita rajoittaa oma hen-

kilokohtainen tulkintamme.

Taman todettuamme varsinaisten tunnetilojen kuvittaminen ei tuntunut oikealta ratkaisulta.
Vaikka runot kertoivat tunteista, toivoin I0ytavani toisen lahestymistavan aiheeseen. Paatin
ratkaista ongelman siten, etten pyri suoraan kuvittamaan runoilijan mielentilaa. Halusin
enemmin keskittya siihen, kuinka tama naki ymparistonsa teksteja luodessaan. Keskuste-
limme runoilijan kanssa siita, millaisessa ymparistdssa tekstit oli kirjoitettu ja mita tunteita
naihin miljéihin liittyi. Pidan itse erilaisten ymparistdjen ja objektien maalaamisesta ja koen,
ettd myds tallaisiin kuviin pystyy sisallyttamaan paljon tunteita ja tulkinnan mahdollisuuksia.
Ehdotin runoilijalle, etta han kokoaisi yhteen valokuvia hanelle merkityksellisista paikoista
ja tavaroista vuosien varrelta, ja loisin kirjan kuvituksen néiden pohjalta. Ajatuksenani oli,
ettéd nain lukija pystyisi astumaan hetkeksi kirjailijan saappaisiin ja ndkemaan ympariston
tdman silmin. Koska kyseessa on hyvin henkilokohtainen teos, halusin myds, ettd vanhojen
kuvien ja tekstien kokoaminen samoihin kansiin toimisi itse runojen Kkirjoittajalle muistel-

mana omasta nuoruudestaan, ja sen merkityksellisista hetkista.

Hatva (1993, 79), viittaa kirjassaan Kinnusen (1990) mietteeseen kuvan elamyksellisyy-
desta: "Esteettinen elamys ilmaisee yksilon suhteen objektiin”. Erilaiset tavarat muistuttavat
meita meille tarkeista inmisistd ja elaménvaiheista. Inminen on hyva aistimaan tunnelmia

erilaisissa tiloissa, ja mieleemme jadnyt muistijalki saattaa kulkea mukanamme viela
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vuosikymmenien paasta. Vaikka emme aina tietoisesti havainnoisi ymparisttdmme, saattaa
muisto nousta esiin, kun ndemme saman tavaran uudelleen jossakin toisessa tilassa. Esi-
merkiksi lapsuuden mikroaaltouunin ndkeminen kirpputorilla voi vieda meidat hetkessa lap-
suudenkodin keittiodn ja sen tuoksuihin, tunteisiin ja aaniin. Erilaisilla huoneilla ja niiden
objekteilla on siis syvempi vaikutus meihin kuin osaamme tiedostaa. Asiaan hieman tar-
kemmin perehdyttyani koin, ettd nuoruuden miljéd ja objektit ovat erinomainen tapa herat-

téda vanhat runot takaisin eloon.
3.2 Tekstien ja kuvien valinta seka rytmittaminen

Runoilija [&hetti minulle listan kirjaan tulevista teksteisté seké& Google Drive -kansion tdynna
valokuvia antamieni ohjeiden mukaan. Sain runoilijalta alustavan rungon tekstien jarjestyk-
sestd. Tiesimme kuitenkin, etta jarjestys saattaa viela muuttua, kun alan suunnittelemaan

taittoa ja kuvituksien paikkaa.

Kuvia valitessani minulla oli apuna runoilijan lahettama lista objekteista ja paikoista, jotka
han toivoi kirjassa esiintyvan. Han oli myds merkinnyt, miké kuva oli otettu mistakin pai-
kasta, jottei sama kohde toistuisi useaan kertaan. Kuvien valinta oli suhteellisen nopea pro-
sessi, ja minun oli helppo karsia 71 kuvan joukosta ne, joiden koin parhaiten sopivan kirjan
kuvituksiksi. Kuitenkin mydhemmin, kun siirsin kuvia taittoon ja sain paremman kasityksen
kokonaisuudesta, tuli valittuihin kuviin viela pienid muutoksia. Jollekin valitsemilleni kuville
ei loytynyt tekstiparia, tai kuva hairitsi kirjan kokonaisuuden harmoniaa. Tavoitteena oli, etta
kuvat muodostaisivat toimivan kokonaisuuden, olematta kuitenkaan liian samanlaisia kes-

kenaan.

Kuvien ja tekstien lopullisen jarjestyksen loytamiseen meni hieman pidempéaén, kuin olin
osannut varautua. Tekstien tunnetilojen vaihdellessa niiden jarjestely seka parittaminen ku-
vien kanssa oli hyvin tarkkaa ja hienovaraista ty6ta, jonka vuoksi otin tassa tydvaiheessa
yhteytta itse runoilijaa ja kysyakseni hanen mielipidettaan. En halunnut, ettéd hanen tarkoin
luoma tunnelma tekstien valilla muuttuu, kun runojen yhteyteen lisatdan kuvat. Lopulta sain

sovitettua kuvat ja tekstit siten, etteivat kuvat katkaise tekstin punaista lankaa.

Vaikka kuvien paikan l6ytaminen oli aluksi haastavaa, olivat ne myds omalta osaltaan hel-
potus kirjan rytmid suunnitellessa. Kuvat toimivat erinomaisina tauottajina tunnemaailmojen
vaihtuessa, ja ne pakottivat lukijan pysahtyméaan lukemisen lomassa. Tassa vaiheessa it-
selleni varmistui tunne siita, etta kuvituksilla on oma paikkansa runokirjassa, ja etta ne eivat
ainoastaan taydenna tekstida, vaan omalta osaltaan kannattelevat lukukokemusta ja rikas-

tuttavat teoksen kokonaisuutta.
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3.3 Kuvien symboliikka

Runoilija lahetti minulle kuvien yhteydessa listan niissa esiintyvien objektien ja paikkojen
merkityksesta. Kuvien valinnassa halusin ottaa huomioon visuaalisuuden lisaksi myds sen,
etta niilla olisi jokin suurempi merkitys runoilijan elamassa. Vaikka kuvan objektin tai miljoén
merkitys ei aukenisi lukijalle, on silla suuri merkitys itse runojen Kkirjoittajalle. Vaisanen
(2015, 214) tutkii kirjassaan taiteessa kaytettavad symboliikkaa. Symboliikan kayttaminen
taiteessa on varsin yleistd, ja etenkin kirkkotaiteessa symboliikkaa esiintyy lahes jokaisessa
teoksessa. Kun lansimaisessa taiteessa alkoi realismin my6ta tapahtua murros 1800-luvun
alussa, myo6s symbolien merkitys taiteessa hieman véaheni. Kun aiemmin keskigssa oli ollut

se, mita taiteessa esitetaan, vaihtui tama ajatus enemmin siihen, miten esitetaan.

Taiteen symboliikka on yleensa yleismaailmallista, eli sellaista, jonka jokainen katsoja voi
teoksesta huomata. Vaikka taiteen katseleminen ei olisi itselle luontaista, esimerkiksi histo-
riassa toistuvat aiheet voi oppia tunnistamaan (Vaisanen 2015, 6). Taiteen symboliikka voi
olla my6s hyvin henkilokohtaista. Tosin téassa kohtaa puhutaan ehkd enemmin omasta tul-
kinnasta, kuin taiteessa esiintyvasta symboliikasta. Avaan myéhemmin yksittaisten kuvitus-
ten symboliikkaa ja sitéa, millaisia merkityksia kuvassa esiintyvilla tavaroilla ja ympéaristéilla

on runoilijalle.
3.4 Taiton ja typografian suunnittelu

Runokirjan taittoon ei ole olemassa saantdja tai ohjenuoraa, ja sen tekemisessa on paljon
vahemman rajoitteita kuin esimerkiksi tietokirjan taitossa. Rajattomat mahdollisuudet olivat
omalta osaltaan myos haaste, silla en halunnut kirjan lopputuloksen nayttavan liian kokeel-
liselta. Tavoitteeni oli ajatella laatikon ulkopuolelta ja haastaa kirjan taittamisen rajoja me-
nettdmatta kuitenkaan sen uskottavuutta. Halusin pitaé tekstiosuuden elavaisend mutta yk-
sinkertaisena, koska kirjan varikas ja yksityiskohtainen kuvitus oli hyvin erottuva elementti.
Kaytin taiton suunnitteluun Adoben InDesign -taitto-ohjelmaa, joka oli minulle ennestéaéan

tuttu tydvaline.

Fontiksi halusin l6ytaa jonkun yksinkertaisen ja helposti luettavan. Kokeilin useita erilaisia
fontteja ja etsin uusia vaihtoehtoja Adobe Creative Cloudin jasenille ilmaisesta Adobe Fonts
-kokoelmasta. Lopulta fonttivalinnaksi valikoitui Cardea -fonttiperheen Cardea OT Reg Li-
ning -fontti. Kyseinen fontti on yksinkertainen, selkeé ja sopii hyvin minimaalisuudellaan
runsaiden kuvitusten pariksi (Kuva 7). Minun oli alun perin tarkoitus lisatd Cardea -fontin
lisaksi tiettyihin teksteihin my6s kursiivista fonttia, mutta luovuin ideasta myéhemmin, kun
huomasin, ettei se toiminut tekemieni kuvituksien kanssa. Toistuva, yksinkertainen fontti loi

taitolle tilaa hengittaa ja antoi maalauksille niiden ansaitseman huomioarvon (Liitteet 1-4).
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Cardea Ot Red Lining

ABCDEFGHIJKLMNO

PQRSTUVWXYZAAC
abcdefghijklmnopqrstuvwxyzaio

0123456789

Kuva 7: David Cabiancan suunnittelema Cardea OT Red Lining -fontti

Useiden luonnosten jalkeen visuaalinen ilme alkoi syntya ja taitto alkoi nayttaa yhtenevai-
seltéd kokonaisuudelta. Varmistin valilla runoilijalta, ollaanko menossa hénelle mieluiseen
suuntaan. Jalkeenpdin olen tyytyvainen, etta kysyin hanen mielipidettdan tassa tyovai-
heessa. Taman ansiosta, jos jokin kirjan visuaalisessa ilmeessa ei miellyttanyt hanta, pys-
tyin tekemaan muutoksia heti. Valiton palaute esti viemasta pidemmalle ideoita, jotka olisi
pitanyt korvata myohemmin. Suunnittelutyén alussa pohdin esimerkiksi typografian koros-
tusvariksi tummanpunaista, mutta runoilija sanoi, ettei punainen vari resonoinut hanessa ja
han toivoisi jotain toista savya. Vaikka runoilija antoi minulle vapauden kirjan graafisen il-

meen kanssa, halusin, ettd my6s han on kirjan lopputulokseen tyytyvainen.

Tiedostin tdssa vaiheessa sen, ettéd en pysty suunnittelemaan taittoa taysin valmiiksi ilman
valmiita kuvituksia. Kuvat tulevat maarittelemaéan teoksen ilmetta hyvin paljon, ja moni asia
kirjan graafisessa suunnittelussa voi muuttua, kun lisdan ne taittoon. Taman takia tein alus-
tavan version taitosta ennen kuvituksien aloittamista, mutta jatin aikatauluuni tilaa taiton

mahdollisille muokkauksille kuvitusprosessin jalkeen.
3.5 Kuvien toteutus

Kuvitusty6n aloitin syyskuun alussa sen jalkeen, kun kirjaan tulevat tekstit ja kuvat oli paa-
tetty ja olin laatinut alustavan suunnitelman kirjan taitosta ja typografiasta. Alun perin olin
varannut tdhan tydvaiheeseen kaksi kuukautta, mutta lopulta kuvien tekemiseen kului kuusi
viikkoa. En ollut aikaisemmin tehnyt tiukalla aikataululla n&in suurta kuvitusprojektia, joten

odotin mielenkiinnolla, miltd tayspaivainen kuvittaminen tuntuisi. Tiesin aiemmista
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kuivatustoistani sen, etta luovaa tyota ei voi pakottaa, ja joskus aikataulut saattavat muuttua
odottamattomalla tavalla. Aikataulua pohtiessa oli siis otettava hyvin huomioon maalaami-
sen valipaivat ja riittdvan pitkat tauot. Varasin aikaa myds kuvien huolelliselle luonnostelulle

ja mahdollisten virheiden korjaamiselle.

3.5.1 Tarvikkeet

Halusin tehd& kirjan kuvitukset kasin maalaten, ja paadyin tekem&an ne guassivareilla.
Guassit ovat jo pitkaan olleet itselle mieluisin tydskentelyvéline. Pigmenttisen mattapinnan
ansiosta lopputuloksesta saa nayttavan ja varikk&dan, ja tama sopi taydellisesti valitsemiini
valokuviin, joiden pohjalta kuvitukset tulivat.

Guassivarit tunnetaan myods nimella temperavarit, ja niita on valmistettu melkein yhta kauan
kuin maalaamiseen tarkoitettuja vareja on ollut olemassa. Maalaustekniikka saavutti lois-
tonsa keskiajan ja renessanssin vélisena ajanjaksona, jolloin tekniikan tarkeimpia puoles-
tapuhujia olivat esimerkiksi Giotto ja Cimabue. Guassivarit sijoittuvat painavuudeltaan vesi-
ja akryylivarien valimaastoon. Akryylivareihin verrattuna ne ovat tekstuuriltaan kevyempia,
ja niihin sopii parhaiten huokoisuudeltaan ja karkeudeltaan keskitasoinen perusmaalauspa-
peri. (Ferrén 2006, 69,100.)

Koen, ettd guassien avulla sain heratettya visioni parhaiten eloon. Vareja on helppo kerros-
taa moniulotteisuuden luomiseksi, ja paksumman koostumuksen ansiosta guasseilla saa
aikaan tarkempia yksityiskohtia kuin tavallisilla vesivareilla. Aloitin tyoni sekoittamalla guas-
sit runsaaseen veteen tehden maalien koostumuksesta mahdollisimman juoksevaa. Tasta
tydstin vahitellen paksumpaan ja paksumpaan koostumukseen, ja lopuksi tein kuvan etu-
alalla olevat yksityiskohdat mahdollisimman paksulla maalilla, jotta ne korostuisivat taus-

tasta.

Paperina kaytin Archesin kylmépuristettua 100 % puuvillapaperia. Paperi soveltui hyvin
guassimaalaamiseen, silla se kesti vetta. Runsaasta vesimaarasta huolimatta se piti teks-
tuurinsa eika lahtenyt kupristumaan tai hajoilemaan. Tein kuvat paperin sileAmmalle puo-

lelle, jotta paperin tekstuuri erottuisi skannatessa mahdollisimman vahan.

3.5.2 Kuvien skannaaminen

Ennen varsinaisen kuvitusprosessin aloittamista halusin selvittdd, miten kasin tehtyjen
maalausten skannaaminen digiversioiksi tapahtuu ja mita prosessissa tulee ottaa huomi-
oon. On useita asioita, jotka kuvien skannaamisessa tuli ottaa huomioon jo ennen kuvituk-
sen aloittamista. Opin paljon uutta tdssa tyovaiheessa, silla en ole aiemmin skannannut

taidettani.
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Aluksi tuli huomioida se, etta kaikki kirjan kuvitukset tehdaan samalle materiaalipohjalle,
jotta ne eivat erotu toisistaan valmiissa teoksessa. Myds maalauspohjan suojaaminen on
erittain tarkeaa, silla pienetkin tahrat nakyvat skannatussa lopputuloksessa (Old Mate Me-
dia).

Pyysin opinnaytetydkurssin ohjaajalta vinkkej&, kuinka onnistua parhaiten maalausten
skannaamisessa. Hanen neuvojensa mukaisesti tein maalaukset puolet isompina, kuin mita
ne kirjaan tulivat. Kirjan kooksi oli ennalta sovittu A5, joten tein maalaukset A4 kokoiselle
paperille. Kuvat kannattaa tehda vahintaan puolet isompina, jotta niiden yksityiskohdat sai-

lyisivat mahdollisimman hyvin skannatessa.

Skannausvaiheessa on otettava huomioon my6s resoluutio ja tiedostomuoto. Resoluution
on oltava vahintdan 300dpi, jotta maalaus pysyy hyvalaatuisena. Mikéli on mahdollista, ku-
van resoluution kannattaa olla 600dpi, jolloin sen pystyy printtaamaan kaksi kertaa alkupe-
raista kuvaa suurempana. Talléin kuvaa voi kayttaa kirjan lisdksi muihinkin tarkoituksiin,

esimerkiksi julisteeseen. (Old Mate Media.)

Skannasin maalaukset Jyvaskylan kaupungin paakirjastolla, jossa sain niista tarkat, 600
resoluutioiset skannaukset. Tiedostomuotona minulla oli TIFF eli Tag Image File Format.
TIFF-tiedostomuoto on havioton tiedostopakkauksen muoto, mika tarkoittaa, ettd se on
suuri ja korkealaatuinen tiedosto. TIFF-tiedostoa kaytetaan paljon valokuvaajien ja graafis-
ten suunnittelijoiden keskuudessa, ja se on sellaisenaan yhteensopiva muokkausohjelmis-

tojen kanssa. (Adobe.)
3.5.3 Kuvitusprosessi

Valokuvat, joiden pohjalta maalaukset tulivat, oli paatetty jo ennen varsinaisen kuvituspro-
sessin aloittamista. Esittelin runoilijalle aiempia téitani, jotta hanella olisi mahdollisimman
selked nakemys tyylisténi kuvittaa. Tyylini on varikas, maalaan mielellani pienia yksityiskoh-
tia ja rohkeita linjoja. Tavoitteeni ei ole luoda tarkkaa kopiota valokuvasta, vaan tulkita sita
omalla tavallani ja valittda siihen liittyvat henkilokohtaiset nakemykseni ja tuntemukseni.
Maalauksissa saa olla poikkeamia alkuperéisiin kuviin, silla minulle on tarkeinté valittaa ku-
van tunnelma. Koin oloni itsevarmaksi kuvitusprosessin alussa, silla tiesin runoilijan luotta-

van visiooni.
Ensimmainen kuva

Aloitin kuvasta, joka on otettu runoilijan mummolan kasvihuoneesta (Kuva 8). Mummola on
aina ollut térkea ja turvallinen paikka runoilijan elamassa ja kasvihuone muistuttaa lapsuu-

den kesista, jolloin paéasi isovanhempien kanssa ulos istuttamaan kasveja. Viherkasvit
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symboloivat rauhaa ja ne ovat runoilijan mummon rakas harrastus. Kasvihuoneen keskella
on valkoinen keinutuoli, joka on aikoinaan tuotu runoilijan lapsuudenkodista mummolan
kasvihuoneeseen. Runoilija kertoi lapsuuden kesista mummolassa ja siitd, miten mummola
on aina ollut paikka, jossa on saanut olla oma itsensé ja oppinut vastaanottamaan pyytee-
tonta rakkautta. Tuntui oikealta valita juuri kyseinen kuva osaksi kirjaa, silla kuvaan liittyy

paljon arvokkaita muistoja runoilijan nuoruudesta. Kuva on myos esteettisesti todella kaunis

ja sopi hyvin maalattavaksi.

Kuva 8. Valokuva, jonka pohjalta loin kirjan ensimméaisen maalauksen (Salminen)

Maalausprosessin alussa levitin ensin ohuemman kerroksen maalia veteen jatkettuna taus-
talle (Kuva 9), jonka jalkeen aloin pikkuhiljaa lisddmaan paksumpaa ja paksumpaa maalia
(Kuva 10). Talla tekniikalla pyrin luomaan kuvaan moniulotteisuutta, ja kaytin kyseista tek-
niikkaa kaikissa kolmessa maalauksessa. Valokuva oli hyvin yksityiskohtainen ja kasvihuo-
neeseen tulevaa epasuora valo loi omat haasteensa. Kuvassa on paljon erilaisia tekstuu-
reja, kuten laattalattia ja lapinakyva rottinkinen keinutuolin selkanoja. Keinutuolia jouduin

korjailemaan useaan kertaan, silla jalkojen puisen materiaalin saavuttamisessa oli omat
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haasteensa. Voimakkaiden valojen ja varjojen seurauksena jalkojen materiaali naytti hel-
posti metalliselta, ja haluisin, etta lopputulos olisi lAhempana alkuperaista kuvaa. Koen on-
nistuneeni naissa haasteissa ja olen tyytyvainen kuvan lopputulokseen (Liite 3). Maalaami-

seen minulta kului taman tydn osalta yhteensa noin 14 tydtuntia.

Kuva 9. Maalauksen luonnos ja pohjamaali
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Kuva 10. Pohjamaalin jalkeen kerrostin paksumpaa maalia

Toinen kuva

Toinen kirjaan tuleva maalaus on kuva kukkuroilleen katetusta poydasta (Kuva 11). Ajattelin
kahvipoytakuvan sopivan taydellisesti ystavyydesta kertovan runon pariksi. Runoilija kertoi
kokoontuvansa usein ystavien kanssa poydan dareen syomaan ja juttelemaan, ja keskus-
telut venyvat usein yon pikkutunneille saakka. Kuva on otettu ystavan parvekkeelta, ja tay-
teen katetun poydan eri elementit muistuttavat hanté eri inmisista. Yleensa, kun kokoonnu-
taan ystavaporukalla yhteen, kaikki haluavat tuoda jotain mista itse pitavat. Runoilija kertoo
poydén eri antimien kuvastavan hyvin sitd, kuinka heidan ystavaporukassaan on monia eri-
laisia persoonia, ja kaikki saavat olla juuri sellaisia kuin ovat. Pidan itse katettujen pdytien
maalaamisesta varikkaiden yksityiskohtien takia, ja olin tyytyvainen, etté juuri kyseinen kuva
valikoitui osaksi kirjaa.
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Kuva 11. Valokuva, jonka pohjalta loin kirjan toisen maalauksen (Salminen)

Toinen kuva oli huomattavasti yksityiskohtaisempi kuin ensimmainen, minka takia sen te-
kemiseen kului enemman aikaa. Aikaa kului myds siksi, koska halusin objekteista mahdol-
lisimman moniulotteisen nakoisia, jonka vuoksi kerrostin maaleja paljon, ja kerrosten kuivu-
mista piti odotella. Maalasin kaikki pdydan antimien yksityiskohdat yksi kerrallaan (Kuva
12). Tassakin tydssa valot ja varjot ovat isossa 0sassa, ja erilaiset tekstuurit tuli ottaa huo-
mioon. Suurimmat haasteet olivat vaalea verho seka pdydalla oleva kristallilasi taynna Ma-
rianne karkkeja. Lasin pinnan tekstuuria oli haastava kuvata sen ollessa lapindkyva. No-
peimpia maalattavia olivat mattapintaiset elementit, kuten leikkuulauta ja croissantit. Yh-
teensé aikaa toisen maalauksen tekemiseen kului suunnilleen 25 tuntia. Olen kuitenkin tyy-
tyvainen lopputulokseen ja siihen, etten kiirehtinyt tyon kanssa (Liite 4).
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Kuva 12. Taustan maalaamisen jalkeen siirryin yksitellen pdydan yksityiskohtiin
Kolmas kuva

Kolmas kuva on runoilijan lapsuudenkodin makuuhuoneesta (Kuva 13). Paikkaan liittyy pal-
jon erilaisia tunteita ja muistoja, mutta paaosin runoilijalle herda kuvaa katsoessa turvallinen
olo. Monet kirjan tekstit on kirjoitettu juuri kyseisen makuuhuoneen sangylla ja lapsuuden
koti muistuttaa siitd, miten runoilija rakastui kirjoittamiseen alun perin. Sangyn ylapuolella
on valokuvia tarkeista ihmisista, joiden pohjalta monet kirjan tekstit on kirjoitettu. Runoilijalla
oli my0s toiveena, etta johonkin kirjan kuvaan saisi lisattyd Ainu ensipupu -pehmolelun.
Pehmopupu ei ollut osana alkuperaista kuvaa, mutta se sopi lakanoiden valiin hyvin ja toi
kuvaan varikkdan yksityiskohdan. Pupu muistuttaa runoilijaa hanen edesmenneesta kum-
mitadistadn. Kuvaan liittyy paljon tunteikkaita muistoja, ja kuvassa esiintyvan ilta-auringon

valonsateet luovat siihen haikean ja utuisen tunnelman.
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Kuva 13. Valokuva, jonka pohjalta loin kirjan kolmannen maalauksen (Salminen)

Kolmas maalaus oli hieman yksikertaisempi kuin kaksi aikaisempaa, ja minulla kului sen
maalaamiseen noin 11 tuntia. Aloitin jalleen kerran lyijykynéluonnoksella, jonka jalkeen li-
sasin pohjamaalin. Taman jalkeen aloin hahmottelemaan kuvan valoja ja varjoja (Kuva 14).
Suurin haaste oli kuvassa esiintyva vanha puuseind, seka siihen heijastuvat valot ja varjot.
Vaati useamman yrityksen ennen kuin sain kiinni ideasta, kuinka puun tekstuurin saisi luo-
tua uskottavasti. Maalatessani ensin taustalla nakyvan puuseindn huomasin, ettd hahmot-
telemani séngyn runko oli jadnyt lahes kokonaan maalin alle. Hahmottelin sdnkyéa uudes-
taan seindmaalin padlle, joka oli hieman haastavampaa maalatessa paperin muuttuneen
tekstuurin vuoksi. Jatkossa osaan ottaa tamé&n paremmin huomioon, enka yritd hahmotella
objektia luonnosvaiheessa lilkaa, mikali se tulee jadmé&an pohjamaalien alle. Haasteista
huolimatta olin lopputulokseen tyytyvainen, ja tyosta tuli henkilokohtainen suosikkini (Liite
1).
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Kuva 14. Pohjamaalin jalkeen aloin pikkuhiljaa lisddmaan valoja ja varjoja
3.6 Kuvien ja taiton kokoaminen

Kun maalaukset olivat valmiit ja skannattu, toin ne Adobe Photoshop -kuvanmuokkausoh-
jelmaan, jossa parantelin kuvien laatua hieman. Nostin kaikkien kuvien kirkkautta seka kont-
rastia, ja parin kuvan kohdalla nostin hieman myds kuvan saturaatiota. Muuten skannatut
kuvat nayttivat todella hyvilta, ja laatu seka terévyys olivat kohdillaan. TAman jalkeen toin
kuvat Adobe InDesigniin, jossa minulla oli valmiit tekstit ja niiden taitto valmiina.

Tuotuani kuvat taittopohjaan huomasin, etta jotkut alun perin suunnittelemani graafiset rat-
kaisut eivat toimineet valmiiden kuvitusten rinnalla. Paadyin hieman yksinkertaistamaan tai-
ton typografiaa seka varimaailmaa, ja luovuin aiemmin mainitsemastani kursiivi fontista.
Varikkaat kuvitukset toimivat parhaiten yksinkertaisen typografian parina, jolloin lopputulos
oli mielestani selkein ja puhtain. Muutamassa lyhyemmassa teksteissa pyrin leikittelemaan
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sommittelulla, ja tAma toi mielesténi kivaa eloa ilmeeseen olematta kuitenkaan liian kiireisen

nakoinen (Liite 2).

Tamaén jalkeen lahetin tiedostot valmiista aukeamista runoilijalle ja kysyin vield hanen vii-
meiset kommenttinsa tyohon. Runoilija oli erittiin tyytyvéainen kuvituksiin ja sanoi, etta olin
onnistunut ilmentamaan kuvien tunteet maalauksissa. Han oli myds samaa mielta kanssani
siitd, ettd yksinkertainen tekstiasu toisi runot parhaiten esiin ja sopisi yhteen kuvitusten
kanssa. Tein vield viimeiset viilaukset taittoon lisdamalla sivunumerot, jonka jalkeen projekti

oli kokonaisuudessaan valmis.
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4 Yhteenveto ja pohdinta

Opinnaytetydni tavoite oli luoda runokirjan visuaalinen ilme ja kuvitukset. Ennen varsinaisen
projektin aloittamista tutustuin runojen historiaan ja erilaisiin kuvitustyyleihin. Huomasin,
etta aikuisten runokirjojen kuvittaminen on melko harvinaista, ja sitd saatetaan pitaa tar-
peettomana, koska runo itsessédan herattdd jo mielikuvia lukijassa. Samalla perehdyin ku-
van kerronnallisuuteen ja yleisesti kaytettyihin kuvitustyyleihin runoudessa. Taustatyon te-
keminen oli itselle opettavainen kokemus, ja sain paljon uutta tietoa, jota voin jatkossa hyo-
dyntaa tygssani.

Olen my6s hyvin tyytyvadinen, ettd uskaltauduin runoja kuvittaessa kokeilemaan uutta la-
hestymistapaa. Kuvitukset eivat suoranaisesti kerro tekstin sisallosta tai pyri havainnollista-
maan tata, vaan ne nayttavat laajemmin runoilijalle olennaista ymparistda kirjoitusajoilta.
Halusin nayttaa lukijalle sen, mita runoilija naki ymparistdssaan teksteja luodessaan. Koen,
ettd nain lukijan suhde runoilijaan ja taman elamaan syveni, ja tama puolestaan toi lisda

merkitysta runoihin.

Laaja kuvitusprojekti ja asiakkaan kanssa tytskentely vahvisti myds omaa asiantuntijuutta
kuvittajana ja toi itsevarmuutta tulevaisuuden projekteihin. Koen myds, ettéd minulle ominai-
nen kuvittamistyyli vahvistui entisestaan, silla kaikki kolme kuvaa olivat erittdin mieluisia
toteuttaa. Itsendinen projekti vahvisti aikataulutuksen ja hyvan suunnitelman tarkeytta, seka
taustatiedon keraamisen olennaisuutta. Minun ja runoilijan yhteysty6 sujui aukottomasti ja
olen tyytyvéinen siihen, kuinka tiiviisti pidimme yhteytta projektin aikana. Tama auttoi saa-
vuttamaan molempia miellyttavan lopputuloksen. Opinnaytetydn jalkeen suunnitelmana on
jatkaa kirja loppuun, ja luoda vield loput maalaukset. Olemme sopineet runoilijan kanssa,

etta kirjan julkaisu tapahtuu vuoden 2025 loppukevéaén aikana.

Haasteena projektille oli [Ahdemateriaalin I6ytaminen. Suurin osa runojen kuvittamista kos-
kevista lahteista koskivat lasten runoja, ja aikuisten runokokoelmien kuvittamisesta Ioytyi
todella vahan suomenkielista tietoa. Olisi ollut kiinnostavaa perehtyé lahteiden avulla enem-
man erilaisiin runojen kuvittamistyyleihin seka nakokulmiin siitd, kannattaako aikuisten ru-
nojen kuvittaminen, ja mité prosessissa tulisi huomioida. En mydsk&an onnistunut 16yta-
ma&aa&n muita esimerkkiteoksia, jossa runoilijan valokuvia olisi muutettu kuvituksiksi. Kirjoja,

joissa oli runojen liséksi valokuvia, 16ytyi kylla useita.

Itse runoilija kertoi olevansa lopputulokseen todella tyytyvainen. Han arvosti sita, etta lahdin
rohkeasti etsimaan uniikimpia ratkaisuja enka jamahtanyt tuttuun ja turvalliseen. Samalla
onnistuin haastamaan hanen nédkemystaan runokirjan ulkonéésta ja sen visuaalisista mah-

dollisuuksista. Kommunikointimme sujui runoilijan mielestd hyvin ja otin aina huomioon



26

my06s hanen ndkemyksensa ja kritiikkinsd. Han myds mainitsi, etta hanelle oli paljon hel-
pompaa hahmottaa taiton mahdollisuuksia, kun annoin jo heti alussa useita, rohkeitakin
luonnoksia. Naista oli helppoa lahtea karsimaan ja hahmottamaan sita, mika toimisi ja mika
ei. Kokonaisuudessaan runoilija kertoi olevansa projektiin ja sen eri vaiheisiin todella tyyty-

vainen, ja han kehui sitd, kuinka persoonallinen ja oman nékdinen lopputuloksesta saatiin.

Yhteenvetona koen itsekin, ettd projekti oli oikein onnistunut. Ottaen huomioon rajallisen
aikataulun, kaikki saatiin valmiiksi ajallaan ja seka asiakas etta min& olemme lopputulok-
seen tyytyvaisid. En usko, etté olisin aikataulun puitteissa yksinkertaisesti ehtinyt tehda pa-
rempaa jalked, ja onnistuin huolellisella suunnittelulla valttdmaan mahdolliset haasteet. Us-
kon itse siihen, ettd myds aikuisten runokirjojen kuvittaminen kannattaa. Itse teksteja ha-
vainnollistavia kuvituksia ei valttdmatta tarvita, mutta kuvitusten ja runojen yhdistaminen
multimedialliseksi taideteokseksi on mukavaa vaihtelua kuvattomiin runokokoelmiin. Kuvan
ei tarvitse olla aina tukemassa sanaa, vaan ne voivat olla olemassa saman arvoisina luoden
rikkamaan visuaalisen kokonaisuuden. Ne luovat kirjaan myds rakennetta ja laittavat lukijan
hetkeksi pysahtymaan lukukokemuksen lomassa. Vaikka etenkin abstraktien tekstien kuvit-
taminen voi tuntua vaikealta, on se siitd huolimatta sen arvoista. Toivoisin jatkossa nakevani
entistd enemman kuvitettuja runokirjoja ja rohkeita kokeiluja, kuvan ja sanan suhteella lei-

ittelya.
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Liite 1: Runokirjan aukeama, s.14-15

olen aina ollut heikko rajojen asettamisessa
mutta kuinka paljon vaikeampaa

se voikaan olla

kun kyse ei ole pahasta eiki negatiivisesta
vaan ta

siitd ettd joku on niin lihelld

mutta pelkiit ettd olet liikaa kiinni
liikaa toisen

rakensin itsedni niin kauan
etten halua luopua hinests,
siitd itseni versiosta
socka ftsestind Kasasi

ristiriitaisuutta
nikymitonti kamppailua
ldheisyyden ja itsendisyyden valilla
mutta koska rohkeutta on
olla haavoittuvainen .
olla Jisni ja antaa itsestiin niin paljon kuin voi q’a'va,m
ja koska todellista rohkeutta on Olng %
tehdai asioita vaikkei lopputulos olisikaan varma l]foin 2 tarvi
niin ehki "Vitaan tukipilareita
mind jain
Diin vankkoja

ettei luottamus niihin voi kadota

Liite 2: Runokirjan aukeama, s.16-17




Liite 3: Runokirjan aukeama, s. 18-19

tindin onnellisuus korostui
kaikista elimani ihmisista
laheisisté lihelta ja kaukaa
ilo poskillain
onnellisuus puheissain

Jja elamin valoisuus kasvoihin iskien

ystavit rakkaat
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en ota vastaan endi yhtiin
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melkein kaikkensa antamista
lahestulkoon irroittamista
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Liite 4: Runokirjan aukeama, s. 22—-23







