Riina Lintumaki

ERILAISTEN JOUKKOJEN LUOMINEN
PUKUSUUNNITTELUN KEINOIN

— Pukusuunnittelu
Oliver twistilla -musikaaliin

Opinnaytetyo
Muotoilija

Muoti ja puvustus

2025

Kaakkois-Suomen
ammattikorkeakoulu



South-Eastern Finland
University of Applied Sciences

Tutkintonimike Muotoilija AMK
Tekija/Tekijat Riina Lintumaki
Tyon nimi Erilaisten joukkojen luominen pukusuunnit-

telun keinoin - Pukusuunnittelu Oliver twis-
tilla -musikaaliin

Toimeksiantaja Yli rajojen

Vuosi 2025

Sivut 82 sivua

Tyon ohjaaja(t) Maarit Kalmakurki
TIIVISTELMA

Suurissa nayttamotaiteen teoksissa nahdaan usein pukujen avulla
muodostuvia joukkoja. Opinnaytetydn aiheena oli joukkojen puku-
suunnittelu Yli rajojen -tuotannon Oliver twistilla -musikaalissa.
Joukkojen luomisesta on hyvin vahan tietoa, ja tyon tarkoitus oli ke-
rata tietoa siita, miten pukusuunnittelun keinoin luodaan yhtenainen
joukko korostaen jokaisen hahmon yksilollisia piirteita ja huomioi-
den myds, miten paaroolit saadaan erottumaan. Musikaali sijoittuu
1800-luvun Lontooseen, jossa luokkaerot korostuvat. Siina kasitel-
ld&n myo6s nykyaikana nuorten keskuudessa ilmennyta jengiytymi-
sen ja vakivallan ilmiota tutkien sita nuorten nakokulmasta. Naita
teemoja kasiteltiin opinnaytetydssa tutkimalla 1800-luvun ilmidita ja
pukeutumista ja statuksen valittymista puvuista. Lisaksi tutkittiin
nuorten pukeutumista nykyaikana.

Tutkimusmenetelmina tydssa kaytettiin Gilletten teatteritydn suun-
nitteluprosessia tukevaa mallia, johon suunnittelu pohjaa, kuva-
analyysia, jonka keinoin tutkittiin joukkokohtausten pukuja, seka tut-
kimusta ja suunnittelua ilmennettiin moodboardien keinoin. Nuorten
pukeutumista tutkittiin havainnoimalla.

Opinnaytety0 osoittaa, etta yhtenaiset joukkojen puvut muodostuvat
yhdistamalla eri elementteja, joiden avulla luodaan yhtenaisia tai
toisistaan erottuvia joukkoja, joista yksilot erottuvat. Status ilmenee
1800-luvun pukeutumisessa selkeammin kuin nykypaivan, ja eri-
luokkaisten ihmisten pukeutumisessa on eroja. Nuorten pukeutumi-
sesta selvisi, etta nuorille vaatteet ovat tarkea keino kuulua jouk-
koon.

Opinnaytety0 keraa yhteen elementit, joiden avulla muodostetaan
pukusuunnittelussa joukkoja ja joukkojen puvuista tehty kuva-ana-
lyysi tuo uutta tietoa niiden luomisesta pukujen keinoin. Nuorten pu-
keutumisesta ja siihen vaikuttavista tekijoista opinnaytetyo tuo uutta
tietoa, josta hyotyvat vaatetusalan tyotekijdiden lisaksi nuorten pa-
rissa tyoskentelevat.
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ABSTRACT

In major theatrical productions, groups formed through costumes are often
seen on stage. The subject of the thesis was the costume design of groups for
the musical "Oliver twistilla" in the production "Yli rajojen”. Very little infor-
mation was available on the creation of groups, and the purpose of the study
was to gather knowledge on how a cohesive group could be formed through
costume design while highlighting the individuality of each character and en-
suring that the main roles stood out. The musical is set in 19th-century Lon-
don, where class distinctions were strongly emphasized. It also addresses the
contemporary issues of youth gang formation and violence, exploring these
phenomena from the perspective of young people. These themes were exam-
ined in the thesis by studying 19th-century social structures, fashion, and the
ways status was conveyed through clothing. Additionally contemporary youth
fashion was analyzed.

The research methods included a model supporting Gillette’s theatrical design
process, which served as the foundation for the design work, as well as image
analysis used to study costumes in group scenes. Additionally, research and
design findings were presented through mood boards. Youth fashion was ex-
amined through observation.

The thesis demonstrated that cohesive group costumes were created by com-
bining different design elements, which helped form unified or visually distinct
groups while allowing individuals to stand out. Status was more clearly re-
flected in 19th-century clothing than in modern fashion, and differences be-
tween social classes were evident in dress. Observations on youth fashion in-
dicated that clothing played an essential role in expressing group belonging.

The thesis compiled the key elements used in costume design to create
groups. The image analysis of group costumes provided new insights into
their design and formation through costumes. Furthermore, the thesis contrib-
uted new knowledge about youth fashion and its influencing factors, benefiting
not only professionals in the fashion industry but also those working with
young people.

Keywords: Groups, costume design, musical, status, youth
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KUVALUETTELO



KESKEISET KASITTEET:

ensemble, ensemble
Ensemble on ranskaa ja tarkoittaa kokonaisuutta. Teatterissa silla tarkoitetaan
nayttelijaryhmaa, joka esittaa esityksen kohtausta yhdessa, jossa jokaisella on

tarkea rooli ja vaikutus kokonaisuuteen. (Mita tarkoittaa ensemble? 2025).

epookki, epoch
Historiallinen ajanjakso, jolla on ajanjaksolle ominainen tyyli (Kirjallisuuden tut-

kimus: epookki s.a.).

identiteetti, identity
Ihmisen oma kuva ja kasitys itsestaan. ldentiteetti muodostuu eri tekijoista, ku-

ten arvot, sukupuoli, uskonto, ammatti tai kansalaisuus. (Malkavaara 2023 a.)

luokkayhteiskunta, class society
Termi, jolla kuvataan eri yhteiskuntaluokkien, kuten ylempi luokka, keskiluokka
ja tydvaenluokka, eroja. Yhteiskuntaluokka voidaan maarittaa eri tavoin. Yksi

maarittamisen tapa on tuloeroihin perustuva. (Melin 2019.)

normit, norms
Eri arvojen sanelemia ihmisten luomia saantoja, jotka ohjaavat eri arvopoh-

jaisten ryhmien toimintaa (Malkavaara 2023 b).

pukusuunnittelu, costume design

Luovan alan ty0, jonka tarkoituksena on suunnitella esittavan taiteen tuotan-
non hahmoille sopiva puvustus. Puvustus on tarkea osa esittavan taiteen visu-
aalista ilmetta (Kivimaki 2023).

sosiaalinen status, social status
Asema yhteiskunnassa esimerkiksi tyollisyystilanteen mukaan (Sosioekonomi-

nen asema s.a.).



1 JOHDANTO

Toimin pukusuunnittelijana toukokuussa 2025 ensi-iltaan tulevassa Oliver
twistillda -musikaalissa. Musikaali on Kouvolan Teatterin suurella nayttamolla
esitettava suurtuotanto. Tyoryhmassa on teatterialan ammattilaisia, ja sen oh-
jaa Mari Kahri. Nayttelijoina toimivat Kouvolan nuortenteatterin nuoret, nuo-
rista koostuva kuoro ja bandi, kaksi nuorten tanssiryhmaa, seké mukaan ote-
taan myds muita paikallisia nuoria. Yhteistydkumppaneita ovat Kouvolan teat-
teri, Kouvolan kaupungin nuorisopalvelut, Yhteislyseo, Pohjois-Kymen musiik-
kiopisto, Studio Dance Pit, Kaakkois-Suomen ammattikorkeakoulu XAMK ja

kierratyskeskus Goodwill.

Musikaali sisaltaa useita joukkokohtauksia, ja opinnaytetyon tarkoitus on tut-
kia, miten joukkokohtauksissa ilmennetaan erilaisia ryhmia seka miten tuoda
ryhmissa esiintyvien yksilolliset piirteet esiin ja saada ne erottumaan muista
joukossa. Tassa opinnaytetydssa kasittelen musikaalin kolmea eri joukkoa,

jotka ovat Faginin jengi, vastapuolen jengi ja lastenkodin lapset.

Musikaalissa on tarkoitus sekoittaa epookin ja nykyajan pukeutumista ja ilmi-
Oita. Ohjaaja Kahri totesi tuotannon alussa, etta jos nuorilla on lilan omantyyli-
nen nykyaikaan liitettava rooli, se vaikuttaa helposti roolisuoritukseen ja hah-
mon luomiseen. Se vuoksi musikaalissa kaytetaan osittain epookkipuvustusta.
Pukusuunnittelua varten tutkin opinnaytetydssani 1800-luvun puolivalin pukeu-
tumista ja ilmidita, miten nuoret pukeutuvat tana paivana ja miten status ilmeni
1800-luvun pukeutumisessa ja tana paivana. Musikaalin kasikirjoituksen poh-
jana on alkuperainen Oliver Twist -teos, mutta lopullinen kasikirjoitus muodos-
tuu tyoryhmassa olevien nuorten ajatuksista nuorison jengiytymisesta ja vaki-
vallan ilmidista. Myds pukusuunnittelussa huomioin tyéryhman nuorten pukeu-
tumistyyleja. Olen aiemmalta koulutukseltani nuoriso- ja vapaa-ajan ohjaaja, ja
ammattini tuo oman nakokulmansa tutkimukseen. Ammatillisesta taustastani

on siis varmasti hyotya tassa pukusuunnittelussa.

Joukkokohtausten pukusuunnittelusta I0ytyy vahan tietoa, joten opinnaytetyoni
tuo uutta tietoa siita, mita tulee ottaa huomioon joukkojen pukusuunnittelussa.

Nuorten tamanhetkinen pukeutuminen ja siihen liittyvat ilmiot ovat tuoreita, ja
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opinnaytetyoni tuo lisaa tietoa nuorten pukeutumisesta, mika hyodyttaa vaate-

tusalan lisaksi myds nuoren parissa tyoskentelevia.

Opinnaytetyoni painotus on tutkimuksellinen. Ensimmaisessa luvussa kayn
lapi tutkimuksen lahtokohdat ja sen jalkeen avaan tutkimusasemaa ja kaytta-
miani tutkimusmenetelmia. J. Michael Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkai-
sumallia kaytan apuna pukujen suunnittelussa. Kuva-analyysin keinoin tutkin
joukkojen pukusuunnittelua, 1800-luvun pukuja ja avaan tekeminani moodbo-
ardeja. Havainnoimalla tutkin nuorten pukeutumista ja moodboardien avulla il-
mennan tukimustani visuaalisesti seka esittelen lopuksi opinnaytetyon tutki-
mustulokset ja produktiivisen osan, jossa esittelen joukkojen pukusuunnittelun
tutkimukseeni pohjaten. Tutkimusmenetelmien jalkeen seuraa opinnaytetyon
tutkimuksellinen vaihe, jossa kasittelen musikaalin teemoihin ja joukkojen pu-
kusuunnitteluun liittyvia aiheita. Tyon lopussa esittelen tutkimustulokset tyon
produktiivisena osiona, joka on musikaalin joukkojen pukusuunnittelu. Viimei-
simpana esittelen tutkimuksen tulokset, luotettavuuden, arvioinnin seka johto-
paatokset ja yhteenvedon. Ty6 paattyy pohdintaan. Opinnaytetyon lopussa

ovat lahteet ja kuvaluettelo.

2 LAHTOKOHDAT

Pukusuunnittelusta on tehty Suomessa useita opinnaytet6itd. Lamminpaa
(2022) kirjoitti opinnaytetydnsa tekemastaan pukusuunnittelusta The Addams
family -musikaaliin ja Jylha (2015) toteutti opinndytetydn pukusuunnittelusta
Voi veljet! -ndytelmaan. Joukkokohtauksia kasittelevia opinnaytetdita kuiten-
kaan ei juurikaan ole tehty. Niskanen ja Volotinen (2010) tekivat opinnaytetyo-
naan pukusuunnittelun musikaaliproduktioon, jonka lahtokohtana oli nuorten
pukeutuminen. Pukujen avulla nuoret jaettiin kolmeen eri ryhmaan korostaen
jokaisen nuoren yksilOllisyytta. Hartikainen (2012) teki opinnaytetydnaan pu-
vustuksen Rolli ja metsanhenki -naytelmaan. Opinnaytetydssa han kasittelee
hieman joukkokohtauksia ja paahenkildiden erottuvuutta joukosta.

Yhteiskuntaluokasta ja puvuista on tehty muutamia opinnaytetoita. Kivimaki
(2023) on tutkinut, miten puvustuksessa huomioidaan hahmon identiteetin

muutos tdman yhteiskunnallisen aseman muuttuessa. Petraeus (2018) kasit-
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teli opinnaytetyossaan sita, miten ika, ammatti ja ymparisto vaikuttavat pukeu-
tumiseen. Laine (2024) tutki opinnaytetydssaan 1800-luvun puolivalin ja 2020-
luvun pukeutumistrendien eroavaisuuksia, joihin han toi nakokulmia yhteiskun-

nallisista tapahtumista ja tekijoista.

Opinnaytetoita, jotka on toteutettu nuorisoteattereille, I0ytyi useita. Mehtonen
(2019) on kirjoittanut opinnaytetydn pukusuunnittelusta, jonka han toteutti Mik-
kelin nuorisoteatterille. Pukusuunnittelun tukena han kaytti nuorisoteatterin
nayttelijdiden ajatuksia ja kerasi puvustuksen pukuvarastosta. Lindgrén (2024)
suunnitteli ja toteutti puvut Rantasalmen nuorisoteatterin The Prom -musikaa-
liin. Opinnaytetydssaan han tutki seksuaalisen suuntautumisen ja sukupuolen

merkitysta ja mielikuvia pukusuunnittelussa.

Nuorten pukeutumisesta ja vaatteiden merkityksesta nuorille 16ytyy paljon tut-
kimuksia. Kotti (2007) tutki gradussaan ulkonaon ja vaatteiden merkitysta nuo-
rille 2000-luvun monikulttuurisessa Suomessa. Markkinointia opiskellut Tieli-
nen (2021) tutki kanditutkielmassaan nuorten kulutuskayttaytymista, silla nuo-
ret ovat merkittavia luksustuotteiden kuluttajia. Tyossa nousi esiin myos luk-
sustuotteiden rooli nuorten identiteetin rakentamisessa. Jarvinen (2022) tutki
muodin ja vaatteiden merkitysta kuudesluokkalaisille lapsille. Pro gradu -tut-
kielmassaan han selvitti, mita merkityksia ja syita kuudesluokkalaisten teke-

mien pukeutumisvalintojen taustalla on.

Opinnaytetodita nayttamolle tehdysta pukusuunnittelusta on paljon, eli aihe on
kiinnostava mutta melko yleinen. Tutkin opinnaytetydssani joukkojen luomista
pukusuunnittelun keinoin. Monet, varsinkin suuremmat, naytelmat ja musikaa-
lit sisaltavat joukkokohtauksia, jotka ovat oleellinen osa niiden kokonaisuutta.
Pukusuunnittelua kasittelevissa opinnaytetoissa aihetta kasitellaan ohimen-
nen, mutta siihen keskittynytta opinnaytety6ta en I6ytanyt. Opinnaytetydni tuo-

kin yhteen tietoa joukkokohtausten pukujen luomisesta.

Yhteiskuntaluokista on vaatteiden muotoilun alalta useampi opinnaytetyo.
Tasta voi paatella, etta aihe on pukusuunnittelussa hyvinkin oleellinen, ja on
tarkedd ymmartaa pukuihin vaikuttavia yhteiskunnallisia tekijoita ja niiden il-

menemista vaatteiden kautta. Opinnaytetydssani tutkin statuksen vaikutusta
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pukeutumiseen 1800-luvulla seka nykypaivana. Toivon tutkimukseni heratta-

van ajatuksia erityisesti siitd, miten status nakyy nuorten pukeutumisessa.

Pukusuunnittelun toteutus nuorisoteatterille ei ole opinnaytetyona uusi aihe,
mutta nakdkulmia, joista aihetta on lahestytty, on monia. Mielestani nuorisote-
atterille toteutetussa pukusuunnittelussa on mahdollisuus nostaa esille tarkeita
ajankohtaisia, erityisesti nuorten elamaa koskevia aiheita ja tuoda pukujen
avulla nuorten aani kuuluviin. Tarkastelemissani tdissa Mehtonen (2019)
suunnitteli puvut kuunnellen nuorten ajatuksia ja Lindgrén (2024) nosti tarkeita
aiheita sukupuolesta ja seksuaalisesta suuntautumisesta pukujen kautta naky-
vaksi. Oliver twistilla -musikaalissa tuodaan nakyville nuorten keskuudessa
noussutta jengiytymisen ja vakivallan ilmiota, tarkastellen niita nuorten nako-
kulmasta. Pukusuunnittelijana tutkin, miten voin vaatteiden kautta tuoda tata
aihetta esiin huomioiden nuorten nakokulman ja kyseisen ilmion vaikutuksen
pukeutumiseen, ja pukujen kautta ilmentaa sen ajankohtaisuutta ja siitéd nou-

sevaa huolta.

Oliver twistilla

Oliver twistilla -kasikirjoitus perustuu lI6yhasti Charles Dickensin Oliver Twist -
romaaniin, joka sijoittuu 1830-luvulle Lontoon alamaailmaan. (Oliver Twist
s.a.). Kirjassa nuori orpo Oliver karkaa lastenkodista ja ajautuu tahtomattaan
mukaan jarjestyneeseen nuorisorikollisuuteen, jota ymparoi vakivalta ja hyvin
synkka kuva nuoruudesta. Kirjasta on tehty musikaalielokuva vuonna 1948.
Sen jalkeen Oliver Twistista on esitetty useita musikaaliversioita niin naytta-
molla kuin elokuvataiteessa. (Paige 2015, 142.) Tana vuonna Lontoossa ensi-

iltansa saa Oliver!-musikaali (Oliver! s.a.).

Yli rajojen -tuotannossa kasikirjoitus muotoutui prosessin edetessa, ja sain lo-
pullisemman version siita suunnittelun loppu puolella. Pukusuunnitteluni |ahto-
kohtina luin alkuperaisen Oliver Twist -kirjan seka katsoin alkuperaiseen Kir-
jaan pohjaavan vuonna 2006 tehdyn Oliver Twist -elokuvan. Lisaksi luin Oliver
Twist -romaanin pohjalta vuonna 1999 kirjoitetun naytelman kasikirjoituksen.
Erilaiset joukot ovat myds osa alkuperaiseta tekstia. Tarinan alussa on suuri
joukkokohtaus, joka koostuu lastenkodin lapsista ja sen henkildkunnasta. Toi-

nen, pienempi joukko on Oliverin kohtalosta paattava "tuomareista” koostuva
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ryhma. Oliverin paadyttya Lontooseen tekstissa on suuria joukkokohtauksia,
joissa eritaustaisia ihmisia, kuten poliiseja ja leipureita ja muita ajankuvaan
kuuluvia henkiloita kulkee Lontoon kaduilla. Taskuvarasryhma, jonka osaksi

Oliver paatyy, muodostaa yhden paajoukoista.

Yli rajojen -tuotannon musikaali Oliver twistilla sijoittuu Lontoon alamaailmaan,
jossa 12-vuotias lastenkodista karannut Oliver houkutellaan mukaan nuorisori-
kollisten muodostamaan jengiin. Oliver ja alamaailmaan kuuluvat nuoret rikolli-
set liikkuvat Lontoon kaduilla ja ovat tekemisissa niin virkavallan kuin toisten
jengienkin kanssa. Hyvantahtoinen Oliver kamppailee oikean ja vaaran valilla
eika halua alistua kohtaloonsa rikollisena. Hanelle tarjoutuu mahdollisuus hy-
vaan elamaan, mutta jengin johtaja ei suostu paastamaan viattoman nakoista
Oliveria menemaan. Oliver twistilla -versioon tuodaan vaikutteita nykyajasta ja
sen ilmidista, vaikkakin padasiassa se sijoittuu epookin maailmaan 1800-luvun

puolivaliin.

Musikaali pureutuu nuorten elamaan kasitellen vallan- ja kunnianhimoa seka
koston kierretta. Siina halutaan korostaa yksilon tarvetta kuulua ryhmaan ja
tulla hyvaksytyksi ja ndhdyksi. Musikaalissa on tarkoitus pohtia naita teemoja
nuorten nakdkulmasta ja nostaa esiin ajankohtaista aihetta: nuorten keskuu-
dessa kasvavaa vakivallan ja varastamisen ilmiota, joka on johtanut myos

nuorten jengiytymiseen.

3 TUTKIMUSASETELMA

Opinnayteyoni painotus on tutkimuksellinen. Tydn produktiivinen lopputulos on
tutkimustulosten pohjalta esitetty moodboard-kokoelma kolmen joukon puku-
suunnittelusta. Tutkimusasetelmassa tuon esille tutkimuskokonaisuuden,
jossa esittelen tutkimusongelman ja perustelen tutkimuskysymykset ja analyy-
simenetelmat. Kasitekartta ja viitekehys ovat osa tutkimusasetelmaa. (Vuori
s.a.) Kasitekartalla avaan prosessia koskevien asioiden yhteyksia ja hahmo-
tan sen kokonaiskuvaa (Tampereen yliopisto 2023). lImennan viitekehyksen
avulla tutkimuksen keskeiset kasitteet, jotka nayttavat suunnan tutkimukselle
(Salomao 2023).
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3.1 Tutkimuskysymykset

Musikaali sisaltaa useita joukkokohtauksia, joten tarkoitukseni on tutkia, miten
joukkokohtauksissa ilmennetaan erilaisia ryhmia, miten tuodaan ryhmissa

esiintyvien yksilolliset piirteet esiin ja saadaan ne erottumaan muista joukoista,
kuitenkin niin, etta paaroolit erottuvat joukoista selkeasti. Paakysymykseni on:

Miten luoda erilaisia joukkoja pukusuunnittelun keinoin?

Musikaalissa sekoitetaan 1830-luvun seka nykypaivan ilmioita ja pukeutu-
mista. Luokkaerot ovat suuressa roolissa. Taten alakysymykseni on: Miten pu-
vut ovat ilmentaneet sosiaaliluokkaa 1800-luvun puolivalissa ja miten status
iimenee nykypaivana eri sosiaaliluokkien pukeutumisessa? Koen tarkeana pu-

kusuunnittelun kannalta hahmottaa, miten eri sosiaaliluokat maarittyvat.

Musikaalin paaroolissa ovat nuoret ja maailma heidan nakdkulmastaan. Mie-
lestani pukusuunnittelun kannalta on tarkeda ymmartaa nuoren pukeutumista
ja miten nuoret tana paivana pukeutuvat. Tarinan tarkoitus on nostaa esille
nuorten keskuudessa vallitsevaa jengiytymisen ja vakivallan ilmiota. Haluan
my0s selvittaa, onko vaatteilla jokin merkitys tassa ilmidssa, ja miten voin huo-
mioida sen pukusuunnittelussa. Toinen alakysymykseni on: Miten nuoret pu-

keutuvat nykyaikana?

Kasitekartta ja viitekehys

Kasitekartan avulla esitetaan visuaalisesti tydssa kasiteltavia asioita ja niiden
yhteyksia. Sita voi hyddyntaa ideoinnissa ja sen avulla on helpompi muodos-
taa kokonaiskuva aiheesta. (Tampereen yliopisto 2023.) Kasitekarttaan olen
koonnut aihetta ympardivia kasitteita ja asioita, jotka liittyvat prosessiin ja hel-
pottavat kokonaisuuden hahmottamista. Kasitekartassa myds ilmenevat tut-

kielman paaasiat ja sisaltd (kuva 1, s.13).
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Kuva 1. Kasitekartta

Kasitekartassa tummemmalla oranssilla on merkitty opinnaytetyossani kasitte-
lemani asiat, joihin vaikuttavat ja sisaltyvat asiat on merkitty vaaleammalla
oranssilla. Musta viiva kuvaa kasitteiden valisia yhteyksia. Violetilla merkittya
osuutta en kasittele opinnaytetydssani. Opinnaytetydssani kasittelen joukkojen
pukusuunnittelua varten tekemaani taustatutkimusta ja joukkojen pukujen
suunnittelun osuutta. Keskustelen ohjaajan kanssa musikaalista jo ennen pu-
kusuunnittelun aloittamista ja teen sita varten taustatutkimusta, jota kayn lapi
tassa opinnaytetyossa. Naytelma sijoittuu 1830-luvulle, mutta siihen tuodaan
vaikutteita nykyajasta. Tata varten tutkin kyseisen ajanjakson pukeutumista ja
sen ilmidita, joilla on vaikutusta pukeutumiseen. Musikaalissa korostuvat erilai-
set yhteiskuntaluokat, ja tutkin niiden merkitysta pukeutumisessa nykyaikana
ja 1800-luvulla. Musikaali korostaa nuorten maailmaa ja siihen liittyvia tuoreita
ilmigita, joita kasitellaan heidan nakokulmastaan. Tasta syysta pidan tarkeana
tutkia nuorten pukeutumista ja nykyajan ilmiéita. Suunnittelun taustatutkimuk-

seen kuuluu myds kasikirjoituksen analyysi.

Naiden vaiheiden pohjalta Iahden toteuttamaan pukusuunnittelua. Kasikirjoitus
muodostuu pikkuhiljaa projektin edetessa, joten suunnittelun tarkeimpana
pohjana on keskustelu ohjaajan kanssa. Teen joukoista analyysit pohjaten ke-
raamaani tutkimustietoon, kasikirjoitukseen ja ohjaajan kanssa kaytyihin kes-
kusteluihin. Yksittaisten hahmojen analyysia ja suunnittelua en kasittele tassa
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opinnaytetyossa, koska keskityn joukkojen suunnitteluun, mutta huomioin yk-
sittaiset hahmot joukkoja suunnitellessani. Suunnittelun apuna kaytan keraa-
maani tutkimustietoa. Huomioin pukusuunnittelussa myos vahaisen lavastuk-
sen, jolloin puvut ovat iso osa lavastusta ja naytelman visuaalista ilmetta.
Opinnaytetyon lopputuloksena on valmis joukkojen pukusuunnittelu, jonka
esittelen moodboardien avulla. Opinnaytetyon jalkeen viimeistelen pukusuun-
nittelun lopuille puvuille, minka jalkeen alkavat pukujen valmistus- ja hankinta-

osuus seka sovitukset.
Viitekehyksen avulla tuodaan ilmi tutkimuksen keskeiset kasiteet ja niiden liit-

tyminen toisiinsa (kuva 2). Sen avulla luodaan ajatuskehys tutkimukselle. (Sa-
loméao 2023.)

PUKUSUUNNITTELU

NUORTEN-
PUKEUTUMINEN

AIKAKAUSI

OLIVER TWISTILLA

JOUKOT 1830-LUKU
YHTEISKUTA- &

STATUS

LUOKKA NYKYAIKA

Kuva 2. Viitekehys

Viitekehyksen keskidssa on Oliver twistilla -musikaalin joukot. Musikaalissa
sekoitetaan eri aikakausia, 1830-lukua ja nykyaikaa. Erilaisten joukkojen pu-
keutumiseen vaikuttaa sen sisaisten hahmojen status. Yhteiskuntaluokka vai-
kuttaa taas statukseen. Musikaalin kasikirjoitus rakentuu nuorten kokemusten
ja ajatuksien ymparille. Suurin osa musikaalin hahmoista on nuoria, ja nuorten

pukeutumisen ymmartaminen on pukusuunnittelun nakdkulmasta oleellista.
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3.2 Tutkimusmenetelmat

Tutkimusmenetelmat valitaan sen mukaan, minka menetelman avulla pysty-
taan kaikista parhaiten vastaamaan tutkimuskysymykseen. Menetelmien
avulla kerataan ja analysoidaan aineistot. Tutkimusmenetelma tulee valita tut-
kittavan aiheen mukaan, silla sama menetelma ei valttamatta toimi vastaa-

maan kaikkiin tutkimuskysymyksiin. (Kivela 2024.)

Koko opinnaytetyon produktiivisena osana toteutan joukkojen pukusuunnitte-
lun Oliver twistilla -musikaaliin. Suunnittelun pohjana kaytan J. Michael Gillet-
ten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallia helpottaakseni suunnitteluproses-

sia ja edetakseni siina systemaattisesti.

Keratakseni lisaa tietoa joukkojen pukusuunnittelusta tutkin kuva-analyysin
avulla eri nayttamotaiteen tuotantojen pukuja ja niiden keinoin luotuja joukkoja
seka miten paaroolit erottuvat muista hahmoista. Kuvien avulla pystyn visuaa-
lisesti hahmottamaan erilaisia pukusuunnittelun keinoja muodostaa naytta-
molle toimivia, toisiinsa yhdistettavia ja toisistaan erottuvia joukkoja. Puku-
suunnitteluni prosessin apuna ja havainnollistamiseen kaytan moodbordia,
jonka avulla tuon esiin suunnitteluni ideaa ja etenemista visuaalisesti (Savolai-
nen 2016).

Oliver twistilla -musikaali sijoittuu 1800-luvun puolivaliin ja siina kuvataan eri-
laisia yhteiskuntaluokkia tuoden vaikutteita nykyajasta. Sita varten tutkin eri
yhteiskuntaluokkien pukeutumista ja sita, miten status ilmenee vaatteista. Mu-
sikaali ilmentaa nuorten maailmaa ja ajatuksia nykyaikana nousseista jengiy-
tymisen ja vakivallan ilmiosta. Muodostaakseni selkean kuvan nuorten pukeu-
tumisesta kaytan menetelmana havainnointia, jonka avulla pystyn ulkopuoli-
sen silmin tutkimaan, miten nuoret nykypaivana pukeutuvat. Havainnoin poh-
jalta teen moodboardin nuorten pukeutumisesta keratakseni tutkimustulokset

yhteen ja havainnollistaakseni niita visuaalisesti.

3.3 J. Michael Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli

Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli on kehitetty tukemaan teatteri-
tydn suunnitteluprossia. Sen tarkoitus on tehda tyosta luovempaa, nopeam-
paa ja helpompaa, jotta tyd on tehokasta ja aikaa sdastavaa. Pukusuunnittelu
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on prosessi, joka etenee seitsemassa eri vaiheessa (kuva 3). Suunnittelu ei
etene lineaarisesti, vaan voidakseen edeta on palattava aiempiin vaiheisiin,

jotta suunnittelun linja pysyy koko ajan samana. (Gillette 2008, 21, 35.)

Commitment

T —"

) Analysis

‘ B T O l
‘ ‘ Research
I I
| ‘ I_”i [ 78 T ‘
. [ - — Incubation
‘ ! T 1
| | — — i [ —— Selection
— ‘ — ]

___ ...... — Implementation —

i . - - 4

== = - Evaluation

Kuva 3. Gilletten suunnittelumalli (Gillette 2008, 22)

Prosessin ensimmainen ja ehka tarkein vaihe on sitoutuminen. Suunnittelija
lupaa sitoutua prosessiin, jonka parhaan tuloksen eteen lupaa tehda kaik-
kensa. Toinen vaihe on analyysi, jolloin analysoidaan tarvittavaa tietoa, joka
selventaa suunnittelua, ja tunnistetaan aiheet, joista tarvitaan lisatietoa. Ana-
lyysivaiheessa tutustutaan kasikirjoitukseen ja luetaan se lapi useaan kertaan.
Sen jalkeen kaydaan suunnitteluprosessiin liittyvat tekijat Iapi muun taiteelli-
sen tyoryhman kanssa, jolloin kysymysten esittaminen ja ideoiden jakaminen
on tarkeaa. Tarkennettavia tekijoita ovat tuotannon tyyli, budjetti ja aikataulu.
(Gillette 2008, 22,23.)

Suunnitteluprosessin kolmas vaihe on tutkiminen, jossa on kaksi osa-aluetta:
taustatutkimus ja kasitteellinen tutkimus. Taustatutkimuksessa vastataan ana-
lyysivaiheessa nousseisiin kysymyksiin. Kasitteellisessa tutkimusvaiheessa on
tarkeaa kayda lapi mahdollisimman monia suunnitteluun liittyvia haasteita, piir-
taa ja ideoida luonnoksia ja etsia kangasnaytteita. (Gillette 2008, 25, 26, 439.)

Neljas vaihe on haudonta, jolloin otetaan taukoa projektista, tehdaan hetki jo-
tain ihan muuta ja antaen alitajunnalle tilaa. Tarkoituksena on mahdollistaa
uusien ideoiden kehittyminen. Viidentena vaiheena on valinta. Siina kdydaan
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lapi keratyt tiedot ja ideat ja naiden pohjalta valitaan pukuja yhtenaistava linja,
josta keskustellaan muun tyéryhman kanssa ja tuodaan konsepti ilmi luonnos-
ten avulla. (Gillette 2008, 26, 27, 439.)

Prosessin kuudes vaihe on toteutus, jolloin suunnitelma on valmis ja pukujen
valmistus alkaa. Pukusuunnittelija piirtda lopullisista puvuista varilliset versiot,
joista ilmenee materiaali ja pukujen yksityiskohdat, jotka antavat pukujen val-
mistajille tarvittavat tiedot lopputuloksesta. Pukusuunnittelija valvoo, etta puvut

valmistuvat suunnitelmien mukaan aikataulussa. (Gillette 2008, 33, 439.)

Seitsemas vaihe on arviointi, jota tehdaan kaikissa suunnitteluprosessin vai-
heissa. Viimeisessa vaiheessa arvioidaan, mita voisi tehda toisin ja jattaa
pois. On tarkeaa arvioida omaa onnistumista ja parantaa sen avulla myos
omaa suunnitteluprosessia ja kommunikointia tyéryhman kanssa. (Gillette
2008, 35, 439.)

Hyddynnan siis Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallia pukusuunnit-
telussani. Aikataulullisista syista joudun aloittamaan suunnittelun ennen lopul-
lista kasikirjoitusta. Tydstan pukusuunnittelua prosessipohjaisesti. Prosessi-
pohjaisella suunnittelulla tarkoitetaan sita, etta esitys ei pohjaa valmiiseen ka-
sikirjoitukseen, eika valmiita roolituksia ole. Sen tarkoituksena on tutkia ja ka-
sitella nayttamotaiteen keinoin tarkeaa aihetta, jonka kautta tuodaan naky-
vaksi aihe, joka muuten ei tulisi kuulluksi. (Nykytaiteen rihmastoja s.a.) Pidan
yhteytta muuhun tyoryhmaan ja kayn ohjaajan kanssa lapi musikaalin juonta
ja ideaa seka tutustun alkuperaiseen kirjaan ja toiseen Oliver Twist -kasikirjoi-
tukseen, jonka pohjalta musikaalin kasikirjoitus syntyy. Musikaalin kasikirjoitus
pohjaa nuorten ajatuksiin jengiytymisen ilmidsta ja rikollisuudesta. Teen puku-

suunnittelua varten taustatutkimusta, jota kasittelen tassa opinnaytetyossa.

Ideoiden lapikayminen ohjaajan kanssa on esiarvoisen tarkeaa. Annan myds
tilaa ajatuksille ja ideoille, joiden pohjalta teen lopulliset paatdkset puvuista.
Otan huomioon my®ds, etta lopullisten paatdsten ja pukujen valmistamisen jal-
keenkin pukuihin voi tulla muutoksia. Koko prosessin ajan pyrin arvioimaan
omaa tekemistani. Pukujen valmistus ja valmiiden pukujen osuus jaa opinnay-

tetydsta pois, mutta hoidan vastuuni pukusuunnittelijana projektissa loppuun.
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3.4 Kuva-analyysi

Suunnitteluvaiheessa kaytan tutkimusmenetelmana kuva-analyysia, jonka
avulla tutkin erilaisia nayttamojoukkokohtausten pukuja, seka analysoin keraa-
miani moodboardeja. Kuva-analyysissa tulkitaan kuvan ilmaisemia merkityksia
(Anttila 1996, 265). Sita tehtdessa on maariteltava etukateen, mista nakokul-
masta kuvaa tarkastellaan ja kuva-analyysia varten on maaritettava selkeat ta-
voitteet (Muotio 2022 a, Anttila 1996, 259). Kuvien tulkinnan tulee pohjata teo-
riaan, joka selkiyttaa analyysin tavoitteita. Analyysissa huomioidaan selkeasti
kuvan ajankohta ja kulttuurinen asiayhteys. Talla tavoin tehtava analyysi poh-
jaa kuvaan liittyvaan tietoon, esimerkiksi mihin aikaan ja millaiseen yhteiskun-
taan kuva liittyy. (Muotio 2022 a.) Kuvilla, joilla on joku viesti, on aina kulttuuri-
ja aikasidonnainen merkitys, ja kuvan tulkintaan vaikuttavat aina tulkitsijan
omat mielipiteet, persoonallisuus, arvot, ja kasitykset asioista (Anttila 1996,
260).

Aluksi kuvaa tulkitaan yksityiskohtaisesti huomioiden siina esiintyvat varit, tun-
nelma, muodot ja sommittelu muun sisallon kanssa. Kuvassa tutkitaan, mita
se esittaa, ja analysoidaan kuvan viesteja ja sisaltoa, eli milla tavoin asiat on
kuvattu. Tutkimus pohjaa siihen, mita aiheesta jo tiedetaan, eli tulkitsijalla on
asiasta ammattitaitoa ja aiempaa tietoa. (Anttila 1996, 259, 260, 263.)

3.5 Havainnointi

Toinen alakysymykseni on: Miten nuoret pukeutuvat nykyaikana? Tata tutkies-
sani hyddynsin verkkolahteita, kuten aihetta kasittelevia tuoreita uutisia. Li-
saksi kaytin havainnointia tutkimusmenetelmana tutkiessani nuorten pukeutu-
mista. Havainnoinnista teen muistiinpanoja ja dokumentoin havainnoinnin koh-
detta kuvaten huomioiden kuvausluvat. Lopuksi teen tuloksista moodboardin.
Havainnoin tutkimusta varten musikaalin nuorten pukeutumista harjoituksissa.

Sen pohjalta kerattya tietoa hyddynnan joukkojen pukusuunnittelussa.

Havainnointi on tutkimusmenetelma, jonka tulokset perustuvat tutkijan omiin
havaintoihin ja kokemuksiin. Sen kohteena voivat olla esimerkiksi ihmiset, il-
midt ja ymparistot. Havainnointia tehdaan kohteelle luonnollisessa ymparis-

tdssa, ja nain ollen se antaa realistisemman kuvan tutkittavasta kohteesta. Ai-
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heesta voidaan kerata pohjatietoa ja havainnoinnin avulla selvittaa, tasmaa-
vatko tutkittavasta kohteesta keratyt tiedot ja todellisuus. Havainnointi on hyva
keino tutkia eri yhteisdjen normeja. Sita voi toteuttaa piilohavainnointina tai
osallistumalla tutkittavan kohteen toimintaan. Tutkittavasta kohteesta on kerat-
tava tietoa ennen havainnointia ja perehdyttava siihen kunnolla. (Muotio 2022
b.)

Valitsin havainnoinnin tutkimusmenetelmaksi, koska sen avulla voin ulkopuoli-
sen silmin nahda ja ymmartaa nuorten pukeutumista. Sen avulla pystyn tutki-
maan ihmisten pukeutumista erilaisissa ja todellisissa ymparistoissa. Toisin
kuin tutkimushaastattelussa, jossa ihmiset voivat muunnella totuutta, ulkopuo-
lisena havainnoijana voin saada asiasta realistisemman ja monipuolisemman
kuvan. Tutkin kohderyhmaani heidan luonnollisessa ymparistossaan ja toteu-
tan havainnoinnin piilohavainnointina. (Muotio 2022 b.) Piilohavainnoinnilla
tarkoitetaan sita, etta tutkittava joukko ei ole tietoinen tutkimuksesta ja tutkija

sulautuu joukkoon tehden siita havaintoja (Gronfors 2011).

3.6 Moodboard

Moodboard on suomennettuna tunnelmataulu, joka koostuu erilaisista kuvista
ja materiaaleista. Sen avulla on tarkoitus havainnollistaa visuaalisesti suunni-
telmaa ja valittaa suunnittelun kannalta tarkeita elementteja. Nama voivat olla
esimerkiksi vareja, materiaaleja, muotoja tai muita ominaisuuksia ja halutun

tunnelman esittamista visuaalisin keinoin. (Savolainen 2016.)

Moodboard on luovan alan suunnitteluprosessiin kuuluva perustyokalu, jonka
avulla suunnittelija hakee inspiraatiota, ratkaisua ongelmaan, kokoaa ajatuksi-
aan ja vie tyota luovasti eteenpain kohti suunnitelmaa. Se on laadullinen tutki-
musmenetelma, jonka avulla luovaa prosessia voidaan tutkia keraamalla visu-
aalinen data yhteen, kehittaa ideoita ja analysoida niitd. Moodboardin avulla
voidaan ilmentaa suunnitelman taustalla olevaa ideaa, teemaa, tarinaa, inspi-
raatiota ja tyylia visuaalisesti. Moodboardin lopputuloksen pohjana on tausta-
tutkimus ja harkittu suunnittelu, jotka muodostavat yhtenaisen nakemyksen.
(Cassidy 2011.)
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Kaytan opinnaytetydssani moodboardia havainnointitutkielman purkamiseen
ja visuaaliseen ilmentamiseen. Havainnoin nuorten pukeutumista ja keraa-
mani datan perusteella luon moodboardin, jonka avulla pystyn esittamaan siita
tekemiani havaintoja. Lisaksi tutkin sen avulla visuaalisesti statuksen ilmene-
mista 1830-luvun pukeutumisessa. Kaytan moodboardia myos pukusuunnitte-
lun ty6kaluna. Luon musikaalin tunnelmasta moodboardin, jonka avulla rajaan
teeman ja yhtenaistan ajatuksiani. Kaytan sita myos joukkojen pukujen suun-
nittelun pohjana. Moodboardien avulla tuon lopuksi ilmi joukkojen pukusuun-

nittelun ja idean.

4 PUKEUTUMINEN ERI SOSIAALILUOKISSA 1800-LUVULLA JA NYKY-
PAIVANA

Gilletten mallin mukaisesti analyysivaiheessa kartoitetaan, mista aiheista ja
teemoista tarvitaan lisatietoa pukusuunnittelua varten. Musikaalissa liikutaan
rikollisessa, kdyhassa alamaailmassa, jossa tarinan hahmojen luokkaerot ko-
rostuvat. Taustatietona tutkin, mita tarkoitetaan eri yhteiskuntaluokilla ja nor-
meilla ja miten ne nakyvat pukeutumisesta. Alkuperainen Oliver Twist sijoittuu
Lontooseen 1830-luvulle, ja haluan korostaa sita puvuissa. Tutkin englantilai-
sen aikakauden pukeutumista ja siihen liittyvia piirteita. Pukusuunnittelun kan-
nalta pidan tarkeana tutkia laajemmin 1800-luvun puolivalin ilmidita ja pukeu-

tumista ymmartaakseni sen vaikutuksen 1830-lukuun.

Yhteiskuntaluokat ja normit

Tutkin tassa luvussa yhteiskuntaluokkien maaritteita nykypaivan mukaisesti.
Heikkila (2023) maarittaa yhteiskuntaluokan seuraavasti: "Yhteiskuntaluokka
on modernin yhteiskunnan tuottama uudempi jaottelun tapa, joka viittaa ennen
kaikkea yhteiskunnalliseen tydnjakoon.” Yhteiskuntaluokan maarittdmiseen on
monia nakokulmia. Osan tutkijoista mukaan luokkia ei ole nykyaikana ole-
massa, ja osan mielesta luokat ovat tarkea keino ymmartaa yhteisoa ja maa-
rittda eriarvoisuutta. Sosiologisesta nakokulmasta luokat maarittyvat elamanti-
lanteen ja etenemismahdollisuuksien mukaan. Luokan voi maarittdaa myos
tydnkuva, valta tydelamassa, sukupuoli, sukupolvi, uskonto, poliittinen kanta ja
etninen tausta. (Melin 2020; Melin 2019.) Taloustieteellisesti luokka maaraytyy
tulojen perusteella. Taloudellisen yhteistydn ja kehityksen jarjeston mukaan
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luokat jaetaan tulojen mukaan suurituloisiin, keskituloisiin ja pienituloisiin. (Pik-
kuaho 2024.)

Eliitti koostuu suurituloisista, hyvapalkkaisesta tyota tekevista ihmisista. Heilla
saattaa olla myos perittya varallisuutta ja mahdollisuus kuluttaa monipuolisesti
kulttuuria ja matkailutuotteita. (Makinen, Saarikoski 2014; Pikkuaho 2024.)
Keskiluokka on luokista suurin ja se jaetaan usein ylempaan ja alempaan
keskiluokkaan. Keskiluokkaisia yhdistaa usko koulutuksen tuomaan turvaan
sosiaalisessa asemassa ja arvot, kuten perhe ja turvallinen elama. Heilla on
usein korkeakoulututkinto. Tilastollisesti keskiluokalla on suurin tyytyvaisyys
omaan elamantilanteeseen verrattuna muihin luokkiin. (Melin 2020; Makinen
2014.) Alempaan yhteiskuntaluokkaan kuuluvat pienituloiset, joiden korkein
koulutus saattaa olla ammattikoulu tai lukio. He tyoskentelevat usein palvelu-
ammateissa, mutta monille tydelamassa pysyminen on vaikeaa ja terveydelli-
set ongelmat kasautuvat. Tulot eivat valttamatta riita perustarpeisiin. (Maki-
nen, Saarikoski 2014; Pikkuaho 2024.)

Monesti yhteiskuntaluokka periytyy ja nakyy muun muassa asuinalueilla. Eri
sosiaaliluokat paatyvat eri kouluihin, mika maarittaa, millaiseen seuraan nuori
tai lapsi hakeutuu. (Kokko 2008; Melin 2020; Melin 2021.) Lapset ja nuoret
huomaavat jo koulussa heihin kohdistuvat ennakkoluulot ja muodostavat nii-
den perusteella uskomuksen itsestaan ja tulevaisuuden mahdollisuuksistaan.
Ennakkoluuloihin saattaa vaikuttaa myos se, onko lapsella saatilaan sopiva
vaatetus. Tallaisen lapsen vanhemmat leimataan usein valinpitamattomiksi
huomioimatta sita, onko vaatteisiin ylipaataan rahaa. (Huilla 2022.) Rikkaat ja
koyhat elavat melko erillaan toisistaan. Ylemmat luokat elavat turvallista arkea
ja alempi luokka elaa koyhyydessa ja karsii terveysongelmista. Sen myota esi-
merkiksi rikollisuus ja paihdeongelmat lisaantyvat alemmassa luokassa.
(Kokko 2008; Melin 2020; Melin 2021.)

Normit
Eri sosiaaliluokkia ohjaavat sosiaaliset normit, joilla tarkoitetaan yhteiskunnalli-

sia eri luokkiin liittyvia saantoja siita, miten "pitaisi” toimia. Niitd kunnioittamalla

vahvistetaan omaa asemaa tietyssa luokassa, ja vastaavasti niitd uhmaamalla



22

voi "vaarantaa” asemansa. Eri luokissa on omat norminsa. Esimerkiksi kan-
sanedustajien ja rikollisliigan normit ja pukeutuminen poikkeavat toisistaan,
mutta molemmat noudattavat oman ryhmansa saantoja. Normit ohjaavat toi-
mintaa ryhman sisalla, esimerkiksi juuri pukeutumista. Ihmisilla on tarve kuu-
lua johonkin ryhmaan ja luoda sen sisalla itsestaan positiivinen, ryhman nor-
meja noudattava kuva. Normit siis ohjaavat kaytostamme yhteiskunnassa.
(Malkavaara 2023 b.)

Pukeutuminen eri sosiaaliluokissa

Alun perin vaatteiden kayton tarkoitus on ollut niiden toiminnallisuus, kuten
parjaaminen tietyssa ilmastossa. Myohemmin ne ovat alkaneet kuvaamaan
asemaamme Yyhteiskunnassa, sosiaalisia normeja, arvoja, ja vaatteiden este-
tiikkaan kiinnitetadan huomiota. Puku heijastaa kayttajansa voimaa, johtajuutta
ja sosiaalista asemaa. Nayttava puku rinnastetaan usein vaurauteen, ja se

symboloikin kantajansa statusta. (Boucher 1987, 9-10.)

Sosiaaliluokkien valisista muotivirtauksista on erilaisia teorioita. Ensimmainen
teoria on pystysuora virtaus, jossa alemmat luokat kopioivat ylemman luo-
kan pukeutumista. Tama teoria on kehitetty 1850—1950-luvuilla, jolloin muoti
korosti luokkaa ja vaurautta. Nykyaan vaatteita on saatavilla halpoina kopioina
laajalle kuluttajaryhmalle, ja yksilollisyys ja vapaus ovat nykypaivana ihailtavia
arvoja. Tana paivana nopea muoti ja sosiaalinen media pitavat ylla muodin
pystysuoraa virtausta. (Mackinney-Valentin 2017, 8-9.) Vaakasuoralla vir-
tauksella tarkoitetaan muodin likkumista vaakasuorasti eri sosiaaliluokkien si-
salla. Ylospain kulkeva virtaus nostaa muodin ja pukeutumisen alemmilta
luokilta ylaluokkien kayttoon. Virtaus yhdistetaan nuorisolta nousseisiin ala-
kulttuureihin kuten punk, hiphop ja grunge. Tyévaen kayttamat farkut edustivat
aluksi nuoria toisinajattelijoita mutta nousivat 1970-luvulla kaikkien kaytta-
maksi muoti-ikoniksi. (Mackinney-Valentin 2017, 9-12.) Neljannen teorian mu-
kaan muotivirtaukset liikkuvat kaikkien eri yhteiskuntaluokkien valilla
kaikkiin suuntiin vaaka- ja pystysuunnassa. Nykypaivana taman mahdollis-
tavat pikamuotiketjut, jotka jaljittelevat kalliimpia muotibrandeja. (Mackinney-
Valentin 2017, 12—-14.)
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4.1 1800-luvun puolivalin ilmiot ja pukeutuminen

Kuningatar Viktoria hallitsi Iso-Britanniaa vuosina 1837-1901 ja valtakausi ni-
mettiin viktoriaaniseksi aikakaudeksi (Suikkanen 2020). Viktoriaanisena ai-
kana sukupuoliroolit jaettiin tarkasti, ja patriarkaatti maaritti yhteiskunnallisen
jarjestyksen. Nainen edusti kotia ja mies yhteiskuntaa. Nama miljoot ilmensi-
vat vahvasti sukupuolien elinymparistoja. (Assmuth & Tapaninen 2004.) 1800-
luvun luokkaeroissa korostui alempiluokkaisten surkeat olot niin asumisessa
kuin tyonteossakin. Koulutusta ei ollut, ja terveydesta huolehtiminen oli olema-
tonta. (Suikkanen 2020.) 1800-luvulla syntyi keskiluokka alemman ja ylemman
luokan valiin, jolloin porvarissaadyn jalkelaiset saattoivat paasta koulutuksen
piiriin. Saatyjako oli tiukkaa, ja ihmisen luokan maaritti se, mihin saatyyn han
syntyi. Eri luokkia koskivat eri oikeudet ja velvollisuudet. (Heikkila 2023.)
1800-luvun Englannissa lapsitydvoiman kaytto oli yleista. 8—18-vuotiaat lapset
tulivat alemman luokan perheista tyoskentelemaan Lontoon tehtaisiin. Tyoolot
olivat rankat ja vaaralliset. Ruokaa oli tarjolla niukasti, ja sairaudet levisivat.
(Durtham university 2023.)

1800-luvulla Iso-Britanniassa alkoi teollinen vallankumous, joka vaikutti erityi-
sesti tekstiiliteollisuutteen. Kankaiden tuotanto siirtyi kasityolaisilta tehtaisiin ja
kasvoi nopeasti. Teollistuminen toi kankaat ja valmiit vaatteet ihmisten saata-
ville. 1830-luvulla keksittin ompelukone, joka nopeutti vaatteiden valmistusta.
(Coloria 2021; Globalis 2023; Kinglead 2022.) Teollisen vallankumouksen
myota ja vuonna 1815 Britannian voitettua yli 60 vuotta kestaneen sodan
Ranskaa vastaan alkoi talouskasvu nousta. Vallankumous paransi ylempien
luokkien oloja, mutta tydlaisten olot huononivat. Samalla kun rikkaat rikastui-

vat, naki alempi luokka nalkaa. (Zwanenberg s.a.)

Sodan jalkeen hallitsivat englantilaiset tyylit muotia (Leventon 2008, 182).

1800-luvulla hallitsijat vaikuttivat vaatetrendien syntyyn, ja porvaristo ja keski-
luokka maarittivat muodin ja heidan pukeutumistaan seurattiin (Boucher 1987,
355.) Viktorian puolison kuoleman jalkeen kaytetiin paljon mustaa, jota alettiin
pitdamaan muodikkaana varina. Kankaiden varjaamisen mullistivat synteettiset

variaineet, jotka mahdollistivat kirkkaat varit vaatteissa. Varjaysteollisuuden
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mullistuttua erityisesti pullovihrea ja viininpunainen olivat suosittuja vareja pu-
vuissa. Varit tulivat vaatteisiin luonnonvarien tilalle ja nakyivat erityisesti ylem-

man vaeston pukeutumisessa. (Bradfield 1968, 81; Coloria 2021.)

Pukeutuminen korosti yhteiskuntaluokkaa, ja vahavaraisuus nakyi alempiluok-
kaisten vaatteissa. Tyovaenluokka kaytti paitapuseroita ja yksinkertaisia ha-
meita, joita suojasi esiliina, ja hiukset piilotettiin kasvoilta huivin alle hairitse-
masta. Vaatteissa tehtiin usein fyysistakin tyota, joten kaytanndllisyys oli tar-
keinta ja mukavuus toissijaista. Teollistumisen my6ta noussut keskiluokka
pystyi pukeutumaan siistimmin; naisilla oli usein paallaan mekko ja huivi, ja
toisinaan he saattoivat omistaa yhden iltapuvun. (Boucher 1987, 355; Cough-

lan s.a.)

Naisten pukeutuminen

1810-luvulla yksinkertaisen vaalean pinnan tilalle nousivat ylelliset painokuvi-
oidut puuvillakankaat, varikkaat silkit, tafti-, tylli- ja satiinipinnat (Leventon
2008, 180). Uusrokokoon tyyliin kuuluivat rikkaat muodot ja varit, kukka- ja
ruutukuviot, eika koristeissa, kukissa ja pitseissa saastelty. Vyotarolinja asettui
normaalille korkeudelle. 1830-luvun lopulla ylavartalon hoikkuutta korostettiin
voimakkaasti vannehameen avulla alaspain levenevalla hameella, jonka hel-
mat ylettyivat maahan. Paantie paljasti olkapaat, mutta arkivaatteet olivat yla-
osasta saadyllisen peittavia. Hihoina olivat nayttavat puhvihihat. Puvun paalle
puettiin usein hartiahuivi. (Kopisto 1991, 70-72, 35-46.) Paahineena naiset
kayttivat levealierista runsaasti koristeltua hilkkaa, joka katki hiukset alleen, ja
kaulaan oli usein sidottu huivi. (Leventon 2008, 180, 181.) Naiset saattoivat
kantaa mukanaan silkkisia paivanvarjoja (Bradfield 1968, 111). Naiset ja mie-
het kayttivat paallysvaatteena palttoota, eli vuorellista yksinkertaista pitkaa
takkia tai viittaa (Kopisto 1991, 66).

Miesten pukeutuminen

Miesten puvuissa korostettiin kapeaa vyotaroa ja kaytdossa oli tyypillisesti han-
nystakki, jonka helmat alkoivat leveta 1830-luvulta kellomaiseksi. Takin vari ol
tavallisesti tummansininen, vihrea tai musta. Hannystakkia kaytettiin viela

1850-luvulla, mutta paaosin takki lyheni. Sen alle puettiin samasta kankaasta
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ommeltu liivi. (Kopisto 1991, 62, 96.) Paivavaatteina miehet suosivat tumman
takin ja vaaleiden housujen yhdistelmaa. Housujen lahje oli pitka ja kapea ja
toisinaan puntteihin kuului lenkki, joka vedettiin kengan yli jalkapohjan alle
kiinni. (Leventon 2008,182, 183; Kopisto 1991, 96) Hiustyyli oli lyhyt, ja mie-
hilla oli usein viikset, joskus pulisongit ja parta. Muodikkaisiin asusteisiin kuului
kavelykeppi, korkea silinteri ja kaulaan kiedottu huivi. (Leventon 2008,182,
183.) Seka miehet ettd naiset kayttivat kasineita sisalla ja ulkona (Coloria
2021). Miehilla virkapuvun kaytto oli yleista, ja se symboloi korkeaa yhteiskun-

nallista asemaa (Kopisto 1991, 96.).

Moodboardissa (kuva 4) esitan tutkimustuloksia visuaalisesti 1830-luvun ylem-
man luokan pukeutumisesta. Analysoin kuvissa statuksen ilmenemista pukeu-
tumisessa ja miten yhteiskuntaluokka valittyy puvuista. Moodboardissa kaytin

1830-luvun eurooppalaisien ja englantilaisten pukujen kuvia.

Kuva 4. 1830-luvun pukeutuminen (The Metropolitan Museum of Art s.a).

Ylempi luokka valittyy naisten puvusta seka pinnan ettd muodon runsaudesta.
Pukeutuminen oli 1830-luvulla runsasta ja romanttista. Hihoissa nakyy vo-
lyymi, joka oli ajan muodin merkittavin elementti. Puvun alle puettiin korsetti
tuomaan tukea muhkealle puvulle. (Franklin 2020.) Ylelliset materiaalit tuovat

puvulle kiiltdvan pinnan. 1830-luvulla miesten vaatteiden siluetissa oli samoja
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piirteita kuin naisten. Kuvan mukaisesti miehilla oli kahta takkityyppia. (Frank-
lin 2020.) Edesta lyhytta, jonka takaosaan laskeutuivat hannykset tai pitkaa,
polvien korkeudelle paattyvaa, kokomatkalta kelottuvaa helmaa. Miesten pu-
kujen varit, kuosit ja pinnan koristeet ovat hillitympia kuin naisten. Napit koris-
tavat miesten tummia takkeja ja ruutukuosia nakyy housuissa. Sinisen takin ja

liivin Kiilto antaa arvokaan vaikutelman.

Ylemman luokan vaatteista 1800-luvulta I0ytyy enemman tietoa ja kuvamateri-
aalia kuin alemman luokan pukeutumisesta. Kuvien perusteella voi kuitenkin
paatella yleisen siluetin. Tyovaenluokan taytyi pystya tyoskentelemaan vaat-
teissa, joten heidan pukunsa olivat todennakdisesti yksikertaisempia versioita
ylemman luokan puvuista. Kuvista huomaa miten ylemman luokan puvuissa
on varikkaita kuoseja, ylellisia pintakoristeita ja materiaaleja kuten silkki, pitsi
ja tafti. Alempi luokka kaytti todennakoisesti aikaisemmin muodissa olleita

puuvillaisia luonnonvarisia vaateita.

Ajankuva ja luokkaerojen hahmottaminen auttaa pohtimaan musikaalin jouk-
kojen taustoja ja ymmartamaan, miten se heijastuu pukeutumisesta. Varit, ma-
teriaalit ja muodot erottavat ylempaa ja alempaa luokkaa toisistaan. Yhdistava
tekija yhteiskuntaluokkien puvuissa on siluetti, mika huomioiminen joukkokoh-
tausten puvuissa on tarkeaa. Liitan lapsityovoiman musikaalin lastenkodin
maailmaan, ja se voisi nakya puvuissa lilan suurina, pienia, likaisina ja rikki-
naisina vaatteina. Erityisesti nuorten hahmojen pukeutumisessa haluaisin rik-
koa enemman 1800-luvun pukeutumistyylia, kun taas naytelman aikuisten
hahmojen pukeutumiseen halusin tuoda enemman 1830-luvun vaikutteita,
jotta heidan pukeutumisensa viestisi pysahtyneisyytta ja sivistyneisyytta ja

erottaisi heidat selkeasti nuorista.

4.2 Nuorten pukeutuminen ja jengiytymisen seka vakivallan ilmiot
2020-luvulla

Oliver twistilla -musikaali tarkastelee nuorten silmin nuorten keskuudessa kas-
vavaa jengiytymisen ja vakivallan ilmiota. Tassa luvussa tutkin nuorten pukeu-
tumista ilmi6ta kasittelevien verkkoartikkeleiden ja aikaisempien tutkimusten

kautta. Monissa verkkoartikkeleissa on haastateltu nuoria ja heidan kokemuk-

siansa aiheesta. Tutkimuksen tarkoitus on selvittaa, millaisia vaatteita nuoret
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kayttavat nykypaivana seka ymmartaa jengiytymisen ilmiota ja sen vaikutusta
nuorten pukeutumiseen. Jengiytymisen tarkastelu on vahva teema musikaa-
lissa, ja mielestani on myos pukusuunnittelun kannalta tarkeaa ymmartaa sita.
Tutkiakseni nuorten pukeutumista tarkemmin teen siita havainnointitutkimusta.
Havainnoinnin tulee pohjata ennalta kerattyyn tietoon (Muotio 2022 b) ja kay-

tan tassa luvussa keraamaani tietoa havainnoinnin pohjana.

Nuorten pukeutuminen

Sosiologiaa opiskeleva Kotti (2007) tutki pro gradussaan ulkonadn merkitysta
nuorille. Tutkielmassa han toteaa, etta ulkonadén muokkaaminen on nuorille
keino kommunikoida ja ilmentaa omaa identiteettiaan ja vaatteiden avulla liit-
taa itsensa osaksi jotain tiettya ryhmaa, jonka sisalla nuoret hakevat yksilolli-
syytta haastamalla sen sisaisia normeja. Tiettyjen vaatteiden tai merkkien

puuttuminen voi myos aiheuttaa ulkopuolisuuden tunnetta (Kosonen 2020).

Kasvatustieteita opiskeleva Jarvinen (2022) teetti pro gradu -tutkielmassaan
kyselytutkimuksen 12-vuotiaille koululaisille muodin ja vaatteiden merkityk-
sesta. Kyselysta ilmeni, ettd monelle muodikkuutta tarkedmpaa oli oma tyyli ja
se, milta vaatteet nayttavat omaan silmaan. Osa vastaajista taas koki tar-
keana seurata nykyajan pukeutumistrendeja. Vaatemerkkeja tarkeampana pi-
dettiin vaatteen muotoa ja materiaalia. Merkkivaatteista oltiin valmiina maksa-
maan enemman, vaikka suurin osa kertoi ostavansa halpoja vaatteita. Suosit-
tuja kauppoja olivat esimerkiksi H&M, Prisma, ja Zalando. Vaatteiden kaytan-
nollisyys ja rentous olivat tarkeita kriteereja. Urheilulliset vaatteet olivat poikien
keskuudessa suosittuja. Jarvinen viittasi Honkavaaran kirjaan Pukeutumisen
kontekstuaalisuus todetessaan, etta esimerkiksi urheiluvaatteilla voi korostaa
omia terveellisia elamantapojaan ja kuulua tiettyyn sosiaaliseen yhteisoon.
Yksi kyselyyn vastanneista pojista koki pukeutumisellaan kuulumista "kovien
joukkoon” ja kertoi kayttavansa mustavakoisia Niken ja Adidaksen vaatteita,
jotka ilmenivat kyselyssa poikien suosimiksi merkeiksi. Vaikka monet pitivat
persoonallista tyylia itsensa ilmaisuna ja tarkeana, saattoivat suositut merkki-

vaatteet maarittaa mahdollisuuden kuulua johonkin sosiaaliseen piiriin.

lltalehti jalkautui vuonna 2023 vaatekauppoihin selvittamaan, mita vaatteita

nuoret nykyaan ostavat. Tutkimuksen pohjalta lltalehti kokosi nuorten poikien
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ja tyttdjen unelmavaatesetit. Poikien listalla oli Canada Goose -merkkinen yli
tuhannen euron arvoinen toppatakki, Niken harmaat collgehousut ja huppari,
Carharttin t-paita ja Stussyn lippalakki. Tyttdjen listalla oli Monclerin myos yli-
tuhat euroa maksava toppatakki, Juicy Couture -merkkiset velourhousut, Ed
Hardyn toppi, Niken collegepaita ja New Eran New York Yankees -lippalakki.
Molempien listalla olivat lisaksi Niken Jordan Air -malliset kengat ja Niken tai
Adidaksen sukat. Yhteensa molempien vaatesettien hinnat pyorivat 2 000 eu-
rossa. (Hanninen 2023.) Nuorten suosimiksi merkeiksi nimettiin tutkimuksessa
myos Luis Vuitton ja North Face, jonka huputtomat toppatakit ovat nuorten
keskuudessa suosittuja (Hanninen 2023). My0s toisessa kyselyissa ilmeni sa-
moja merkkeja kuin lltalehden tutkimuksessa, ja niiden lisaksi mainittiin Fila,
Vans, Tommy Hilfiger, Peak Performance ja Gucci. Urheilumerkit ovat nuorten
keskuudessa suosittuja. (Kosonen 2020.) Kyseessa on nuorten unelmien vaa-
tesetit, joten sen perusteella ei voi todeta, ettd nama vaatteet tosiaan [0ytyvat
jokaiselta nuorelta, mutta ne antavat mielestani viitteitd nuorten nykypaivana

ihannoimasta tyylista.

Nykypaivana on tyypillista tiettyjen muotitrendien sijaan jonkin asusteen nou-
seminen kulttiasemaan (Seamless source 2021). Nuorten keskuudessa tallai-
sen suosion ovat saavuttaneet valkoiset Niken Air Force 1 -kengat, jotka jul-
kaistiin ensimmaisen kerran jo vuonna 1982. Kenkapari maksaa hieman yli
sata euroa. Kengat edustavat nuorten nykypaivana suosimaa hiphop- ja kori-
pallokulttuuria. Nuorille Niken Air Force -kengat ovat varma valinta ja keino
kuulua joukkoon, silla nuorille samankaltaisuus on tarkea kriteeri vaatteiden
valinnassa. (Maki-Kokkila 2024.) Nykypaivana nuorille on pukeutumisessa tar-

keintd, ettd kengat ovat jotain merkkia. (Jompero-Lahokoski 2020.)
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Nuorten pukeutuminen eri sosiaaliluokissa

Aikaisempina vuosisatoina vaatteet laskettiin arvo-omaisuudeksi, ja ne olivat
sosiaalinen statussymboli. Nykyaankin vaate on viesti omasta varallisuudesta.
(Kurki 2011.) Sosiologi Harley Bergrothnin mukaan vaatteet viestivat yhteis-
kunnallista asemaamme. Han Kirjoitti eri yhteiskuntaluokista kirjassaan Luo-
kan &éani ja hiljaisuus: yhteiskunnallinen luokkajérjestys 2000-luvun alun Suo-
messa ja tutki koyhien ihmisen pukeutumista Arkipaivéan kokemuksia kéyhyy-
desté -kirjoituskilpailun kautta. Kirjoituksissa ilmeni, etta koyhaksi itsensa
maarittavat kayttavat rikkinaisia, kuluneita ja epamuodikkaita vaatteita, joiden
varit haalenevat, eika uusiin ole varaa. Kuluneet vaatteet viestivat, etta ihmi-
nen ei huolehdi itsestaan. Keskiluokkainen ihminen viestii vaatteillaan kunnial-
lista yhteiskunnallista asemaa, mutta kdyhalla inmisella ei ole samaan mah-
dollisuutta ja ulkonadlliset seikat ovat pakon sanelemia. Vaateilla kdyha voi

kuitenkin myos yrittaa peittaa asemaansa. (Paakkoénen 2017.)

Nuorten keskuudessa on viime aikoina noussut ilmid, jonka mukaan nuoret
ovat entisiakin merkkitietoisempia. Vaatteisiin kaytetdan paljon rahaa, ja kalliit
merkkivaatteet nahdaan statussymboleina. Nuoriso- ja kulutustutkija Poikolai-
sen mukaan vaatteilla on aina ollut nuorille suuri merkitys, mutta luksustuottei-
den kulutus on uutta. Nuoret rakentavat niiden avulla omaa identiteettiaan ja
ilmaisevat itseaan. Vaikka luksustuotteet eivat ole nykyaan vain ylaluokan
mahdollisuus, ei kaikkien perheiden varallisuus mahdollista nuorelle kalliiden
vaatteiden kayttda, ja nuori voi kokea sen takia ulkopuolisuutta. (Hanninen
2020.) Hyvatuloisimmilla perheilld on varaa kuluttaa enemman rahaa lap-
siinsa, ja eritaustaisten nuorten erot kasvavat. (Valkama 2020.) Nuorten kerto-
vat haastattelussa, etta sita parempi, mita kallimmat vaatteet on paalla, ja tiet-
tyjen vaatemerkkien puuttuminen aiheuttaa huonommuuden tunnetta (Val-
kama 2020). Osa nuorista kokee, etteivat merkkivaatteet kiinnosta ja mieltavat
ne "massatuotteiksi’. He suosivat vaatteita hankkiessaan esimerkiksi kirpputo-
reja. (Kosonen 2020.) Kiinnostus kaytettyja vaatteita kohtaan onkin nousut ny-
kypaivan trendiksi, eika se ole enaa vain vahavaraisten ilmié. (Partonen
2024.)
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Sosiaalisen median vaikutus nuorten pukeutumiseen

Opinnaytetyon aikaisemmassa, yhteiskuntaluokkaa tutkivassa luvussa nelja
ilmeni, etta sosiaalinen media pitaa ylld muodin virtausta, jossa alempi luokka
kopio ylemman luokan pukeutumista (Mackinney-Valentin 2017, 8-9). Nuoret
elavat entista kaupallisemmassa maailmassa, jossa somevaikuttajia ihaillaan
(Valkama 2020), ja sosiaalinen media tuo merkkivaatteet jatkuvasti nuorten
nahtaville, ja silla on suuri merkitys luksusvaatteiden yleistymisessa (Hanni-
nen 2023). Sosiaalisen median alustat TikTok ja Instagram mahdollistavat no-
pean tiedonkulun, ja mikrotrendit luovat nopean muotisyklin ja jatkuvan tar-
peen uusille vaatteille (Seamless source 2021). YouTubessa leviaa nuorten
keskuudessa videoita otsikolla Paljon sun outfit maksaa? Videolla ihmiset luet-
televat kameralle paallaan olevien vaatteiden ja asusteiden hintoja, jotka 1ah-
tOkotaisesti ovat korkeita. lImié on levinnyt myos koulujen pihoille, jossa nuo-

ret vertailevat vaatteita keskenaan. (Valkama 2020.)

Nuorten rikokset ja jengiytyminen

Vakivaltarikokset ovat yleistyneet nuorten keskuudessa vuosien 2021-2023
aikana historiallisen korkeiksi, ja eniten niita tekevat 14-vuotiaat nuoret (Niemi-
nen 2024). Jengiytymisen ja rikollisuuden ihannointi on noussut sosiaalisessa
mediassa ilmidksi. Siella rikolliset esittelevat kalliita merkkivaateitaan ja niiden
hankkimista huumeita myymalla. Jengiytyminen ruokkii ilmiota, jossa vaatteita
hankitaan rikollisin keinoin. Katujengin maarite ei ole selkea, mutta siihen kuu-
luvat toimivat kaduilla ja jakavat saman identiteetin. Organisoidun jengin yksi
merkki on jengitunnuksen kantaminen. (Aarnipuro 2024; Paastela 2022.) Jen-
geihin ajautuu rikollista maailmaa ihannoivia nuoria ja heita houkutellaan mu-
kaan rahalla ja joukkoon kuulumisen mahdollisuudella (Aarnipuro 2024). Paa-
kaupunkiseudulla liikkuu nuoria yllaan todella kalliita vaateita ja asusteita.
Vantaalaisen rikoskomisarion mielesta kyseinen tuore ilmio liittyy vahvasti
nuorten tekemiin varkauksiin, joissa nuoret ryostavat toisilta nuorilta merkki-
vaatteita paalta. (Nieminen 2024.) Merkkivaatteiden ry6stamisen taustalla on
joko niiden rahallinen arvo tai halu saada ne itselleen (Jompero-Lahokoski
2020).
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Roadman

Viimevuosina nuorten keskuudessa on noussut alakulttuurityyli nimeltaan
roadman. Roadman-tyyli on alkujaan 2010-luvulta Briteista ja yhdistetaan ri-
kollisesti ja vakivaltaisesti kayttaytyviin porukassa liikkuviin nuoriin. (Nieminen
2024.) Pukeutumistylliin litetaan kalliit, tummat urheilu- ja merkkivaatteet, top-
patakki, olan yli vedetty laukku, paassa on yleensa huppu ja kasvot ovat pei-
tetty huivilla. Roadman-kulttuurin normeja ovat "gangsta-ajattelu”, rikollisuu-
den ihannointi, rap-musiikki ja uhan ilmapiiri. Tyylilla halutaan viestia varalli-
suutta ja korostaa kuuluvuutta tiettyyn joukkoon. Moni nuorista hakee siita vai-
kutteita pukeutumiseensa. Katujengit liitetaan roadman-kulttuuriin, jota pide-
taan jengiytymisen esiasteena. (Haavisto 2024, Paastela 2022, YLE Triplet
2023.) Tutkimuksen perusteella nuoret tunnistavat roadman-kulttuurin yhdeksi
eniten nuorten keskuudessa "trendaavaksi” pukeutumistyyliksi. Nuorten pu-
keutumisen alatyyleja ovat lisdksi my0Os skeittarit ja alternative. Alternative-tyy-
lille ominaisiksi vaateiksi nuoret kertovat ketjut, niitit, lavistykset, pillifarkut ja
verkkosukkahousut. (Manner 2021, Paastela 2022.)

Joukkojen suunnittelun kannalta nuorten pukeutumien on aiheena mielenkiin-
toinen, koska nuoret muodostavat eri tyyleillaan jo valmiiksi erilaisia joukkoja,
jotka ilmentavat arvoja ja yhteiskuntaluokkaa tai sita, mihin he haluaisivat it-
sensa vaateiden avulla liitettavan, silla vaatteilla voi joko peittaa tai korostaa
asemaa. Tata tutkimusta hyddynnan pohtiessani, mitd musikaalissa nuorten
muodostamien joukkojen vaatteiden taustalla on ja mita niilla halutaan il-
maista. Tarkein viesti on mielestani tarve kuulua joukkoon ja pelko jaada ulko-
puolelle. Merkkivaatteet kiinnostavat nuoria, ja niista puhutaan myos nuorten
statussymboleina. Mielestani on kuitenkin oleellista pohtia myds, mita status-
symboli-sanan taustalla on. Vaatteiden avulla nuorilla on selkeasti tarve tulla

nahdyksi.

Hyddyntamaan pukujen suunnittelussa myods muita tassa tutkimuksessa nous-
seita ilmioita ja elementteja, kuten tietyt vaatemerkit, materiaalit ja vaatekap-
paleet. Lisaksi ilmio, jossa vaatteet ryostetaan toisen nuoren paalta, on tar-
keaa huomioida musikaalin jengin dramaturgian kannalta. Roadman-kulttuuri

muodostaa oman ajankohtaisen, vahvan ja tunnistettavan tyylinsa. Se tuntuu
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edustavan synkempaa ja pidemmalle vietya rikollisuutta. Oliver twistilla -musi-
kaalissa on vastakkain kaksi jengia, joista toinen on viela vaarallisempi. Siihen
haluaisin liittaa roadman-tyylille ominaisia piirteita luodakseni kontrastia jen-

gien valille.

5 NUORTEN HAVAINNOINTI JA JOUKKOJEN LUOMINEN

Tutkiakseni nuorten pukeutumista ja ymmartaakseni sitd paremmin teen ha-
vainnointitutkimusta 13—17-vuotiaista nuorista. Havainnoimalla tarkennan
myos aiemmassa luvussa 4.2 tekemaani kirjallista tutkimustietoa. Havainnoin-
nin pohjalta teen moodboardin keratakseni tutkimuksesta saamani tulokset vi-
suaaliseen muotoon. Moodboardista teen kuva-analyysin, jonka avulla analy-

soin tutkimustuloksia.

Opinnaytetyoni paakysymys on: Miten luodaan erilaisia joukkoja pukusuunnit-
telun keinoin? Joukkojen pukujen suunnittelusta ei juuri I0ydy tietoa, joten ym-

martaakseni joukkojen luomista pukujen avulla paremmin ja saadakseni tietoa

pukusuunnitteluani varten, teen kuva-analyysin erilaista nayttamaotaitteen teok
sissa, joissa on useita joukkokohtauksia seka paahenkildita, jotka ovat liitetta-

vissa niihin, mutta erottuvat silti yksildina.

5.1 Havainnointisuunnitelma

Havainnoin kohteena ovat tuotannossa esiintyvat 13—17-vuotiaat nuoret, joita
siina on mukana noin 90. Valitsin havainnoin kohteeksi tuotannon nuoret, silla
musikaalin kasikirjoitusta muokataan heidan ajatuksiensa pohjalta sen kasitte-
lemasta teemasta, ja talla tavalla voin pohtia pukusuunnittelua myds tuotannon
nuorten nakokulmasta. Havainnoinnin tarkoituksena on vastata kysymykseen,
miten nuoret pukeutuvat nykyaikana. Tutkin, millaisia vaatteita nuoret kayttavat
yleisesti, onko jokin tietty vaate tai asuste, joka I6ytyy useammalta, mita merk-
keja nuoret suosivat ja millaisia alatyyleja nuorten pukeutumisesta ilmenee. To-
teutin havainnoinnin kahdessa paikassa. Oliver twistilla -musikaalia varten otet-
tiin promokuvia, jota varten puvustin nuorten nayttelijoiden ryhman sekoittaen
nykyaikaa ja epookkia. Pyysin nuoria pukeutumaan omantyylisiin vaatteisiin ja
kerasin Kouvolan teatterin varastosta asusteita ja vaatteita, kuten hattuja, liiveja
ja takkeja, jotka toivat 1800-luvun vaikutelmaa. Hyddynsin jokaisen asun poh-

jana kunkin nuoren omaa tyylia ja havainnoin samalla nuorten pukeutumista.
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Taman lisaksi havainnoin nuoria tuotannon harjoitteluleirilla. Havainnoinnin tein
piilohavainnointina, joten en kertonut nuorille tekevani havainnointia heidan pu-
keutumisestaan, silla se olisi voinut vaikuttaa heidan vaatevalintoihinsa. Nain

sain nuorten pukeutumisesta mahdollisimman realistisen kuvan.

Havainnointiohjeen mukaisesti kirjasin eri vareilla ylos kolme havainnoin osaa,
jotka ovat suorat havainnot, kontekstitieto seka omat kokemukset ja tuntemuk-
set. Suorassa havainnoinnissa kirjataan ylos kaikki, mita nahdaan, eli vaat-
teet, varit, vaatteiden muodot, merkit, istuvuus ja siluetti seka asusteet ja ma-
teriaalit, joita nuoret kayttavat. Kontekstitieto tarkoittaa sita, missa tilanteessa
vaatteita kaytetaan ja kuka kayttaa. Lisaksi kirjataan ylos omat tuntemukset ja
oletukset, joita heraa havainnointia tehtaessa. Havainnoinnin aikana tehdaan
muistiinpanoja kirjoittamalla ja valokuvaamalla huomioiden kuvauslupa. (Muo-
tio 2022 b.) En julkaise ottamiani kuvia tassa opinnaytetyossa, silla ne ovat
raaka-aineistoa tutkimusta varten. Tulkitsen havainnointia pohjaten keraa-
maani tietoon nuorten pukeutumisesta. Analysoin tuloksia kirjallisesti ja visu-

aalisesti tekemalla tuloksia ilmentavan moodboardin.

5.2 Nuorten havainnoinnin tulokset ja moodboardit

Tein molempien havainnointien pohjalta yhteisen moodboardin (kuva 5 s.34),
missa ilmennan nuorten pukeutumista ja tutkimuksen tuloksia visuaalisesti.
Erottelin moodboardiin vaatteet sen mukaan, nakyiko niita enemman oletetusti
tyttdjen vai poikien paalla. Erottelu ei ole kuitenkaan tutkimuksen kannalta
oleellista, silla tutkimuksen mukaan kaikki sukupuolien edustajat kayttivat hy-

vin saman mallisia vaatteita.
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VIRVAM

Kuva 5. Nuorten pukeutuminen -moodboard.

Tein ensimmaisen havainnoinnin nuorten pukeutumisesta musikaalin pro-
mokuvausten aikana. Kuvauksissa oli 16 musikaalissa nayttelevaa nuorta. Ha-
vainnoinnin purkamiseen hyodynsin promokuvauksissa otettuja kuvia. Havain-
noinnissa ilmeni vaatteiden hillitty varimaailma, joka oli paaosin harmaata ja
mustaa. Kuoseina kaytettiin ruutua. Alaosana oli suurella osalla valjat tai
suoran malliset farkut, osan housuissa oli myds reisitaskuja. Ylaosana oli
hupparit ja kauluspaidat, lisdksi muutamalla tytdlla oli lyhyt istuva paita. Ken-

kina nuorilla oli tennarit tai maiharit.

Musikaalin promokuvaukissa huomasin, etta muutamilla nuorilla oli selkeasti
hieman rocktyylisia vaikutteita vaatteissa. Eraalla pojalla oli bandipaita ja ten-
narit, joissa oli Amerikan lipun kuvio. Yhdella nuorella oli reisitaskufarkut,
joissa oli graffitimaalauksen nakoista kuviointia. Kokonaiskuvasta huomasin
miten nama kyseiset tyylit ja elementit erottuivat kuvista ja toivat pukuihin kai-
paamaani kapinahenkea ja asennetta. Puhuin kuvausten jalkeen ohjaajan
kanssa, miten mielestani rock- tai punk-tyyli tuntui toimivan kokonaisuudessa,
ja sita voisi tuoda jengin pukuihin. Ohjaaja oli huomannut saman ja piti ide-
asta. Vaikka promokuvausten puvut eivat ole lopulliset musikaalissa nahtavat,
toi niiden suunnittelu paljon lisda ideoita, ja pystyimme ohjaajan kanssa kes-

kustelemaan siita, mika kuvien puvuissa erityisesti toimi ja puhutteli.
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Toisella kerralla havainnoin nuoria musikaalin harjoitusleirilla. Paikalla oli
useita kymmenia nuoria, jotka toimivat musikaalissa nayttelijoina, tanssijoina,
laulajina ja bandissa. Tein havainnointia harjoitusten aikana kaikkien nuorten
ollessa samassa tilassa. Kirjoitin vihkoon muistiinpanoja ja havainnoinnin pur-
kamista varten otin valokuvia. Tuloksissa tulee huomioida, etta kyseessa on
esittavan taiteen alaa harrastavia nuoria Kouvolasta, ja tulokset saattaisivat
olla laajempia, jos havainnointia tehtaisiin eri harrastuspiirien ja kaupunkien
nuorille. Lisaksi kyseessa on talviaika, joka voi myos vaikuttaa vaatevalintoi-
hin.

Havainnointi osoitti, ettd nuorten suosima varimaailma on hillitty; harmaa ja
musta olivat suosituimmat varit, ja jonkin verran nakyi myos punaista ja vih-
reda. Suosituimmat materiaalit olivat farkku ja college. Vaatteet olivat mallil-
taan paasaantoisesti valjasti istuvia. Niiden siluetit ja muotokieli olivat kaikilla

hyvin samanlaisia, jopa androgyyneja.

Noin yli puolilla nuorista alaosana oli farkut, jotka olivat monella todella valjan
malliset ja matalavyétardiset ja muutamalla suoranmalliset. Osalla tytoista oli
lahjetta kohti levenevat flare-malliset farkut. Vareiltdan ne olivat paasaantoi-
sesti vaaleanharmaat, vaaleansiniset tai mustat. Lisaksi nakyi joitain reisi-
taskullisia housuja. Housujen vyotardn korkeus asettui lantiolle. Osalla oli ja-
lassa my0s collegehousut. Tanssijoilla oli joko mustat pillimalliset tai lahkeesta
levenevat trikoot, ja he erottuivat sporttisemmalla tyylilldan. Toki he saattoivat
kayttaa vaatteita kaytannollisista syista, mutta he muodostivat silti selkeasti

oma joukkonsa ja edustivat urheilullista tyylia.

Ylaosana oli valjan mallisia collegepaitoja ja huppareita. Vareiltdan ne olivat
harmaita tai mustia, mutta muutama oli myos varillisia. T-paidoissa ja college-
paidoissa oli monilla printteja. Bandipaitoja nakyi myds. Osalla oli pitkahihai-
sen paidan alla t-paita. Tytot kayttivat useammin collegepaitoja ja pojat enem-
man huppareita. Osalla on harmaan savyisia villapaitoja. Kuoseja nakyi melko

vahan, mutta raitaa ja ruutua oli osassa ylaosista.

Asusteina muutamalla nuorella oli pipo, ja useilla tytdilla oli kaulassa kaula-

koru, joista osalla mustan narun paassa oli riipus. Kenkina monilla oli Niken



36

valkoiset Air Force -kengat ja muutamat Niken Jordanit. TytGilla oli matalavar-
tisia Ugg -merkkisia tavikenkia. Muutamat Adidas-merkkiset kengat seka ten-
narit nakyivat myds. Lisaksi osalla oli talvinilkkurit. Vaatemerkeista nakyi seu-

raavia: Nike, Fila, Adidas, Ugg, Vans ja Levi’s.

Nuoremmat ja ujommat nayttivat pukeutuvan urheilubrandien collegevaattei-
siin, kuten housuihin, huppareihin ja paitoihin. Heidan kohdallaan herasi ajatus
siita, ovatko valjat mukavat vaatteet keino olla erottumatta liikkaa joukosta ja
ison vaatteen alle helpompi "piiloutua”. ltsevarmemmilla nuorilla oli farkut, ja
heidan tyylinsa oli edustetuin. Muutama boheemi alatyyli oli joukossa. Heita
yhdistivat bandipaidat, tummat vaatteet, reisitaskuhousut ja lavistykset, ja he
kayttivat myds enemman vareja. Lisaksi heilla oli asusteita enemman kuin-
muilla. Havainnoinnista ilmeni, etta paaasiassa kaikkia nuoria yhdistivat vaat-
teiden rentous, valjyys ja materiaalit (farkku ja college), eivat mielestani niin-

kaan vaatemerkit.

Paatelma

Havainnointia varten tekemassani pohjatutkimuksessa nousi nuorten pukeutu-
misesta esille nuorten merkkitietoisuus vaatteissa. Moodboardista huomaa,
etta tietyt merkit, kuten Niken Air Force ja Jordan-kengat, pitavat paikkansa.
Muuten nuorten paalla oli hyvin vahan tutkimuksessa nousseita merkkeja. Sen
sijaan collegevaatteita nuorilla oli paljon mutta ei kalleimpia merkkeja, ja Jarvi-
sen (2022) tekeman kanditutkielmankin mukaisesti vaatteiden yhtenainen
muoto, varimaailma ja materiaali tuntuvat olevan merkkeja tarkeampia yhte-
naistavia tekijoita. Tutkimuksesta nousi esiin alakulttuurina alternative-tyylin
kaltainen rockhenkinen tyyli, joka loi vastakkainasettelua valtaosan nuorista
edustamalle pukeutumiselle. Kaytan tutkimuksessa nousseita alatyyleja musi-
kaalin nuoria edustavien joukkojen inspiraationa. Eri tyylisuunnat luovat tun-
nistettavia kontrasteja toistensa valille. Jengiytymiseen liittyvia roadman-tyylin

kaltaisia pukeutumistyyleja havainnoinnista ei ilmennyt.

5.3 Joukkojen pukujen suunnittelu

Pukujen avulla luodaan suurissa tuotannoissa erilaisia joukkoja. Tampereen

Kaupungin Teatterin Taru sormusten herrasta -suurtuotannossa hahmoista,
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kuten hobitit ja orkit, muodostuu erilaisia ryhmia. Pukusuunnittelija Liiri-Maja-
van mukaan eri materiaaleilla, pukujen tyyleilla ja leikkauksilla seka varien
avulla voidaan luoda suuri joukko, jossa kaikki kuuluvat selkeasti samaan ryh-
maan. Paaroolihahmoille voidaan luoda oma erottuva tyyli, jolla heidan tari-
naansa ja rooliaan korostetaan naytelmassa. (Tampereen kaupungin kirjasto
2024.)

Joukkojen luomisesta pukusuunnittelun keinoin on hyvin vahan tietoa, mutta
hyédynnan suunnittelussani samoja keinoja kuin yleisesti pukusuunnittelussa.
Pukujen suunnittelussa on kuusi tarkeaa elementtia: viiva, siluetti, muoto,
tila, tekstuuri ja vari (Durbin 2023, 19). Viivan avulla suunnittelija piirtaa
luonnoksia ja kuvaa vaatetta ja sen linjoja ja kuvioita. Siluetti ja muoto ovat
tarkea osa pukua, silla niihin katsojan silma kiinnittyy usein ensimmaisena. Si-
luetti maarittaa historiallisen aikakauden. Muotojen avulla voidaan muokata
esiintyjan vartaloa ja viestittaa lisaa tietoa ja vaikutteita hahmosta. Esimerkiksi
suorakulmioin muotoinen asu poistaa sukupuoleen liitettavia muotoja, ja T:n
muotoinen asu korostaa hartioita ja ilmaisee voimaa. Tilaa hyodynnetaan tari-
nankerronnassa. Esiintyjat ovat osa kolmiulotteista tilaa, ja katsojan silma kiin-
nittyy aina ennen kaksiulotteisuutta kolmiulotteiseen kohteeseen. Pukusuun-
nittelija kayttaa hyodyksi negatiivista ja positiivista tilaa. Positiivinen tila tarkoit-
taa sita, mihin katsojan katse kiinnittyy, esimerkiksi nayttelijaa, ja negatiivinen

kaikkea muuta sen ympairilla.

Tekstuurilla tarkoitetaan sita, milta pinta tuntuu tai nayttaa, ja sen avulla luo-
daan mielikuvia. Valon ja pinnan vuorovaikutus on tarkeaa, silla se luo syvyys-
ulottuvuuden pinnalle, ja valon avulla voidaan nostaa kohokohtia puvusta esi-
merkiksi heijastuksen avulla. Varien keinoilla luodaan tehosteita hahmoon,
esimerkiksi yksivarinen puku voi viestia rauhaa. Pukujen vareja suunnitellessa
on tarkeda huomioida valon vaikutus niihin. (Durbin 2023, 21-27, 39-41.)
Tekstuurien ja varien avulla voidaan tuoda esille pukujen ideaa ja tunnetilaa.
(Heikkila-Rastas 2009, 13.) Nama kuusi elementtia ovat keinoja, joita aion
hyddyntaa luodessani joukkojen valilla yhtenevaisyyksia ja eroja. Niiden avulla
voi my0s erottaa paaroolin muusta joukosta. Esimerkiksi jos koko muuta jouk-
koa yhdistaisi sama vari, tekstuuri ja siluetti, voi paarooli erottua joukosta eri

siluetin avulla, vaikka vari ja tekstuuri olisivat yhtenaisia muun joukon kanssa.



38

Joukkoa suunniteltaessa tulee miettia, mita jokainen jasen tuo lisda sen dyna-
miikkaan ja miten edistaa sen tavoitteita. Aivomme luovat automaattisesti syita
sille, miksi tietyt ihmiset muodottavat ryhman. Harry Potterissa Harrya, Her-
mionea ja Ronia yhdistaa rohkeus ja yhteinen vihollinen. Puvustuksessa vaat-
teet ja liittavat yksilon johonkin ryhmaan. Esimerkiksi sotilaita yhdistaa uni-
vormu. Yhdenmukainen pukeutuminen liittda ryhman jasenet joukoksi, jonka
sisalla on tietyt sosiaaliset normit, jotka heijastuvat myos pukeutumisesta. Mi-
kali joku hahmo poikkeaa ryhmasta suuresti, luetaan hanet ulkopuoliseksi.
Mitd suuremmat erot taas eri ryhmien pukujen valilla on, sita vahemman heilla
on yhteytta toisiinsa, ja silla voidaan muodostaa myos selkeitd ryhmien valisia
jannitteita. (Durbin 2023, 104, 105.)

Olivet twistilla -musikaalissa "Faginin jengi” muodostaa yhden paajoukoista,
jolla tulee olla yhtenainen pukeutuminen, josta Oliver erottuu ulkopuolisena.
Jengi kohtaa musikaalissa toisen jengin, joka muodostaa oman ryhmansa.
Naiden kahden valille luon pukujen avulla vastakkainasettelua muun muassa
varien avulla mutta huomion, etta molemmat liittyvat jollain tapaa alamaail-
maan, mika taas yhdistaa naita kahta joukkoa. Aikaisemman luvun perusteella
voin todeta, etta yhteiskuntaluokkien ja sosiaalisten normien tutkiminen ja ym-

martaminen on pukusuunnittelun kannalta tarkeaa.

Naytelman hahmot voidaan jakaa erilaisiin alaryhmiin. Ryhmat voi erottaa esi-
merkiksi sukupolvien valinen kuilu ja se, miten aikuisten ja lasten pukeutumi-
nen eroavat toisistaan (Durbin 2023, 104.) Kontrasti on yksi tehokkain tydkalu
erottaa hahmot toisistaan. Esimerkiksi rikkailla ihmisilla voi olla hyvin istuvat,
puhtaat, nayttavista kankaista valmistetut puvut, kun taas koyhilld huonosti is-
tuvat likaiset vaatteet ja vaatimattomammista kankaista tehdyt puvut. (Durbin
2024, 44.) Oliver twistilla -musikaalissa tulee olemaan kohtauksia, kuten tori-
kohtaus, joissa on paljon eri taustaisia hahmoja, jotka muodostuvat ensemb-
lesta. Ensemble-hahmot muodostavat joukkoja ja esiintyvat tasavertaisena
ryhmana. Ne muodostavat hiljaisia ryhmarooleja ja luovat lavakuvaa esimer-
kiksi kylalaisina. Pukusuunnittelijan on huomioitava, ettei yksittainen hahmo
siitd herata liilkaa huomiota. (Durbin 2023, 102,103.)
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5.4 Kuva-analyysin kohteena erilaiset joukot pukusuunnittelussa

Tassa luvussa tutkin kuva-analyysin keinoin teattereissa esitettyjen teosten
joukkojen pukuja. En tarkastele elokuvataiteen teoksia, koska Oliver twistilla -
musikaali esitetaan nayttamaolla, joten mielestani on tarkeaa tutkia juuri naytta-
motaiteen teoksia. Valitsin teoksia, joissa on yhtalaisyyksia Oliver twistilla -
musikaaliin, kuten naytelman perustuminen kirjaan, nykyajan ja epookin se-
koittaminen, aikakausi ja nuorille suunnattu tuotanto. Tutkin myos toisen Oli-
ver Twist -kirjan pohjalta luodun teoksen pukuja. Analyysiin valitsin teokset:
Taru sormusten herrasta, Veljeni Leijonamieli, Oliver! seka School of
Rock. Tarkastelen kuvissa joukkojen pukujen ominaisuuksia ja mika niista te-
kee yhtenaisen. Tutkin miten joukon sisaiset yksittaiset hahmot eroavat toisis-
taan ja miten paaroolit on nostettu esiin. Analysoin myos, millaisia vastakkain-
asetteluja joukkojen valille on luotu. Mielestani on tarkeaa tutkia muutamia eri
kuvia samasta tuotannosta, jolloin on helpompi verrata saman tuotannon si-

salla olevia joukkoja ja hahmoja toisiinsa.

Taru sormusten herrasta

Fantasiaseikkailu Taru sormusten herrasta (kuva 6 s.40) esitettiin Tampereen
Teatterissa vuosien 2024 ja 2025 aikana. Se pohjautui J. R. R. Tolkienin sa-
mannimiseen Kirjasarjaan. Tarinassa hobitti Frodo saa tehtavakseen tuhota
mahtisormuksen ja lahtee matkalle kolmen muun hobitin kanssa. Apunaan ha-
nella on ihmisia, haltioita ja kaapioita. Matkallaan he kohtaavat erilaisia vaa-
roja ja vihollisia. (Taru sormusten herrasta s.a.) Valitsin teoksen tarkasteluun
kuva-analyysiin, koska kuuntelin naytelman pukusuunnittelijan Pirjo Liiri-Maja-
van haastattelun opinnaytetyotani varten, ja han painotti joukkojen tarkeytta
Taru sormusten herrasta -naytelmassa. Naytelma sisaltda monia joukkokoh-
tauksia, ja paaroolit ovat osa joukkoja. Naytelma pohjautuu myos klassikkokir-

jaan.
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Kuva 6. Taru sormusten herrasta (Mankkinen 2024).

Olen nahnyt kaikki kolme Taru sormusten herrasta -kirjasarjaan perustuvaa
elokuvaa ja my0Os analyysin naytelman. Molemmat versiot nahneena voin sa-
noa, etta teatterissa esitetyn version puvustus pohjaa vahvasti elokuvan pu-
kuihin. Taru sormusten herrasta -puvustuksen varimaailma on yhtenainen, ja
siita valittyy tummia ja murrettuja savyja. Varit sointuvat yhteen mutta erotta-
vat joukot toisistaan. Kuvassa A on neljan hobitin muodostama joukko, jossa
esiintyy myos paaroolihahmo Fordo. Neljan hobitin pukuja yhdistaa varimaa-
ilma, mittasuhteet seka viittojen muoto. Jokaisella hobitilla on paljaat jalat seka
samantyyliset housut ja paidat. Hobitien asut erottuvat toisistaan viitojen va-
reilla. Forodon puku erottuu muista joukon hobiteista asusteilla, jotka nakyvat
paremmin kuvassa D. Kuvassa C on hobittikylan ensemble-hahmoja. Joukon
sisalla muodostuu kaksi eri rynmaa, nais- ja miespuoliset hobitit, jotka pukujen
siluetit ja varit erottavat toisistaan. Eroavaisuudet luovat mielenkiintoa ryh-
maan ja erottavat hahmoja yksiléina. Kukaan ei silti erotu joukosta liikaa. Kaik-
kia hobitteja yhdistaa varimaailma, materiaalit ja pukujen tyyli. Kun ensemble-
hobitteja vertaa neljaan paahobittiin kuvassa A, erottuvat ne viittojen avulla
muista hobiteista. Tarinassa nama nelja hobittia saavat viitat haltijoilta, mika

my0s edistaa heidan dramaturgiaansa joukkona.

Kuvista D ja B huomaa, miten hobitti erottuu varimaailmalla muista tarinan

hahmoista. Kuvan B hahmot edustavat tarinassa synkkia vihollisia. Musta vari
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ja kasvojen peittaminen luovat uhkaavan ja synkan tunnelman pukuihin. Puku-
jen ritarimainen ja arkkitehtoninen muoto, koristelu, viitat seka kruunut koros-
tavat hahmojen valtaa. Kokonaan joukon puvut ovat hyvin yhtenaiset ja hah-
mot muodostavat selkeasti joukon, joka erottuu muista tarinan hyvyytta edus-

tavista hahmoista varimaisemallaan.

Veljeni Leijonamieli

Veljeni Leijonamieli (kuva 7 s.42) esitetdan Helsingin kaupunginteatterissa
vuosien 2024-2025 aikana. Se perustuu Astrid Lindgrenin saman nimiseen
kirjaan. Veljeni Leijonamieli on traaginen koko perheen rakkaudesta ja veljey-
desta kertova fantasiaseikkailu. Tarinan alussa veljekset kuolevat ja paatyvat
taivaan kaltaiseen maahan, jossa he taistelevat yhdessa pahuutta vastaan, ja
lopulta nuorempi veli voittaa rohkeutensa ja kasvaa rohkeaksi Leijonamieleksi.

(Helsingin kaupunginteatteri 2024.)

Valitsin Veljeni Leijonamieli -naytelman analyysiin, koska myos tama naytelma
pohjautuu kirjaan. Joukot on jaettu hyvin selkeasti, ja paaroolit on nostettu
esiin. Joukkojen puvuissa on tehty hyvin yksinkertaisia ratkaisuja, joita joudun
itsekin pohtimaan Oliver twistilla -musikaalin puvuissa. Veljeni Leijonamieli -
teoksen pukuihin on tuotu myds vaikutteita nykyajasta yhdistettyna keskiajan

vaatetukseen.
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Kuva 7. Veljeni Leijonamieli (Vaatainen 2024).

Moodboardin kuvia katsoessani havaitsen vahvan vastavarien vastakkainaset-
telun. Sinisen ja vihertavan varimaailman vastana on lampimat punaisen,
oranssin ja keltaisen savyt. Kuvassa A ovat ilmeisesti tarinan paahenkilot,
kaksi veljesta. Veljeksia yhdistavat viittojen muoto, varimaailma, pukujen mit-
tasuhteet ja samankaltaisuus. Viittojen varit, vihrea ja sininen, kuitenkin erotta-
vat veljekset toisittaan. Heita yhdistava varimaailma liittaa veljekset lavastuk-
sen ja valaistuksen keinoin vahvasti taustaan. Mielenkiitoinen ratkaisu on liit-

taa paahenkilot taustan vareihin sen sijaan etta erottuisivat sielta selkeasti.

Teoksen varit luovat haikean taianomaisen tunnelman. Kuvan B varikas
joukko erottuu lampimilla savyillaan. Joukon ja veljeksien puvuissa on hyvin
yhtenainen, selkea ja pyored muotokieli seka liikkuva mutta laskeutuva kan-
gas, joissa molemmissa on viitteita keskiajasta. Varikkaan joukon yhdistaa va-
rimaailman ja pukujen muodon rytmi, mutta sen sisalla hahmot erottuvat yksi-
I6ina vareilla ja pukujen mittasuhteilla. Tulkitsen pukujen varit ilon ja lammon
symbolina. Varit kuvaavat kuolemasta ja surusta ylipaasya ja onnellisuutta,
joka toivottavasti tarinan veljeksilla on viela edessa. Taman mielikuvan mu-
kaan pukujen varit kertovat myos vahvasti veljesten tarinan mahdollisesta dra-
maturgiasta. Puvut eivat siis kerro vain menneesta, vaan ne voivat myos ker-
toa siita, mita on tulossa. Tassa kohtaa joukon puvut kertovat paadhamojen ta-

rinaa.
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Kuvan C joukon puvuissa on vahva mustan ja punaisen kontrasti. Musta vari
viestii synkkyydesta, ja punainen vari on varoittava. Varit, kulmikkaat arkkiteh-
toniset muodot ja materiaalit luovat vahvan kontrastin muihin joukkoihin. Jou-
kon pukujen toistuva rytmi ja kulmikkaat muodot luovat kovan, kylman, jarjes-
telmallisen sotilaallisen vaikutelman, josta yksilona erottuu vain hieman kypa-
ran avulla yksi hahmo. Kaikki kuvien puvut kuvaavat, miten vahvasti tunteita
voi ilmaista pukujen varimaailman ja muotokielen keinoin. Joukon sisalla pu-
kujen yhtenevat, mutta erilaiset mittasuhteet, varit tai muodot tuovat joukkoon
elavyytta, yksiloita ja mielenkiintoa. Taysin yhtenainen puvustus tekee jou-
kosta jarjestelmallisen ja kertoo sen sisaisita normeista. Teosta yhdistaa puku-
jen ja lavastuksen selkea muotokieli, ja lisaksi puvuista tekee yhtenaisen kes-
kiajan vaikutteet. Keskiaikaa on rikottu, kuvien A ja D mukaisesti, paahenkiloi-
den tennareilla, potkulaudalla ja farkuilla. Pienilla yksityiskohdilla on saatu yh-

teytta nykypaivaan.

Mielestani taman pukusuunnittelun kuva-analyysi avasi joukkojen pukusuun-
nittelua kuvaavasti ja yksinkertaisesti. Selkeilla muodoilla ja vareilla on luotu
hyvin ilmaiseva ja kertova puvustus. Taman puvustuksen my6ta minulle muo-
dostui kasitys siita, miten muutamilla elementeilla pystytaan luomaan yhtenai-
sia ja erottuvia, ilmaisevia joukkoja. Joukon yhtenainen puvustus vaikuttaa
olevan hyva keino tilan luomiseen puvuilla. Nykyaikaa on tuotu pukuihin sa-
man tapaisesti, mita olen Oliver twistilla -musikaalissakin pohtinut, mutta ta-
man analyysin jalkeen mietin, milla muilla elementeilla kuin puvuilla ja asus-
teilla, aikakautta voidaan rikkoa — voisiko jollain hahmolla olla esimerkiksi

skeittilauta?

Oliver!

Lontoossa esitettava Oliver! -musikaali (kuva 8 s.44) mukailee vahvasti alku-
peraista teosta, ja se esitetdan vuoden 2025 aikana. Tuore Oliver! -musikaali
valikoitui kuva-analyysiin, koska koen tarkeana tutustua myos muihin, erityi-

sesti nayttamotaiteen versioihin Oliver Twistista.
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Kuva 8. Oliver! (Persson S.a).

Oliver! -musikaalin pukuja yhdistaa varimaailma, jossa on paljon maanlahei-
sia, murrettujen punaisen ja ruskean savyja. Kuvassa A on ilmeisesti lastenko-
tiin sijoittuva musikaalin alkukohtaus. Sen varimaailma on harmaa, ja lapsista
koostuvalla joukolla on samanlaiset, kuluneet vaatteet, jotka iimentavat lasten-
kodin kurjuutta vahvasti. Joukko muodostaa selkean yhtenaisen kokonaisuu-
den, eika kukaan hahmoista, edes Oliver, erotu siitd. Pohdin, kuvataanko pu-
vuilla lastenkodissa vallitsevaa armeijamaista kuria, jossa yksildilla ei ole tilaa
erottua. Kuvista B ja C nakee, miten tehokkaasti lastenkodista karannut Oliver
erottuu muista hahmoista harmaissa vaatteissaan. Varit muodottavat vahvan
kontrastin lastenkodin ja Lontoon asukkaiden valille, ja niiden keinoin voidaan
siis erottaa eri maailmoja pukujen avulla. Voin kuvitella, miten vahvan tilan vai-
kutelman Oliverin harmaa puku luo, varillisten pukujen kanssa. Tassa kohtaa
on siis kyse pukujen luomasta tilasta. Oliver twistilla -tuotannossa puvut muo-
dottavat suuren osan lavastuksesta. Pukusuunnittelussa minun tuleekin poh-

tia, miten pukujen avulla luon vaikutelman musikaalin eri miljdisiin.

Kuvien D ja C pukujen siluettien perusteella puvut mukailevat 1800-luvun
ajankuvaa. Kuvassa D nakyy luultavasti Lontoon alempaa luokkaa edustava

joukko. Naiset ja miehet muodostavat omat ryhmansa joukossa, jota yhdistaa
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ajankuva, pukujen tekstuuri ja yhteiskuntaluokka. Puvuissa on erilaisia mitta-
suhteita, yksityiskohtia, asusteita, kuoseja ja tekstuureja, mutta niiden vari-
maailma, tyyli ja nuhjuisuus luo yhtenaisen vaikutelman. Kuvassa C on ilmei-
sesti yksi paahahmoista, jengilainen nimeltaan Repolainen. Hahmo erottuu
joukon massasta sinisen savyisella takillaan. Kuvassa B on taas luultavasti
jengin johtaja Fagin, jonka puvun varimaailma on sama kuin Lontoon joukolla,
mutta hanen tyyliinsa on tuotu mielestani itamaisia vaikutteita, ja tama tyyli

erottaa hanet muista hahmoista.

Tasta pukusuunnittelusta sain ajatuksen kayttaa Oliver twistilla -musikaalin
lastenkotikohtauksessa harmaita vaatteita nuorilla. En kuitenkaan halua tuoda
kaikille lastenkodin lapsille samanlaisia asuja, vaan korostaa heidan yksilolli-
syyttansa. Joukkojen pukuja yhdistava tekija voisi olla harmaa vari ja vaattei-

den kulahtanut olemus.

School of Rock

School of Rock on Tampereen Tyovaen teatterissa vuosina 2024—-2025 esitet-
tava musikaalikomedia (kuva 9 s.46), joka perustuu samannimiseen eloku-
vaan. Tarinassa rocktahteydesta haaveileva muusikko paatyy valeopettajaksi
arvokkaaseen yksityiskouluun ja muodostaa luokkansa oppilaista rock-bandin.

(Tampereen tydvaen teatteri 2024.)

Tampereen Tyovaen Teatterin School of Rock valikoitui joukkojen kuva-ana-
lyysiin, koska siinakin on nuoria nayttelijoita. School of Rockissa on vahvassa
roolissa erityisesti nuorten nayttelijdiden muodostama koululaisryhma, jonka
pukuihin on tuotu elementteja punk rock -tyylisuunnasta. Myds Oliver twistilla -
musikaalin paajengin on tarkoitus olla punk-henkinen joukko, jossa jokaisella
on yksildllinen tyylinsa. Oliver twistilla -musikaalissa on aikuisia hahmoja, joi-
den on tarkoitus erottua nuorista. School of Rock -naytelmassa lapset ja aikui-
set muodostavat omat selkeat joukkonsa. Olen nahnyt School of Rockin elo-
kuvaversion, ja tarina on minulle tuttu. Tamankin teoksen puvuissa on paljon

yhtalaisyyksia elokuvan pukuihin.
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Kuva 9. School of Rock (Tampereen Tydvaen Teatteri 2024)

Kuvista paallimmaisena erottuvat koulupuvut, joiden varimaailma on tumma ja
yleisilme huoliteltu. Tyttdjen ja poikien pukuja yhdistaa alaosien mittasuhteet,
yldosan yhtenaisyys ja rintamerkit. Yhtendinen puvustus ilmentaa kuria ja jar-
jestysta. Kuvista A, B ja D on selkeasti huomattavissa, miten pukujen avulla
kerrotaan lapsiryhman dramaturgiaa. Kuvassa A koulupuvut ja niiden takit
ovat siististi paalla, mutta kuvassa B takit on otettu pois ja vaikutelma on heti
rennompi ja uhmakas. Loppukohtauksen kuvassa D jokaisella lapsiryhman ja-
senella on omalainen tyyli, ja pukuihin on tuotu varia ja punk rock -vaikutteita.
Polvisukat ovat vaihtuneet pinkkeihin sukkahousuihin, hameiden helman alta
pilkistaa pinkki tylli, vaatteissa on ketjuja, paassa on erilaisia hattuja ja hiuk-
sissa varikkaita lisakkeita. Koulupukujen pohja on silti edelleen tunnistetta-
vissa. Mielestani vaatteiden muuttumisella kuvataan lasten vapautumista ja jo-

kaisen mahdollisuutta loistaa ja kuulua joukkoon omana itsenaan.

Paahenkild, valeopettaja, erottuu koululaisryhmasta ja muista musikaalin ai-
kuisista ruskean savyisella valjasti istuvalla puvullaan, joka liittaa hanet alem-
paan luokkaan. Muilla aikuisilla, kuvassa C, on hyvin istuvat, siistit, tumman,
harmaan tai punaisen savyiset vaatteet, ja he edustavat ylempaa hienompaa
luokkaa. Lasten ja aikuisten ryhmat erottuvat toisistaan pukujen mittasuhteilla
ja vareilla, mutta siistit istuvat puvut luovat yhteyden koulupukujen kanssa.

Etualalla rehtori erottuu joukosta puvun raikealla kuosilla ja varilla.
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School of Rockin puvustus ilmentaa, miten myos joukolla on oma dramaturgi-
ansa, joka nakyy puvuissa. Tasta teoksesta haluan myos tuoda omaan puku-
suunnitteluuni sen, miten aikuiset ja lapset ovat vahvasti erotettu toisistaan.
Aikuisten puvut voivat olla aikaan pysahtyneemmat ja siistimmat, kun taas
nuoret voivat etsia itseaan ja luoda oman erottuvan ja rennomman tyylinsa.
School of Rock -musikaalin lasten pukujen punk rock -tyyli edustaa mielestani
kapinaa, saantojen rikkomista ja oikeutta olla oma itsensa. Naista syista ha-

luan tuoda Oliver twistilla -jengin pukuihin my6s punk-vaikutteita.

Yhteenveto joukkojen kuva-analyysista

Kuva-analyysin perusteella joukkojen puvuista ilmeni pukusuunnittelussakin
kaytettavat elementit, kuten vari, mittasuhteen ja muoto. Niiden avulla voidaan
luoda yhtenaisia joukkoja, vastakkainasettelua ja eroja niiden valille. Muoto-
kieli, siluetti, tekstuuri ja vari vaikuttavat olevan siina tehokkain tapa. Vari on
vahva keino luoda tunnelmaa ja syvempia merkityksia. Yksityiskohdat ja asus-
teet antavat viimeisen silauksen hahmoille. Teatteripuvuissa on otettava huo-
mioon, etta pukuja katsotaan myds kaukaa, ja pienet yksityiskohdat eivat va-
lity kaikille katsojille. Kaikkia elementteja ei kayteta valttamatta kerralla, vaan
esimeriksi muoto ja vari tekevat joukosta yhtenaisen, mutta sen sisalla voi olla
eroja mittasuhteissa. Erot joukon hahmojen puvuissa tuovat niihin mielenkiin-
toa. Joukon sisalla voi myos olla erottuvia ryhmia, vaikka kokonaisuutena se
olisi yhtenainen. Paahenkilon puku voi yhdistya joukkoon yhtenaisilla elemen-
teilla, mutta esimerkiksi sen yksityiskohdat tai tekstuuri erottaa sen joukosta.
Kuva-analyysista voin myds todeta, etta Iahes aina jokainen hahmo on liitetta-

vissa jollain tavalla johonkin joukkoon.

Vaikka pukusuunnittelu koostuu erilaista hahmoista ja joukoista, tulee sen ko-
konaisuutena olla yhtenainen. Taru sormusten herrasta -pukuja yhdisti fanta-
siamaailman tyyli ja varimaailma. Veljeni Leijonamielessa kaikkia pukuja ja la-
vastusta yhdisti selkea muotokieli ja varit. Oliver! -musikaalissa yhdistava te-
kija on aikakausi. Joukolle ominainen yhteiskunnallinen asema ja normit hei-
jastuvat puvuista, mista hyva esimerkki on School of Rockin puvut. Pukujen

yhtenainen rytmi voi kertoa kurista ja santillisyydesta ja erot kertovat ryhman
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sisaisista vapauksista. Joukkojen dramaturgia voi heijastua puvuista, kun sen

sisalla tapahtuu muutoksia.

6 PUKUSUUNNITTELU JOUKOILLE

Tassa luvussa kayn lapi joukkojen pukusuunnittelun vaiheet ja tutkimuksen
lopputulokset. Suunnitteluni pohjana kaytin J. Michael Gilletten suunnittelu-
mallia. Gilletten suunnittelumalli etenee seitsemassa eri vaiheessa. Sitoutumi-
sen jalkeinen vaihe on analyysi, jossa tutustutaan kasikirjoitukseen. Sen puut-
tumisen vuoksi analyysini ja suunnitteluni pohjasi alustavaan kohtausluette-
loon, ohjaajan kanssa kaytyihin keskusteluihin musikaalin tarinasta, juonesta,
musiikista, teemasta ja nuorten ajatuksista. Pallottelimme ohjaajan kanssa
ideoita ja ajatuksia. Tutkin myds alkuperaiseen Oliver Twistiin pohjaavia elo-
kuva- ja nayttamotaiteen teoksia. Ohjaajan kanssa kavimme lapi myos teke-

miani moodboardeja, ja kavin seuraamassa musikaalin harjoituksia.

Gilletten mallin seuraavat kaksi vaihetta ovat tarvittavan tiedon tutkiminen ja
ideointi, seka haudonta vaihe. Tutkimusvaihetta kasittelen eniten opinnayte-
tydssani. Tein tutkimusta ja ideointia saman aikaisesti ja pidin useamman ly-
hyen haudontavaiheen, joka auttoi hahmottamaan tarvittavaa tietoa, suunnit-
telun ideoita ja etenemista. Palasin myos joitain kertoja analyysivaiheeseen ja
keskustelin suunnitelmista ohjaajan kanssa. Viides vaihe on valinta, jossa teh-
daan paatos lopullisista suunnitelmista. Ymmarran, etta lopulliset suunnitelmat
voivat viela muuttua harjoitusten ja pukujen valmistuksen edetessa. Gilletten
suunnittelumallin viimeiset osat ovat toteutus ja arvioiti. Toteutus-osio alkaa
vasta opinnaytetyon jalkeen. Yhteenvedossa ja pohdinnassa kasittelen jouk-

kojen suunnittelun lopputuloksia. (Gillette 2008.)

Pukusuunnittelu

Pukusuunnittelija on osa tuotannon luovaa tiimia, jonka tehtava on tuoda esi-
tyksen ideat esille visuaalisina elementteina, eli pukuina. Tarkeaa on tehda tii-
vista tyota niin ohjaajan kuin koko luovan tiimin ja nayttelijdiden kanssa. Oh-
jaaja on tiimissa se, joka on aina vastuussa kaikesta, mika paatyy nayttamolle.
Puvut muodostavat esitykseen oman visuaalisen kielensa, joka vaikuttaa sii-

hen, milta esiintyjasta tuntuu esittda hahmoa ja mita yleiso ajattelee. Siksi on
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tarkeaa pohtia pukusuunnittelua myos katsojan nakokulmasta. (Durbin 2023,

xiii, 5.) Naytelman kokonaisuuden hahmottaminen on tarkeaa, silla sen kautta
syntyy pukujen visuaalinen ilme (Heikkila-Rastas 2009, 13.) Puvustuksen tar-
koitus on tehda tarinasta uskottava, mutta se ei saa herattaa liikkaa huomiota.

(Kellokoski 2015).

Hahmon luominen

Hahmon rakentaminen on monivaiheinen prosessi, jossa on otettava huomi-
oon my0s ohjaajan nakemykset. Pukusuunnittelijan on tarkeaa selventaa, etta
heillda on yhtenainen ajatus hahmoista. (Heikkila-Rastas 2009 10,11,13.)
Suunnittelijan tehtdvana on luoda uskottavia hahmoja yhteistydssa ohjaajan ja
nayttelijdiden kanssa (Durbin 2023, 3). Puvun suunnittelu pohjaa roolianalyy-
siin, jonka pohjalta pukusuunnittelija luo jokaisella hahmolle taustarinan. Jo-
kaisen hahmon kohdalla on tarkeaa esittaa kysymyksia, jotka syventavat tie-
toa hahmosta. (Durbin 2023, 6, Heikkila-Rastas 2009, 10) Tallaisia kysymyk-
sia voivat olla esimerkiksi kuka on kyseessa, mista han pitaa tai ei, tarvitseeko
hahmo asusteita, millainen on hahmon rooli ndytelmassa, mika hahmon ela-
mantilanne on tai miten puvustus voisi tukea hahmoa (Heikkila-Rastas 2009
10,11).

Pukusuunnittelijan on ymmarrettava hahmojen dramaturgiaa ja tarkasteltava
sitd muun muassa sosiologian, psykologian ja muodin kautta. Esimerkiksi van-
hempien ihmisten pukeutumistyyli voi olla pysahtynyt aikaan, jolloin he olivat
kaikkein onnellisimmillaan. Hahmo voi muuttua esityksen aikana — yksinkertai-
simmillaan vanheta. Pukujen avulla voidaan ilmentaa myos hahmojen valisia
suhteita ja eroja. Tama voidaan tuolla ilmi esimerkiksi varien vastakkainasette-
lulla. (Durbin 2023. 3, 4, 6.) Puvut kertovat, mitd hahmolle on tapahtunut en-
nen naytelmaa tai kohtausta ja luovat uskottavan pohjan sille, ettd hahmolla
on ollut elamaa jo ennen aikaa, jolle naytelma sijoittuu. Puvut kertovat hah-
mon tarinaa yksityiskohtaisesti ja ilmaisevat, keita hahmot ovat. (Durbin 2023,
110, Kellokoski 2015.) Roolipukujen merkitys voi olla vertauskuvallinen hyvin
konkreettisestikin. Ne voivat kuvastaa hahmon identiteettia taydentamalla tai
peittdmalla sen haavoittuvaisuutta. (Heikkila-Rastas 2009 128, 132) Harjoi-

tusten edetessa pukuun voi tulla muutoksia, kun hahmoon I6ytyy nayttelijan
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tuoman roolityon kautta syvyytta (Heikkila-Rastas 2009, 11). Myos kasikirjoi-

tukseen voi tulla muutoksia naytelman edetessa (Durbin 2023, 11).

6.1 Kasikirjoituksen ja joukkojen analysointi

Kasikirjoituksen analyysilla tarkoitetaan sen tutkimista ja ymmartamista, mika
on pukusuunnittelun kannalta tarkeaa. Pukusuunnittelija lukee kasikirjoituksen
useaan kertaan joka kerta keskittyen siina eri nakokulmiin. Ensimmaisella lu-
kukerralla keskitytaan juoneen ja tarinaan, johon on tutustuttava tarkasti en-
nen hahmoihin keskittymista. Toisella lukukerralla pukusuunnittelija keskittyy
kasikirjoituksen maailmaan, hahmoihin ja tapahtumiin. Lukiessa on hyva tehda
muistiinpanoja kysymyksista, joita heraa. Seuraavilla lukukerroilla keskitytaan
juonen rakenteeseen ja pukuihin liittyviin tapahtumiin. (Durbin 2023, 84-90)
Kasikirjoitus on suunnitelma, joka jakaa tarinan tapahtumat naytoksiin ja koh-
tauksiin. Pukusuunnittelijan tulee ymmartaa juonen kdannekohtia hahmon
kannalta — miten esimerkiksi epatoivoon ajautuminen ilmenee hahmon pu-
vusta? Kasikirjoitusta lukiessa tulee huomioida, minne ja mihin vuoden- ja
vuorokaudenaikaan tarinan tapahtumat sijoittuvat ja millainen saa tarinan min-
kakin kohtauksen hetkella on. Kun nayttelijat kayvat kasikirjoitusta lapi harjoi-
tuksissa, pukusuunnittelijan kuuluu katsoa naytelmaa yleison nakokulmasta.
(Durbin 2023, 84-90.)

Pukusuunnittelijan on tarkeaa eritella kasikirjoituksesta tapahtumien jarjestys,
mita ja kuinka monta hahmoa niissa esiintyy, kuka hahmoja esittaa ja missa
kohtaa kohtausta hahmot saapuvat lavalle. Toisinaan kaikki tama ei ilmene
kasikirjoituksesta, ja pukusuunnittelijan on tutkittava asiaa lisaa. Pukusuunnit-
telija tekee kasikirjoituksesta kohtausluettelon, josta nakyy, mika hahmo on
milloinkin lavalla missakin kohtauksessa ja kuka hahmoa esittaa. Nain puku-
vaihdot nakyvat myods kaaviossa ja siité ilmenee, miten kauan nayttelij6illa on
aikaa vaihtaa lavan takana seuraavan kohtauksen puvut. (Durbin 2023, 91-
95.)
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Oliver twistilla -kasikirjoituksen analyysi

Koska minulla ei ollut kasikirjoitusta suunnittelun alkuvaiheessa, sovellan ana-
lyysia tekemalla analyysin Oliver Twistin aikaisemman version kasikirjoituk-
sesta ja ohjaajan kanssa keskustelemistani musikaalin teemoista, tapahtu-
mista, juonesta ja hahmoista. Joukkokohtauksia varten teen myos musikaalin
eri joukoista analyysit. Sen avulla selvitdn muun muassa hahmojen normeja,
yhteiskunnallista asemaa, tyylia, ja ulkonadllisia piirteita (Heikkila-Rastas
2009, 26).

Oliver twistilla -musikaali kertoo syntymassa orvoksi jaavasta lapsesta, joka
asuu tarinan alussa lastenkodissa, jossa vallitsevat kova kuri ja huonot olot.
Kilttia Oliveria pidetaan kurittomana lapsena, ja tasta syysta hanet yritetaan
myyda oppipojaksi nuohoojalle. Oliver ei hyvaksy kohtaloaan vaan karkaa
Lontooseen, jossa han tutustuu alamaailmaan kuuluvaan rikollisjengiin, joka
ottaa Oliverin suojiinsa kayttaen hyvaksi taman nuorta ikaa ja viattomuutta.
Kiltti Oliver ei sopeudu rikolliseen elamantapaan, ja hanelle tarjoutuu mahdolli-
suus hyvaan elamaan paikallisen rikkaan rouvan luona, mutta rikollisjengi te-
kee kaikkensa pitaakseen Oliverin otteessaan. Musikaalissa seurataan Oliver
Twistin kamppailua hyvan ja pahan valilla. Naytelmassa kyseenalaistetaan
moraalia ja kasitellaan sita, miten paljon henkil6t yrittavat hyotya pienesta Oli-

verista.

Nuorisomusikaali tuo alkuperaiseen Oliver Twistiin viitteitd nykyajasta ja poh-
tiikin tarinaa nuorison ja nykyhetkessa yleistyneen nuorison jengiytymisen ja
vakivallan nakdkulmasta. Nuorison keskuudessa vallitseva vallan- ja kunnian-
himo ajavat nuoria rikollisiin ja vakivaltaisiin tekoihin. Rikollisjenginpomo pitaa
Oliveria otteessaan antamalla talle mahdollisuuden tulla nahdyksi mutta omilla
ehdoillaan. Musikaalissa liikutaan Lontoon kaduilla, jossa suurissa joukkokoh-
tauksissa nakyy monen taustaisia hahmoja. Oliverin mukaan houkutellut jengi
kohtaa my0s toisen vaarallisemman jengin, ja kohtaamisen seuraukset ovat
hirvittavat, kun yksi nuori menettaa henkensa. Naytelma sijoittuu alkuperaisen
teoksen mukaisesti epookkiin, mutta siihen tuodaan viitteitd nykyajasta niin il-
midihin kuin pukuihinkin. Musikaalin on tarkoitus heratella ajatuksia nuorison
keskuudessa vallitsevasta tilanteesta ja pohtia, mika on ajanut nuoret tahan

tilanteeseen.
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Joukkojen analyysi

Faginin jengi on jengi, johon Oliver paatyy karattuaan Lontooseen. Jengin ja-
senet ovat 10—17-vuotiaita nuoria, ja he muodostavat Lontoossa asuvan kapi-
nallisen rosvoperheen. He ovat Lontoon alamaailman pahamaineinen rikollis-
joukko, joka elattaa itsensa rydstamalla muilta inmisilta. Suurella osalla heista
ei ole vanhempia, ja he ovat paenneet kurjaa elamantilannettaan tai ovat mu-
kana halusta olla osa jotakin. Jengi tarjoaa joukkoon kuulumisen kokemuksen
mutta vain noudattamalla sen sisaisia normeja. Ollakseen osa sita on ryostel-

tava ja oltava valmis tekemaan, mita jengin vanhin ja pomo Fagin pyytaa.

Jengin yleinen olemus on mielikuvissani hieman rahjainen huomioiden, etta
he viettava aikaa kaduilla, mutta heidan vaatteillaan on tarkea yhteenkuulu-
vuuden arvo. Vaatteet ovat heille myods statussymboli, joita hankkiakseen he
eivat kaihda rikollisia keinoja. Mielikuvani jengista on, etta siina on paljon pa-
haa, jota siihen kuuluvat nuoret eivat edes kasita. Se on myos esimerkki siita,
miten pitkalle nuoret ovat valmiita menemaan kuuluakseen joukkoon ja tavoi-
tellakseen korkeampaa statusta ja tiettya arvomaailmaa. Vaikka kyseessa on
yhtenainen joukko, on sen sisalla tilaa yksildllisille piirteille. Mielestani ryostely
ja jengissa oleminen on nuorille kuin jannittava ja hauska leikki ilman ymmar-
rysta siita, ettd lopulta seuraukset voivat olla jopa kohtalokkaat. Leikkisyys,
nuoruus ja kapina voisivat ilmeta puvuista punk-tyylina ja vaatteiden eripari-
suus ja runsaus taas korostavat niiden hankkimista sielta taalta varastele-

malla.

Faginin jengi kohtaa musikaalissa Vastapuolen jengin. Faginin jengi menee
alueelle, jonka he tietavat olevan toisen, todella vaarallisen jengin hallinnassa,
eika sinne kannattaisi menna. Silti kunnian- ja vallanhalun nimissa Fagin maa-
raa alaisensa alueelle, jossa he paatyvat vastakkain kyseisen joukon kanssa.
Kohtauksessa ilmenee jengien valinen vakivalta, joka johtaa siihen, etta yksi
Faginin jengin 10-vuotias jasen ammutaan kuoliaaksi. Kohtaus kuvastaa jengi-
maailman raakaa ja hyvin synkkaa puolta. Vastapuolen jengi edustaa mieles-
tani jotain hyvin synkkaa ja pahaa, ja sen jasenet ovat todella syvalla vakival-
lan maailmassa. Mielikuvani jengista on nykyajan roadman-tyylin kaltainen:

mustat vaatteet ja peitetyt kasvot ottaen vaikutteita 1800-luvun junarosvoista.
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Lastenkodin lasten kohtaus aloittaa koko musikaalin. Sotilaallinen rumpumu-
siikki soi, ja lapsia marssii lavalle aina vain enemman ja enemman. Lasten
saapumista valvoo tiukasti lastenkodin johtaja. Lapset asettuvat Kiltisti riveihin
odottamaan ruokaa. Nalkaiset ja alistuvat lapset yllyttavat Oliverin pyytamaan
lisda ruokaa, jota ei kuitenkaan tule, ja pyynnosta seuraa rangaistus. Lasten-
kodin johtaja noyryyttaa ja juoksuttaa lapsia armeijakurin omaisesti ulkona ja
kertaa tiukkoja saantoja. Lasten olot ovat todella kurjat. Mieleeni tulee 1800-
luvulla yleinen lapsitydvoima, jonka osaksi lastenkodin lapset liitan. Pitkien
tyopaivien jalkeen lapset ovat likaisia ja vaatteet varittomia ja nuhjuisia. Ne
ovat joko liian isoja tai liilan pienia, koska lapsille on jaettu vaatteet, joita on
sattunut Ioytymaan. Varimaailmaksi ohjaaja toivoi harmaata, joka on mieles-

tani kohtaukseen hyvin toimiva ja voimakkaasti kurjuutta kuvaava.

6.2 Joukkojen suunnittelu ja moodboardit

Tutkin joukkojen pukusuunnittelua kirjallisten lahteiden ja kuva-analyysin
avulla. Tutkimukseni pohjana oli 1800-luvun puolivalin, nuorten pukeutumisen
ja yhteiskuntaluokkien maaritelman tutkiminen. Tutkimus osoitti, etta eri ele-
menttien avulla voidaan luoda yhtenainen joukko ja erottaa niiden avulla siita
yksiloitd (Tampereen kaupungin kirjasto 2024). Kuva-analyysin perusteella il-
meni, etta lahes aina tarinan jokainen hahmo on yhdistettavissa johonkin,
joukkoon. Keraamani tiedon pohjalta tein kaavion (kuva 10, s.54), jossa esitel-
laan ne elementit, joita kaytetdan joukkojen luomisessa seka ilmentamaan nii-
den kayttda ja suhdetta toisiinsa ja vaikutusta joukon tarinan kerrontaan. Jouk-
kojen suunnittelun kirjallisesta tutkimuksesta ilmeni, etta tarkeat elementit nii-
den suunnittelussa ovat siluetti, muoto, tila, tekstuuri ja vari (Durbin 2023).
Kuva-analyysissa keratyn tiedon pohjalta, tarkeita elementteja ovat myds mit-
tasuhteet, rytmi, yksityiskohdat ja tyyli. Kaikkia elementteja ei valttamatta
kayteta jokaisessa joukon puvussa. Niiden avulla luodaan joko joukosta yhte-
nainen tai eroja sen sisalle tai vastakkainasettelua tai yhteytta toisen joukon

kanssa.
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YHTENAISYYS STATUS MILGO

HISTORIALLINEN
DRAMATURGIA AIKAKAUSI

MITTASUHTEET

KOTRASTI MIELIKUVAT
SILUETTI

ARVOT RYTMI TR TuNNETILA

TEKSTUURI MUOTO
NORMIT AT i
YKSITYISKOHDAT TYYLI
SUKUPUOLI IDENTITEETTI YHTEISKUNTALUOKKA
KATSEEN YKSILOLLISET

KIINNITTYMINEN PIIRTEET

Kuva 10. Joukkojen pukusuunnittelun elementit.

Kaavion keskelld on pukusuunnittelun kohde eli joukko, ja sen ymparilla ole-
vassa kehassa ovat elementit, jotka ovat tutkimuksen perusteella keskeisim-
mat ja tarkeimmat ja muodottavat puvun pohjan. Toisen kehan elementit tay-
dentavat keskeisia elementteja. Uloimmassa kehassa on kasitteita, joita ele-
menttien avulla voidaan ilmaista. Kaikki elementit ja kasitteet ovat myos yhtey-
dessa toisiinsa. Esimerkiksi puvun tekstuuri voi ilmentaa yhteiskuntaluokkaa ja

sen tyyli joukon sisaisia normeja, jotka kertovat joukon arvoista ja ikaluokasta.

Siluettiin ja muotoon katse kiinnittyy ensimmaisena. Naytelman tarina sijoit-
tuu yleensa johonkin aikakauteen, ja siluetti maarittaa sen. Muodon avulla
muokataan esiintyjan vartaloa, luodaan vaikutteita ja mielikuvia hahmosta.
Sen avulla voi esimerkiksi ilmentaa sukupuolta tai voimaa. (Durbin 2023.)
Kuva-analyysi ilmensi, miten jokaisella puvulla on aina joku muoto. Se on te-
hokas keino erottaa joukot toistaan myos kaukaa katsottuna. (Durbin 2023).
Varit luovat pukuun tehosteita ja voivat ilmentaa tunnetiloja. Niiden vastak-
kainasettelulla voidaan kuvata joukkojen valisia suhteita ja luoda kontrastia
joukkojen valille seka ilmentaa esimerkiksi yhteiskuntaluokkaa; 1800-luvulla
varit esimerkiksi erottivat ylemman luokan alemmasta. (Coloria 2021; Durbin
2023.) Kuva-analyysin perusteella varit ovat myos tehokas keino tilan ja rytmin
luomiseen. Tekstuuri luo puvulle pinnan, syvyyden ja heijastukset. (Durbin
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2023). Puvun pinta voi kertoa esimerkiksi hahmon koyhyydesta tai dramaturgi-
asta: mista hahmo on tulossa koska vaatteet ovat likaisia ja rikki? 1800-luvulla
puvun koristelut ja kuosit kuvasivat ylempaa yhteiskuntaluokkaa (Kopisto
1991, 70-72; Leventon 2008, 180).

Tila on osa tarinankerrontaa, ja se avulla haetaan katseelle kiintopistetta (Dur-
bin 2023). Kuva-analyysissa Oliver erottui harmailla vaateilla muusta joukosta,
jolloin vaateiden luoman tilan avulla katse kohdistui Oliveriin. Kuva-analyysin
ja opinnaytetyon muiden tutkimusaiheiden perusteella tyyli kertoo ryhma si-
saisitéd normeista. Sosiaaliset normit heijastuvat pukeutumisesta (Durbin
2023). Esimerkiksi nuorten pukeutumista nousi esille roadman-kulttuuri, jolla
on vahva yhtenainen ja tunnistettava, ryhman normeja kuvaava tyyli. Yksityis-
kohtien merkitys ilmeni kuva-analyysissa. Ne voivat olla asusteita tai koriste-
luita, jotka kuitenkin tdydentavat pukuja ja luovat merkityksia. Taru sormusten
herrasta -naytelman tummien ja synkkien hahmojen paassa oli kruunut, jotka
kertoivat joukon statuksesta. Veljeni Leijonamieli -naytelman sijoittumista kes-

kiaikaa oli rikottu paahenkilon asuteiden avulla.

Rytmi muodostuu toistuvista samoista elementeista. Se tekee joukosta ryh-
man, josta yksilot eivat korostu. Rytmi on myds vahva keino tilan luomiseen.
Mittasuhteet olivat kuva-analyysin perusteella keino luoda joukon sisalle
eroja ja yksilollisia piirteita. Veljeni Leijonamieli naytelmassa joukon pukuja yh-
disti sama muotokieli ja varit, mutta mittasuhteilla sen sisalle luotiin eroja ja
mielenkiintoa. School of Rockissa aikuisia ja lapsia yhdisti sama yhtenainen
sivistynyt tyyli, mutta mittasuhteet erottivat lapset aikuisista ja tekivat heista
omina ryminaan yhtenaiset. Rikkaat ja koyhat voidaan erottaa toisistaan pu-
vun istuvuudella. Rikkailla puvut voivat olla hyvin istuvat, kun taas kdyhem-

milla puvut voivat olla liian isoja tai pienia. (Durbin 2024.)

Joukkojen pukusuunnittelu ja moodboardit

Esittelen tassa luvussa musikaalin tunnelmasta ja visuaalisesta ilmeesta teke-
mani moodboardin seka kolmen joukon pukusuunnittelun moodboardien
avulla. Joukot ovat Faginin jengi, vastapuolen jengi ja lastenkoti. Luon jokai-

sesta joukosta kolme moodboardia, joissa kasittelen pukusuunnittelun eri osi-
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oita pohjaten opinnaytetydssa kasiteltyihin tutkimuksiin ja niiden tuloksiin.Li-
saksi ilmennan kahden paaroolin (Oliver ja Fagin) pukujen suhdetta joukkoi-
hin.

Musikaalin moodboardin (kuva 11) avulla tuon Oliver twistilla -musikaalista
esille ajatuksiani, tunnelmaa ja teemoja, joita musikaalista herasi. Suunnitel-
lessani joukkoja palaan Gilletten mallin mukaisesti tahan moodboardiin, jotta

suunnitelmani pysyvat yhtenaisina ja suunnitelulla on selkea pohja.

OLIiVER TWiST - MOODBOARD

jYosteleviit nuorten suosimia
vaatteita ja myvvit ne eteenpiiin - "Kaiken tarvitse
olla jotain merkkii, kenkicn pitii olla™

B:&i(’ ike kertoo
tietdivinsd, ettd osa
nuorista p'y&ritt&,ﬁ
Juumekauppaa ja ostaa
huumerahoilla vaatteita.

Kuva 11. Oliver twistilla -musikaalin moodboard.

Moodboard ilmentaa musikaalin teemoja, alempiluokkaisten lasten oloja ja
nuorten jengiytymisen todellisuutta. Jengiytyminen aiheuttaa kaaosta ja kau-
hua, jolta aikuiset sulkevat paheksuen silmansa, kantamatta siita vastuuta.
Vaikka kyseessa ovat nuoret ihmiset, ovat he kaikki silti lapsia. Suurin osa ta-
rinan nuorista elaa epavarmuudessa, nalassa ja kdyhyydessa, jonka pohjalta
nuorten jengiytyminenkin saa alkunsa. Moodboardissa on nykypaivan nuorten
rikollisuuteen liittyvin uutisten teksteja, ilmentamassa ilmion ajankohtaisuutta
ja huolta. Tarina sijoittuu 1800-luvun Lontoon katujen miljodseen, jossa koros-

tuvat ylemman ja alemman luokan erot. Hillityn varisten, rauhallisten kaupun-
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gin katujen paalle liimautuu graffitien muodossa nuorten alamaailma ja rikolli-
suus. Epookki ja nykyaika sulautuvat toisiinsa niin, etta katsoja ei heti tajua nii-

den ristiriitaa.

Faginin jengi

Faginin jengin visuaaliseen ilmeeseen tuli saada vaikutteita nykyajasta, mutta
kuitenkin sulautua epookkiin. Tutkimuksesta ilmeni, etta nuoret muodostavat
pukeutumisellaan jo valmiiksi tyylillisesti erilaisia joukkoja, ja vaatteet mahdol-
listavat nuorten kuulumisen tiettyyn ryhmaan. Jengille suunniteltiin oma tun-
nistettava, muista joukoista erottuva tyyli, koska katujengille on tyypillista sa-
man identiteetin jakaminen (Aarnipuro 2024). Jengilla on myos iso rooli musi-
kaalissa ja sen tulee olla selkeasti erottuva. Moodboardin (kuva 12) avulla

tuon esille jengiin liittyvia mielikuvia, normeja ja tyylia.

Kuva 12. Faginin jengin moodboard, tyyli ja mielikuvat.

Musikaali sijoittuu Lontooseen ja korostan tata miljoota puvuissa, koska 1800-
luvulla englantilaiset tyylit olivat muodissa. (Leventon 2008, 182). Sosiaali-
luokka maarittaa eri ryhmien sisaiset normit, jotka ohjaavat ryhman toimintaa.
(Malkavaara 2023 b). Jengi edustaa kdyhaa, kaduilla elavaa, rikollista alamaa-
ilmaa. Pukujen keinoin korostetaan jengin normeja, joita ovat vallan halu, jar-
jestaytynyt rikollisuus, kapina, irrallisuus yhteiskunnan saanndista, kunnian ja

yhteenkuulumisen tarve, mutta myos nuoruuden huolettomuus. Pukujen punk-
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tyyli edustaa seka Lontoota etta jengin sisaisia aatteita. Jengin pukujen suun-
nittelussa hydédynnetaan kahta muotivirtausta. Ensimmainen naista on pysty-
suora virtaus, jossa alemmat luokat kopioivat ylemman luokan pukeutumista
(Mackinney-Valentin 2017, 8-9). Musikaalissa jengi varastelee ylemmalta luo-
kalta vaatteita. Talla korostetaan nykypaivan ilmiota, jossa nuoret rydstavat
merkkivaatteita toisten nuorten paalta. (Jompero-Lahokoski 2020.) Yl6spain
kulkeva virtaus taas tarkoittaa ylemman luokan ottamia vaikutteita alemman
luokan pukeutumisesta. Nykypaivana farkut ovat nuorten suosiossa. Ne ovat
aikoinaan nousseet alemman luokan kaytosta ylemmalle luokalle. Farkkujen
myota muotiin nousi vaikutteita nuorten alatyyleista, kuten punk-tyyli. (Mackin-
ney-Valentin 2017, 9-12.)

Havainnoinnista nousi ajatus jengin punk-tyylille sen erottuvuuden vuoksi.
Punk on Lontoosta lahtdisin oleva muotivirtaus, joka kapinoi porvaristoa ja val-
tavirtaa vastaan ja yhdisti eri taustaiset nuoret. Tyylissa yhdistellaan vaatteita
piittaamatta niiden alkuperaisesta, ja vaatteet kerataan loydetyista materiaa-
leista. (Massa 2016.) Puku kertoo joukon dramaturgiasta luoden sille taustan
(Durbin 2023, 6, 110), ja punk-tyyli on toimiva pukujen dramaturgian kannalta,
koska jengi hankkii vaatteensa varastamalla ne muiden ihmisten paalta. Punk
edustaa kapinaa, saantojen rikkomista ja oikeutta olla oma itsensa. Tyylin

avulla pukuihin tuodaan nuoruuden huolettomuutta.

Pukujen eri elementtien avulla luodaan yhtenainen joukko (Tampereen kau-
pungin kirjasto 2024) Toisessa moodboardissa (kuva 13, s.59) esittelen jou-
kon puvuissa kayttamani kolme elementtia: vari, tekstuuri ja yksitydiskohdat ja

mita niiden avulla halutaan ilmaista.
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Kuva 13. Faginin jengin pukujen elementit -moodboard.

Pukujen paavari on punainen. Se on varoittava, erottuva, ja sopii punk-tyyliin,
ja sinisen farkun kanssa se muodostaa Ison-Britannian lipun varit. Varit eivat
ole nykypaivana nuorten suosiossa, mutta 1800-luvulla varit, kuten viininpu-
nainen, edustivat ylempaa luokkaa (Bradfield 1968, 81; Coloria 2021). Varien
avulla luodaan kontrasti musikaalin alempiluokkaisten taustahahmojen maan-
laheisiin savyihin ja korostetaan jengin ylemman aseman tavoittelua. 1800-lu-
vulla ylempiluokkaiset kayttivat kuoseja, kuten ruutua (Leventon 2008, 180).
Ruutu ja puuvilla yhdistavat 1800-luvun ja nykypaivan, ja tuovat punk-tyylille

ominaisia vaikutteita. Farkku tuo vaatteisiin myos nykyaikaista nuorten tyylia.

Kuva-analyysi osoitti yksityiskohtien tarkeyden, ja punk-tyylille ominaista on
materiaalien ja asusteiden, kuten ketjujen, pinssien ja hakaneulojen, runsas
kerroksellisuus. Idea varillisista tennareista ja vaatteiden maalipinnan rois-
keista nousi nuorten havainnoista. Roiskittu maalipinta edustaa graffiteja, jotka
litan vahvasti katukulttuuriin. Nuoret havittelevat nykypaivana merkkivaatteita,
ja ne esittavat suurta roolia jengiytymisessa. (Kosonen 2020). Merkkien tuomi-
nen Faginin jengin pukuihin on oleellista, ja ne iimenevat vaatteisiin kiinnitetta-
villa kangasmerkeilla, jotka mielestani jatkavat myos punktyylia. Organisoidun
jengin merkki on jengitunnukset (Paastela 2022), ja tarinassa jengilaiset ryds-
tava ylemmalta luokalta huiveja, ja jengin pukuihin eri kohtiin sidotut punaiset

huivit toimivat tunnuksena.



60

Kuva-analyysista ilmeni, miten pukujen elementtien avulla iimennetaan mieli-
kuvia joukoista ja miten niiden erot luovat pukuihin yksilollisyytta ja mielenkiin-
toa. Elementit jaetaan pukujen kesken niin, etta jokainen puku on erilainen ja
tuo lisaa joukon dynamiikkaan kuitenkaan erottumatta liikkaa (Durbin 102-105).
Esittelen kolmannessa moodboardisa (kuva 14) pukujen muodon, siluetin ja

pukuja yhdistavat ja yksilollistavat tekijat.

Kuva 14. Faginin jengi -puvut.

Havainnointi osoitti, nuorten suosivan valjasti istuvia vaatteita, ja silla tuodaan
jengin pukuihin nykyaikaa ja yhtenevaisyytta pukujen valille. Tyttdjen pukujen
siluetti mukailee 1800-lukua, vyotardlinjalla, helman runsaudella ja suurilla hi-
hoilla. 1800-luvulla naisten ja miesten roolit jaettiin tarkasti (Assmuth, Tapani-
nen 2004). Nykypaivana nuorten pukeutumien on hyvin androgyynia, ja rikon
1800-luvun ajankuvaa sekoittamalla sukupuolirooleja. Nykyaikaa tuodaan pu-
kuihin muodon lisaksi vaatekappaleilla ja asusteilla, kuten tennareilla, skeitti-
laudalla, college- ja t-paidoilla, kangasmerkeilla. 1800-lukua vaatteisiin tuovat
siluetit, hatut, liivit, takit ja kauluspaidat ja materiaalit, kuten puuvilla ja pellava.
Pukuja yhtenaistavia tekijoita ovat tyyli, punainen vari, varimaailma, kangas-
merkit, roiskittu maalipinta, kuvasta puuttuvat jengimerkit eli huivit. Eroja jou-
kon pukuihin tuodaan mittasuhteilla, ja tietyilla erilaisilla toistuvilla materiaa-

leilla ja asusteilla.

Vastapuolen jengi eli “roadman” jengi

Faginin jengi kohtaa musikaalissa toisen jengin, ja kohtaaminen johtaa jengien

valiseen vakivaltaan. Kohtaus on ehka koko musikaalin jarkyttavin ja surullisin
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osio, jossa jengiytymisen todellisuus ilmenee, kun Faginin jengin 10-vuotias
jasen saa surmansa ammuskelussa. Vastapuolen jengi edustaa vaarallista
joukkoa ja kohtauksesta ja jengista on tarkoitus tehda synkka ja uhkaava.

Moodboardissa (kuva 15) avaan jengin tyylia ja mielikuvia.

Kuva 15. Roadman-jengi, tyyli ja mielikuvat mooboard.

Liitdn toisen jengin ja sen puvut roadman-kulttuuriin, koska se liitetdan vahvasi
jengiytymiseen ja kulttuurin normeihin kuuluu uhan ilmapiiri ja rikollisuuden
ihannointi (Haavisto 2024; Paastela 2022). Lisaksi roadman on ajankotainen
nuorison tunnistama tyyli, joka on myoés lahtdisin Englannista (Nieminen
2024). Koska roadman-tyylille on tummien vaatteiden lisaksi ominaista peittaa
kasvot, tulee jengista mieleen myos 1800-luvun junarosvot. Roadman-jengi

kantaa mukanaan aseita ja on osa suurempaa jarjestaytynytta rikollisuutta.

Toisessa roadman-joukkoa kasittelevassa moodboardissa (kuva 16 s.62) il-
mennan puvuissa kayttamiani elementteja. Varit tukevat sen synkkaa vaikutel-
maa ja uhkaavaa ja roadman-tyylia. Pukujen tekstuuriin tuodaan samankaltai-
sia piirteita kuin Faginin jengin pukuihin, silla molemmat jengit edustavat ala-
maailmaa, vaikka niiden valilla on vastakkainasettelua, on alamaailmassa
myo6s omat norminsa ja taman on tarkoitus heijastua puvuista. Mita suurem-
mat erot eri joukkojen pukujen valilla on, sita vahemman heilla on yhteytta toi-
siinsa, ja erojen avulla voidaan korostaa ryhmien valisia jannitteita. (Durbin
2023, 104, 105.)
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Kuva 16. Roadman jengi, elementit.

Roadman-jengin paavari on musta. 1800-luvulla musta oli myos muodikas vari
(Coloria 2021) ja jengi edustaa rikollisin keinoin ylempiluokkaisuutta tavoittele-
vaa liigaa. Jotta puvut eivat haviaisi mustalle lavalle, on niiden pintaan tarkoi-
tus tuoda erilaista tekstuuria. Tummien farkkujen pinta on rikkinaista ja road-
man-tyylille tyypillista kiiltavaa toppatakkipintaa tuodaan vaatteisiin. Veljeni lei-
jonamieli -naytelmasta tehdyssa kuva-analyysissa ilmennettiin hyvan ja pahan
vastakkainasettelua varien keinoin. Myos Faginin jengin ja roadman-jengin va-
lille luodaan vastakkain asettua vareilla. Niiden valille haetaan myods yhdista-
via tekijoita, jotka ovat, tassa musikaalissa alamaailmaan liitetty, punkhenki-
nen tyyli, graffitipinta eli valkoiset roiskeet vaatteiden pinnassa, seka farkku ja

ruutukuosi.

Kolmannessa moodbordissa (kuva 17 s.63) esitan miten elementit asettuvat
pukuihin ja millaisia asusteita ja yksityiskohtia niihin on tuotu ja mita niilla halu-
taan ilmaista. Pukuja voidaan verrata myds Faginin jengin pukuihin, jolloin

niita erottavat ja yhdistava tekijat iimenevat konkreettisesti.
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Kuva 17. Roadman-jengi-puvut.

Jengista yhtenaisen tekee varimaailma, pinta ja yksityiskohdat, tyyli, aikakausi
ja pukujen tunnelma. Eroja luodaan mittasuhteiden ja erilaisten tekstuurien
keinoin. Pukuihin on tuotu pitkilla takeilla, silinterihatuilla, liiveilla, kasvojen
eteen sidotuilla huiveilla ja siluetilla vaikutteita 1800-luvun junarosvoista ja
1830-luvun pukeutumisesta. Roadman-pukeutumiseen kuuluu myods kasvojen
peittaminen huivilla, mika tuo pukuihin uhkaavaa vaikutelmaan, mutta tyylista
on otettu pukuihin vaikutteita mustan varin lisaksi toppatakkien pinnan teks-
tuurista ja hupuista. Roadman-jengin pukuihin tuotiin tarkoituksellisesti saman-
kaltaisuuttaa Faginin jengin kanssa, silla se edustaa myos alamaailmaa, mutta
vaarallisempaa ja synkempaa versiota siita. Yhteytta tuodaan punktyylin vai-
kutteilla, kuten ketjuilla ja pinnan roiskeilla, seka tekstuurilla ja asusteilla. Eroja
ja vastakkainasettelua varin lisdksi tuodaan pitkien takkien luomilla mittasuh-
teilla, seka niiden ja paahineiden luomalla 1830-luvun ylempiluokkaisella vai-
kutelmalla, koska roadman-jengi edustaa alamaailman ylaluokkaa. Ohjaaja

my0s toivoi, etta kohtaukseen tuotaisiin jengeille mahdollisesti luotiliiveja.

Lastenkodin lapset

Lastenkotikohtaus avaa musikaalin. Ohjaaja halusi kohtauksesta suuren ja
vaikuttavan, jossa lapset tayttavat tilan. Pukujen avulla siihen luodaan lapsi-
joukosta suuri massa ja tila, joka ilmentaa lastenkodin miljo6ta ja normeja.
Siella lapset elavat kurjissa ja kurinalaisissa oloissa. Lastenkoti edustaa Olive-
rin lahtotilannetta, josta han paatyy jengin maailmaan. Naiden kahden miljoon
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valille luodaan pukujen avulla vahva kontrasti. Moodboardissa (kuva 18) il-

mennan mielikuvia lastenkodista.
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Kuva 18. Lastenkoti -mielikuvat -moodboard.

Pukujen ideana on liittda lapset 1800-luvulla yleiseen lapsitydvoimaan, jossa
vallitsevat rankat ja vaaralliset olosuhteet (Durtham university 2023).
Moodboardista ilmenee lastenkodin huonot, synkat ja likaiset olot. Lapset ovat
orpoja, ruokaa on tarjolla niukasti, ja terveydenhoito on olematonta. He edus-

tavat alinta mahdollista yhteiskuntaluokkaa, jossa toivoa tulevasta ei ole.

Toisessa moodboardissa (kuva 19 s.65) esittelen lastenkodin lasten puvuissa
kayttamani elementit: varin ja tekstuurin. Joukkojen kuva-analyysista sain aja-
tuksen yhdistaa lastenkodin lapset harmaalla varimaailmalla. Joukkojen kuva-
analyysissa Oliver! -musikaalista sain ajatuksen kayttaa pukuja yhdistavana
elementtind harmaata varia. Vaatteiden tekstuuri on monipuolista, silla lapsilla
on paallaan juuri niita vaatteita, jotka sattuvat olemaan tarjolla, eika uusia ole
saatavilla. Vaatteiden kulunut ja rikkindainen pinta viestii koyhyydesta (Paakko-
nen 2017).



Kuva 19. Lastenkodin pukujen elementit.

Lastenkodin varimaailma on harmaa, ja siihen tuodaan vaihtelua erilaisten
materiaalien, pintojen ja savyjen avulla. Varimaailmalla voidaan kuvata tunne-
tiloja (Durbin 2023), ja harmaa vari kuvastavat lastenkodin ilottomia ja synkkia
oloja. Kirkkaat varit edustavat musikaalissa ja 1800-luvulla ylempaa luokkaa ja
vaurasta elamaa, johon lastenkodin lapsilla ei ole mahdollisuutta. Joukkojen
kuva-analyysista ilmeni, miten varit voivat luoda kontrastin kahden miljoon va-

lille. Harmaa savy luo vastakkaisuuden jengin punaisen varin kanssa.

Materiaaleissa sekoitetaan nykypaivaa ja 1800-lukua. Harmaalla ruutukuosilla
muodostetaan yhteyttd muun puvustuksen kanssa. College, farkku ja flanelli
edustavat nykypaivaa ja puuvilla, pellava ja kudottu villapinta 1800-lukua. Pu-
kujen pinnat patinoidaan kuluneiksi, rikkinaisiksi ja likaisiksi, jotta lapsityon ja
lastenkodin vaatimattomat ja huonot olot ja lapsityovoiman vaaralliset piirteet
korostuvat. Pinnan tekstuuri ja vari kertovat lasten dramaturgiasta. Likaiset
vaatteet kuvaavat heidan jokapaivaista tydmaaraansa ja kurjia olojaan. Lap-
silla ei ole kenkia, ja myos ihon pinta on likainen. Dramaturgiaa ja oloja ilmen-
taa lastenkodin tyontekijoiden piittaamattomuus lasten ulkoista olemusta koh-

taan. Harmaa vari edustaa toivottomuutta.

Pukujen luoman tilan avulla muodostetaan katseen kiintopiste (Durbin 2023).
Lastenkotikohtauksessa haetaan suuren tilan vaikutelmaa, jossa kiintopiste on
lastenkodin johtajassa ja kahdessa keittajassa. Harmaa vari muodostaa lap-

sista yhtenaisen massan ja luo rytmin lasten valille. Kuva-analyysi osoitti, etta
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hyvin yhtenainen puvustus luo joukosta tiiviin ryhman, jonka sisalla korostuvat
normit, jossa yksildiden erottumisella ei ole varaa. Erilaisten mittasuhteiden ja
asusteiden keinoin on tarkoitus tuoda lapsille yksilOlliset puvut. Kolmannessa
moodboardissa (kuva 20) ilmennan pukujen muotoa, siluettia seka yhdistavia

ja yksilollistavia tekijoita.

Kuva 20. Lastenkoti-puvut

Liian suurten ja roikkuvien pukujen laatikkomainen olemus luo mielikuvan lap-
sista. Vaatteet ovat joko liian isoja tai pienia. Materiaali yhdistaa nykyaikaa ja
epookkia. Siluetilla luodaan yhteys 1800-lukuun, samoin kuin tietyilla vaatteilla
ja asusteilla, kuten kauluspaidoilla, hatuilla, henkselit ja puuvillamekoilla. T-
paidat, hupparit ja colleget seka pipot tuovat pukuihin nykyaikaa. Farkkupinta
ja haalarit kuvaat tyolaisia. Kuten kuva-analyysistakin ilmeni, vaatteiden mitta-
suhteilla voidaan luoda mielenkiintoa ja eroja pukujen valille. Mittasuhteet, ma-
teriaalit, vaatekappaleet ja asusteet tuovat pukujen valille eroja hahmojen va-
lille yksilollisyytta. Vari, kauhtunut pinta, tyyli ja pukujen tunnelma ovat taas

pukuja yhdistavia tekijoita ja kertovat koyhyydesta.

Oliver ja Fagin

Opinnaytetydssa tutkin myds, miten paaroolin esittajan puvusta saadaan yh-
distettya joukkoon, mutta myos erottumaan siitd. Kuva-analyysi osoitti, etta
yleensa jokainen hahmo on osa jotain joukkoa. Paaroolit erotetaan pukujen
avulla muusta joukosta tunnistettavasti ja heidan rooliansa korostetaan (Tam-
pereen kaupungin kirjasto 2024 ). Puvut liittavat yksilon osaksi joukkoa, jonka
sisdiset normit heijastuvat myds paarooli puvusta. (Durbin 2023, 104, 105.)

Paaroolien ja joukon yhdistamiseen ja erottamaiseen kaytetaan tutkimuksen
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pojalta ilmenneita elementteja, joista puvut muodostuvat. Kasittelen tassa lu-
vussa Oliverin ja Faginin pukuja (kuva 21), koska hahmot ovat musikaalissa
paarooleissa ja osa opinnaytetydssani kasittelemia (Faginin jengi ja lastenkoti)

joukkoja.

Kuva 21. Oliver ja Fagin -puvut

Oliver on musikaalin alussa osa lastenkodin lasten joukkoa, joiden puvuissa
valitsee harmaa varimaailma. Joukkojen kuva-analyysissa Oliver! -musikaa-
lissa lastenkodin lasten puvut olivat taysin yhtenaisia, myos Oliverin puku. Oli-
ver twistilla- musikaalissa hahmo liitetaan lastenkodin maailmaan varimaail-
malla ja rikkinaisella ja likaisella vaatteiden pinnalla, mutta erotetaan joukosta
ruskean liivin avulla. Naytelmassa Oliveria esittda nelja ei nayttelijaa, joten Oli-
verin puvulle oli saatava selkea pohja, jossa on nayttelijdiden kesken lavalla
vaihdettava osa, tassa kohtaa liivi. Oliver! -musikaalin kuva-analyysissa myos
ilmeni, miten tehokkaasti Oliver erottui harmaalla varilla Lontoon hahmoista ja
jengista. Mita selkeammin hahmon puku erottuu joukosta, sita helpommin ha-
net luetaan ulkopuoliksesi (Durbin 2023, 104). Kun Oliver otetaan mukaan jen-
giin, hanelle annetaan musikaalissa takki (kuva 21, vasen reuna). Takki on
harmaa ja tukee Oliverin varimaailmaa, mutta yhdistda Oliverin osaksi jengia,

sen tyylia ja normeja.
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Fagin on jengin vanhin ja johtaja. Puvun tyyli, varit ja tekstuuri liittavat Faginin
osaksi jengia. Hahmolla on jengissa korkea auktoriteetti ja asema, jota pu-
vussa korostetaan. Koko jengin yhdistava vari on punainen, joka nakyy myos
jengin huiveissa. Faginin punainen takki erottuu joukosta vahvasti ja korostaa
sita, ettd han on koko jengin paa. Han on myos ainut jengista, jolla pitka takki
ja silinteri. Lisaksi hanen vaatteissaan on enemman yksityiskohtia ja kangas-
merkkeja. Nama kuvastavat sita han on vanhempi ja ylemmassa asemassa ja
kaikista hienoimmat ja arvokkaimmat varastetut vaatteet tuodaan hanelle. Oli-
verin ja Faginin hahmojen valinen kontrasti nakyy pukujen heijastaman ase-

man, luokan, normien ja ian kautta.

7 TUTKIMUKSEN LUOTETTAVUUS

Tutkimuksen tavoitteena oli selvittaa, miten suunnitellaan yhtenaisia joukkoja
pukusuunnittelun keinoin, miten status ilmenee pukeutumisessa 1800-luvun

puolivalissa ja tana paivana, seka miten nuoret pukeutuvat nykyaikana. Tutki-
musmenetelmina kaytin J. Michael Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisu-

mallia, kuva-analyysia, havainnointia ja moodboard-tekniikkaa.

Joukkojen pukusuunnittelusta on hyvin vahan tietoa ja tutkimuksia, joten tutki-
muksen luotettavuus on hankala arvioida. Tiedonkeruun pohjana kaytin puku-
suunnittelua kasittelevaa kirjallisuutta ja verkkolahteita seka videomateriaalia
pukusuunnittelijoiden haastatteluista. Pidan kayttamiani lahteita luotettavina.
Joukkojen kuva-analyysissa kaytin neljan suuren ammattiteatterin eri tuotanto-
jen kuvia, jotka Ioytyivat teattereiden omilta sivuilta. Koska kaytin useampaa
teosta esimerkkina, pohjasin kuva-analyysin ammattikirjallisuudesta kerattyyn
tietoon ja koska kyseessa ovat menestyneet suuret teatterit, on niissa myos
ammattilaiset pukusuunnittelijat, joten pidan kuvia luotettava analyysin 1ah-
teena. Kuva-analyysi taydensi kirjallista tutkimusta. Toki on huomioitava, etta

kuva-analyysin tulos perustui kirjallisten lahteiden lisaksi omaan tulkintaani.

Yhteiskuntaluokkia tutkin verkkoartikkelien kautta ja hyddynsin tuoreita eri tut-
kijoiden ja sosiologien kirjoituksia, verkkojulkaisuja ja kirjallisuutta. Tein 1800-
luvun puolivalista historiallista tutkimusta pukuhistorian kirjallisuuden avulla ja

pukuja analysoin kuva-analyysin seka moodboard-tyoskentelyn keinoin. Li-
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saksi kaytin kuvalahteena kuvia 1800-luvun puvuista The Metropolitan Mu-
seum of Art —verkkosivuilta, ja pidan sita luotettavana lahteena. Yleiskuvaa
1800-luvusta tutkin verkkoartikkelien avulla. Pidan kirjallisuutta luotettavana

lahteena, mutta verkkoartikkeleihin suhtaudun varauksella.

Nuorten pukeutumista on tutkittu aikaisemminkin, mutta en 16ytanyt tutki-
musta, jonka lahtdkohtana olisi vaatetusala. Sosiaalialan ja sosiologian nakoé-
kulmasta on kirjoitettu kanditutkimuksia. Niita ei voi pitaa luotettavina lahteina,
mutta ne auttoivat tulkitsemaan tutkimustulosten yhtenevaisyyksia. Nuorten
pukeutumisen ja ilmididen tutkimiseen kaytin mahdollisimman tuoreita nettiar-
tikkeleja ja havainnointia, jonka purkamiseen hyodynsin moodboardia. Verk-
koartikkelit antoivat hyvaa pohjatietoa nuoria koskevista ilmidista ja nuorten
pukeutumista, mutta suhtaudun silti niihin varauksella ja uskon tekemani ha-
vainnoin antaneen realistisemman kuvan nuorten pukeutumista. On kuitenkin
huomioitava, ettd havainnoimani nuoret ovat samalta paikkakunnalta ja sa-
mankaltaisten harrastusten parissa, joten hajonta voisi olla merkittavampaa,

mikali tutkimusta tehtaisiin laajemmalle kohderyhmalle.

Tutkimukseni eteni systemaattisesti, ja sen rajaus on onnistunut, silla kasitte-
lemani teemat olivat pukusuunnittelun kannalta oleellisia ja tutkimusmenetel-
mat veivat sita eteenpain. Tutkimusta statuksen ilmenimisesta nykyajan pu-
keutumisessa voisi jatkaa, silla se toisi lisaa tietoa nykypaivan pukeutumisesta
ja yhteiskuntaluokkien normeista. Nuorten pukeutuminen on alati muuttuvaa ja

sen tutkimusta voisi vieda pidemmalle.

8 JOHTOPAATOKSET JA YHTEENVETO

Sain toimeksiannon toteuttaa pukusuunnittelun Yli rajojen -tuotannon Oliver
twistilla -musikaaliin. Musikaalin suunnittelu eteni prosessintydskentelyna, ja
kasikirjoituksen pohjana oli alkuperainen Oliver Twist -teos. Musikaali sijoittui
1800-luvulle, mutta siihen tuotiin vaikutteita nykyajasta ja nuorten ajatuksia
jengiytymisen ja vakivallan ilmidsta. Ohjaajan kanssa kaydyn keskustelun
pohjalta ilmeni, ettd musikaalissa tulee olemaan useita joukkokohtauksia,
joissa korostuvat eri yhteiskuntaluokat. Naiden teemojen pohjalta kiteytyi opin-
naytetyon paatutkimuskysymys, miten luoda erilaisia joukkoja pukusuunnitte-

lun keinoin, ja alakysymykset, miten puvut ovat ilmentaneet sosiaaliluokkaa
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1800-luvun puolivalissa ja miten status ilmenee nykypaivana pukeutumisessa

seka miten nuoret pukeutuvat nykyaikana.

Joukkojen pukusuunnittelusta tekemani kirjallinen tutkimus ja kuva-analyysi
osoitti, etta joukkojen suunnittelussa puvuissa kaytetaan toistuvia eri element-
teja, joiden avulla joukkojen valille luodaan yhtenaisyyksia ja vastakkain aste-
lua. Niiden keinoin voidaan korostaa hahmojen ja paaroolien erottuvuutta ja
yksilollisia piirteita. Keskeisimmat elementit ovat siluetti, muoto, tekstuuri ja
varit, joita taydentavat pukujen mittasuhteet, rytmi, yksityiskohdat ja tyyli. Pu-
kujen elementtien avulla ilmaistaan tarinankerronnan kannalta oleellisia asioita
ja mielikuvia joukosta, kuten tarinan aikakausi, normit, status, yhteiskunta-
luokka tai ika. Elementit edistavat myos joukon dramaturgiaa. Lisaksi tutkimus
osoitti, etta joukot ovat pukusuunnittelun kannalta myos siksi tarkeassa roo-
lissa, etta lahes aina jokainen teoksen hahmo on osa jotain joukkoa. Toteutin
tata omassa pukusuunnittelussani kayttamalla puvuissa elementteja, jotka tu-
kivat kunkin joukon taustatarinaa ja dramaturgiaa. Elementtien kuten varien,
tyylin ja tekstuurin avulla luotiin joukkojen valille yhtenaisia ja erottavia teki-
joita. Esimerkiksi kahta jengia yhdisti tekstuuri ja tyyli, mutta vahvaa kontrastia
luotiin vareilla. Joukojen sisalla tuotiin hahmoille yksildllisia piirteita, hyddynta-
malla esimerkiksi mittasuhteita. Paaroolit erotettiin joukosta selkeasti, mutta
niin etta yhteys joukkoon sailyi selkeana. Esimerkiksi Faginin puvussa koros-

tettiin joukkoa yhdistavaa punaista varia ja yksityiskohtia.

Tutkimalla 1800-luvun puolivalin ilmidita ja pukeutumista ymmarsin vuosilukua
ja sen ajankuvan vaikutusta pukeutumiseen paremmin. 1800-luvulla yhteis-
kuntaluokka ja status ilmeni pukeutumisesta selkeasti, ja puvut erottivat luokat
toisistaan. Nykypaivan yhteiskuntaluokista ja nuorten pukeutumisesta teke-
massani tutkimus osoitti, etta nykypaivana status ei iimene pukeutumisesta
yhta selkeasti. Yhteiskuntaluokka vaikutti pukeutumiseen ja vaatteiden hankin-
nan mahdollisuuteen, ja sen myo6ta selkeimmat erot pukeutumisessa ilmenivat

kdyhempien ja rikkaimpien valilla.

Verkkolahteisiin pohjaavan tutkimukseni mukaan nuoret suosivat nykypaivana
merkkivaatteita; ne toimivan nuorten keskuudessa statussymboleina. Nuorten
pukeutumisesta tekemani havainnointi auttoi tarkastelemaan kriittisesti verk-

kolahteisiin viittaavaa tutkimusta. Havainnoin perusteella nuoret pukeutuivat



71

materiaaleja vaatteissa olivat farkku ja college, ja niiden varimaailma oli hillitty.

Verkkoartikkelien ja aikaisempien tutkimusten pohjalta tehdyn tutkimuksen
mukaan nuorille vaatemerkit olivat tarkedssa roolissa ja vaatteet keino kuulua
joukkoon. Havainnoin pohjalta kuitenkin ilmeni, etta nuorille vaatteiden yhte-
nainen muoto, varimaailma ja materiaali olivat tarkeampia yhtenaisia tekijoita.
Sen sijaan verkkolahteidenkin mukaisesti urheilumerkit ja merkkikengat olivat
nuorten suosiossa. Havainnoinnissa ja verkkolahteissa ilmeni myos kolme eri-
laista nuorten suosimaan pukeutumisen alatyylia. Niita olivat roadman-, skeitti-
ja rockhenkinen alternative-tyyli. Havainnoimieni nuorten pukeutumisesta il-
meni vain rock-henkinen alternativen kaltainen tyyli, enka voinut sen pohjalta
todentaa jengiytymiseen liittyvia pukeutumisen ilmioita. Aikaisemmissa tutki-
muksissa ja nettiartikkeleissa nousi esille nuorten tarve kuulua joukkoon vaat-
teiden avulla. Havainnoin perustella ilmeni, etta yhtenevat tekijat olivat nuorten

pukeutumisessa tarkeita, vaikka he edustivatkin eri pukeutumistyyleja.

Opinnaytetyon tutkimus tuki pukusuunnittelua, ja tutkimusmenetelmat olivat
toimivia ja veivat suunnittelua eteenpain. Tutkimus osoitti, miten tarkeaa puku-
suunnittelun kannalta on ymmartaa teoksen taustalla olevia teemoja. Joukko-
jen pukusuunnittelusta tehty taulukko havainnoi hyddynnettavia elementteja ja
niiden merkitysta. Tutkimustulos tulee nakymaan produktiivisessa osiossa,
jossa hyddynnan tutkimustuloksia joukkojen pukujen suunnittelussa ja valmis-
tuksessa. Moodboardit avasivat visuaalisesti joukkojen pukusuunnittelussa
kaytettyja elementteja. Olen tyytyvainen pukusuunnittelun tuloksiin ja sain mu-
sikaalin ohjaajalta hyvaa palautetta pukusuunnittelusta ja siita, miten tarkasti

olin pohtinut niiden luomia merkityksia musikaalin teeman ja juonen kannalta.

9 POHDINTA

Lahes kaikissa suurissa nayttamotaiteen teoksissa nahdaan joukkoja. Puvut
yhdistava eri hahmoja joukoiksi tai luovat jannitteita niiden valille. Joukkojen
avulla voidaan ohjata katsojan katseen kiintopiste paarooliin. Joukkojen puvut
viestiva ryhman sisaisia normeja ja mielikuvia, tuoden tarinaan syvyytta. Jou-
kot toimivat tarkeana osana tarinan kerronnassa esimerkiksi luomalla vaikutel-

man miljédsta, kun nayttdmolta puuttuu lavastus.
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Pukusuunnittelusta on paljon kirjallisuutta ja tutkimuksia, mutta joukkojen luo-
misesta pukusuunnittelun keinon on hyvin vahan tietoa. Tutkielmassani ilme-
nevat elementit, joita hyddynnetaan pukusuunnittelussa, mutta se myos keraa
yhteen tiedon, miten niitéd hyodynnetaan joukkojen pukusuunnittelussa. Tulok-
set ovat hyodynnettavissa erityisesti nayttamotaiteen pukusuunnittelussa,
mutta antavat ne tietoa myos siita, mika luo pukusuunnittelussa pukujen valille

yhteyden.

Status heijastui 1800-luvun puolivalissa vaatteista selkeasti, ja sita korostet-
tiin. Nykypaivana sen ilmeneminen ei ole itsestaanselvyys. Tutkimuksessa il-
meni nuorten pukeutumisessa taysin uutena teemana noussut merkkivaattei-
den statussymboliikka ja jengiytymisen ja vakivallan ihailun heijastumien pu-
keutumiseen. Tutkimuksessani kay ilmi, mitka tekijat vaikuttavat statukseen ja

miten se voi heijastua pukeutumisesta.

Tutkielmassani kasittelemat aiheet avaavat monia mahdollisuuksia jatkotutki-
mukselle. Joukkojen pukusuunnittelun tutkimusta voisi jatkaa esimerkiksi
haastattelututkimuksena. Tutkimuksessa ilmenneiden elementtien kayttda
voisi tutkia myo0s yleisesti pukusuunnittelun ja elokuvapukusuunnittelun nako-
kulmasta. Nuorten pukeutumista on tutkittu paljon sosiaalisesta nakokulmasta.
Omassa ja aikaisemmissa tutkimuksissa ilmeni nuorten joukkoon kuuluvuuden
tarve vaatteiden avulla. Tutkimusta olisi mielenkiintoista jatkaa vaatteiden na-
kokulmasta esimerkiksi historiallisena tutkimuksena siita, miten yhteenkuulu-
vuus on nakynyt nuorten pukeutumisessa eri vuosina ja miten eri ilmiot ovat
siihen vaikuttaneet. Vaatteet esittdvat suurta roolia nuorten keskuudessa
nousseessa jengiytymisen ja vakivallan ilmiossa. Vaatteiden nakokulmasta
aihe on mielenkiintoinen tulevaisuuden ennakoinnin tutkimisen kannalta. Sta-
tuksen ilmenemista puvuissa voisi tutkia tarkemmin jalkautumalla kaduille ja

tekemalla tutkimusta valokuvien ja haastattelun keinoin.

Kirjallisen opinnaytteen jalkeen aloitan pukusuunnittelun kokonaisuuden vii-
meistelyn ja toteutuksen. Puvut ovat osa Kouvolan teatterissa esitettavaa
suurmusikaalia ja tukevat tarinan kerrontaa ja sen kasittelemaa jengiytymisen
teemaa. Opinnaytetydn myo6ta opin paljon lisda pukusuunnittelusta, joukkojen

luomisesta pukujen avulla, seka tyoskentelysta suurtuotannosta. Se osaoitti,
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ettd haluan tulevaisuudessakin tydskennella pukusuunnittelijana. Opinnayte-
tyoni heratti myos mielenkiintoni tutkia pukeutumista lisaa erilaisista sosiologi-

sista nakokulmista.
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