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- upcycling kuvataiteen kontekstissa Roskapressa-teoksen kautta tarkasteltuna

Tama opinnaytetyo tarkastelee upcyclingin maaritelmaa kuvataiteessa ja sen
soveltamista taiteelliseen tydhon. Upcycling on prosessi, jonka kautta
kayttokelvottomaksi mielletty materiaali saa lisaarvoa. Lisaksi tutkittiin kasitteen
terminologista haastavuutta ja kulttuurisia ulottuvuuksia erityisesti suomen
kielen nakokulmasta, jossa sille ei ole vakiintunutta vastinetta.

Tutkimus toteutettiin taiteellisen tutkimuksen keinoin yhdistaen practice-led- ja
practise-based-lahestymistapoja seka uusmaterialismia ja autoetnografiaa.
Empiirisessa osuudessa analysoitiin Roskapressa-teosta, joka ilmentaa
upcyclingin eri ulottuvuuksia. Taiteellisen tyoskentelyn kautta tarkasteltiin
materiaalien toimijuutta ja niiden muuntumista osana taiteellista
transformaatiota.

Tulokset osoittivat, etta upcycling kuvataiteessa ei rajaudu pelkkaan materiaalin
uusiokayttoon, vaan se on merkityksenannon prosessi, jossa keskeista on
materiaalin arvon kohotus. Upcycling on seka ekologinen etta konseptuaalinen
valinta, joka muokkaa taiteellisia tyoskentelyprosesseja ja teosten merkityksia.
Opinnaytety6 avaa keskustelua upcyclingin asemasta taiteessa ja sen
akateemisesta tarkastelusta.
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- Upcycling in the Context of Visual Arts Through the Work Roskapressa

This thesis examines the definition of upcycling in visual arts and its application
to artistic work. Upcycling is a process through which material perceived as
unusable gains added value. Additionally, the study explores the terminological
challenges and cultural dimensions of the concept, particularly from the
perspective of the Finnish language, where no established equivalent exists.

The research was conducted using artistic research methods, combining
practice-led and practice-based approaches along with new materialism and
autoethnography. The empirical section analyzes Roskapressa, a work that
embodies various dimensions of upcycling. Through artistic practice, the study
investigates the agency of materials and their transformation as part of artistic
creation.

The results indicate that upcycling in visual arts is not merely about material
reuse but rather a process of meaning-making, where the enhancement of
material value is central. Upcycling is both an ecological and conceptual choice
that shapes artistic working processes and the meanings of artworks. This
thesis contributes to the discussion on the role of upcycling in art and its
academic examination.

Keywords:

Upcycling, circular economy, reuse of materials in art, trash art, material agency,
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1 Johdanto

”Maailma hukkuu roskaan, eiké roska lopu koskaan” — rallattelin roskia
lajitellessani teosmateriaaleiksi. Luulin ettd se on joku biisi, mutta ilmeisesti ei ole.
Vahvimmaksi ldhteeksi 10ytyi Baddingin laulama kertosie: "Silld maailma hukkuu
paskaan, me vain luemme lehtié. Pitdis kohta laulaa rastaan, jos se meinaa ehtid"*.
Olivatko aivoni muka kaunistelleet lauseen suuhuni, joka paéstelee kirosanoja enemmén
kuin sensuuritorvi ikind ehtisi tuuttailla suorassa ldhetyksessd? Oli miten oli, paésin
biisin ldhteille ja olin jarkyttynyt, hetken paisti toisaalta myds varovaisen toiveikas.
Biisi on levytetty jo 1970 ja tdssd samassa sontakasassa, samoin miettein tarvon nyt.

— Ote péivikirjasta 8.1.2024

*(Hymyile Miss Universum, sdv. Numminen, M. A, san. Laine, J. 1970, esittdnyt Rauli "Badding" Somerjoki, Love Records)

Edella oleva katkelma on ote paivakirjastani, joka on olennainen osa tata
opinnaytetyo6ta ja taiteellista tutkimustani upcyclingin parissa.
Paivakirjamerkinnat toimivat tutkimusmateriaalina, jonka kautta tarkastelen
omaa suhdettani roskaan, kierratykselliseen taiteeseen ja upcyclingiin. Olen
tydskennellyt taiteilijana hylattyjen ja arvottomiksi koettujen uusiomateriaalien
parissa yli kahden vuosikymmenen ajan, mika on kartuttanut sellaista syvallista
tunnetietoa, joka antaa minulle laajan perspektiivin tutkimaani upcycling-

kasitteeseen.

Opinnaytetyossani yhdistan autoetnografisen otteen ja taiteellisen tutkimuksen
(ks. Grondahl 2023). Tarkastelen tata lahestymistapaa erityisesti luvussa kolme,
jossa kasittelen opinnaytteeni konkreettista taiteellista osuutta — roskataideteos
Roskapressaa. Kerron teoksen syntyprosessista, tydoskentelyvaiheista ja
analysoin valmista lopputulosta. Koska Roskapressa on yhteistaideteos, kaytan
osana taiteellisen tutkimuksen prosessia myds taiteilijaparini kanssa
tekemiamme muistiinpanoja, yhdessa kaytyja keskusteluja ja jaettuja
kokemuksia. Pohdimme suhdettamme roskamateriaaleihin, minkalaisia tunteita
ja merkityksia ne herattavat seka aiempien kokemusten ja materiaalisen

intuition vaikutusta taiteelliseen prosessiin upcyclingin nakékulmasta. Tuon esiin
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naita dokumentointeja opinnaytetydossani BCEnsemble roskan &érella —
upcycling-prosessin reflektioita -katkelmina seka valokuvin. Ne havainnollistavat
teoksen kehitysta, sen herattamia ajatuksia seka upcyclingin merkitysta

yhteistydssamme erityisesti taiteen ja kiertotalouden risteyskohdassa.

Roskapressa on rakennettu hylatyista tekstiileista, joilla ei ole enaa kayttdarvoa
tai teollista jatkojalostusmahdollisuutta. Teoksen materiaali kytkeytyy suoraan
yhteiskunnalliseen ongelmaan, jossa kasvavat jatemaarat ovat seurausta
kulutuskulttuurista. Resurssien kaytto on pitkaan ollut lineaarista: materiaaleja
tuotetaan, kulutetaan ja havitetaan ilman tehokasta kierratysta. Perinteinen
kierratys on kuitenkin viimeinen keino kiertotaloudessa, koska siind menetetaan
materiaalin energiaa ja arvoa (Ellen MacArthur Foundation n.d.). Kiertotalous
haastaa lineaarisen talousmallin ja perinteisen kierratyksen tarjoamalla keinoja

materiaalien uusiokayttéon ja arvon sailyttamiseen.

Kiertotalousvaateet kiristyvat ja ovat enemman kuin ajankohtaisia, mutta koska
ymparistoystavalliset kaytannot ja liikketoimintamallit ovat vuosia rakentuneet
pienten hajallaan olevien idealistien ja pientoimijoiden varaan, on
kiertotalousterminologiakin tarkentumatonta ja siksi vaikeasti puettavissa eri
instanssien valiseen ymmarrettavaan dialogiin. Termien vakiintumisen puute
vaivaa luonnonvarojen kulutuksen ja jatteen synnyn minimoimiseen tahtaavia
toimia globaalisti; eri mailla voi olla samankaltaiset kiertotalouspolitiikat, mutta
esimerkiksi erilaiset normatiiviset instituutiot (Rovanto 2022, 12). Ne vaikuttavat
myos termeihin ja eritoten niiden nyansseihin. Tieteen Termipankin (2020) selite
kiertotaloudelle vahvistaa asian: "Kiertotaloudelle ei ole olemassa yhta

vakiintunutta maaritelmaa”.

Yksi hailyva kiertotalouteen liittyva kasite on upcycling, jossa jate ja
kierratysmateriaalit jalostetaan alkuperaista arvokkaammiksi. Sen esitti
tiettavasti ensimmaisena saksalainen insinddri Reiner Pilz jo vuonna 1994 (Kay
1994, 14). Kasite popularisoitui Cradle To Cradle — Remaking The Way We
Make Things -kirjan (McDonough & Braungart 2002) my6ta, ja se alkoikin nakya
enemmalti 2000-luvun alussa akateemisen yhteison piirissa. 2010- luvulta

kasite yleistyi muoti- ja design-alalla. 2020-luvun alussa upcycling-sana alkoi
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nakya sosiaalisessa mediassa eritoten COVID-19-pandemian aikana kotona
tehtyjen kasityoprojektien yhteydessa. Tassa kappaleessa esittamani
historiallisen taustan koostamisessa hyodynsin tekoalytyokalua (ChatGPT
Scholar 2025), jonka laatima luettelo vahvisti lukemassani ja havainnoissani
esiintyneita kehityskulkuja. Tarkensin tyokalun laatimaa koostetta ja otan tayden
vastuun sisallésta. Tekoaly ei toiminut ensisijaisena tiedon lahteena, vaan
valineena, joka auttoi jasentamaan ja vertailemaan aiemmin I6ydettyja tietoja.

Analyysin tein itse, mutta tekoaly toimi tyokaluna lahteiden vertailussa.

Upcycling ei siis ole ilmaisuna uusi, mutta tarkentumaton. Esimerkiksi
Lindebergin (2020, 17) mukaan upcycling-kasite esiintyy melko usein erilaisissa
hauissa, mutta sen tarkempi maarittely tai viittaukset alkuperaisiin lahteisiin
jaavat usein puuttumaan. Vaikuttaa silta, etta ilmaisulle oletetaan olevan jo
vakiintunut merkitys. Suomessa lisdhaasteena on se, ettei kasitteelle ole
suomenkielista vastinetta. Opinnaytetyoni pyrkii paikkaamaan upcyclingin
vakiintumattomuuden aukkoa erityisesti kuvataiteen kontekstissa analysoimalla

kasitetta kierratysmateriaalin tydostamisen kautta.

Ekologiset haasteet ja materiaalien kayton uudelleenmaarittely ovat
saavuttaneet kriittisen vaiheen. Kiertotalous ja taiteellinen tydskentely
kytkeytyvat toisiinsa uudella tavalla: kierratysmateriaalien kaytto ei ole vain
ekologinen valinta tai kannanotto, vaan se voi muodostua uudeksi normiksi.
Tulevaisuudessa taidemateriaalien valintaan voivat vaikuttaa myos taloudelliset
tekijat tai jopa saantely, silla muun muassa Euroopan Unionin vihrean
kehityksen ohjelmat, Yhdistyneiden kansakuntien Agenda 2030 ja kansalliset
kiertotaloustavoitteet asettavat uusia vaatimuksia eri aloille (Euroopan komissio
n.d., United Nations n.d.). Kaikilla, erityisesti eri materiaaleja hyédyntavilla

aloilla on tehtdva enemman ja paremmin vahemmalla.

Kuvataiteen kentalla Suomessa tehdaan paljon toimenpiteita
kestavyyssiirtyman eteen, esimerkiksi Kestavan kuvataiteen vertaisverkosto
yllapitaa Vihrea Taide -verkkosivustoa (Vihrea Taide n.d.). Sivustolta [0ytyy

muun muassa laskuri, jolla pystyy selvittdmaan taideteoksen materiaali- ja
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hiilijalanjaljen. Laskurin avulla voi my0s vertailla erilaisia taideteoksen

tuotantoprosessiin liittyvien valintojen vaikutuksia (“Vihrea Taide - laskuri’ n.d.).

Vihrea ja kestava siirtyma koskettaa siis taideyhteiséakin, ja koska olen
kuvataiteilijana profiloitunut kierratyksellisesta nakdkulmasta roskataiteilijaksi,
minulta kysytaan usein, mita upcycling on. Sen selkeyttamista kaivataan muun
muassa opetuksen ja taidetyOpajatoiminnan yhteyteen. Maarittelyn lisdksi myos
suomenkielinen kaannds olisi hyodyllista saada kayttoon. Kentalla on siis tarve

upcyclingin maarittelemiseksi, ja siksi teen opinnaytetydni aiheesta.

Toteutan opinnaytetyon taiteellisen tydskentelyn ja sen aikana syntyneen
Roskapressa-teoksen tarkastellen sita, miten roskamateriaali ja upcyclingin
toteuttamistarve vaikuttavat taiteelliseen prosessiini. Oleellista on, miten

materiaali itsessaan ohjaa taiteellisia valintoja.

Tarkastelen upcyclingin taiteellista potentiaalia kuvataiteen kontekstissa. Tyoni
perustuu taiteelliseen tutkimukseen, jossa yhdistyvat practice-led- ja practice-
based-lahestymistavat (ks. Candy & Edmonds 2018). Practice-led-
lahestymistavan mukaisesti Iahtokohtana on taiteellinen prosessi ja sen kautta
syntyva uusi tieto upcyclingin merkityksesta kuvataiteessa. Tama tarkoittaa, etta
tutkimuskysymykseni ja vastaukset niihin nousevat taiteellisesta
tydskentelystani ja sen havainnoinnista, eivat pelkastaan teoreettisesta
viitekehyksesta. Samalla practice-based-nakdkulma konkretisoituu
Roskapressa-teoksessa, joka ei ole vain tutkimuksen kohde, vaan myos sen
keskeinen tulos. Teos toimii dokumentaationa taiteellisesta prosessista ja sen
kautta reflektoin upcyclingin vaikutuksia taiteelliseen ilmaisuun. Kaytan myos
kollaboratiivista autoetnografiaa (ks. Allen-Collinson 2013, 291) analysoidakseni

omaa taiteellista prosessiani ja yhteistyotani taiteilijaparini kanssa.

Otaksun, etta upcycling ei toteudu vain yksittaisia jate-esineita kayttamalla
ilman syvallista taiteellista ja materiaalilahtoista ajattelua. Materiaalin alkupera,
rakenne ja historia voivat vaikuttaa taiteilijan luoviin ratkaisuihin ja muokata
taiteellista ilmaisua ilman upcyclingiakin, mutta vaitan, etta upcycling ei ole

pelkastaan kierratysmateriaalin kayttda, vaan se vaatii taiteellisen prosessin,
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jossa materiaalin arvo muuntuu ja maarittyy uudelleen. Tama eroaa
perinteisesta kierratystaiteesta, jossa kierratysmateriaali voi toimia lahinna
ekologisena tai esteettisena valintana ilman varsinaista upcycling-prosessia.
Tutkin, miten upcycling toteutuu kokonaisvaltaisesti taiteellisessa
tydoskentelyssa ja millaisen prosessin kautta materiaalin arvo ei ainoastaan saily
vaan nousee, vaikuttaen koko teoksen elinkaareen ja rikastuttaen ilmaisua.
Naiden hypoteesien testaaminen auttaa maarittdmaan, miten upcycling

ymmarretaan kuvataiteessa.

Lisaksi pohdin, tarvitaanko upcyclingille tasmallinen suomenkielinen vastine ja
mita vaikutuksia kasitteen maarittelylla voisi olla taiteelliselle kaytannolle.
Upcyclingin suomentamisen yrittaminen liittyy olennaisesti siihen, miten
maarittelen upcyclingin kuvataiteessa. Kyseessa ei sinallaan ole terminologinen
selvitys, vaan pohdinta siita, miten ilmié ymmarretaan. Jos suomen kielessa ei
ole selkeda termia, se voi heijastaa myos kasitteen jasentymattomyytta
taiteellisessa kontekstissa. Tama liittyy suoraan opinnaytetydni kontribuutioon:
autan selkeyttamaan, mita upcycling tarkoittaa kuvataiteessa.

Tutkimuskysymykseni ovat:

Miten upcycling toteutuu taiteellisessa prosessissa?
Miten materiaali vaikuttaa taiteelliseen tyoskentelyyn upcycling-prosessissa?

Loytyykd upcyclingille suomenkielinen vastine?

Seuraavassa luvussa esittelen kayttamiani menetelmia ja teoreettista
viitekehysta maaritellessani upcyclingia. Roskapressa-luvussa analysoin
upcyclingia taiteellisen prosessin ja sen aikana valmistuneen teoksen kautta.
Paatan opinnaytetyoni tarkastelemalla |I0ydoksiani ja arvioiden niita, etsien
vastauksen erityisesti itselleni siihen, onko taiteeni todella upcyclingia. Siten
selkeytan omia kaytantojani ja ilmaisuni periaatteita. Paatelmani voi vaikuttaa
laajemmin myos siihen, miten upcycling ymmarretaan ja miten sita kenties

sovelletaan tulevaisuuden taidepraktiikoissa.
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2 Upcycling tutkimuksen kohteena

Varhaisin omakohtainen muistoni roskan ja taiteen liitosta liittyy kuvataideleiriin
kahdeksankymmentéluvulla, jolloin taiteilijaopettajamme laittoi padhinsa leirin
keittiostd 10ytyneen sipuliverkkopussin ja sanoi sen olevan oikein kétevé hiusverkko.
Me leiriléiset opettelimme sekoittamaan mustaa perusvesivarinappipaletin sinisista,
punaisista ja keltaisista. Hahmottelin koivunrunkoja ulkona tuulessa, ja pitkét hiukset
kutittivat kasvoja, toinen kési piti kiinni paperista ja toinen siveltimestd, olin kateellinen
sipulipussihiusverkosta. Sipulipussin ottaminen uuteen kdytt66n roskiin padtymisen
sijasta ja vieldpd leiriolosuhteissa miltei ylelliseksi asusteeksi oli todellista upcyclausta,
vaikka tuolloin en tiennyt termistd mitdén. Tuo sipulipussi jétti ilmiselvisti syvin
muistojéljen, ja olenkin hyddyntinyt he-vi-verkkopusseja tuotannossani paljon. Se pussi

saattoi olla sysdys koko roskataiteilijuudelleni. — Ote péivékirjasta 19.2.2024

Roskataiteilijana tydskentelyni perustuu kierratysmateriaalien kayttoon ja niiden
visuaaliseen uudelleentulkintaan. En nae roskaa arvottomana jatteena, vaan
materiaalina, jonka historia, kayttojaljet ja ominaisuudet muodostavat
lahtdkohdan taiteelliselle tyoskentelylle. Maarittelen roskaksi materiaalin, joka ei
enaa tayta alkuperaista kayttotarkoitustaan, ja siina piilee minulle yksi

keskeinen lahtdkohta upcyclingin maarittelyyn.

Myd0s taiteen kentalla on tapahtunut selkea muutos, jossa yha useammat
taiteilijat hyodyntavat kestavan kehityksen kaytantoja ja kayttavat jatetta luovan
ilmaisun valineena. Upcyclattu taide ei ainoastaan muunna hylattyja
materiaaleja uusiksi teoksiksi, vaan tuo esiin niiden kauneuden ja merkityksen
uudella tavalla. Kuten Abati, Vikiru ja Majale (2024, 86) huomauttavat,
upcyclatut taideteokset heijastavat taiteilijan kykya nahda arvo
epatavanomaisissa materiaaleissa ja luoda niista entista arvokkaampia ja
visuaalisesti kiinnostavampia kokonaisuuksia. Tama nakokulma liittyy
olennaisesti kysymykseen materiaalien arvosta ja hydodyntamisesta: jos
ylijaamaa kertyy ongelmaksi eika se liiku esimerkiksi kierratyskeskuksesta, sen

uusiokayttd voi olla resurssiviisasta, mutta onko se upcyclingia? Ehka siina
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tapauksessa, jos materiaali muuten paatyisi taysin hyodyntamattomaksi

jatteeksi.

En lahde tarkastelemaan kaikkia taidemuotoja, jotka ovat joko yla-, vieri- tai
alakasitteita kierratystaiteelle, silla se vaatisi jo oman tutkimuksensa.
Kaytettyjen ja kierratettyjen esineiden ja materiaalien kaytto taiteessa ei ole uusi
asia, mutta terminologia kehittyy jatkuvasti heijastaen kestavan kehityksen ja
ymparistotietoisuuden kasvavaa merkitystd myds taiteen kentalla. Siksi tama
opinnaytetyo keskittyy tarkastelemaan sita, miten upcyclingin merkitys voidaan
ymmartaa ja maaritella kuvataiteessa, ja erityisesti sita, miten roskamateriaali
upcyclautuu taiteessa ja miten tdama prosessi vaikuttaa taiteelliseen

tyoskentelyyn.

Mielestani pelkka kaytetyn esineen tai asian hyodyntaminen taiteessa ei tee
siitd upcyclingia, vaikka Foster (2024, 312) sanookin upcyclingiksi riittavan
arkipaivaisen esineen kehystamisen, esimerkkina Duchampin ikoninen
readymade-taideteos Fountain vuodelta 1917. Voi toki ajatella, etta taide
itsessaan nostaa esineen kuin esineen arvoa, ja kun esinetta kaytetaan taiteen
kontekstissa, se olisi upcyclingia. Kiertotalouden nakokulmasta nain ei
kuitenkaan ole, silla upcycling on kierratyksen muoto. Siten readymade-taide ei
voi automaattisesti olla upcyclingia, jossa kyse on hyodyttoman materiaalin
muuntamisesta ja arvon nostamisesta. Esimerkiksi jos Duchampin Fountainissa
kayttama pisuaari toimisi viela pisuaarina, ei sen arvo nousisi upcyclingin

kautta, ainoastaan kenties taiteen konseptuaalisen automaation kautta.

Heidarin (2024, 165) mukaan upcycling yhdistaa kierratyksen ja jalostamisen,
jolloin jatetta ei vain uudelleen hyddynneta, vaan sen arvo kasvaa luovan
toiminnan kautta. Taiteellisen luomisen kautta roskamateriaali voi saavuttaa
dynaamisen ja monipuolisen ilmaisumuotoon, joka ylittaa perinteiset taiteenalat
ja korostaa vastuullista resurssien kayttéa. Tassa kontekstissa romutaide (junk
art) haastaa vallitsevat kauneus- ja arvokasitykset kutsuen katsojia pohtimaan
hylattyjen esineiden piilevaa potentiaalia (Heidari 2024, 165).
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Haralambous (2024, 2) kategorisoi upcyclingin materiaalien jalostusarvoon
liittyvaksi periaatteeksi, ei itsenaiseksi taidesuuntauksi. Heidari (2024, 165)
jakaa upcyclingin toiseksi kierratyksen paaluokaksi, joista toinen on
downcycling. Downcyclingissa materiaalin havittaminen estetaan, mutta sen
laatu heikkenee. Upcycling puolestaan lisaa jatteen arvoa luovan prosessin
kautta, jolloin siita syntyy jotain alkuperaista merkityksellisempaa. Tassa
mielessa upcycling ei ole vain jatteiden uudelleenkayttda, vaan aktiivinen
prosessi, joka muuntaa materiaalin uuteen, arvokkaampaan muotoon.
Nakemykseni upcyclauksesta roskataiteessa liittyy tahan ajatukseen: en vain
kierratd materiaaleja, vaan muunnan ne taiteellisessa prosessissa joksikin
muuksi ja merkityksellisemmaksi. Readymade-taiteessa esine sailyttaa
alkuperaisen muotonsa ja sen merkitys muuttuu vain kontekstin kautta, kuten
Marcel Duchampin Fountain osoittaa. Upcyclingissa materiaali kuitenkin
muuntuu fyysisesti ja konseptuaalisesti, jolloin sen alkuperdinen kayttotarkoitus
katoaa ja se muuttuu uudeksi taiteelliseksi elementiksi (Heidari 2024, 165).
Caldera kirjoittajakumppaneineen (2022, 1) sanoo upcyclingin tarkoittavan
kaytannossa sita, etta jatetta hyodynnetaan uudelleen, korjataan, muokataan,
paivitetaan ja parannetaan sen sijaan, etta se paatyisi tavanomaiseen

paatepisteeseen eli poishavittamiseen.

Lahdeaineistoa peilaten tarkastelen, miten upcyclingin periaatteet toteutuvat
omassa praktiikassani. Keskityn hylkytekstiileista valmistettuun Roskapressa-
teokseen, sen syntyprosessiin ja materiaaliseen transformaatioon.
Opinnaytetyoni sijoittuu taiteellisen tutkimuksen kentalle, jossa taide ei ole vain
tutkimuksen kohde, vaan myos menetelma ja tiedonmuodostuksen valine.
Lahestymistapani on kaytantolahtdinen practice-led-tutkimus (Smith & Dean
2009, 259), koska se mahdollistaa upcyclingin tarkastelun suoraan taiteellisen
tydskentelyn kautta ja auttaa ymmartdmaan myds sen, miten

kierratysmateriaalit vaikuttavat luovaan paatoksentekoon ja ilmaisun muotoihin.

Opinnaytetyoni liittyy siten uusmaterialistiseen ajatteluunkin, jossa materiaali ei
ole passiivinen objekti, vaan aktiivinen toimija luovassa prosessissa. Coole ja

Frost (2010, 20) esittavat, ettd materiaali ei ole pelkkda "ainetta", vaan siina on
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ylimaara, voima, vitaliteetti ja suhdeverkosto, jotka tekevat siita aktiivisen,
itseorganisoituvan ja luovan. Tama tarkoittaa, etta tekijyys ei ole vain ihmisen
hallussa, vaan se on jaettu ilmid, joka syntyy materiaalin ja ihmisen
vuorovaikutuksessa. Kuvataiteen kontekstissa tama voidaan tulkita niin, etta
taiteilija ei ole yksin teoksen "luoja", vaan materiaali ja sen ominaisuudet
vaikuttavat prosessiin itsenaisesti. Esimerkiksi uudelleen kaytetty materiaali voi
muokata teoksen merkitysta ja muotoa riippuen sen historiasta, kulumista ja
muovautuvuudesta. Jokaisella roskalla on oma tarinansa — ne ovat olleet osa
jotakin ennen kuin ne on hylatty, ja ne kantavat mukanaan muistoja, merkityksia

ja kayttojalkia, jotka vaikuttavat taiteelliseen lopputulokseen.

Hyddynnan myos practice-based-menetelmaa (ks. Candy & Edmonds 2018,
63), jossa taiteellisen tydskentelyn aikana syntynyt Roskapressa-teos toimii
opinnaytetydn keskeisena lopputuloksena ja esimerkkina. Analysoin millaisia

upcyclingin periaatteita Roskapressa-teos ja sen syntyprosessi iimentavat.

Taiteellisen prosessini dokumentaatioon sovellan autoetnografista
lahestymistapaa, joka mahdollistaa oman tydskentelyni reflektoinnin
paivakirjamerkintojeni havainnoinnin kautta. Kosonen (2022, 55) sanoo
oivaltavasti autoetnografian olevan kuin tdsmaisku, joka voi paljastaa sellaisia
yksityiskohtia, jotka muilla menetelmilla voisivat jaadda huomaamatta. Koska
Roskapressa on yhteistydssa toteutettu taideteos, hyddynnan tutkimuksessani
my0s kollaboratiivista autoetnografiaa (ks. Chang 2013, 111-112), joka
mahdollistaa subjektiivisen kokemuksen analysoinnin. Yhteistydssa tehdyt
havainnot ja dokumentaatio syventavat ymmarrystani upcyclingin vaikutuksista
yhteisteoksen syntyprosessiin seka tukevat paivakirjamerkintdjeni pohjalta
tekemiani henkilokohtaisia huomioita. Visuaalisena dokumentaationa toimivat
valokuvat teoksen syntyvaiheista ja valmiista teoksesta. Tarkastelen
Roskapressa-teosta upcyclingin nakdkulmasta, ja analysoin valmiin teoksen

materiaalisia, esteettisia ja konseptuaalisia ratkaisuja.

Paadyin tutkimusstrategiaani, koska taiteellinen tutkimus mahdollistaa
upcyclingin kokemuksellisen tarkastelun ja laadullinen Iahestymistapa sopii

tutkimusasetelmaani, silla analysoin yksittaista taiteellista prosessia ja sen
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vaikutuksia (ks. Grondahl 2023). Erityisen tarkeaksi itselleni koen sen, etta
taiteellinen tyoskentely itsessaan tuottaa tutkimuksellista tietoa.
Roskataiteiljana omaan voimakkaan kasityolaisyysidentiteetin, ja kasilla
tekemiseni on aina ollut tutkimusta, tieto kasvaa kaytannon kautta kuten
Ingoldkin (2013, 6) on todennut teoksessaan Making: anthropology,
archaeology, art and architecture. Samaistun Ingoldin (2013, 1) ajatukseen siita,

etta asioiden tekeminen merkitsee kaytannossa kasvuprosessia.

Taiteellinen tutkimusmenetelma upcyclingin tarkasteluun vahvistui, kun I0ysin
Calderan ja hanen kollegoidensa esittaman yleistetyn maaritelman kasitteelle.
Heidan mukaansa upcycling on prosessi, jossa jate muunnetaan lisaarvoa
tuottavaksi tuotteeksi ainutlaatuisten ja luovien kasitydmenetelmien avulla
(Caldera et al. 2022, 5). Sung, Cooper ja Kettley (2019, 2) sanovat upcycling-
taitojen ja -tekniikoiden kirjon olevan laaja. Heidan mukaansa osa upcycling-
prosesseista hyodyntaa korkeaa teknologiaa, kuten kehittyneita kierratys- ja
uudelleenvalmistusmenetelmia, kun taas toiset menetelmat ovat yksinkertaisia
ja vaativat vain vahaisia resursseja. Tasta lahtokohdasta upcycling on
sovellettavissa kuvataiteen kontekstiinkin, vaikka tekijoiden tekniikat, materiaalit

ja toimintatavat eroavaisitkin toisistaan.
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3 Roskapressa — Upcycling taiteellisessa prosessissa

Miellén kierrdtystaiteilija-sanan samaan kastiin kuin "voileipiartistit", erdén
pikaruokaravintolaketjun tapaan nimetd tyontekijansd. Onko kierrétystaiteilija erityisen
hyvé kierrdttdmaén? Heti on kiertotalousasiantuntija, kun vihin viskoo mehukanisteria
gallerian nurkkaan? Raaka-aineen kerddjé tunnettiin ennen jdteautonkuljettajana ja sitd
ennen roskakuskina, mutta ammattinimikettd vaihtamalla haluttiin muuttaa asennetta,
mind haluan muuttaa asennetta sitten toiseen suuntaan. Mité sitd kaunistelemaan, ollaan

roskataiteilijoita, niin olkoon teoskin Roskapressa. — Ote péivikirjasta 23.4.2024

Roskapressa on minun ja Petri Neuvosen muodostaman taiteilijapari
BCEnsemblen yhteistydssa toteuttama roskataideteos. Se valmistui osaksi
Second Hand Tampere -yhdistyksen lavaesiintymista SuomiAreena-
keskustelutapahtumassa kesalla 2024 (lite 1). Teoksen lahtdkohtiin vaikuttivat
tapahtuman teemat: demokratia, sivistys, mielenterveys, vihrea siirtyma,
teknologia ja kestava kehitys. Huomioimme Sitran (2023) esiin nostamat

signaalit vuodelle 2024

— tekoalyn ohjaaminen tekstikaskyilla, eli promptaus, vuoden taitona
— hammennys ajan tunteena

— vaalit eri puolilla maailmaa merkittavina yhteiskunnallisina tapahtumina.

Globaalilla tasolla kasittelimme ilmaston kriittisia keikahduspisteita ja vihrean
siityman haasteita. Teos ottaa kantaa demokratian tilaan seka vihapuheen,
sivistyksen ja hyvinvoinnin rooleihin yhteiskunnallisessa paatoksenteossa. Se
jaljittelee vaalimainoksia ja herattaa kysymyksia poliittisen henkilokultin
merkityksesta seka tekoalyn geneerisyyden vaikutuksesta identiteetteihin ja

sukupuolirooleihin.

Hyddynsimme Canvan ilmaisversion tekoalytytkalua tulevaisuuden presidentin
muotokuvan luonnosvaiheessa. Halusimme luoda ei-binaarisen, androgyynin ja
lempean muotokuvan vastapainona vakiintuneelle vallan kuvastolle ja

oletuksille vallanpitajista. Tekoalyn taipumus miellyttdmiseen heratti kuitenkin
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turhautumista. Se pyrki liiaksi ennakoimaan "sopivan” ulkonaon presidentille,
ilman todellista luovaa vuoropuhelua. Paadyimme muokkaamaan lopullisen

version kasin, ilman keinoalya, antaen materiaalien ohjata prosessia.

Teos koostuu hylatyista pitsilinoista ja valoverhoista. Emme paattaneet
materiaaleja itse, vaan otimme vastaan tekstiilinkierratyskeskus Nextiili ry:lta
sellaista tekstiilia, jota sinne oli kertynyt kaytto- ja jatkojalostuskelvottomana.
Jatemateriaalin kaytto konkretisoi upcyclingin periaatetta: arvottomana pidetty
saa uuden elaman. Tekstiilijatteen hydodyntaminen liittyi suoraan Second Hand
Tampere -yhdistyksen keskusteluteemaan (liite 2), jossa kasiteltiin kiertotaloutta
erityisesti tekstiiliteollisuuden nakokulmasta. Tekstiiliteollisuus on yksi maailman
suurimmista ymparistokuormittajista, ja sen kierratysaste on yha matala (VTT
n.d.). Lavakeskustelun aikana Roskapressa toi nakyvaksi tatd ongelmaa ja

samalla demonstroi, miten hylattya materiaalia voi hyddyntaa.

:x\\. " //

Kuva 2. Juuri
valmistunut
Roskapressa-
teos ja sen
tekijat Porissa
27.6.2024.

Kuva: Juulia

Heinamaki.
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3.1 Kestava taideprosessi

BCEnsemble roskan ddrelld — upcycling-prosessin reflektioita

Upcycling on olennainen osa taiteellista tyoskentelydmme. Meille se ei tarkoita
ainoastaan yksittdisten jdte-esineiden kdyttod, vaan muodostaa kokonaisvaltaisen
ldhestymistavan luomisprosessiin. Prosessi alkaa jo materiaalin hankinnasta ja
kuljetuksesta, joissa vastuullisuus on keskeistd, siten upcycling ei ole pelkdstddn
materiaalien uudelleenkdyttéd, vaan myds niiden kestdvdd ja harkittua hyédyntdmistd.
Siksi materiaalin haaliminen ylen mddrin tai pitkien matkojen pddstd kuljettaminen

tuntuu ristiriitaiselta kestdvyyden ndkékulmasta

Keskeinen osa tyoskentelydimme roskataiteilijoina on materiaalien lajittelu ja niiden
potentiaalin kartoittaminen. Toisin kuin perinteisessd taiteellisessa suunnittelussa, jossa
materiaali valitaan ennalta mddritellyn vision mukaisesti, roskan parissa
tyoskennellessd lopputulos muotoutuu pitkdlti kdytettivissd olevien materiaalien
ehdoilla. Esimerkiksi Roskapressa-teoksessa tulevaisuuden presidentin muotokuvan
kasvojen pddvdri mddrdytyi sen perusteella, mitd saaduissa materiaaleissa oli eniten —

ilman, ettd mitddn vdrjdttiin tai valittiin etukdteen "sopivaksi".

Kuva 3. Materiaalilajittelua ja maarittelyd teokseen. Kuva: Milla Neuvonen.
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Periaatteemme onkin sdilyttdid materiaalien alkuperdiset ominaisuudet mahdollisimman
muuttumattomina. Ndin viltimme esimerkiksi vdrjdysaineiden kdyton, joka voisi lisdtd
muun muassa teoksen hiilijalanjdlked sekd kemiallisten ainesosien ettd itse

vdrjdysprosessin vuoksi.

Jite ei ole tasalaatuista materiaalia, mikd tekee taiteellisesta prosessista aina myés
siltd osin tutkimuksellisen. Eri tekstiilierdt voivat kdyttdytyd hyvin eri tavoin riippuen
niiden sdilytysolosuhteista, pesuaineista tai alkuperdisestd tuotannosta. Vaikka kaksi
materiaaliltaan samankaltaista jdadmdd saattaa ulkoisesti ndyttdd samanlaiselta, niiden

kdsittely voi tuottaa tdysin erilaisia lopputuloksia.

Taiteellinen tyoskentely roskan parissa on jatkuvaa kokeilua ja tutkimusta. Usein vasta
teoksen valmistuttua hahmottuu, miten se olisi ollut optimaalisinta toteuttaa. Jokainen
teos on siten ainutkertainen prosessi, jossa materiaali ja tyoskentelytapa muotoutuvat
kokeilun ja kdytdnnén kautta. Upcycling ei tarkoita ainoastaan kierrdtysmateriaalien
hyodyntdamistd, vaan myos ajattelutapaa, jossa viltetddn downcyclingia — materiaalin

arvon alenemista — ja pyritdidn sen sijaan jalostamaan materiaalia sen omilla ehdoilla.

Roskapressa ei sovella upcyclingia ainoastaan materiaalien uudelleenkayton
kautta, vaan koko teoksen syntyprosessi noudattaa kestavan kierratyksen
periaatteita. Materiaalit saatiin suoraan kierratyskeskuksesta ilman ylimaaraista
varastointia tai jatetta. Niita haettiin vain tarpeen mukaan, ja kaikki hyodynnettiin
teoksessa. Ylijaama oli minimaalinen, se mahtui yhteen leipapussiin ja on nyt

tallessa teoksen korjaussettina.

Tekniset ratkaisut huomioitiin jo suunnitteluvaiheessa; teoksesta tehtiin
rakenteellisesti itsekantava, jolloin se ei vaadi erillisia ripustusmekanismeja.
Tama mahdollisti paitsi helpon pystytyksen, myos kaytannollisen logistiikan,
silla teos voidaan kuljettaa julkisilla likennevalineilla, joko kokonaisena tai osiin
purettuna. Osissa kuljetusta varten teokselle ja sen tukirakenteille valmistettiin
kantokassi kierratysmateriaaleista, mikd minimoi ymparistovaikutuksia ja teki

liikkuvuudesta olennaisen osan teoksen konseptia.
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Vaikka nama ratkaisut eivat suoraan lisaa
materiaalien esteettista arvoa, ne ovat
olennainen osa upcycling-ajattelua. Kyse
ei ole pelkastaan materiaalien
uudelleenkaytosta, vaan myos teoksen

elinkaaren ja toimintatapojen

tarkastelusta kestavyyden nakdkulmasta.
Kokare, Oliveira ja Godina (2023, 537—
538) toteavatkin, ettd mikali prosessia ei
tarkastella kokonaisvaltaisesti, yksittaiset
kestavyystekijat voivat antaa
harhaanjohtavan kuvan sen
ymparistokestavyydesta. Pelkka

materiaalin uudelleenkaytto ei viela tee

taideteoksestakaan upcyclingia, vaan

keskeista on teoksen koko elinkaari,

Kuva 4. Roskapressa
kantokassissaan. tuotantoprosessin valinnat ja niiden

Kuva: Milla Neuvonen. ymparistovaikutukset.

Roskapressan tydstaminen oli fyysisesti vaativa prosessi, silla teos oli kooltaan
suuri ja koostui kerroksittaisista tekstiilielementeista, rikkinaisista seka
varjaantyneista pitsiliinoista ja valoverhoista. Se ommeltiin kasaan paaosin
kasin, ja osakokonaisuuksia yhdistettiin ompelukoneella. Koska teos on
suurehko, korkeudeltaan 175 ja leveydeltdan 120 senttimetria, sen tyosto vaati
kaksi tekijaa: toinen seisoi teoksen edessa ja toinen takana, ja neula liikkui
edestakaisin kankaan lapi. Tama tyoskentelytapa ei ollut pelkastaan tekninen
ratkaisu, vaan myos osa kollaboratiivista prosessia, jossa teos syntyi
vuorovaikutuksessa materiaalien ja tekijoiden valilla. Uusmaterialismin
nakokulmasta taiteen tutkimuksessa korostetaankin taiteilijan ja materiaalin
valistd suhdetta, jossa materiaali ei ole pelkastaan tyostamisen kohde, vaan
aktiivinen toimija, joka osallistuu teoksen syntyprosessiin yhteistydssa taiteilijan
kanssa (Kallio 2020). Avaan uusmaterialismia suhteessa Roskapressaan lisaa

alaluvussa 3.3.
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Koska teos koostui hylatyista, kierratyskeskuksen esilajittelemista
materiaaleista, ei niiden vareihin tai muihin ominaisuuksiin voinut vaikuttaa.
Tama ohjasi tekemista ja pakotti ratkaisemaan esimerkiksi teoksen
varimaailman materiaalin rajaamilla ehdoilla, silla materiaalia ei haluttu varjata
tai muuttaa muutenkaan tunnistamattomaksi. Se ei kuitenkaan muodostunut
esteeksi, vaan luovuuden herattajaksi, mika taas mahdollisti sen, ettd materiaali

sai uuden merkityksen ja arvon taideteoksena.

Taideprosessin kautta tutkin, miten upcycling toteutuu taiteellisessa
tyoskentelyssa ja millaisessa prosessissa materiaalin arvo muuntuu.
Johtopaatokseni on, etta pelkka kierratysmateriaalin hyddyntaminen ei viela tee
teoksesta upcyclattua — ratkaisevaa on, kuinka materiaali jalostuu osaksi
taiteellista ilmaisua ja muokkaa sita. Lisaksi oleellista on, miten materiaalin
arvostus ja ylijaaman minimointi huomioidaan koko luomisprosessin ajan.
Upcyclingin nakokulmasta keskeista on myos materiaalin esteettinen,
kasitteellinen ja symbolinen muuntuminen: kuinka sen aiempi kayttdtarkoitus,
historia ja muotokieli punoutuvat osaksi teoksen visuaalista ilmetta, rakennetta
ja sisaltdéa. Materiaalin rooli ei ole ainoastaan funktionaalinen — vaikka se ei
muodostaisi teoksen sisallollista ydinta, se vaikuttaa merkittavasti teoksen

tulkintaan, narratiiviin ja kokemuksellisuuteen.

Barry (2024) kasittelee EXTINCT: Legendary Birds -projektissaan taiteen kykya
toimia tieteellisena viestijana ja kulttuurisen muistin valineena. Han hyddyntaa
practice-led ja practice-based-lahestymistapoja, joissa taiteellinen prosessi seka
johtaa tutkimukseen etta toimii sen metodologisena perustana. Samalla tavalla
roskataiteen kohdalla ei ole kyse pelkastaan kierratysmateriaalien kaytosta,
vaan siita, miten ne sulautuvat taiteelliseen ilmaisuun ja saavat uuden
merkityksen. Kuten Barryn teos sijoittuu katutaiteen kentassa epaselvaan,
instituutioiden ulkopuoliseen tilaan, myos upcyclattu roskataide voi rikkoa
perinteisia taidekategorioita: se ei ole pelkastaan ekologinen ratkaisu vaan

myos esteettinen ja yhteiskunnallinen kannanotto.

Taideteos voi muuttaa materiaalia seka fyysisesti etta kasitteellisesti, jolloin

syntyy uutta arvoa — aivan kuten Barryn projektissa katutaide ei ainoastaan
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viesti ymparistoeettisia teemoja, vaan myos aktivoi kaupunkitilaa ja muuttaa sen
merkitysta. Upcycling prosessi on vastaava: kierratysmateriaalin hyodyntaminen
ei yksin riitd, vaan olennaista on, miten se kietoutuu taiteellisen idean ymparille

ja muuntuu osaksi laajempaa kontekstia.

Roskapressa ei ole vain taideteos, vaan myos kokeilu siita, miten
kiertotalousajattelua voi soveltaa taiteessa. Se ei hyddynna upcyclingia vain
esteettisena ratkaisuna, vaan myos materiaalien arvon sailyttamisen ja
elinkaaren hallinnan nakdkulmasta. Teos suunniteltiin purettavaksi ja
uudelleenlajiteltavaksi, jotta sen materiaalit voidaan kayttaa uudelleen. Tama
ehkaisee materiaalin kaytettavyysarvon laskua ja mahdollistaa sen
pitkakestoisen uusiokayton, mukaillen suljetun kierron periaatetta (ks. Tieteen

termipankki 2014) ja valtellen downcyclingia.

Koska kyseessa on roskataideteos, on mahdollista, ettd materiaali heikkenee
kasittelyn vaikutuksesta tai etta se olisi joka tapauksessa ajan ja olosuhteiden
myota rapistunut. Tasta huolimatta se sailyy edelleen kayttokelpoisena
roskataiteen materiaalina. Tassa mielessa Roskapressa tayttaa upcyclingin
vaatimukset, ainakaan se ei asetu avoimen kierron kierratyksen kategoriaan,
jossa materiaalin laatu heikkenee ja sen uusiokayttokelpoisuus olennaisesti
laskee (Corona et al. 2019, 13). Se pyrkii sailyttdmaan materiaalien arvon ja
mahdollisuudet taiteellisessa kontekstissa, vaikka niiden fyysiset ominaisuudet

muuttuisivatkin.

3.2 Arvon muutos

Kuten aiemmissa luvuissa olen tuonut esiin, upcyclingin perusajatuksena on
materiaalin arvon nostaminen. Tama voi tapahtua esteettisesti, kayttdarvon
kautta tai symbolisesti. Sung, Cooper ja Kettley (2019, 2) maarittelevat
upcyclingin prosessiksi, jossa kaytetty materiaali saa uudenlaisen ja usein
korkeamman arvon. Bridgens, Powell, Farmer, Walsh, Reed, Royapoor,

Gosling, Hall ja Heidrich (2018, 4) korostavat myds ekologista ulottuvuutta —
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upcycling ei ole vain materiaalin uudelleenkayttda, vaan aktiivinen keino

vahentaa jatetta ja luoda uutta arvoa.

Roskapressan tapauksessa materiaalit olivat hylattyja eivatka enaa kaytto- tai
kierratyskelpoisia, ja niista muodostui taideteos. Roskapressa tayttaa
upcyclingin edellyttdaman materiaalin muokkaamisen ehdon (ks. Caldera et al.
2022, 5). Materiaaleja ommeltiin, yhdisteltiin ja tyostettiin muotokuvaksi. Niita ei

vain nostettu esille tai kehystetty.

Roskapressa tayttaa upcyclingin peruskriteerit, mutta arvon nousun maarittely
riippuu siitd, miten arvon kasite ymmarretaan taiteessa. Upcycling edellyttaa
materiaalin muutosprosessia, jossa sen arvo kasvaa. Vaikka taideteos voi
muuttaa jatteen merkityksen, se ei valttamatta tee siita arvokkaampaa.
Toisaalta taide voi olla arvokasta itsessaan, kuten osoittavat esimerkit
Cattelanin seinaan teipatusta banaanista (Yle Uutiset 2024) ja Garaun vai

Millerin nakymattdomasta veistoksesta (Rumba 2021).

3.3 Materiaalinen toimijuus

Taiteen ja ekologian risteyskohdassa nousee arvon lisaksi esiin myods kysymys
materiaalien merkityksista ja muuntuvuudesta. Roskataiteen kautta voidaan
tarkastella, miten perinteisesti arvottomana pidetyt materiaalit saavat uuden
elaman esteettisessa ja kulttuurisessa kontekstissa ja upcyclautuvatko ne
transformaatiossa. Roskapressa-teos, joka koostuu hylatyista pitsiliinoista ja
valoverhoista, tarjoaa mahdollisuuden tarkastella naita kysymyksia myos

uusmaterialistisen teorian valossa.

Uusmaterialismi haastaa perinteisen kasityksen materiaaleista. Esimerkiksi
Folkmann ja Riisberg (2017, 45) korostavat, ettda materiaalinen maailma ei ole
vain heijastus sosiaalisista suhteista, vaan silla on myos kyky luoda niita.
Materiaalit eivat ole vain passiivisia valineita ihmisen luovuudelle, vaan ne
toimivat ja vaikuttavat lopputulokseen omilla ominaisuuksillaan seka

historiallisilla kerrostumillaan.
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Materiaalit ndhdaan aktiivisina toimijoina, jotka osallistuvat teoksen syntyyn ja
muuntuvat osana prosessia. Tama nakokulma auttaa ymmartamaan, kuinka
Roskapressa ei ole vain uudelleenkaytettyjen materiaalien summa, vaan elava,
muuttuva ja historiallisesti latautunut materiaalisuuden ilmentyma. Kontturi ja
Tiainen (2024, 91) sanovat, etta materia kasitetaan alati prosessissa olevana ja
muutosalttiina ilmiéna ennemmin kuin vain koostumukseltaan staattisena
aineksena tai kaavamaisen passiivisena toimien kohteena. Kappadiakin (2018,
15) huomauttaa, ettd materia on vuorovaikutuksessa niin luonnonvoimien, kuten
tuulen ja veden, kuin ihmisen luomien ymparistojen ja esineiden kanssa. Se ei
ole pelkastaan inhimillisen toiminnan kohde, vaan aktiivinen osa seka

inhimillista etta ei-inhimillistd olemassaoloa.

Uusmaterialistinen nakdkulma siis korostaa, etta materiaalit eivat ole
neutraaleja tai merkityksettoémia, vaan niilld on oma historiansa, joka muovaa
niiden lasnaoloa ja vaikutusta. Roskapressa-teoksen pitsiliinat ja valoverhot
ovat aikanaan olleet osa koteja, juhlia, perintdesineita tai unohdettuja
tekstiilikokoelmia. Niiden kudokset kantavat mukanaan aikaa, kayttoa ja
tunnekokemuksia. Upcyclingin kautta ne siirtyvat uuteen kontekstiin, jossa
niiden alkuperainen merkitys ei havia, vaan muuntuu osaksi uudenlaista

narratiivia.

Teoksen rakentuminen ei ole vain taiteilijan tietoisen valinnan tulosta, vaan
my0Os materiaalien itsensa ilmaisun muoto. Esimerkiksi pitsikankaiden
kuluminen, repeamat ja venymat vaikuttavat siihen, kuinka ne asettuvat osaksi
muotokuvaa. Materiaalit eivat siis ainoastaan noudata ihmisen maaraamia
muotoja, vaan myos vaikuttavat lopputulokseen omilla ominaisuuksillaan ja
historiallisilla kerrostumillaan. Tama on keskeista myds upcycling-prosesseissa,
joissa materiaalien ominaisuudet maarittavat, millaisiin muotoihin ne voivat

jarjestya uudelleen.

Uusmaterialismissa painotetaan, etta materiaalit eivat ole staattisia, vaan
jatkuvassa muutoksessa. Upcycling-prosessin myéta tama dynaamisuus
korostuu, silla materiaalit siirtyvat vanhasta kayttotarkoituksestaan uuteen,

sailyttden samalla jalkia edellisesta elamastaan.
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Tama nakyy Roskapressa-teoksessa esimerkiksi seuraavilla tavoilla:

Tekstuuri ja hajoavuus — Pitsimateriaalit ovat herkkia valolle, kosteudelle ja
ajalle. Ne voivat muuttaa variaan ja haurastua, mika tuo esiin ajan ja aineen
valisen suhteen. Upcyclingin nakdkulmasta tama ei ole pelkastaan kulumista,

vaan osa materiaalin elinkaaren jatkumoa.

Kerrostuminen ja liike — Eri pitsikuviot ja materiaalit luovat dynaamisen pinnan,
joka muuttuu katsojan perspektiivin mukaan. Eri kerrosten lapinakyvyys ja
sommittelu synnyttavat optisia ja taktiilisia kokemuksia, mika on tyypillista
roskataiteelle, jossa erilaiset materiaalit ja kerrostumat yhdistyvat uusiksi

kokonaisuuksiksi.

Valon vaikutus — Teoksen pinnan vaihtelut heijastavat valoa eri tavoin, mika
muuttaa sen ilmetta ympariston mukaan. Tama tekee siita jatkuvasti elavan ja
reagoivan taideteoksen, jossa materiaali ei ole staattinen, vaan aktiivinen osa

teoksen merkityksellista olemusta.

Uusmaterialismin myo6ta taiteen ja ekologian suhde syvenee, silla se tuo esiin
ihmisten ja materiaalien keskinaisriippuvuuden. Roskapressa on ekologisesti
kestava teos, mutta sen arvo ei rajoitu pelkastaan kierratyksen logiikkaan.
Upcyclingissa kyse ei ole pelkasta jatteen uudelleenkaytosta, vaan prosessista,
jossa materiaali saa uuden identiteetin ja arvon. Sen materiaalit eivat ole vain
jatetta, jolle annetaan uusi elama, vaan aktiivisia osallisia, jotka muodostavat
teoksen esteettisen ja merkityksellisen ytimen. Roskamateriaali on itsessaan
toimija jo pelkastaan sisaltamiensa tarinoiden ja kayttotarkoituksiensa kautta,

mutta taiteilija voi nostaa, eli upcyclata sen myos taiteelliseksi toimijaksi.

Uusmaterialistisesta nakokulmasta taiteilijan rooli muuttuu materiaalien kanssa
tyoskentelevaksi yhteistyokumppaniksi pikemminkin kuin niiden muokkaajaksi.
Tama ajatus auttaa ymmartamaan materiaalisuuden merkitysta erityisesti

roskataiteessa.

Roskapressa on enemman kuin kierratystekstiileista luotu muotokuva — se on

osoitus materiaalien jatkuvasta muuntumisesta ja niiden omasta toimijuudesta.
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Uusmaterialistinen nakokulma avaa teoksen merkityksia uudella tavalla tuoden
esiin materiaalien historian, dynaamisuuden ja aistillisuuden. Rioseco ja Rose
(2024, 5) huomioivat uuden materialismin ylittdvan humanismin rajoitukset ja
sanovat sen tarkastelevan uudella tavalla sosiaalisen maailman rakenteita.
Roskapressa tarkastelee myos sukupuolirooleja ja niihin liittyvaa eriarvoista
valtaa, joten uuden materialismin voisi nahda sitakin kautta teoksessa, ainakin

sen syntyprosessissa.

Upcycling ei ole pelkastaan ekologinen teko, vaan myos esteettinen ja
filosofinen prosessi, jossa materiaali itsessaan saa uuden mahdollisuuden
puhua ja vaikuttaa. Roskapressa ei ainoastaan esita kasvoja, vaan myos kertoo
tarinan aineesta, ajasta ja muodonmuutoksesta. Se on muistutus siita, etta

materiaali ei ole vain taiteen valine, vaan aktiivinen osa luovaa prosessia.

BCEnsemble roskan ddrelld — upcycling-prosessin reflektioita:

Tyoskentely jdtteiden ja kierrdtysmateriaalien parissa paljastaa materiaalin aktiivisen
roolin luovassa prosessissa. Usein vaikuttaa siltd, ettd materiaali ohjaa tyoskentelyd —
toisinaan jopa konkreettisesti. Jitteelld ndyttdid olevan oma tahto: se voi vastustaa
kdsittelyd, muokata prosessin suuntaa odottamattomilla tavoilla ja vaatia fyysistd

ponnistelua tyoskentelijoiltdidn.

Jdte ei ole pelkdstddn materiaalia, vaan myés keskeinen toimija, joka asettuu
tyoskentelyprosessissa johtavaan asemaan. Se voi toimia mddrittelijdind ja
suunnanndyttdjand, jopa omaa arvoaan korostavana tekijind — erddnlaisena upcycling-
prosessin itsendisend toimijana. Materiaalin historia ja sen fyysiset ominaisuudet
mddrittavdt, millaisiin kdyttotarkoituksiin se soveltuu ja kuinka se muotoutuu osaksi

taiteellista lopputulosta.

Meille upcycling ei tarkoita pelkdstddn materiaalin uusiokdyttod, vaan ennen kaikkea
sen arvon uudelleenmdidrittelyd. Se on materiaaliin kohdistuvaa arvostusta, jossa jite
ndhdddn resurssina eikd tarpeettomana hylkytavarana. Tdstd syystd hyodynndimme

teoksissamme ldhes yksinomaan roskaa — silkkaa roskaa!
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Kuvat 5.-9.

Kooste
Roskapressan
syntyvaiheista.
Koneella
ompelua,
kasin
ompelua,
vasymysta ja
nakemysta.
Kuvat: Petri

Neuvonen.

Kuten luvun 3 alussa kerroin, Roskapressan luomisessa hyddynnettiin tekoalya

luonnosvaiheessa, koska halusimme "ennustaa” tulevaisuutta sen avulla. Sung

kollegoineen (2019, 2) esittaakin, ettd upcycling ei ole pelkastaan

kasityolaisyytta, vaan siihen voidaan sisallyttaa innovatiivisia teknologioita.

Esimerkiksi tekoaly voi olla osa suunnitteluprosessia ja auttaa uusien muotojen

ja rakenteiden loytamisessa. Se voisi toimia eraanlaisena jalostajana, joka

auttaa materiaalien uudessa kaytossa. Tama olisi uudenlainen ulottuvuus

upcyclingille taiteen kontekstissakin. Bown (2025, 11) tosin huomauttaa, etta

tekoalyjarjestelmat oppivat olemassa olevista esteettisista normeista, mika voi
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rajoittaa niiden kykya tuottaa aidosti uusia ja poikkeavia muotoja. Tama voi olla

haaste erityisesti taiteessa, jossa odotetaan kriittista ja yllattavaa ilmaisua.

Tekoalysta on silti jo tullut keskeinen osa taiteellista tuotantoa
kuvageneraattoreiden ja algoritmipohjaisten prosessien kautta. Sen avulla voisi
saavuttaa myos korkeamman upcyclingin tason taiteessakin tai ainakin
taideteollisuudessa. Aiheesta l6ytyy tuoreita artikkeleita (esim. Ashu et al.,
2024; Nunez-Cacho et al. 2024), ja yksi jatkotutkimuksen aihe voisikin piilla

upcyclingin ja tekoalyn yhdistamisesta kuvataiteen praktiikoissa.

BCEnsemble roskan ddrelld — upcycling-prosessin reflektioita:

Tekodlyn ja upcyclingin yhdistiminen avaa uusia mahdollisuuksia taiteelliselle
tyoskentelylle, mutta sen rooli on vield kehittymdssd. Roskapressan luonnosvaiheen
kokeilut osoittivat, ettd tekodlyn
geneerisyys ja esteettinen ennakointi
voivat olla haasteita kriittiselle
taiteelliselle ilmaisulle. Toisaalta tekodly
voisi tukea upcyclingia esimerkiksi
materiaalien analysoinnissa ja resurssien
optimoinnissa. Tamd herdttdd kysymyksen
siitd, missd mddrin tekodly voi osallistua
upcycling-prosessiin ilman, ettd se
heikentdd sen taiteellista ja ekologista

merkitystd.

Meille roskamateriaali on tdirked

katalyytti taiteen teossa. Roskan

rajallisuus haastaa mielikuvituksen ja

Kuva 10. Ankeahko alku materiaalin
luovuuden paremmin kuin rajattomat rajallisuuden edessa. Kuva: Milla

materiaalivarannot ja mahdollisuudet. Neuvonen.
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3.5 Terminologinen haaste ja kulttuuriset ulottuvuudet

Upcycling on juurtunut luontevasti muotoilun ja muodin kontekstiin, ja sita
kaytetdan yha enemman myds Suomessa, kuten opinnaytety6t osoittavat (esim.
Syrjo 2024; Kivistd 2024; Ristola 2023). Tutkijoiden kiinnostus upcyclingia
kohtaan on kasvanut asteittain, mika osoittaa sen merkityksen
tutkimuskohteena. Upcyclingin keskeinen rooli muotiteollisuudessa tukee
laajempaa siirtymaa kohti kestavyytta ja kiertotaloutta (Curteza & Popa 2024,
44).

Suomen kielessa ei kuitenkaan ole tasmallista vastinetta upcyclingille, mika
vaikeuttaa kasitteen kayttoa eri aloilla ja niiden valisessa kommunikaatiossa.
Upcyclingille voi esittaa useita suomenkielisia vaihtoehtoja riippuen siita,
korostetaanko jalostusprosessia, kierratysta tai muodonmuutosta.
Sanastokeskus (TEPA 2025) ehdottaa suomennokseksi uusiojalostus, se
korostaa hyvin kierratetyn materiaalin jalostamista eika pelkkaa kierratysta.
Hyry (2019, 9-10) kayttaa sisustusarkkitehtuuriin liittyvassa opinnaytetyossaan
kasitteita uudelleenkaytté ja uusiokayttd. Kayttd-sanan johdannainen sopiikin
hyvin kayttéesineiden upcyclauksen yhteyteen. Pidempi versio materiaalin
Jalostava uudelleenkaytté yhdistaa seka kierratyksen etta arvon noston. Se on
tarkka, mutta liian pitka sujuvasti kaytettavaksi. Arvokierrétys tuo esiin lisdarvon
syntymisen kierratyksen yhteydessa. Luova kierrdtys on kansanomaisempi
termi, joka yhdistyy kasityohon ja askarteluun, "tuunaukseen". Ylékierrétys on
suora kaannos englannista, mutta kankea kaytossa, ellei se vertaudu
kierratykseen ja alas-kierratykseen samassa yhteydessa. Naiden lisaksi sain
puhelimitse ja sahkdpostitse lisatietoa Kotimaisten kielten keskukselta (2025),
jonka mukaan vaihtoehdoiksi suomennokselle on pyoritelty sanoja arvojalostus,
uusarvojalostus, uusiotuotanto, jatkojalostus, lisGarvokierréatys, uuskierto ja

uuskierrétys.

Tein empiirisen katsauksen upcyclingin kaantamiseen myds muissa maissa
hyoddyntaen keinoalya ChatGPT Scholar, kielenkaantajasovelluksia DeeplL,

Google ja MOT seka verkkolahteita. Koska tarkasteluni perustuu paaasiassa
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konekaannoksiin ja verkkolahteisiin, aineistoa ei voi pitaa kielitieteellisesti
tasmallisena, mutta se tarjoaa vertailukohtia upcyclingin kaannettavyyteen.
Nayttaisi silta, ettd monissa maissa tilanne on samankaltainen kuin Suomessa:
sanaa on yritetty kaantaa, mutta arkikaytdossa upcycling on lainasanana
vakiintunut. Tassa yhteydessa hyodynsin tekoalytydkalua, mutta tarkastin eri
kieliset kdannokset myos kaantajasovelluksilla, jotka tosin perustuvat pitkalti
my0s keinoalyyn. Siksi tutkin sanaa myos eri kielisista verkkolahteista ja
somepaivityksista, joissa upcycling yhdistyy paikallisiin perinteisiin ja
kasityotapoihin. Tama tulkinta upcyclingista on taysin omani ja otan vastuun

siita.

Kansainvalisesti tunnustettu kestavan muodin mielipidejohtaja, upcyclisti,
muotisuunnittelija ja kirjailija Orsola de Castro (2025) tuo esiin, etta vaikka
upcycling vaikuttaa modernilta kasitteelta, ihmiset ovat harjoittaneet sita kautta
historian. Hanen mukaansa lansimaissa upcycling on leimattu kdyhyyden
merkiksi, vaikka se on itse asiassa innovatiivinen ja luova tapa hallita
resursseja. Tama nakyy siina, miten eri kulttuureissa uudelleenkayton ja
materiaalin arvonnoston perinteet ovat syvaan juurtuneita — mutta niita ei

valttamatta ole aiemmin nimitetty upcyclingiksi.

Joissakin kulttuureissa upcyclingia muistuttavat kasitteet ovat olleet osa
perinteisia korjaus- ja muokkausmenetelmia, ja niille on jo olemassa
vakiintuneet termit. Japanissa kintsugi tarkoittaa "kultaista korjaamista" ja viittaa
rikkindisen keramiikan korjaamiseen kultalakalla. Sen ajatus on, etta esineen
historia ja sen viat eivat ole hapea, vaan ne voivat tehda siita entista
arvokkaamman. Kintsugin estetiikka pohjautuu wabi-sabi-filosofiaan, jossa
epataydellisyys on kaunista. Cassar (2024) onkin vetanyt artikkelissaan
Innovative Upcycling: The Creative Potential of Collaborating with Degraded

Materials rinnastuksia upcyclingin ja wabi-sabi filosofian valille.

Jugaad taas on intialainen konsepti, joka tarkoittaa luovaa improvisaatiota ja
resurssien kekseliasta hyddyntamista. Jugaadissa ei ole kyse pelkasta
kierratyksesta, vaan siita, ettd olemassa olevia materiaaleja ja tekniikoita

hyédynnetaan uusilla tavoilla, "tehdaan enemman vahemmalld” (Radjou et al.
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2012, 4). Tama ajattelutapa on erityisen yleinen niilla maaseutualueilla, missa
resursseja on niukasti. Termi on kaytossa Etela-Aasian maissa yleisesti.
Ranskankielisessa maailmassa vastaavan konseptin nimi on Le Systéme D,
joka viittaa kekselidisyyteen ja DIY-henkiseen selviytymiseen. Samat
perusperiaatteet ovat I0ydettavissa ympari maailmaa eri muodoissa ja nimilla
(Radjou et al. 2012, 5). Luonnollisesti konseptin erilaiset muunnelmat esiintyvat
maissa, joissa epavirallinen talous on vahva ja ihmiset joutuvat turvautumaan

luoviin, resurssitehokkaisiin ratkaisuihin.

Suomalainenkin kasity6- ja saastavaisyyskulttuuri on aina sisaltanyt upcyclingiin
vertautuvia toimia, mutta niille ei ole yhta vakiintunutta termia. Erityisesti sota- ja
pula-aikoina materiaalien uusiokaytto ja innovatiivinen hyodyntaminen olivat
arkipaivaa. Paikkaaminen, parsiminen, nikkarointi, kahvipussikassit ja erityisesti
rasymatot ovat kaikki esimerkkeja suomalaisista upcyclingiin liitettavista
traditioista. Keskitalon (2012, 83) mukaan materiaalien innovatiivinen
uudelleenkaytto toimi ratkaisuna menneisyydessa ja se soveltuu myos
nykyaikaan. Pula-aikana haasteena oli materiaalin puute, kun taas nykyaan
ongelmana on sen liiallinen maara. Vaikka ongelmat ovat vastakkaisia, ratkaisut

ovat samankaltaisia.

Edella mainitut esimerkit osoittavat, ettd vaikka upcycling on modernihko termi,
sen periaatteet ovat universaaleja ja juurtuneet moniin perinteisiin. Upcycling ei

siis ole uusi ilmi6 — ainoastaan tapa, jolla siita puhutaan, on muuttunut.

BCEnsemble roskan ddrelld — upcycling-prosessin reflektioita:

Upcycling ei ole mikddn uusi juttu — oikeastaan se on vanha tapa hyodyntdid
materiaaleja, ilmié on vain upcyclattu tihdn pdivédn! Ihmiskuntahan on aina pyrkinyt
kdyttamddn uudelleen sitd, mitd on saatavilla. Massatuotanto ja materiaalinen

yitikylldisyys on luonut kulutustottumuksiin muutoksen.

Suomessakin sotien jilkeisessd ajassa vanhojen tavaroiden korjaaminen ja
uudelleenkdytto oli arkipdivdd — ei niinkddn ekologisista syistd, vaan koska mitddn ei

ollut varaa heittid hukkaan. Kun talous kasvoi ja uutta oli helpompi ostaa, kierrdtys
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alkoi saada jopa negatiivisia sdvyjd. Sama ilmio ndkyy nykyddn monissa kehittyvissd
maissa: kierrdtystd ei aina arvosteta, koska se yhdistetddn niukkuuteen. Miksi pitdisi
“ryhtyd” kierrdttamddn kun ei ole pddsty edes kuluttamaan? Koyhyys on mddritellyt

pitkddn kierrdtyksen hdpedn.

Vaikka kierrdtys voi olla pakon sanelemaa, se on samalla myos kestdvin kehityksen
yvtimessd. Upcycling on tavallaan tapa tehdd kierrdtyksestd houkuttelevampaa — antaa
sille uutta arvoa ja uutta merkitystd. Mutta miten sitd pitdisi kutsua suomeksi? Tai

miten me voisimme kdyttdd sitd taiteessamme suomeksi?

Vaikka upcyclingille on esitetty useita suomenkielisid vastineita, kdytinndossd niiden
kéytto voi jaddd rajoittuneeksi. Uusiokdytto ja uudelleenkdytto painottavat
kierrdtysmateriaalin hyodyntimistd, mutta
ne eivdt sisdlld upcyclingin arvoa
kohottavaa ulottuvuutta. Jalostustaide ja
kiertojalostus tuovat paremmin esiin
upcyclingin prosessiluonteen, mutta ovat
vieraita ja vaikeasti omaksuttavia. Termin
valinta ei siis ole pelkdstddn kielikysymys,
vaan myos kommunikaation ja taidekentdn

kdytdnnon tarpeiden kysymys.

Ehkd suomenkieliselle termille ei ole edes
tarvetta, mutta kdsitteen sisdlto kaipaa
selkeyttamistd. Meilld upcycling ndkyy

kokonaisuudessaan osana luovaa

prosessia ja roskamateriaalien arvostusta.

Ehkd se uusiojalostus voisi olla osuva

Kuva 11. Rikkinaisen rullaverhon pesu

termi, mutta sen vakiinnuttaminen vaatisi _ o
Roskapressan kantokassin materiaaliksi.
kylld laajempaa keskustelua ja yleisempdid Upcyclausta lopulta? Kuva: Milla

hyvdksyntdd. Neuvonen.
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3.6 Terminologinen tulkinta kuvataiteen kontekstissa

Pelkastaan kierratystaiteen maaritelma on laaja, se voi sisaltaa kaikkea
kierratysmateriaalisista veistoksista kollaaseihin (Haralambous 2024, 2). Kuten
aiemmissa luvuissa olen todennut, kaikki kierratystaide ei kuitenkaan tayta
upcyclingin vaatimuksia, silla kierratystaide ei valttamatta jalosta materiaaleja
eika maarittele niiden arvoa uudelleen kohottavasti. Tasta syysta upcyclingille

on haastavaa Ioytaa yksiselitteista suomenkielista vastinetta.

Upcyclingin kasitetta taiteessa voi lahestya joko toiminnan tai lopputuotteen
kautta. Esimerkiksi uudelleenluova taide voisi korostaa uuden luomista
vanhasta, kun taas uusiotuotettu taide viittaisi kierratettyjen tai
uudelleenkaytettyjen materiaalien hyodyntamiseen taideteoksissa. Luova
uusiokaytté ja uusiojalostus lahestyvat upcyclingin merkitysta, mutta ne eivat
taysin kata sen kasitteellista ja esteettista ulottuvuutta. Kayttdkelpoinen
vaihtoehto voisi olla my0s upcycled-taide, joka toimisi samoin kuin readymade-
taide — eli lainaterming, joka vakiintuessaan sailyttaisi alkuperaisen

merkityksensa.

Opinnaytetyohoni lapikaymani lahdeaineiston perusteella (ks. mm. Abati et al.
2024; Bjorkvall & Archer 2018; RevArt 2024) havaitsin, etta akateemisessa ja
ammatillisessa kaytdssa englanninkielinen termi upcycled art on yleisempi kuin
upcycling art. Upcycled art viittaa erityisesti valmiisiin taideteoksiin, joissa
kierratysmateriaali on saanut uuden, esteettisesti ja sisalldllisesti
merkityksellisen muodon. Termi muodostuu adjektiivi + substantiivi -rakenteena
(vrt. abstract art, modern art) ja painottaa ennen kaikkea lopputulosta. Sen
sijaan upcycling art viittaa taiteelliseen prosessiin ja tekotapaan —
kierratysmateriaalien luovaan muuntamiseen korkeampiarvoisiksi teoksiksi.
Tata ilmaisua kaytetdan harvemmin, eika se ole samalla tavoin vakiintunut

taiteentutkimuksen terminologiaan.

Terminologisesti upcycled-taide olisi siten suositeltavampi vaihtoehto silloin, kun
tarkastelun kohteena ovat valmiit teokset. Upcycling-termi puolestaan soveltuu

paremmin konteksteihin, joissa painottuvat ekologinen eetos, materiaalien
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muodonmuutos seka taiteilijan luova intentio. Nain ollen termin valinnalla
voidaan hienovaraisesti ohjata lukijaa joko esteettisen lopputuloksen tai

taiteellisen prosessin ymmartamiseen.

Omassa tydssani upcycling nayttaytyy ennen kaikkea metodina, jonka avulla
syntyy upcyclattu taideteos. Roskapressa-teoksessa upcyclingin ydin ei ollut
ainoastaan materiaalien uusiokaytossa, vaan se toimi konkreettisena
jalostuskatalyyttina koko prosessissa. Tassa kontekstissa voisi kayttaa
esimerkiksi termia jalostustaide, joka kuvaisi prosessin luonnetta. Jos taas
painotus on materiaalien muodonmuutoksessa, jalostava uusiomateriaalitaide

voisi kuvata koko teosta sen syntyvaiheineen.

Upcyclingin suomenkielisen vastineen moniulotteisuus nakyy myods muun
muassa Hyryn (2019, 9-10) tutkimuksessa. Kuten Hyrykin toteaa, upcycling ei
ole pelkastaan ekologinen kaytanto, vaan sillda on myds taiteellisia ja
yhteiskunnallisia ulottuvuuksia. Hanen mukaansa luova uudelleenkéytté on
osuva termi kuvaamaan upcyclingin periaatteita, mutta yksiselitteisen
suomenkielisen vastineen puuttuminen voi johtaa kasitteiden sekoittumiseen
(Hyry, 2019, 9-10).

Kasitteiden maarittely on erityisen tarkeaa taiteen kontekstissa, jossa
materiaalien jalostaminen, muodonmuutos ja arvolataus ovat keskeisia osia
teoksen merkityksen muodostumisessa. Taiteessa kiertotalous ei ainoastaan
hyddynna materiaaleja uudelleen, vaan se muokkaa teosten estetiikkaa ja
niiden tapaa kommentoida yhteiskuntaa. Tassa mielessa upcycling voi toimia
osana laajempaa poliittista ja taiteellista keskustelua, jossa taideaktivismi ja
kiertotalous yhdistyvat uudenlaisiin taiteellisiin muotoihin ja yhteiskunnallisiin

interventioihin.
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4 Lopuksi

”Kysymys kuuluu: roskaa vai aarre?”, kuvanveistdjd Konstantin Simun pohtii
lehtihaastattelussa (Doody 2016) ja jatkaa vanhan sanonnan turvin: ”Toisen roska on
toisen aarre”. Kadulta poimimiensa loytdesineiden parissa tyoskennellessddn, hdan nikee
taidetta kaikkialla. Samoin koen mindkin kierrdtysmateriaaleja ja ihan silkkaa roskaa
hyodyntéessdni. Alkuperdiseen kéyttoonsd endd kelpaamaton materiaali omaa usein
vield huikean potentiaalin taidemateriaalina. On kestimétonté ajatella, ettd taidemaailma
olisi irrallaan toimenpiteistd, joita hupenevat luonnonvarat vaativat. — Ote péivikirjasta

26.11.2023

Taiteen kentalla kdydaan yha syvempaa keskustelua ekologisesta
kestavyydesta, materiaalien arvosta ja esteettisista merkityksista. Nama
nakokulmat kietoutuvat yhteen ja haastavat perinteisia arvohierarkioita. Kestava
taide syntyy tietoisilla valinnoilla, jotka ulottuvat materiaalien uusiokaytosta aina
tuotantoprosessien ekologisiin vaikutuksiin (Kotilainen 2022). Taiteellinen
tutkimus tarjosi otollisen tilan tarkastella, kuinka materiaalien merkitys voi
muuntua uudenlaisessa kaytossa. Tarkastelin Roskapressa-teosta upcyclingin
nakokulmasta kuvataiteen kontekstissa pohtien samalla, miten kestavan taiteen

periaatteet voivat toteutua kokonaisvaltaisesti.

Teos nostaa esiin jatteen, havikin ja ylijd@dman potentiaalin osana
taidemateriaaleja ja ottaa kantaa aineksen upcyclaukseen jalostavana
kasitteena. Upcyclingin periaatteisiin kuuluu arvottomaksi miellettyjen
materiaalien uudelleenmerkityksellistaminen, mika paitsi vastaa
ymparistdhaasteisiin, myds avaa uusia nakdkulmia luovuuden, historian ja

materiaalisen transformaation tutkimiseen.

Taide on perinteisesti kyseenalaistanut yhteiskunnallisia arvoja, erityisesti
materiaalisen kulttuurin normeja. Roskapressa toimii alustana, jossa
kestavyysajattelu ja esteettiset perinteet kohtaavat. Se ei ainoastaan

kommentoi jatteen ja arvon kasitteita, vaan liittyy laajempiin historiallisiin ja
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kulttuurisiin keskusteluihin kodin estetiikasta ja kasityoperinteiden muuttuvista
merkityksista. Kasityot on nahty "alempiarvoisena" verrattuna esimerkiksi
maalaustaiteeseen, mutta nykytaiteessa ne nousevat osaksi kriittista ja

kestavaan kehitykseen liittyvaa taidetta.

Viime vuosina erityisesti tekstiilipohjainen taide on kokenut uuden nousun, mika
heijastaa seka kaipuuta kasilla tekemiseen etta vastaliiketta digitalisoitumiselle,
kuten Kotirinta (2025) huomioi Helsingin Sanomien artikkelissa "Naisten jutusta"
tuli ilmid. Tekstiilipohjainen taide — kuten ryijyt, kudonnaiset ja brodeeraukset —
on ottanut paikkansa museoissa ja gallerioissa ympari maailmaa. llmio yhdistyy
uusmateriaalisuuteen, jossa materiaalien itsessaan ajatellaan kantavan viesteja
ja toimijuutta. Samalla se purkaa kasityon ja korkeataiteen valisia hierarkioita:
esimerkiksi Britta Marakatt-Labbanin ommeltu Historja-teos (Greenberger 2025)
ja Kholod Hawashin feministiset tekstiilityot osoittavat, kuinka tekniikat, joita
aiemmin pidettiin "naisten puuhasteluna"”, ovat nykyaan kriittisen ja poliittisen
taiteen ytimessa. Molemmat taiteilijat ovat olleet edustettuina teoksillaan myds

kansainvalisesti merkittavassa Venetsian kuvataidebiennaalissa.

Samankaltaista materiaalisuuden ja merkityksen valista yhteytta on nostanut
esiin myoOs italialainen Arte povera -suuntaus, joka syntyi 1960-luvulla. Se
korosti "kdyhien" ja orgaanisten materiaalien kayttoa seka taiteen ja elaman
rajojen halventamista. Vaikka liike tunnetaan usein miestaiteilijoidensa kautta,
useat naiset syvensivat sen arvoja hyodyntamalla tekstiileja ja arkisia
materiaaleja omaperaisesti ja kriittisesti. Suomessa naita perinteita jatkaa
Kaarina Kaikkonen, joka luo installaatioita kaytetyista vaatteista —
materiaaleista, jotka kantavat yhteisdllisyyden, muiston ja ajan kulumisen
kerroksia. Hanen teoksensa osoittavat, miten hauraat ja hylatyt materiaalit
voivat rakentaa vahvoja, symbolisesti latautuneita kokonaisuuksia
nykytaiteessa. Myos Roskapressa-teos on konkreettinen esimerkki siitd, miten

kaytetty materiaali voi muokata seka fyysisen ettd symbolisen arvon kasityksia.

Turun AMK:n opinnaytetyo | Milla Neuvonen



37

Roskapressa ei ole pelkkaa kierratystaidetta, silla siind materiaalit eivat jaa

passiivisiksi, vaan ne tyostetaan uudelleen. Toisaalta, jos upcyclingin ydin on

arvon nostaminen, voidaan kysya: nouseeko Roskapressan materiaalien arvo

Kuva 12. Roskapressan kuljetus lapi

Porin kaupungin. Kuva: Milla Neuvonen.

merkittavasti taiteen myo6ta?
Roskapressa on upcyclingia, jos
hyvaksymme laajan maaritelman, jossa
taiteellinen ja kulttuurinen arvo lasketaan
mukaan. My0s taloudellisesta
nakokulmasta voidaan pohtia, missa
vaiheessa materiaalin arvo on
suurimmillaan. liman taiteellista
valiintuloa Roskapressan materiaalit
olisivat paatyneet poltettavaksi, mutta
onko polttamalla saatava energia
arvokkaampaa nyt kuin sitten, kun teos
aikanaan siirtyy uudelleen kiertoon?
Teos on itsensa kantava ja
kuljetettavissa ilman apuvalineita. Se on
suunniteltu taysin purettavaksi ja

lajiteltavaksi materiaalien mukaan, mika

tukee sen upcycling-luonnetta ja mahdollistaa sen arvon jatkumisen

kiertotalouden periaatteiden mukaisesti. Roskapressa on upcyclingia myos

Honkalan (2024, 29) perusteiden mukaan. Han sanoo upcyclingin edellyttavan

kykya nahda arvoa sellaisessa, mika saattaa ensi silmayksella vaikuttaa

hyodyttomalta. Honkala kiteyttaa asian:

Upcyclingissa eli uusiotuotannossa on tarkeaa oppia havaitsemaan naennaisesti
arvottoman tuotteen tai materiaalin piilevat mahdollisuudet. Kysymys on arvoista
ja siita, millaista toimintaa ne synnyttavat. Upcycling perustuu omaan ideointiin ja
kasilla tekemiseen. Taloudellinen, sosiaalinen ja ekologinen kestéavyys vaatii
yksilétasolla kestavaa muutosta ajattelussa. Kierratysmateriaalit tarjoavat
mahdollisuuden kokeiluun ja luovaan uskallukseen.

Tama viittaa vahvasti siihen, etta upcycling ei ole pelkastaan tekninen prosessi,

vaan myods ajattelutavan ja arvomaailman kysymys, jossa luovuus ja materiaalin

tuntemus ovat keskeisessa roolissa.
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Olen tarkastellut tassa opinnaytetydssa upcyclingin ja kuvataiteen suhdetta,
mutta esiin nousi miltei enemman kysymyksia kuin vastauksia, ja siita
nouseekin jatkotutkimuksen kysymys: Onko upcyclingia mahdollista maaritella
kuvataiteen kontekstissa tarkemmin, vai onko materiaalin ja taiteellisen
transformaation valinen suhde aina tapauskohtaista? Upcycling kun ei ole vain
ekologinen toimintatapa, vaan myos taiteellinen valinta, joka vaikuttaa seka
tydskentelyprosessiin etta lopputulokseen. Materiaalia ei ainoastaan kayteta

uudelleen, vaan se muokataan ja kasitteellistetdan uudessa kontekstissa.

Ehka on turha enaa yrittaa suomentaa upcycling-kasitetta — se on vakiintunut
neologismi, joka kattaa laajasti eri elamanalueita muodista ja huonekaluista
kuvataiteeseen. Uudissanat kertovat aina ajastaan: ne syntyvat tarpeeseen ja

heijastavat sita, mista yhteiskunnassa keskustellaan.

Taman opinnaytetyon keskeisin 160ydds upcyclingin ja materiaalin suhteesta on
kasite "jalostaminen"”, joka kuvaa seka materiaalien fyysistd muokkausta etta
niiden merkitysten uudelleenrakentamista. Upcyclingin maarittely vaikuttaa
tutkimuskirjallisuudessa jaavan usein pintapuoliseksi, kuten Lindeberg (2020,
17) huomauttaa. Useimmat lahteet palaavat sanan alkuperaan vuoteen 1994
(Kay 1994, 14), jolloin se maariteltiin downcyclingin vastakohdaksi. Upcyclingin
kasitteen perinpohjainen avaaminen vaatisi laajempaa tutkimusta ja enemman
resursseja kuin mita tadssa opinnaytetydssa on kaytettavissa. Tama tyo on vain
pintaraapaisu aiheesta, mutta toivottavasti se toimii sysayksena kasitteen

tarkemmalle maarittelylle ja herattda uusia kysymyksia jatkotutkimusta varten.

Itselleni roskataiteilijana opinnaytetyon tekeminen osoitti, etta taiteellinen tieto
voi olla tiedostamatonta, sisaista ymmarrysta, joka odottaa tulevansa
tunnistetuksi. Tiedon lIoytaminen oikeaan kontekstiin ei vain syventanyt
kasitystani tyostani, vaan myds vahvisti ammatti-identiteettiani ja praktiikkani

asemaa osana ammatillista kenttaa.

Kuvataideala on murroksessa, kun valtion kulttuurimaararahojen leikkaukset
pakottavat taiteilijat monialaiseen toimeentulon etsimiseen. Visuaalisten

taiteiden tekijat voisivat tuoda arvokasta osaamista upcyclingin pariin myos
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taiteen ulkopuolelle. Esimerkiksi muoti- ja designalalla kierratysmateriaalien
luova kaytto on kasvava trendi, mutta myos teknologia- ja insinoorialoilla
materiaalien uusiokayttd voi johtaa kestavampiin innovaatioihin.
Roskataiteilijoiden ainutlaatuinen tapa nahda mahdollisuuksia jatteessa voisi
inspiroida myds peliteollisuutta ja virtuaalitodellisuuden suunnittelua, joissa

kierratyksen periaatteita voidaan soveltaa digitaalisiin ymparistdihin.

Lisaksi sosiaali- ja hyvinvointialalla upcycling voi tarjota osallistavia ja
terapeuttisia tydoskentelymenetelmia, kuten kasilla tekemiseen perustuvia
kuntoutusmenetelmia tai yhteisollisia projekteja. Ymparistokasvatus ja koulutus
voisivat hyddyntaa roskataiteen pedagogisia mahdollisuuksia, auttaen lapsia ja
nuoria ymmartamaan kiertotalouden merkitysta konkreettisten taideprojektien
kautta. Kestava yrittajyys ja jopa avaruustutkimus voivat hyotya
roskataiteilijoiden kyvysta innovoida ja 16ytaa kayttoa hylatyille materiaaleille —

esimerkiksi avaruudessa, missa resurssien kierratys on elintarkeaa.

Kaikilla nailla aloilla materiaalin uudelleenmuokkaus ja luova ajattelu ovat
keskeisessa roolissa — ja mistapa Ioytyisi parempia monialaisia kasilla

ajattelijoita kuin visuaalisen alan taiteilijoista, erityisesti roskataiteilijoista?

RIOSIKAYPIRVEISTSIAY 1B
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Kuva 13. Roskapressa jatkaa kiertuettaan. Kuva: Milla Neuvonen.
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ROSKAPRESS

by BCEnsemble suorassa lahetyksessa SuomiAreenalla

"Me roskahullut viimeistellaan toi takana oleva tyyppi Porissa SuomiAreenalla ilmilivenda MTV-lavalla ny torstaina!"

ROSKAPRESSA by BCEnsemble

Roskataideteos viimeistelldan loppuun Porin SuomiAreenan MTV-lavalla Second Hand Tampere ry:n
livekeskustelun aikana to 27.6.2024 klo 17.00-17.45.

Kestava kulutus — miljardien mahdollisuus -tilaisuutta voi seurata paikan paalla Porissa tai

suorana lahetyksena MTV Katsomossa (mtv.fi).
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BCENSEMBLE

”Olemme roskataiteilijapari Milla ja
Petri Neuvonen. Meiddt tunnetaan
nimellé BCEnsemble.

Olemme tehneet kierrdtystaidetta
yhdessd kohta kolmekymmnetd
vuotta.

Suhtaudumme intohimoisesti
kierrdtysmateriaaleihin ja roskiin,
koska rakastamme tarinoita. Hyldtyilld
materiaaleilla on huima historia
taustallaan. Mietimme usein, kuinka
monien kdsien kautta ne ovat
kulkeneet, saati kuinka monta ihmistd
on ollut osallisena, vaikka pelkdstédn
kaurapuuropaketin saamiseksi

kaupan hyllylle, sieltd kuluttajan kotiin
ja siitd roskaksi. Kdytetylld tavaralla tai
vaikka tekstiililld taas on saattanut olla
todella suuri merkitys kdyttdjclleen,
joko hyddykkeend tai puhtaasti
tunnetasolla. Hurjaa!

Teemme myds tilausteoksia eri
tahoille, heille kertyneisté
ylij@dmédmateriaaleista. Yksityisille
mm. muotokuvia ja yrityksille
tilausteosten liséksi kierrdtyksellisié
ndyteikkuna- ja myymdlédsomistuksia.
Yritysyhteistyd kiinnostaa vihredn
siirtymén mydtd. Nyt jo toteutuneet
projektit ovat osoittaneet, miten
yrityksen ylijdmédmateriaaleista
tehdyt teokset pystyvit kuvaamaan
konkreettisesti kuluttajille yrityksen
kierrdtyksellisid ja yhteisvastuullisia
arvoja. Raportit ja sertifikaatit eivét
ndy kuluttajan arjessa.

Suunnittelemme ja ohjaamme myés
erilaisia kierrdtystaidetyépajoja ja
toteutamme yhteisoéllisié ja
osallistavia projekteja. Kestdvéin
kehityksen mukainen toiminta
kokonaisvaltaisesti on meille térkedd
ja uskomme, ettd taiteilijoina meilld
on tdlld saralla annettavaa.”
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VAPAA JULKAISTAVAKSI

ROSKAPRESSA on tekodlyluonnoksien pohjalta luotu
tulevaisuuden presidentin muotokuva, joka koostuu
hukkatekstiileista, kayttokelvottomista pitsiliinoista ja
valoverhoista.

- materiaalina tekstiilinkierratyskeskus Nextiiliin
keraantyva "ei-liikkkuva”, alkuperéisessa tarkoituksessaan
kayttékelvoton tekstiilimateriaali, jota hankala ja
mahdoton jatkojalostaa

- huomioitu Sitran 2024 esiin nostamia signaaleja mm.

”Vuoden 2024...taito: promptaus, tunne: hammennys,
tapahtuma: kaikki tulevat vaalit”

- pohjustetaan MTV-lavalla kdytavaa keskustelua
SuomiAreenan nostamilla teemoilla:

SuomiAreenassa puhutaan demokratiasta, sivistyksesta,
vihredsta siirtymasta ja hyvinvoinnista.

- teos ottaa kantaa vaaleihin ja niihin liittyvaan
henkilokulttiin keinodlyn "valitsemalla" pressalla. Teos
imitoi vaalimainoksia. Pohditaan demokratiaa ja sen
rapistumista. Pelataan kovenevia vihapuheita ja suoraa
vakivaltaista toimintaa, mita poliitikkoja kohtaan on
ilmennyt.

Tutkitaan myds ajankohtaisesti sukupuolijakoa ja
sukupuolirooleja, -termejd, sukupuolettomuutta...
(kuinka saada tekoalylla aikaan muutakin kuin "kaikkien
paaministereidemme rakkauslapsen” nékdinen
presidentti)

Teos kuljetetaan Tampereelta Poriin julkisilla
kulkuvalineilld ja se lahtee MTV-lavalta kiertueelle ympaéri
Suomen. Roskapressan vaiheita voi seurata ->1G
@bcensemble #roskapressa

Niin etta jos kaipailet juhannuksen jalkeiseen viikkoon
piristysta, niin tervetuloa Poriin paikan paalle tai linjoille
katsomoon. Ja jos ei ole aikaa to 27.6.2024 klo 17.00—
17.45, niin lahetys tulee katsottavaksi Katsomoon ja
jaetaan mekin se nettisvuillemme heti kun vaan taas paa
toimii aateekoihin.

Mahtikesaa, kierratellen,

Milla ja Petri

bcensemble.fi
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Kestava kulutus - miljardien mahdollisuus

Kéytetyssa tavarassa makaa miljardeja, mutta kiertotalous ei ndy edes
bruttokansantuotteessa. Second Hand Tampere ry katsoo tulevaisuuteen kiertotalouden
valtavirtaistamisen vinkkelistd Porin SuomiAreenalla 27.6.24 nostaen keskusteluun seka
lainsdadéanndn rakenteellisen puolen ettd kuluttajakéyttaytymisen.

Kiertotalouden perusajatuksiin kuuluu, etta yksittdinen kuluttaja ei ole tuotteen loppukayttéja.
Valtavirtaistamalla second hand -kulttuuria muokataan kuluttajien osto- ja korjauskayttaytymisté ja
asenteita. Mukaansatempaavassa keskustelussa raivataan kierratyshankintojen esteité ja
pyyhitdan stigmoja laadukkaan kaytetyn tavaran paalté sek& mietitdan, kuinka kukin meist&
kuluttajista voi olla tehokkaammin osa kiertotaloutta.

Livekeskustelun edetessa lavalla valmistuu taideteos ROSKAPRESSA by BCEnsemble. Teos on
Al-luonnoksen pohjalta kierratysmateriaaleista luotu tulevaisuuden presidentin muotokuva.

Keskustelua Suomiareenalla johtaa Kristiina Paananen Second Hand Tampere yhdistyksesté.
Mukana keskustelemassa ovat seuraavat henkil6t:

” Korjauspalveluiden pahin kilpailija ei ole toinen korjauspalvelu tai suutarinyritys, vaan
pikamuotifirma.” - Elina Korri, Sustinare Oy:n luova johtaja ja MEA upcycle studio
-vaatemalliston suunnittelija

"Kun kiertotaloudessa nukkuva miljardien pddoma saadaan liikkeelle, tuotteiden elinkaaren
jatkaminen jaa lahes kauttaaltaan Suomen talouteen. -Timo Huhtaméki, EU ilmastolahettilas,
Emmy Second Hand tj.

"Suuri osa suomalaisista ostaa kirpputorilta, mutta harva myy, mika vaikeuttaa tavaran kiertoa”-
Lauri Putila, Kirpputorit24 perustaja ja markkinointijohtaja

"Kiertotalous on huonosti bréandatty. Kuluttajan tulee ostajan roolin lisdksi omaksua myés
kestéattdjan, myyjan tai vuokraajan rooli.” - Ines Kaivonen,
markkinoinnin vaitéskirjatutkija Tampereen yliopisto

"Tuotteen pitkan kiertokulun mahdollistava polku alkaa suunnittelusta ja materiaalivalinnoista.” -
Lauri Jarvinen, Pispala Clothing paasuunnittelija

SuomiAreena jarjestetaan Porissa 25.-28.6.2024. Second Hand Tampere on suomalaisen second
hand -alan yhteisd, media ja tietokanava, joka kasvattaa second handin nékyvyytta ja arvostusta,
tukee kauppiaiden liiketoimintamahdollisuuksia seka edistdé alan yhteisty6té ja kulttuuria
Suomessa.

Lisétiedot ja haastattelupyynnét Second Hand Tampere || G

secondhandtampere.fi

IG: @2nd_handtampere

FB: Second Hand Tampere -yhdistys
Li: Second Hand Tampere ry
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